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Dr-16"82¢ Un poco Allegro.

Dre ersten Stuoen 1m polyphonen Spie/

fur Harmonium.

A. 15 Etiiden im Nach-Bachschen Stil (Nr.1-15.)

1. Zwei gleichberechtigte Stimmen.
Requaler Rhythmus.

Sigfrid Karg-Elert, Op. 95. Abtig. 1L
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Teilweise synkopierter Rhythmus.
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22 Rechte, iibergeordnete Stimme.
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2" Linke, libergeordnete Stimme.

Teilweise synkopierter Rhythmus.
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3. Dreistimmiger Choralsatz.
Stummer Fingerwechsel.
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M) Das x ist ein Signal fiir besonders zu respektierenden Fingersatz! Seine genaue Befolgung ist Notwendigkeit.



Poco Andante.

Dr.-16" sa

4. Dreistimmiger Choralsatz.
Gebrochene Oktavenbdsse. Stummer Fingerwechsel.
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AB. Bei Druckwind-Instrumenten mit 16" muf von hier an bis ,, Da capo al fine“ auch in der linken Hand &%? gespielt werden.
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Dr-16" st Andante semplice.

5. Dreistimmiger Choralsatz.
Figurierter, phrasierter BaB.
[Studie fiir den linken 4. und 5. Finger]
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Von der Angabe des Fingersatzes mufite aus instruktiven Griinden abgesehen werden.
Der hohe technische Wert obiger kleinen Studie liegt in der Satzumbildung verschiedener Versionen, die ein straf-

fes, andauerndes Studium erfordern.
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7. Leicht beweglicher TriolenbaB*

im 3stimmigen Ligatosatz.

Andante steigernd bis Allegrissimo veloce.
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Alla marcia.

8’ [Perkussion]

8. Straff rhythmisierter® BaB

mit 2 Ligato-Oberstimmen.
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*) Der punktierte Rhythmus soll als Ausdruck der Energie, Spannkraft und Straffheit (Alla Marcia!)

gespielt werden. Vor beliebter, femininer Verweichlichung '_E'Eu.
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9. Dreistimmiger Satz im gebundenen Stil.

Fiinfteiliger Rhythmus.
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10. Vierstimmiger Satz mit figuriertem BaB.
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11. Polyphones Terzett. ) Basso continuo.
Bewegliche Mittelstimme in der rechten Hand.
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*) Die drei verschieden profilierten Stimmen erheischen unterschiedliche Deklamation: Oberstimme = durchaus breit gehal-

ten (Jigatissimo). Mittelstimme = flieBend (veloce). Unterstimme = halb gebunden, etwas schwer (portando).
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Bewegliche Mittelstimme auf beide Hande verteilt.

12. Polyphones Terzett. Melodia continuata.
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13. Verteilte polyphone Bewegung.

Vorschlage.
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14. Moto perpetuo in der linken Hand.
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15. Rhythmische Motivnachahmung in vier Stimmen.

Allegretto scherzando.
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M2 Alle mit » versehenen Achtelnoten sind merklich abzuheben.
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Vorwort zum Gradus ad parnassum
von Sigirid Karg-Elert, op. 951

B. 16 Suitensédtze zur Einfiihrung in den Bachschen Stil

(auch als Konzertnummern verwendbar).

Die Werke J. S. Bachs, des allezeit grofsten Meisters
des polyphonen Satzes, setzen eine technische Eigenart
voraus, die durch kein Studium fremder -Etiidenwerke,
sondern einzig und allein

durch Bachs eigene Werke

gewonnen werden kann. Diese Behauptung, ins In-
struktive iibersetzt, scheint anfechtbarer, weil unlogischer
und widerspruchsvoller Art zu sein, denn der Weg zum
Ziele kann ja nie das Ziel selbst sein! Ini'=s will obige
These lediglich in Bausch und Bogen verstanden werden.
Bachs grofsere Werke, die Toccaten, Fugen, Phantasien und
machtigen Partitensatze konnen freilich einzig nur durch
ahnliche Werke von leichterer Art technisch vorbereitet
werden, und auch diese letzteren finden in den noch be-
scheideneren Stiicklein Bachs ihren Auftakt. Aber da stets
jede hohere Staffel die nichste Station des von tieferer
Sprosse aus Aufstrebenden ist, so sind auch Bachs aller-
leichteste Satze nicht nur ,der Weg zum Ziel%, sondern
fiir weniger Geiibte zunachst direktes Ziel selbst. Und in
diesem letzten Fall wird die Forderung: Bach durch Bach
zu erreichen, in der Tat hinfillig und die obige These
haltlos, da eben ein Allerleichtestes nicht von einem Noch-
leichteren vorbereitet werden kann.

Hier setzt der Sprung ins Ungewohnte ein. — — Ihn
dem Schiiler zu ersparen, ist letzten Endes keinem Pada-
gogen gelungen. Der Verfasser dieses Studienwerkes hat
den beregten notwendigen, fiir die Entwicklung der ge-
samten Spieltechnik eminent bedeutungsvollen ,Sprung*
von der ersten embryonalen Studie (des 1. Heftes fiir An-
fanger) an unverriickt im Auge gehabt und auf ihn von
der ersten Ubung an vorbereitet. Man sehe daraufhin des
Verfassers Op. 95, Abteilung I des Gradus und vor allem
auch Op. 93, Die ersten grundlegenden Studien, an: Die
Tendenz zur exakten Polyphonie, insbesondere zu der Bach-
schen Kontrapunktik, ist offensichtlich. Und dennoch: ob-
gleich in diesen Studienwerken eine sukzessive Weiter-
entwicklung technischer Fahigkeiten im allgemeinen und

eine vorsichtig durchgefiihrte Progression der polyphonen
Spielweise im speziellen durchzufiihren versucht wurde —,
der Sprung zur spezifischen Bachtechnik bleibt bestehen,
wenn anderseits dem Spieler auch durch jene vorgenannten
Werke die Schwingen erstarkt sein diirften.

So glaubte denn der Verfasser im Anschluff an die
kontrapunktisch noch sehr bescheiden auftretenden ,Ersten
Studien fiir das polyphone Spiel im Nachbachschen Stil“
dem Altmeister Bach, der der Gréfste unter den Grofien ist,
selbst das Wort geben zu konnen. Es wiare nicht schwer
gefallen, aus der kaum glaublichen Fiille instruktiver Orgel-
und Klavierwerke Bachs ein Kompendium ,allerleich-
tester Stiicke“ auszuwahlen, und daher mag es vielleicht
wundernehmen, dafy sich der Verfasser einzig auf einen
Extrakt aus den Franzdsischen Suiten beschrankte, die
eine weitausgedehnte Progression der Schwierigkeit weit
weniger zulassen, als es eine Sammelgruppe aus beliebig
verschiedenen Werken erlaubt hatte. —

Aber grundlos geschah die Auswahl nicht, folgende
Prinzipien sprachen bestimmend mit: Bachs zuganglichste,
wertvollste Werke fiir Klavier (und soweit, als ausfithrungs-
moglich, auch die fir Orgel und Kammermusik) sollen in
einer pietitvollen Ausgabe fiir Harmonium in ungezwungener
Folge nach und nach erscheinen. Fiir verschiedene Kom-
positionen ist der Rahmen bereits gegeben: z. B. in den
Heften der ,klassischen Meisterstudien“ und in der
VI. Abteilung des Gradus Op. 95 ,Konzertstiicke“. Ge-
plant, d. h. der Verdffentlichung harrend, ist ein Bach-
Brevier“ (beliebte Vortragsstiicke), eine akademische Aus-
gabe der ,zweistimmigen Inventionen“ mit eingehender,
analytischer Erklarung und eine notwendige Auswahl der
schonsten Priludien und Fugen aus dem ,Wohltem-
perierten Klavier“ (beide letztgenannten Werke unter
besonderer Beriicksichtigung der Doppelexpression einge-
richtet). Es gilt, einerseits vor allem Weitschweifigkeiten
zu vermeiden, anderseits aber die unerlafslichsten, wert-
vollsten Werke in die Bearbeitungen mit einzureihen.
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Fiir die einfachen Musetten, Sarabanden, Airs usw. aus
den Partiten, Sonaten und englischen Suiten, die mehr dem
monodischen, homophonen, als kontrapunktisch-polyphonen
Satz zugezahlt werden miissen, istin den ,Meisterstudien¥,
Heft IV bis VI und dem ,,Bach-Brevier“, — fiir die ge-
waltigen Gipfel Bachscher Kunst: Toccaten, Chromatische
Phantasie und Fuge, italienisches Konzert, Passacaglia, —
in den ,Konzertstiicken® der Platz gegeben. ,In-
ventionen“ und ,Wohltemperiertes Klavier“ sollen
je fiir sich zyklisch geschlossen bleiben. Es gilt also, einen
Rest von Partiten und Suiten unterzubringen. Instruktive
Griinde erheischten lediglich zweistimmige Satze auszu-
wahlen, die leichter als die fast asketischen Inventionen
sind. Zugleich auch sollten die Stiicklein den der Bachschen
profunden und im allgemeinen schwer zuganglichen Kunst
noch fremd gegeniiberstehenden Harmonisten mdglichst
unmittelbar wirkungsvoll undverstandlich sein. Was
ware da geeigneter, als die ,Franzdsischen Suiten¥,
die Esprit, Anmut, Grazie, Laune, Temperament, sinnliche
Klangschénheit im kleinen Rahmen késtlicher Tanz-
typen mit den allereinfachsten Mitteln zum Ausdruck
bringen?

Die untereinander stark kontrastierenden Suiten in
Cmoll und Edur sind die konzertantesten und daher tech-
nisch am dankbarsten. Ihr hoher instruktiver und absolut
musikalischer Gehalt 1afit sie als "Einfithrungswerke fiir
Bachs Kunst ganz besonders geeignet erscheinen.

Von einer Satzreihenfolge in steigender Schwierig-
keit wurde hier abgesehen (die progressive Anordnung ist
am Schlusse dieser padagogischen Anmerkung ersichtlich),
vielmehr blieb mit einer Ausnahme®*) die originale Fassung
der Satzreihe bestehen, eine Notwendigkeit, um die Werke
als je ein in sich geschlossenes Ganze zu begreifen, ab-
gesehen von den Vorziigen der originalen Satz-Kontinuitat
fiir den praktischen Konzertgebrauch.

Den beiden Suiten wurden aus technischen Griinden
noch drei Einzelsatze aus der Es dur- und H moll-Suite vor-
angestellt,

Piddagogische Anmerkungen fiir den
Selbstunterricht.

Drei Einzelsitze.

16. Menuet Es dur: Das wundersam feine, ausgesprochen
weibliche Stiick atmet ruhige, gemessene Anmut. Es werde
durchaus arios gespielt. Besondere Beachtung erheischt

die fir Bach typische Artikulation o o o o o @, die deut-
liche Gruppentrennung erfordert, jj ” h [| h Die

grofieren Ligatobdgen steuern einem Ze?splitte?n. Der

*) Die Courante der G moll-Suite ist an Stelle der weggelassenen
Gigue getreten.

Rhythmus sei schwebend, das Tempo bewegt (nicht schlep-
pend). Jede Hand ist solange allein zu iiben, bis sie ihre
Partie im lebhaften Zeitmafy in genauer Phrasierung be-
waltigt.

17. Menuet Hmoll: Prickelnd, spriihend und feurig.
Sehr leicht hingeworfene Viertelnoten, fliissige, lockere
Achtel. Partie der rechten Hand des 1. Teiles kehrt als
Partie der linken Hand im 2. Teil wieder. Also man ver-
mute etwa keine ,Begleitungsform“. Phrasierungsbogen
in der linken Hand sind scharf zu beobachten. Jede Hand
ist bis zur Vollkommenheit zunichst allein zu studieren.

18. Air (sprich: Khr) Esdur: Der Titel fiihrt leicht irre.
Man denke vor allem an keine Arie, eher vielleicht an ein
Trallerliedchen frohlich-sorglosen Inhalts. Man nihere das
Stiick dem Charakter der Courante (die indes dreizeitig
ist). Alle Achtel sind locker und gewichtslos hinzuwerfen,
die Artikulationsbdgen scharf voneinander zu trennen.

Suite E dur.

19. Allemande (sprich: Allméngd): Dieser Tanz liebt
schwere Bewegungen, man vermeide in diesem prachtigen
Stiick, in dem die Festvorfreude rauschend pulsiert, jede
Spur von prickelnder Brillanz und perlender Leichtigkeit
oder Hast. Vielmehr halte man alles grof;, deutlich rhe-
torisch, edel in der Linienfiithrung und bei aller Freudigkeit
mafvoll in der Starke und im Tempo. Uber =92 gehe
man nicht. Den Achteln der linken Hand lege man —
bei aller scharfen Phrasierung — keine grofie Bedeutung
bei, sie sind kontrapunktisch nebensachlicher, ja fast ,be-
gleitender Art. Das zweite Thema Hdur (in der zweiten
Hilfte des achten Taktes beginnend) erheischt scharfe
Bogentrennung; das stetige Emporsteigen der mit = be-
zeichneten Noten werde deutlich markiert.

Beachtenswert ist die Kombinierung des ersten und
zweiten Themas vom achten Takte jedes Teiles an: erstes
Thema linke Hand, zweites Thema rechte Hand. Das
zweite Thema, das elastisch und energisch zugleich werden
soll, spielt in der Durchfiihrung des zweiten Teiles (vom
fiinften Takt an) eine gewisse Rolle. Die Partien sind hier
vertauscht, R. H. ist L.H. geworden und umgekehrt.

Ehe man mit der selbstredend einzelhandigen Ubung
beginnt, zerlege man das Stiick in seine Einzelglieder und
studiere die motivische Arbeit, den harmonischen Aufbau
und die feinziselierte Deklamation dieses Satzes.

20. Courante (sprich: Kura'fr-i-gt): d. h. Laufer, Roller,
ein Geschwindtanz von leichtester Bewegung. Man halte
alles klein, perlend, zierlich und sehr brillant. Die Staccato-
achtel sind sehr neckisch, die Sechzehntel dahinhuschend
zu spielen. Das Stiick erfordert eine iiberlegene Klein-
passagentechnik. Es sei als ,tagliche Studie“ dringlichst
empiohlen. :

21. Sarabande: Ein Kleinod an wohligem Klang, warmer
Harmonie, edlem Melos, adliger Ruhe und nobler Haltung!
Es ist durchaus homophon, d. h. die Melodie einer Stimme
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(des Diskantes) dominiert, und in der Tat ist es daher von
technisch instruktiver Perspektive aus gesehen, hier (unter
den polyphonen Sticken) ,fehl am Ort*. Der Voll-
stindigkeit der Suite zuliebe aber mag es hier bleiben,
doch hebe man diese Sarabande fiir seelische Feierstunden
auf und degradiere sie nicht als technisches Turngerat.
Ruhiges, breites Zeitmafs, durchaus milde Bogenaufhebung
ist unerlaflich; in inhaltlicher Hinsicht wird starke Emp-
findung verlangt, die ja nicht mit falscher Gefiihlsschwel-
gerei verwechselt werden mdge. — Man achte auf die
Durchfiithrung des ersten Takt-Motives, es kehrt elfmal
wieder

22. Gavotte: Man denke an Meiffener Porzellan, an
feine, zerbrechliche, durchsichtige Formen, die von zarten
Frauenhanden sorglich behiitet werden. Das Stiicklein
mufi schweben und schwingen. Alles deufliche Markieren
sei verpdont, dessenungeachtet halte man die rhythmischen
Zeiten sehr exakt. Die Konfuren wollen nadelscharf pro-

filiert werden. Alle J gelten als J’ *, auch JVJ werde
genau als J_'J' ‘! aufgefafit. Haltenoten der Mittelstimme

und Untersetzen erheischen sorgfaltiges Studium. Das
Stiick ist heikler, als es fiir den ersten Blick zu sein scheint.

23. Polonaise: Ritterlichkeit und aristokratische, steife
Grazie komme zum Ausdruck. Das Tempo sei launig-frisch
ohne aber ins vulgar-Lustige iiberzugreifen. Die Verzierungen
erfordern ein Sonderstudium. Die kleinen Deklamations-
bogen wollen genau beachtet sein.

24. Bourrée (sprich: Bureh): Eine Humoreske aller-
liebster Art: Ein toller Wettlauf zweier flinker Laufer. Das
ist ein Jagen, Nachlaufen, Uberholen, keckes Weit- und
Hochspringen, ein Purzelbaumschlagen, wie es in dieser
Darstellungsart des polyphonen Satzes nicht drastischer
gedacht werden kann. (Die Idee ist die gleiche, wie sie
in der bekannten Fdur- Invention zum Ausdruck kommt.)
Das Stiick will mit ausgesprochen virtuoser Bravour
gespielt sein. Anhaltendes, langsam beginnendes Einzel-
studium der Hande ist Vorbedingung! Man studiere das
Filigran der thematischen resp. motivischen Struktur!

25. Menuet: Sehr schlicht, madchenhaft, innig. ,,Sing-
bar vorzutragen“, wiirde Robert Schumann gesagt haben.
Man vermeide jede Pose und jede Gefiihlsiiberschwenglich-
keit, aber auch jede asketische Niichternheit. Die drei

Viertelnoten sind gut abzuwagen. j\_j J: erstes Viertel

ist gut zu dehnen, zweites Viertel mild abzuheben (aber
ohne starke Wortverkiirzung), -drittes Viertel schwebendes
Staccato (™= ¢ *). Alle Achtel sind kantabel zu halten
(der Arm sei locker hangend und schwinge in grofien
Kurven elastisch), Gelaufigkeit werde nicht fiir Geschmeidig-
keit gehalten. Die linke Hand sekundiert nur sehr be-
scheiden, ihre Einwiirfe wollen in abgerundeter, diskreter
Form erfolgen.

26. Gigue (sprich: §a1ihg): Das ist ein gar lustiges
»,Ende vom Lied“. Trara ta-ta tralala! blast der Postillon —
und fort rast das alte Vehikel des 17. und 18. Jahrhunderts.

Wie rollen und schnurren die Rader —, fort {iber Stock
und Stein. Trara ta-ta tralala! tont es wieder und immer
wieder. Auch umgekehrt versucht es der launige Kor-
nettist. — — Das allerliebste Trompeterkunststiicklein will
mit Bravour und Temperament studiert werden. Zunachst
langsam, langsam jede Hand fiir sich allein. — Vor dem
technischen Studium mache man sich mit der Struktur des
Satzes, mit der Motivverkettung und dem harmonischen
Verlauf — der genau dem des ersten Satzes gleicht und
eine weitere Variation desselben darstellt — vertraut.

Suite C moll.

Sie zeigt einen von der E dur-Suite stark abweichenden
Charakter. Der Grundton ist im ganzen ein ernsterer, ge-
haltener und bedeutend verinnerlichter.

27. Allemande: Sie ist fast durchgingig dreistimmig,
und zwar stehen hier zwei konzertante Oberstimmen einem
Basso continuo gegeniiber. Die Bindungen, Haltezeichen,
synkopischen Verschiebungen und Einwiirfe der Mittelstimme
wollen mit grofser Prazision studiert werden. Man zahle
acht Achtel. Beziiglich des Ausdrucks gelte folgendes:
man stimme das Stick auf einen gemessenen Ton ab,
gebe innerhalb p und f viel Ausdruck und reichlich kleine
Schwellungen, behalte aber die Hauptbogen beider Teile

I ,.{..‘ H |5 I 7 2|| sicher im Auge.

28. Menuet: Weniger Menuet, als gemafsigte Courante.
Ich schlage deshalb statt J =120 (Peterssche Metronom-
signierung) ganze Taktzihler vor J. =60 (also J=180).
Das Stiicklein steht im Original an anderer Stelle, Nr.2 des
Originals ist die hier als letzter Satz bezeichnete Gigue, die
dort Courante heifit und im ®/+-Takt ¥ J o o | d o eced
geschrieben steht. ' —~ —

Man nehme alle Achtel gemafigt fliefend, (nicht zu
leichtspielend, da der Gehalt dem entgegensteht), deutlich
gebunden und etwas ausdrucksvoll wie die vielen ===
zeigen, Das anspruchslose Stiicklein ist eine ausgezeich-
nete Bachsche Elementarstudie,

29. Sarabande: Ein Juwel unter allen Suitensatzen!
Reich an deklamatorischen Gesten, an intensivem, unmittel-
barem Ausdruck und Warme der Empfindung. Man fasse
den Solopart durchaus arios und pastos auf; alle Ver-
zierungen sind ruhig und breit auszufiihren, die Phrasierung
sei deutlich, doch hiite man sich in diesem breiten Tempo
vor allzu merklicher Verkiirzung der Endnoten einzelner
Phrasen. Im Gegensatz zum ersten Satz liegen hier zwei
Stimmen links; sie sind durchaus begleitender Art und
wollen, gut gebunden, diskret zuriicktreten,

30. Air: Man denke an ein Zwiegesprach zwischen
Oboe und Fagott. Diese Air gemahnt leise an die In-
ventionen. Die linke Hand ist hier weitaus selbstandiger,
d. h. im eigentlichen Sinne kontrapunktischer resp. poly-
phoner als bei den {fibrigen Satzen dieser Suite. Man hebe
die thematischen Sechzehntel recht deutlich heraus und
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expressiere alle motivischen Nachahmungen. Als tech-
nische Studie empfiehlt es sich, das Tempo bis zum
Allegro veloce g = 134 zu steigern, vortraglich aber gehe
man iiber das angezeigte Zeitmafy = Un poco Andante <
o = 80 tunlichst nicht hinaus: eine leise Melancholie mdge
einen Schleier iiber dieses feingeaderte Stiick breiten,

31. Gigue: (war urspriinglich 2. Satz als Courante in
anderen Zeitwerten). Temperament und Leidenschaft fiihre
das Steuer. Das heftige Anstirmen der aufstrébenden

—_~
Bafachtel, der Auftaksechzehntel - ELF I [ und der

gegentaktigen Zweijachtelgruppen im Bafy (5. und 6. Takt
vor dem Schluff) reden eine deutliche Sprache der Er-
regung. In der rechten Partie sind die grofsgeschwungenen
Bogen von den kurzatmigen Floskeln vortraglich scharf zu
unterscheiden. Bei aller Leidenschaft wahre das Stiick eine
adelige, gedampfte Gemessenheit, die das Kriterium der
ganzen Suite bildet.

Technisch betrachtet, bietet die kleine, dreitaktige
Mittelperiode im dreistimmigen Satz einige Schwierigkeit,
im iibrigen aber gehort das wirkungsvolle Stiick zu den
am bequemsten spielbaren.

Nach technisch anstofsfreier Bewiltigung aller 16 Suiten-
satze diirfte der Spieler so weit vorgebildet sein, dafy er
die ausgewahlten zwei- und dreistimmigen Inventionen (die
in polyphoner Beziehung die feingeddertsten Suitensitze
ganz erheblich iiberragen) in Angriff nehmen kann. Sie
bieten, trotz scheinbar geringerer Schwierigkeit, gesteigerte
technische Probleme in streng-polyphoner Hinsicht und
schlagen die wegsicherste Briicke zu den Praludien und
Fugen des unvergleichlich-késtlichen ,,Wohltemperierten
Klaviers“, die fir den Bachverehrer ,Ziel“ und ,Weg zum
ferneren Ziel“ zugleich sind.

Die Studier-Folge der Suitensatze, nach Schwierigkeitsgraden eingeteilt, mdge etwa diese sein: Nr. 25 — 28

23 — 16 — 18 — 30

— 17 — 22 — 31 — 19 — 26 — 24 — 27 — 20. — Die langsamen Sarabanden, deren

Aufnahme aus Griinden anderer, als technisch-instruktiver Art geschah, sind beliebig zu verteilen; etwa in der Nihe

von 17, 22 oder 31.

Registrierung zu den 16 Suitensitzen.

DEF™ Die folgenden Sétze sind trotz der angefiihrten Registrierung auch fiir anders disponierte Harmoniums und kleinere
Typen, besonders auch fiir Zweimanuale (im Notfalle sogar auch fiir einspielige Instrumente) recht gut verwendbar. “3Jag

Saugluft.

1, und 2. Teil das 1. Mal:

{
9: @ 8va bassa-~

bei jeder Wiederholung é (43 (pitx p).

Druckluft.

1. und 2, Teil das 1. Mal:

-

bei jeder Wiederholung é [s1 (pix p).

16. Menuet Es dur.

17. Menuet H moll.

:
(spitze Farben).
!

5

(spitze Farben).

|§3v¢r
9 [s]17]

18. Air Es dur.

S

16

bei der ersten Wiederholung é@ (pix f)
2. Teil @ @ (piit p)
bei NB. é Q) (it f).

et

bei. der ersten Wiederholung § [5] (»i2 )
2. Teil & (5% (pi )
bei NB. § [5] (i f).

C. 5. 3388,



Saugluft. 19. Allemande E dur. Druckluft.
{@ & [FIEIT5 0] 8o
OO 9
20. Courante E dur.
1420 limoo
9 (3)i») 9:[o]3]1P]

1. und 2. Teil das 1. Mal:

& D be jter w
bei jeder Wiederholung
I9=

21. Sarabande E dur.
1. und 2. Teil das 1. Mal:

+e O [1P]6méta] oo -
4 § ‘§ bei jeder Wiederholung +§ [E]

e
38
()

22. Gavotte E dur.

| |

W eGo

—
o

1. und 2. Teil das 1. Mal:

[

9: 8va bassa—

bei jeder Wiederholung é ).

23. Polonaise E dur.
1. und 2. Teil das 1. Mal:

bei jeder Wiederholung @ 1

Weo

80
()
(®)

24. Bourrée E dur.

Je 8 zu 8 Takte wechseln:

é (1) mit () solistisch ab

9: (1p) (bleibt).

25. Menuet E dur.
Je 8 zu 8 Takte wechseln:

l@| 1P [ 5 | mit [ 1P| 6 | solistisch ab, Sva~~

9: (bleibt).

{é (Wiederholungen @Schalmei dazu)

9:(3)XV)

26. Gigue E dur.

{é[ll’l 2] 4] 5] 0] (Wiederholungen dazu) §va=-
9:[0]4]3]1P]

l (g @ (Wiederholungen —l—@)
9:

27. Allemande C moll

{ & [1P[ 5[ 6] 0] 8va (Wiederholungen4-[2 )
5

C. 5. 3388.



Saugluft.
10,

9: @ 8va bassa~~
Bafinoten Es und C in [2. und am Schlufy sind loco zu
spielen.

Druckluft.
{@m 2] gua—

28. Menuet (Courante) Cmoll

29, Sarabande C moll.

1.—8. Takt (bis NB.) { é

8va bassa bis Schlufy

9.—16. Takt (NB. bis |2 {é @®
9: +(6)
IL Teil (||: bis Schluf) ‘é SO0,
9 (&)
Wiederholung desselben : é %@
92

1.—8. Takt (bis NB) i é (Fldte Solo)
9: [Méta
9.—16. Takt (NB. bis [|;) {@ (Violine Solo)
9: [
IL Teil (|: bis Schlufs) ‘@ %@ (Flote)
9:

Wiederholung desselben lé % (Violine)
9:

30. Air Cmoll.

100

|

oo

Eine Fiille orchestraler Doppelexpressionseffekte sind

mﬁghch
[ ©Oboe) . {(Fléte) der l (Violine)
9: [1P] (Fagott) [4] (Cello) (Fagott)

{ [2] 5] 8va~(Clarinette) [7] 8va (Cello)
oder oder!

(Fagott) oder [ 4] (Cello) (Fagott)
{EHE] 8va~ (Clarinette) (Violine II) sehr gut
]E] loco (Obog) loco (Violine I)

31. Gigue Cmoll

£85°

{ (Wiederholung -+ =[a]) gva
: e s 4 1P]

Man sieht, diese Stiicke sind fiir das Kunstharmonium
wie geschaffen. Teilungs-, Farb- und Doppelexpressions-
wirkungen ergeben sich, wie die Umfangsrespektierung,
ganz von selbst. Die wenigen Textanderungen mufjten dem
Saugluftharmonium zuliebe vorgenommen werden. Die

Leipzig, am 28. Juli 1913, am Todestage J. S. Bachs.

typischen Saugluftregister Vox ceelestis, Vox humana finden
aus stilistischen Griinden selten — Subbafs, Diskantsechzehn-
fuff und die oft nicht unbedenkliche Oktavkoppel ihrer
starkbegrenzten Wirkungssphiare wegen — gar keine Be-
riicksichtigung.

Sigfrid Karg=Elert.

C. 5. 3388



23

Suitensatze zur Finfibrung in oen Bachschen St/

Drei Einzelsatze.

16. Menuet Es dur. Franzosische Suite Es dur (5. Satz)
J. S. Bach
bearb. von S. Karg-Elert.
Tranquillo [J =108]. a)
a — z 3
) [ & CE = &
‘ ~ p—— /"‘“

}3/"""__ . T~ /’“.tf-"'f' .'._7.’,_.&/“3
G F_ | F ' ]I 1 L___} i___ [ I
Ao . — e

3 4 2 3 '

'_9—|b_ —= 4 { ! ﬁ
(e e e e e = 2 :
¢ c% Jrit. . . . . =
W’ - ]P- ':P;ﬁf }\F - ——— x
- ! 1 1 ; Y . g‘_I 1 I1 | 1 } ' 1 .
). —3 = FE— I 2 ] I d ]
) 3 1 1.2 1
Wiederholung piup
) LA f?-}
3/""-'_'\ — L 1 _— b‘ 1 P 1 /:‘
: — ¢ : e  n 4
N 1 1 | | ‘
e e e e 3 e ==
Pt e =
5 I I V 3 ' it
a;)
A | - 2 —~ 5 - R I 2 |
1 L."] 1 T t l — . t ‘l ‘\\ | T :
- | — - N Z . e =D
D) T dim. T ;/ —
Ve M Ve S N P aeS P am—
a e - —
)—b—® ~ T I 1. a s s
h [ 1 hl A L 1 I .
vV 1r _‘l g * = & | |

2 1
Wiederholung piup

Ausfiihrung der Verzierungen.
(chne Nachschlag)
a)

AP,

X W S
(Nachschlag) (Nachechiag)

MB. Die dissonanten Noten & g sind als Wechselnoten, die den Ton @S umspielen und vertreten, zu bewerten. Harmonisch be-
trachtet, wiaren sie heikel, im polyphonen Satz aber ist die Stelle, kraft der logisch-melodischen Fiihrung jeder Einzelstimme,
nicht nur unbedenklich, sondern von eigenem pikantem Reiz.

Copyright 191% by Carl Simon Musikverlag, Berlin W. 35. C.S. 3388
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17. Menuet Hmoll.

Franzosische Suite H moll (4. Satz)

J. S. Bach
bearb. von S. Karg-Elert.

Con moto moderato [J-120].

2

s (0
ol 5 ol
[~}

L5

| imN m‘r
T
.
r-._ Jall
ol L4

L o

\ il I
I i
e oLl
- :
) 1.
il [
UL
ﬁ
5... TTe-
]
e 2NN
i h
ﬂ B -
L

cresc.

.
I
T Rl
s (W]
ol
< . mr M | B
daa”
|
m./ .Fl:.”
- ||..t.o
iyl
| "
(N il
N R
RN
L 18
r 1 [
_\. -]
XX A =
) I
N ————

C.S. 3388



25

1t
cresc.

3

Ml ¢
1
\./ il NN -Ll[... *
r J -
L1 el . —3
il PR F
11 I 1 Bt
4 .ﬁ L 11
L 1
o | e
It B
Al Jllr .rll
AL
. [ YRS :
Iu— / QL N
‘L
5
I o
A gL 18N v
S ]
| )
“ | B <K
o .f.il l.
I
— ol N 4 £
X XX k

_
\ | ]
o
1 \r. o
nu%l.r [
& b
[ 1.
..Alzllm | 1 o
(I
‘
Wi
-a/ L I £
n
|| .
] .'.Ll_.
=113 /18
o
‘all o
(i |t
il ]
5 =
XX
NER
N —

)

3/’,4

cresc.

1
Il

2 4__-\1.

1

»
f

"
1
L
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18. Air Esdur.

Franzosische Suite Es dur (6. Satz)

J. S. Bach
Un poco allegro [J -104]. bearb. von S. Karg-Elert.
2 4 4 __-"""N\:"' A 5 1
4 A S
| .y Y N
w j { | / e ﬁﬁ ll 1! i[
Py < —— LA R

&3 5
haf LI/ {* | y ]
Z 5o : — 5
& 4 1 4
_-/ \"'--——-—-—-—-"""/

il
e

w’l-—'w
T
. BN
11

'}

L

h N/ I
7 i 1'1
P — 1 4

C.S.3388
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Franzosische Suite in E dur.
von J. S. Bach.

19. Allemande.

Bearbeitet von S. Karg-Elert.
Allegro moderato [ - 92).

[1. Thema]
-__ﬂ__ —— » ) 2 3 1213‘,i.._.—;\.i.\
;._; ? 2 r} ] = _!P 4 a 'i Ii 1 | | I ' I P
J 1
S

L /—‘?'-T / :-.- p‘ .' \ "
e gy - =f S=E==aas

[E dur-Gruppe]

e

[Uberleitung]
_— 5 4 1 AN 5
PR b > .- 2 3 2 i
F '_ F_ ; & 4 __! 1
— p
/-—-..-__
é}: 5 Lﬁ:ﬁ F F ‘I ‘I j J'_ } [, % A
- g ? "}' 1 0 _‘ ‘ ."}; { d ‘ ¥ :
1 ' ~ 2 T P
[Modulations-

[2. Thema]
S — 4 !/"_“‘\
] : I Ez
g ——
'_p—f 1
u—#’

[A. Thema] H dur-Gruppe

C. 8. 3388
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P

Cresce.

4 & 3

-

+—

W

—Ta

[Durchfiihrung]

dim.

[E dur Dominante, spiiter vorherrschend Cis moll-Parallele von E dur]

[. Th. in Moll]

3

T

==
[2.Th-Motiv]

1

] 4

o

»
I}
r

C. S. 3388
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[2. Th.]
P ;”"3‘\ 5 —
=" ,
— dinm.
P ———
: _— - _»

5
5
[1.Th.var.] [Cis moll,spiter

5 e
%*———da A r
- ——
p -
' 2
3 1
3 & |
' = ——
P———
g i__ | | .
—— — 2 3 * 3

[E dur mit Cadenzschliissen]

Das 2. Mal allargando

C.5.3388
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20. Courante.

Allegro e leggiero [J=138]. G . 3
3 2t oy 1 .J.\ %‘\3 o Q‘E_‘ ‘m
43—t YR v— ) C— “@71 o
m | T T TSP ET
i 5 2

e
E
L 18

)

I

~3|[[»
DA

= __ftr =
et
= -
o BT o i
ﬁifk_/_/ ;ﬂ,
2 —— “1—‘-'—::: ——
== 1 TE S e

[Coda H dur]

C.5.3388



e

7

[Tendenz nach Cis moll= Parallele von E dur]

A \
: —o—v—
=5 ¢
bl
‘; _;r I I
~ 1

Bas

-
F &)
5]

1

—

1
\ N — . 2
=rrraaae
m

f
vy .-
F'IP"F'-r

Bl
Pt

Y]
L

e

(7]
a
L

’.‘ [Riickkehr nach E dur]
23 .
. ke _ﬂ' , - 2 2 2 //'——_2 T~
i ESSSscis—=
" J
/’__\ P 7ﬁ P —
w Lo, » ~ -__ 4 s o S
SEATS EsEifizi==== — ] z
17
3 1 A —— 3 2 1 2
1 1 [Coda E dur]

> e R r e /1**’"'"‘*.

;R{; | ¥ 7
— E;__——_'E-i cresc. ] S //,._. T~
. . . . 4 . - = p
====c=—=—"—=C==C0c-x= g
_;_Zé.\-l
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21. Sarabande.

Andante sostenuto [J=69]. %

~— ¥

- fen.

/.

Wy R

‘e,

Eoice ﬁF

N ML

2b
- 5
. d ten.
v N D N
3 e e A
c{z’m ~ %‘;\
I
—h—a ! ]
—.
2N—J . \_/J. g
3 4 5
e e
e
'{J go ‘} 1T
1 =
—~ T I tr
1’ fr - Ii i| E
1 : ‘o “\:
e — ""-..______________-
3 5—-:% —
N ‘- 3 J (J{
: £ p—= :
. 22
4 .’" m \a d -
1‘} ! It’) 5 ] !- .
DR 4 5 : r

M Alle Triller sind mit der oberen Note und langsam zu beginnen.

C.S. 3388
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22. Gavotte.

m Al
=
e

4 «
—u (QlL _HEE
Km k . 'l.l..l
L5
S
4|unnwl S [l
(] .ﬁ
e |_* gl
qlv— o .rl.ll
@0
~
1%. IA,C v Ay
@ n s
Q W A 1 .
S $
.“
B>
o Har | o At
@
m.. mere| .
-—3 p -
”m L
-

L

4
1
I

cresc.

—

4
7]

-9 | -
L YEl
21Mr3m|_l A.L
: il
- Y
IR
M M
.a.h_u, # N
At / T
|
®

o

s

p

5

-l

-

LW
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23. Polonaise.

=100].

Allegretto grazioso [J

TTTe
_ \..
% ‘
» " '\
| |
3« ) L
o
3A u L 108
R IEY
Sl 18 L 1]
181
q
( 18
o [/
¢
L
Y
ol | e
oL sl Y
rﬁ 3\,
w p'.

el
/IO ] \..1.
| Qe
Lal 18 L 18
!
=[] L | o
Y
L 1HE
=
]
h ol
T
¢
%.r Ollle
Y
L 18  Ji8
il
g
E
@

Hie i
/
@l e -
n [}
K
{1 N
A |
4fz ||
Nile
o
CL H
<
2@ | O (]
f-s #L -
11
o llS| |ell
* nle p oo
N ——— A ——

.{5

o

Ze o

~

-.-'\‘

N
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24. Bourree.

Vivace [d=112].

[1.Thema] - g L S - T "\' [2. Kontra-
Y . S
Dbty 2o sy e P afffe, ,
gt e et e . ==ESEs
)] |1 J ‘ 1 f dim. —
—F - 7
n e T ap Lo 0 t’—P\ ﬂ;—\._
Fhb e ar T ere ! = ,L_‘SE_C_H!F S= S .
4 5 1 o m;rcato.
['1 - Kontrap unk t] L[2Thema}
punkt] [Coda]
— 5 3 0 l_“"'----...\5 /’:’:5—_ o ___h\i'
rl" —B" i - i i E"—-‘ﬁr =1 fyj i
A\ T !___——l-é' : 1 i LU LJ?L___.J
‘ ¢ '_' | cresc. . = |p ]
Py - . 1 v TN
e . [Pe,e® S ST I S S
B e e e e ==
R — L ——— t = -‘ . f -
3 _ _S‘f pr—— 4 _ R _ -if..' _ _J
14 2 3 4 T
! —H .i — .f_ 1113 ;9.
.J f S 1
—_— ——-—-—_\
- %. "P‘.- P .__F_g_ .
&ﬁuﬂn [ ! 1 —1 I
VO ] T T | 1 —1 1 1
bl L] } 1 1 | { { | ! J
1 1 e a
L[i.Thema] .
o — marcato . - - - - -
4 [2. Thema in Moll]
3 3 o - ﬁf - ﬁ\. S . .
: i : 1’ —® # _F' IF ol
i EEEE === Simsmma—s =
M) f — | 2im. Pl D _
—
o Te # 2 _ 2 -
h A . |2 arfre,lra,p BT |eP,E FE
o) .. | 1 1 1 1 1 1 1 h L
B LRI [ IF — —1— - - .
bl " o 1 a4 P @ i 4 ~
- . R ® - - ] [2. Kontrapunkt]
[Coda Motiv]
qf‘s/—-—i————-\ _ 4 2 : 2 \.1 //I;-T -I'--IP--!’- E-_—""""--‘._‘
P e e e e P e D
)] It —— e——— "p
cresc. _2) cresc. /__.._._ —-—.\__‘_‘\
—~ e ) - . £ b B
e ERefeels . s . |pfeelesf FLETLires,
o)t — —H —f - m——
_— 1 : T 1
Lmarcato - . - . Sf -
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| ol i 1 1 bl 1
( 6 ; r = ! — ﬂq:i:h:
()] S—— '
l T e ar P _— 0
b | -—_—:_.—-_—""‘-\_ . |
D R S e s FsasE=—Ea =
) 2 1 [1.Thema
. R . . . - . . . i} ) 1 [Coda Motiv]
. . 2 e ——
. N . ' — ~ L4 .P- - - »
Pty Ty e o £ . er,arere
£ 1 }— t -'J_ 4 } | L — - ]
o % e B
T D S o ool o e o> £ P
PERESSS =S, ! = e e e —
2 4 2 3 N — — | ! 2 : '4
Motiv umgekehrt] 3
[1. Kontrapunkt]
PN % T et 2.5
#u‘né .—‘F—"" - o - 1 o
i 4 i % e el ge e e e
I.J r ‘-\""""——-—-.__ —
—_— —
_ T ‘P‘f—_h\ , - e /""‘\ » ' ' J
'zt71#;g. - 1 fl £ 7 I : o 5 f
e = sapr—geoiFf —s
I I 4 I i 5 2
|_[‘.l.Thema}~ - . marcato. . - . .
marcato - - - - - - - - -
r[2.Theg1a] F 1 .
: R P s I P
T Ea— P e
I\J’ e i —— e i — ———]
cresc. v dim.
T o |- ] oo
: S t f = F(_-{F gf 'h' "
1 ! e = — 1 ! ; I_
2 4 el L 1 T i ]
L A -] non ligato
[Coda]
4 T T — 2 I ———
F!F=T JHJ . 1 S S ! =] : < n
" ‘el a g gagag | :
D) &=
| . cresc. S —_—
# T.. i ° e [r— _ﬁ—t;fﬁ“‘{ I e
% —— e = B e
Z ' : |_;_|_} —— 1 T 2 .g. -
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25. Menuet.

Ho

=120].

Moderato 4

-5

e

| &

»

L3

3

cresc.

3

5

mee

dim.

1
-

J—
o

Cresc.

dolce

-

4

1

cresc.

C.S.3388
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26. Gigue.
Molto allegro [d-=104].
[Moti 4
seE= * = %W—*
AV 4 N7 —@ = o . ~— ! 3
o Y : o ~_ v g
- < e . - H“F ol e v I : :;1—‘_‘:
D e e e eremE Ee e N NN
2 ; 2
| Motiv ] [Motiv
[rhyth. Motiv . S
[ - . . 7
Db e

cresc.

g % ™~ —— » o
= e # : e —
.%:f ; o4 ﬁ e ‘ =:
' | Motiv b '] |Motiv
(Nachsatz)
1 3 5
N T - 3 2 1 R
NIV 4
’QJ
— -decrese. —

[ - h
:‘Huﬁ'& o (7 — 1 ~— — ﬂf'_
74 # —  J— i i = — — |

4 3 5 1
3 4+ 4 ﬁﬂ#ﬂﬁ 3 o 4 3
s —ﬂﬂ;— 1  —
1 | | |
| L » —1 1 1 ==::
| u=
pOCO a poco cresc.
| N’ | — . —_— N
0 T - ! 3
s ¥ 1 d_ = d |
% T E— » g — ;B:P"—“" o S —
4‘“‘-—--—.._.._——-—--""""4 '2 1 e y - |4 . -5 — 1 mn
| rhyth. Motiv . - - 2 H - p

-
|rhyth. Motiv . -

e S T
2
1 .p_'

A
5

e

C.5.8388




[aus der Coda]

P cresc. poco
— e
g Teolee, [0y 2 ‘s A
PEA S=isS: —_———
[ %. J I
1 1 3 1 3
[Umkehrung des Motivs 1 .
3 /"'___\/__\ 3
s . - b--
—— J=—1 ~—9 1
ol o . i i
1 1 yi
| | —
. ad N . o Pele
;, F Y I ﬁ _ﬂrﬁi_‘ ] 1
e
| o ¥ 3
Sy
| | |
1

C.S5.3388

- ‘-:F—.__—:hx'“. “'/_m 3//”’;1"7 . . \
é 'ﬁu g | 7 - ﬂ¢i_§"1 # ;'ﬂ" £ —
I ¥ 8 I S S S E ——#
Fo 5= ==
— |P? cresc. poco
4  —— ’} A *'} ’?
par = ; ety
. 3 | e



tr v
l#\ 2,
!
e S
- . ““—-_.__________
f h y.2 cresc.
. e | ; #q"'P—f—F—'FF—rF
bt e % =
.~ 4 . ) 31 21 4 2 1
31 2 1
1 .
- - i
1
) T — = } — — -
Ri— E— i ==
= = _— cresc
_ —_— T~ ﬁ
i { | r 1 - E'é : -‘\\%\ .i
1 ~ i o i:: 1 .
Lﬁﬂctiv - - - - J
J—
1213 13 1 31 212 o _—_\\ﬂ- 1 g7~
by - ! - §=£ — ?? ;;?r1'"
J .
I Trl 1 I ‘ #1 b‘ /_-\‘ . *f;\‘h\ e — /h
e e e—— T
L : i
5‘ ; 3 -_——
[rth.Motiv . . . . . . . ]
. " (Coda)
. 1 4 —_ 3 . rﬁrﬁ —
s err Eecsiissnes
G , .J 7 i — -
A A dim_| fo —
e . it Fa A A
o) Htta—| — s r = :
B 7 7 3 r—% \rP —» 7
3 [ Motiv 4 - - - L 1 =4
- q}} : ~
. #.' '&ﬁ'- N .
b kf Y ] — — T 11 * N
D - [ /M| 1 1
.j v‘--..._\____ — = & 1 |
P T A — d
[y { - o :g' - I I\
. : —— . TR
1 ! i—s e & P —
3 g\_____/- * \' . * ' u
4 .
[Motiv ~ ]
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Franzosische Suite in C moll

von J.S. Bach.

27. Allemande.

Bearbeitet von S. Karg-Elert.
Allegretto moderato [J 80].

m h "
G bl i‘;_ i = |
Ol . ' i \_/gj'
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2
mf 2 15

;ég lh 4§ 2 - ;? 41 =N - % : - u3 4 I 1

Hh 1 0
\‘_U’V i . ' ‘ 11 i T g .
v 2‘r N nf — 7 T

1 S

. hg Y A\ J*\ \ be ™~ g, —~ #
'6)': II[J. " &y : ~ (] ‘B] \‘ [¥] v 1 F ! ‘5
Z 5 1 -GE AN s 7 o 7 4 —— Y

V2 . * o~
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28. Menuet.
(Courante.)

44

120].

Allegretto [J

_”P—p—

{
cresc.

3
! {
 =—

f

2fLe}

LD ]
[]

F cresc.

~ X

|
r

321
Ay

..

be e

e

1]

1
—

|¥

R

4

I
L ...l|
L Y
m u.l.-
-y \1”’.
/+
i
A, T |
/]
U......
.
/I
1
h N
£ =
™ 3
e | | |- 2
SIINTT &
S 2
|| =gl 2
S &
=
SR
ie
Iv ..q

<K
-

cresc.

3

Y]
L

5!;3

;FT_._ QL
o
1
I ! l...l__Ul
” W
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29. Sarabande.

Andantino [J=84].

sempre molt’ espressivo e somoramente

321

45

52 4
T = S
.J — —————
(doppel-expressiv) ] poco
~ ™~
o ! h 7
-}: }, 3 <~ bl 1 P b | ,\______,'
e =11 - 2 —
2 . 2“’"‘*—-..._________/ '3
sempre PP (surickiretend) 3 5
f | /-—_-_-—“\"‘*\ t—*"""—r_"'\x\ ‘IF- '.T » /-1-\3/-"—"--._\
#U F |i }::Fﬂ' F!?——p—F\ zl i"FI th:F—_qa ﬁ;'
0 == == — 2
s 1 cresc. f nf 3
- .,-—""'"_—-_*-_—""‘"‘h._\ | p—
7 ib I L » ¥ i I —ti
/. 1 L7 g ‘ JE 7 i I 14 L
\—_/’/ 3 1 2 N —
5 4 3
PE R et T PONNY e
7 EE% ; I 7 & .FT.~1I~ 2
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COLLECTION SINION

HARMONIUM-MUSIK

1676 Karg-Elert,
Miniat

98 — Op. 14 Nr. 2. Sonatine, e moll
DK 0

Harmonium solo

Sigfrid, Op. 9.

uren . . . . . DK

1. Salve Regina. 2. Canzonetta.
3. Alla Giga. 4. Rococco.
5. Evocation

Op. 14 Nr. 1.

Fiinf
0 m

Sonatine, G dur
DK 0 m

m

1684 Karg-Elerl,H., Op.58. Innere Stimmen,
ht Charakterstiicke DE 0 m

1. Vorspruch (Basso ostinato
B-A-C-H). 2. Ruhe, meine

Beele. 3. Kindermund. 4. Ver-

gniigter Tag. 5. Im schwibi-

schen Ton. 6. Scherzino. 7.Dein

gedenken, 8, Um Mitternacht.

— 0p.70.0rchestrale Konzert-Stud.:

Schul= und Studienwerke

1562 Karg-Elert, Kunst des Registrierens
siehe Gruppe: Schriften

1592 — Op. 93. Die ersten grundlegenden
Studien im Harmoniumsp. © l-m
Op. 94. Schule des Ligatospiels.

496a — Heft I Tonarten., . . . .0 m

496b — Heft II Tonarten . . . .0 m
Op. 95. Gradus ad parnassum.

1802 — I. 24 Etiiden fir Anfinger DS 1

Gesangs-Duette
mit Harmonium

1455 KHarg-Elert. 8,. Op. 66 Nr. 3C, Ich
steh’ an deiner Krippe hier
mé&to

Gesangs=Terzette
mit llnrnmnlmn

9 — Op. 14 Nr. 3. Sonating a moll 121 — 1. Eine Jagdnovellette, Bdur | 603 — II. 20 leichtere Etiden DS l-m
m _ . 1604 —- III. Die ersten Studien im 1481 Karg-Elert, 8. Op. 66 Nr. 3E. Ich
100 — Op. 25. Passacaglia, esmoll Iégg g T;ﬁtentim;:,r; mo]115 ﬁalfalg ”’_‘ polyphon. Spiel (Bach-Stil) DS m steh’ an deiner Krippe hier,
DO ss - %tﬁcim ;ﬁgiater‘;éﬂ DK oefn 1605/7 IV, V, VIsiche Harmcnium solo Frauenchor (unisomo) . . . . @
101 — Op. 26 Nr. 1. Humoreske, E dur ’ ypen : . DS ms -
P : iom| 1011 Aus Tell X der Kunst des Regitr, | 1640w/b — Op.99. = Elementar Harmonium- e ey i, SR
D. anqerahdruels Seghatrier- chule nebst allgem. Musiklehre. RS
102 — Nr. 2, Allaburla, Gdur K 0 & vorlagen s, Gruppe: Schriften m Bd. I, II, Studien, Etiiden SD.0
103 —  Nr.3. Scherzino blm’lg‘ 3“1' — Dazu  Registrier-Schidissel: Re- | - 16400 Gebunden Bd. I
s gistriervorschliige zu 109 Noten- Diese Schule ist ansgesprochen
104 — Nr., 4, Adoration, Hdur K 0 8 beisp. u. Stiicken (K. d. R.) DK gogglﬁ; vera:lit mum Seilibst.untt?i- Gesangs-Terzette
105 — Nr. 5. Valse noble, Asdur K0s 1502 — Op. 93. Die ersten grundlegenden - s pidagog. Fundamental- Ha 1
106 — Nr.6. Capriccletbo: Fis dur Studien im Harmoniumsplel, werk f. 8aug- u. Druckluftsystem. rmonium und Violine
Ko0s Theor. u. prakt, Teil  © l-m | 123a/d — Klass, Meisterstudien zum Selbst- | 1481 lflr:-mell;n&- Op. 66 ]?fi 3E. t&:?
deine: .
107 — Nr.7. Réverle, Edur K 0 m Eil:;ntg:pieh]? hzﬁh%ﬁdggh“le des :ng;éghtm AL Erkhnﬁngeﬁ Frauenchor {u.nl;ono] eV
108 — Nr.8. Piquanterie, hmoll | 406 — Heft I Tomsrten . .. .0 m 1481 — Op. 66 Nr. 8F. Dasselbe. Manner-
. 496b — Heft II 2 Tonarten . . .0 m chor (unisono) . .... OV
109 — Op. 27. Aquarelle, 5 Charakter- Op. 95. Gradus ad parnAssum,
stiicke: 1. Ballade, 2. Invoca.ttm;.). 1602 — I. 24 Etiiden fir Anfinger DS 1 "armonium und Kla'i...
3. Legende, 4, Idylle. 5. Angelus, | 1603 — IL 20 leichtere Etiiden. DS 1 Karg-Elert, Sigirld, Op. 26 B. Duos
0 ¥ D | 1604 — IIL Die ersten Studien im nach den Kunstharmoniam-Kom- Gesangs=-0uartette
1108/d — Op. 81. Scénes pittoresques (Von polyphon. Spiel (Bach-8til) DS m positionen vom Autor: mit Harmonlum
fremden Landern und Menschen) 1605 — IV. 25 Etiiden zur Vorbereitung 442 — 1, Humoreske, Edur . DE m
12 Charakterstudien. . D 0 m-s fiir die hoh. Schule d. Lmaﬁoxsgieg 443 — 4, Adoration, Ddur, . DK m| 1481 Iiarr;ve P]Jllmn d&. ?pkr% plgrt-. ig_F Ich
2 — B a jainer ' Mﬁn'
111 — Op. 83. Monologo, 5 Sticke | 1456 v 53 Seudion zur hoheren Aus- | 55 — b mornc i DR ner- u. Piauenchor (unisono) ©
DOs bildung fm Harmoniumspiel 445 — 7, Réverie, Edur . . . DK m
1. Conmsolation., 2. Crucifixus. Erste Folge (1—18) DEKS ms | $46/452 — Op. 20. Silhouetten . . O m-s
8. Prozession. 4. Benediction, 1607 — VI. 38 Studien. Zweite Folge 446 — 1. Cantilene, D dur . . DK l-m
5. Lamentation 19—38) . . . . .. . DES ms 447 — 2. Aubade, Ddur. . . DK m Schriften
112 — Op. 34. Improvisation, E dur 1640a — Op. 99, Elementar-Harmonium- 448 — 3. Danse ancienne, G dur DK m-s
(Ostinato e Fughetta) D 0 s Schule, Band I . . . . DS 01 449 — 4. Berceuse mignonne, F ‘]‘)“]fi m Harg-Elert, 8., Op. 91. Die Kunst
113 — Op. 36. Erste Sonate, hmoll 1640b — Op, 99, Harmoniumschule, Bd.II. des Registrierens:
DK 0 8 Studien, Etiiden, Vortrags- und 450 — 5. Quasl minuetto, Ddur DEm| LT x s
114 — Op. 87. Partita I, Ddur in 8 Sitzen Konzertatiicks, mgl. Anghologia AKL — & Dexipo i1 Ballp, I dur. D 1-n 508 a2t Seitem) 15 Litorun
.87, s DO s in chronologischer Folge DS m 452 — '}6 Sc:hi:;-:;lnf}nl,1 F durh. & é)o% m ( eiten) 1 e gen
1640c — Op, 99, Bd.I gebunde — Op. 31B. Duos nach den Sc2nes — Dasselbe ki broschi i
= On. 7%, , AUwabe fr Kunme| agpe — 0;. 104, Sicben Tayllen fiir kleines e S O Beihett: Registrier-Sahlisser
- 1. uhreigen un UErn’
1152 1. Entrata, Ddur. . . KO m fﬁﬁ%ﬁgﬂiﬂ@;g P T {Steirisaty .+ » . oD m — Dasselbe komplett gebunden
115b 2, Courante, hmoll . . K 08 "geht die Sage. 3. Sommerfaden. ‘454 — 6. Hochlandswelse (Schottisch) 1611 — Sonderabdruck: Registrier-Vor-
115c 8. Sarabande, Gdur . K O m 4 Ein Relhen auf dem grinen | oo o0 0 oo p o rIt’_];' lagen (100 Beispielo und Stficko
115d 4, Bourrée et Musette, d moll Plan. 5. Wolken iiber See. 6. p. 35. Poesien. onze uos als Ubungsheft) aus der Kunst
KOs Buudg im Spétherbst, 7.BiiBerin 455 — 1. In memoriam, hmoll DK 0 s des Registriercns
Bild, 456 — 2. Dialog, Fisdur. . . DK 0 s
115¢ 5. Air, Bdur. . ... XK Om vor dem og, 1564 1L Teil. Saugluftsystem
g 1600 — Funerale (Dem Andenken August 457 — 8. Epigramm, Desdur DK 0 s 9 Lieferungen
115 6. Gavotte, Ddur . . K O m Reinhards geweiht) DKS 0 1 458 — 4, Parabel, hmoll . DK 0 s clerung
116g 7. Loure, hmoll . .. KO m - Naher mein Gott, zu Dirl Impro-| 459 — b. Ideale, Hdur . . DK 0's == B e
115h 8. Rigaudon et Epilogue, D dur visation iib, den englisch, Choral. 460 — Op. 38 Nr. 8B. Nachklang (Aus ge* Iiun:ia i Be"ﬁﬂm”mm
EO0s| 1588 D, Fir Druckluft-(KunsHHarm. meiner Schwabenheimat): Jetz er 58, Aepistrierent
116 — Op. 39A. Phantasie u. Tuge,D dur m gang { ans Briinnele, F dur DK 1 — Verzeichnis der Hompositionen
DOss 1580  E. Fiir einfaches (Vierspiel- uder von Karg-Elert
1718 — Op. 42. Mad:igale. 10 schlichte Normal-)Harmonium. . DS 0 m — Rezensions - Bericht iiber das
Weisen. 2 Hefte . . . DK I-m 119 — Leichte Stiicke klassisch. Meister erste Karg - Elert - Harmonium-
1601 — Op. 46. 2. Sonate, bmoll K 0 ss A DK 1 Gesang und Harmonium Konzert in Leipzig (1906)
e . 123a/d Klassische eisterstudien zum
1601b a. Op. 46. Canzone, Gesdur K Fs Selbstunterricht mit padagogisch. 1392 Karg-Elert, 8., Op. 66 Nr. 3A. Ich 1525 — Die Reform des modernen Druck-
1682 — Op. 47. Trbstungen. Religidse Erklirungen von Karg-Elert steh’ an deiner Krippe hier m (£) 0 wind-Harmoniums mit Disposi-
Stimmungsbilder (zum_Teil mit g kg — Frefbearbeitung n. d. englischen tions-Tabelle
Text) . ..... DESOlm| 123 — Heft I (Nr.1—10) .. DEm - . L. OO
1. Wollest meine Seele stillen 123b — Heft II (Nr. 11—17). . DK m Choral: Niher, mein Gott zu dir| 1526 — Das moderne Kunstharmonium,
g Vyllest meine, Soelo stillen.| o — Heft III (Nr.18—28) . DEm| 158 A Als geistl, Lied, G dur m de eine belehrende Plauderel
Vergingliche ist nur ein Gleich- | 123d — Heft IV (Nr.24—32) . DK m 1587  B. Dasselbe, Esdur. . . tde| 3506f — Dasselbe in ﬁmer Sprache
]tm' 4 Sglingind, digi cLa Leid 124 — Prélude religieux et Fugue de la (H. Balthasar )
Tagen., 5 eIT, 8¢ i 5
du willt, 6, Komm, Trost der Messo solennelle par G Howsin i 1627 ~ Daa Hasmorkey uighein Ja
Nacht. | 7. Deln st dle Kraft| 125 — Suite(s Sitze) nach J.Ph Rameau: Gesang, Harmonium und must, AU
achsp.). ’ - — tertabolie m
8. Du fihest, Herr, dio Sache briodar ay iog el Tk /g Violine B i wa nﬂgl—
5. Tambourin, Konzerthearbtg. -Elert, 8., Op. 66 Nr. 2. Sphiiren- :
1683 — Op. 57. Renaissance. Stiicke im ] Bl "";usm‘twam‘.’mfmﬁéa?cfﬁ h OV - ;{:g;;ﬁgﬁ_ﬁnf; Bamosien
ten 8til . . . ... K Om| 444597 — Sammlung histor. Meisterwerke| 14556 — Op. 66 Nr, 8B. I¢h steh’ an deiner
1. Air de ballet. 2. Tambourin aus alter u. neuer Zeit in chrono- Erippe hier Paul (Gerhard) 15620 Koloristik in der Harmonium-Litera-
et Musette logischer Folge. 53 Hefte. N l-8 mt) 0V tur, ein Prospekt
‘H o | = leicht. m = mittelschwer. hwer. ss = sehr schwer. Registrierte Ausgaben: K fiir Kanstharmonium, D fir Druckwind-, S fir Saugwindharmonium.
Abku FZUngen: - Normatharmoniam. Fetter Bﬂf-‘-’lﬂﬂbﬂ 0 = Original-Werke. Werke ohne Nota-Vermerk sind unregistriert nnd fir jedes Harmoniam passend.
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