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Die Divina Cummcdia gehort zu den erhabensten Schopfungen 

des memchlichen Geistes, und eine im wechselnden l..auf der Zeiten 

sich immer erneuende Bcwunderung stell t dieses in seiner Art einzige 

Dichtenverk den grossten aller Zeiten und Volker unbestritten zur 

Seite. Sch"·erlich durfte auch ein anderes sich ruhmen konnen, nicht 

allein gleich viele scharfsinnige und begeisterte Commentatoren ge­

funden, sondern auch der Kunst wie der l'hilosophischen Literatur 

so reichen Stoff und so viclLiltige Anregung ,·erlichcn zu haben. Der 

tlorentinische Meister, vorausahnend, dass sein \V erk eine Quellc dcr 

Begeisterung fur kommende Jahrhnndcrtc sein wtirde, nannte es selbst 

ein vielsinniges /poly sensum j. In dies em mannigfaltigen Reichthum 

seiner Schopfung ruht die valle Berechtigung fur j eden Kii.nstler, dietJe 

in sich so verschiedcnartigc Gegcnstitze einschliessendc Dichtung aus 

scincm cigenthtimlichcn Standpunkt aufznfassen. Deshalb haben seine 

so wunderbar plastischen Schilderungen die gross ten Maler aller Rich­

tungen ;vie Carstens, Koch, Genelli, Cornelius, Ary Scheffer, Eugene 

Dclacroix, r'laxmann etc. zu :!'tlei:sterwerken inspirirt. Es ist aber ein­

leuchtend, dass wenn cin Tumlich ter a us j en em ewig frisch en und leben­

cligen Begeisterungsquell schopfen wollte, ernicht zum blossen Tomnale1· 

werden durfte. Er konnte in seine Kunst nur das aufnehmen. ;vas wedcr 

das \Vort mit seiner conCl·ctcn Bcstimmtheit zu erreichen, noch Form 

und Far be zur gegenstandlichen Versir~nliclmng zu uringen vermochten: 

j ene \V elt uer geheimsten und tiefsten Gejiihle, die nur in Ton en dem 

Menschengeiste sich entschleiern; dagegen war es ihm allein moglich, 

Rich bis zur Auffassung unu 'Viedergabe der wesentlichen Grundstim­

mmrgen zu erheben. 'Cm dieselben abcr in ihrer Totalitat zu erfassen, 

durfte er sich nicht an die materiellen :rviomente des Dante'schen Epos 

anlehnen: htichstens konnte er einige '"enige Yun ihnen ancleuten, urn 

kein beliebiges willktidiches Gem~tlde YOn HiHle. Fegefeuer und Him­

meL sondern die Dante"sche Auffa%ung dPrselben zu repruduciren. 

Als Liszt einen so gigantischen Yorwurt in J.em Bereich der ~lusik 

wiederzuspiegeln unternahm, rnusste er YOU den dramatischen und 

}lhilosophischen Theilen abstrahiren, die dem Geb:iude de8 Dante-Epos 

selbst, wie SkulptUl' der Archirektur. dienen, und nur den ethiseh­

iisthetischen Gf;!danken. der das eigentliche Geriiste bildet, in's Augl· 

fassen. Folglich hat er den ihm zu Gebote stehenden "\usdntck,;mit­

tcln durchaus nichts Unmogliches, ja sogaT niehts ~cues zugemuthet 

und nur solche Gcftihle imAllgemcinen zu ,·ergl•gemY:irtigen Yer:mcht, 

die vor ihm altere I\feister schon oftmals in anderen Rahmen geschil­

dert haben. In uer dramatisclwn ~lusik maltcn uns Gluek. l\lm~art 

u. a., die t'Schrecken der Holle: SGhmerz, Schnsucht und Hofl'nung 

waren von j eher HauptmotiYe der lyrisl"iu·n ::\I usik : Schilllerungen 

himmlischer Chore bildeten immer eine der Hauptaufgaben der r·di­

gl.iisen ~fusik. 

Dante's \Verk zerfiillt in drei Haupttheile, in deren erst em der sich 
ewig verzehrende, sterile. das Gute und die gottlichC' Liebe tisternde, 

die Hoifmmg rcJ'lCcJjemle Schmerz ausgepriigt ist: deren Z\\·eiter uns 

cin, von dcr Hoifiwng ,qemildertes, Yon der Liebe gelHutertes Leiden 

enthlillt, welc.;hes durch seine reinigende Kraft sich selbst nach und 

nach auflost: dessen dritter Theil uns die hochste Ei:fi"illung der Hojj'­

nung durch die Liebe, in jenem beseligenden Anschauen Guttes ent­

faltet, das erst jenseits zur vollen \Virklichkeit gelangen kann. Somit 

war der Musik moglich, die Eintheilung des Dant~-Epos beizubehal­

ten, ohne class der Componist. durch die Yerbindung deil Purgatorium 



mit dem Himmel; die Symmetrie seines Vorbildet' stOrte. Sowohl a us 

musikalisehen, als auch aus dem katholischen Dogma sclbst hf'rvor­

gehenden Grii.nden durfte der Tondichter vorziehen. den zwciten und 

dritten Theil ebensowenig in iiusserlicher Trennung zur Erscheinung 

zu bringen, als sie innerlich zu trennen sind. Durch den Liuterungs­

und \'erkliirungsprozes8. den jede Secle an uncll\ir tlich im Fegefeuer 

durchmacht, wird sie der gottlichen Gegem\ art allmiihlich . ununter­

brochen niiher gebracht, bis sie, vollt>tiindig von jedrm sie triibende11 

nlakel befreit, zu deren Anschauung gelangt. Es lag in der Maeht der 

1\lusik, die Schilderung dieses psychologi:,;chen Prozesses zu einer all­

gemeinen Auffassung des Purgatoriums zu erweitcrn, wcnn auch Dantr: 

diesen Erlosungsmoment nur in einer Episode :21. und 22. Gesang 

ancleutete, da die Form, welche sein Plan, wie seine Kunst l.J>edingten. 

ibm nicht erlaubten, bei dieser rein lyr.it:when Seite zu ver1leiben. 

L'ngcachtet diescr V crsehme1zung der beiden letzten Theile lassen 

sich auch in der Anlage des YOr uns liegenden Liszt'schen \Yerkes ctic 

drei urspriinglichen Abtheilungen untcrselu..:idcn, Jer~;;n erster der 

Holle.. der zweite dem Fegefeuer Dante's entspreehen, und der dr1ttc. 

an den zweiten sich anreihend, in allgemeinster, myRtischer Stimmung· 

gehalten1 die :bimmlische Seligkeit dc•s Paradieses andcutend Yer­

kti.ndet. 

Der en;Le Satz; (da.s ,,InfernoJJ) fii.hrt uns umnittelbar an <.lie Hiil­

lenpforten, wclche bci den crsten Takten donncrnd aufspringen: wiih­

rend ein markersch1Hterndes Hceitativ der Posauncn uns den _.\_nfang 

jener beriihmten Inschrift iiber dem Htillenthor entgegen schleuder' .. 

die Dante in den ersten Versen des dritten Gcsanges gegeben hat: 

<rPer me si va nella cittrl dofe!ltf:: 

"1Jer JW 81. ca nelL' eternu dolore: 

r,Per me:,/ ra tJ'(t la perdiltta ;;nztr: !·' 

1dJurch mich geht's ein zur t)ULtte des Entsetzem. 

,,l)urch mich geht's ein z;um ewiglichen Leid, 

,,Dureh mich geht's ein, wo 1lie Y crdammten hansen! 1l 

- worauf die Trompeten und Horner den cwigen Fluc:h unmittelb<',: 

aufschmettern : 

((Lase/ate ogni 1peran~a roi ch · r•Jdrait· 

•<Lasst mit dem Eintritt jecle Hufi'nung sehwinden ~ ·· 

Letztere~ ist das mehrmals. und zwar in nrschiedener }\irbung und 

erhohter Steigerung wiederkehrende, rhythmische Hau1~tmutiv des 

ganzen Satzes. 

Bci unsenn ersten Eintritt in das HLillenthor beginnt sogleiei1 

jenes durnonische Getiimmcl, wir hiiren irr clcn Liif'ten jene Tone de~ 

,Jammers, der Klage und Liisterung. von clencn der Dichter im drittt-n 

Gesange erziihlt : 

v Diccrse lingue, orrilnli fa n·il(', 

,,Parole di dolore, accent/ d' t'ra. 

"Jfoci alte e jioclte, e suon di il/(l//, con elle, 

l<Facemnu Wt tumulto, il fj1tal 8' agylnt 

(uSempre in quell' art'n sen;.a tempo tiuta, 

<lCome lrt rena, quando il turb() spiru. JJ 

.. Graunvolle Redcn, in dcr Sprachcn \Virrniss, 

((Ausrufe tiefster Qual, Geschrei der \Vuth, 

((Faustschlage, heiseres Gckreische gellten, 

1<Erregten ein Getummel, das umher 

((Sich wiilzt in schwarzer Luft, cler zcitenlosen, 

"\Vie Sand, vom \Virbelwind umhergejagt. 11 

Abgrund auf Abgrund 6ffnet sich Yor unseren !Hicken, wir gewahrt:n 

2 

jene gram;igen Tiefen, welche von Hollenkreis zu Hollenkreis ab\\·iirts. 

bis hinab zur schaudcrhaftesten Qual, zur Raserei der Verzweiflung 

stiirzen. Das •<~111eyro freneticoj) schildert uns den \Vahnsinn der Hoff­

nungslosigkeit. die \Vuth cler Verdammten, ihre Fhi.che und Ver­

'vii.nschungen. Ohne Liebe, ohne Trost, ohne Ruhe werden sie 

immer weitcr fortgerissen, bi8 zu jener Region, wo die SLinden der 

\Vollust gebiisst werden 1.5. Gesang'. und ein fiirchterlicher Orkan 

die Verdammten in ewigcr Finsterniss umhe1jagt. 

Hier hiilt der Tonclichter inne. Der Sturmwind legt sich. und 

schweigt flir einen Augenblick, wUhrend er die unghieklichen Gelieb­

ten. Paolo und F'mnasca da Rlmini herangefiihrt. hat. Ein Zwiege­

spriieh beginnt. und wir vernehmen die klagenden Laute: 

:~_.Yessun ma;;gior dolore, 

!rC!te rl('()rdrrrsi del tempo felice 

'<i.Vdla m/seria !) -

>rKein gross'res Leidcn gicbt's, 

vAls zu gedenkcn in der Schmerzen Qualc:n 

<An t-ieligcre Zeit,, -

\Yelc:he in jenes (<Andante a;!luruso'' •.im 7
1

1 Takt) iibergehen, das dem 

Tondicltter Uclegcnlwit gab. mitten im Schluchzen der Holle denver­

flihrerischen Zaubcr, den Jugend und Schonheit so unwiderstehlich 

ausiiuen, zu entfalten. \Vo keine himmlischc, da weilt noch die irdi­

sche Liebe. ~innliche Hingebung bringt aber ihre Strafe mit sich 

~el1Jst, und die \V cnte, 1velche die Iloffnung auf ewige \Vonne aus­

scbliesscn, er~cheinen als das Echo ilues eigenen Innern. So ist die 

plotzliehc Unterbree:hnng cliese1· Episode dnrch das Motiv des ((l,asr;/atc 

oyni speran.:al) - das zwar nur gediimpft, aber desto unheimlicher 

unci fatalistischer hier erscheint- als ein tiefer, ethischer Zug be­

rechtigt. 

Nac:hdcm dcr lctzte gliihende Funke dicscr verlockendsten von 

allen sich sclbst tiiuschenden Freuden voriibergezogen ist, steigen aus 

noch tiefercm Abgrund ungeahnte Klitnge auf. IIier bergen sich <.lie 

jede \Vohlthat vergessenden, j ede Gnade verachtenden, jeder An hetung 

frcmdcn, gegen jeden Dank sich emporcndcn Siindcr; bier erdrohnen 

Holm, Spott und Ziihnelmirschen. Diese chimtlrenartigen Accente 

einer wlithenden Ohnma<:bt verschlingen sich in den unerwartetsten 

Combinationen, die in einem kurzen, aber priignanten Veroindungssatz 

zu dem '\ ieder auJ'genommenen ::\lotiv des aAllegro ji·enctico>J ftihren. 

Der furchtbarc Tumult der Verdammten wird am Schluss durch die 

Erinnerung an das Verlorene jeder Hoffnung noch potenzirt; eine 

letzte. mit ihrem Blitzstrahl Alles zermalmende \Viederholung des 

c<Lastiatc o:;m· speran~a1! seheint uns das schreckliche Schauspiel der 

Tortur im Herzen des Erzengels des BCisen selbst zu enthtillen, und 

mit dem Eindruck. den die energischen Bilder, die markige Sprachc 

Dantc'B in unBerer Seele hervornd't, zu wettcifern. 

Die ewige unci ab~:wlute Qual, die cwige und absolute Seligkeit 

sind t'.Wei sch:roffe Gcgens1itze, die als objective Begriffe uns gegeniiber 

stehen, auer clnrch unendliche Abstufungen und N1:iancen sich der 

menschlichen Seele vergegenwilrtigen. \Vahrend also diese heiden 

absoluten Extreme von Holle und Himmel als iibermenschliche Mo­

mente anzusehen sind, konnen hingegen alle die Geflihle des 

Schmcrzes und der Frencle, die dazwischen liegen, als dem mensch­

lichen Leben angehorende psychologische Vorlagen, mit uns bekann­

ten subjectiven Zustiinden und Eindriicken iclentificirt sein. Poesie 

und Kunst vermochten Holle und Himmel nur durch analoge oder 



ahnelnde sinnliche Hilder zu beschreiben, \Yelche an unsere Einbil­

uungskraft appelliren; urn aber die im Purgatorium henschenden ge­

mischten Empfindungen wieclerzugeben, bedarf man deren Hulfe Yiel 

weniger, da wir hir ihre Leid.en und Hoffnungen schon hier empfanglich 

sind. Die Musik brauchte nur dem uns angebornen, tiefen unerlosch­

lichen \Vehmuthsgefiihl, das aus dem Bewusstsein unserer Gebrech­

lichkeit, unserer Ohnmacht. unserer gliihenclen, andachtsvollen Sehn­

sucht nach dem lJnendlichen quillt, eine Stimme zu verleihen. Dieses 

\Vehmuthfget'tihl, das aus lleue und Hoffnung besteht, und den 

Gmndzug der religiosen Stimmung bildet, - \Venn auch so oft im 

Leben aus seiner llichtung abgelenkt, in seiner Entwickelung ge­

hemmt, nur in einzelnen, unzusammenh~ingenden ~Iomenten sich 

mehr ocler weniger geltend machend, und oft bis zur lJnkenntlichkcit 

cntstellt - hat dcnnoch von jcher die -:\Icnschen mit dcm gemein­

schaftlichcn Bande der Religion umschlungen. In clieser Hinsicht 

kann man sagen, class hierin die symphonische -:\Iusik in ilner allgc­

meineren :Fassung die religiose. dem Cultus dienende, eTgLinzt, indem 

sie d.as abstrakt genommene .Religionsgefuhl zum Inhalt hat, d. h. clas 

Bechirfniss, welches cluTch alle Zciten und Volker sichim menschlichen 

llerzen kundgcgeben, eine LH.uterung im Flehen zu einer glitigcn himm­

lisehcn Macht, im Gebet an ein hochstes \Vesen zu suchen: clas ewige 

Schnen, welches sich von dem Irdischen, Zeitlichen, Yergiinglichen ab­

wendct, und sich das ewig und ab::;olut Gute, Schone und \Value Yor­

stellt, um auf dessen Erlangcn zu hofl'en. \Venn im irdischen Leben 

d.ieses ewige Streben nach dcm Hochsten und H.einsten clmch VeT­

suchungen und Leidenschaften stcts gestort und gekreuzt ist, so bleibt 

e::; doch das permanente Hingen jcder ecllen Seele. Dieser Trieb ist 

es, welcher im Purgatorio. durch keine hemmcnden Faktorcn mehr 

unterd.ri.ickt, zu seiner voll:3ten Entfaltung gelangt. 

Ebenso wie in dcr Holle die Episode der Francesca da. Rin,ini 

- wckhc den schmer<~bringemlen Zauber deT slissesten aller mensch­

lichen Verirrungen besingt- Yon Liszt aus den zahlreichcn Gemaldcn 

und Schild.erungen in Dante's Holle berausgehoben ward, finden wir 

im Purgatorium ein Bild, d.as als solches dem Dichter entlchn t ist. 

Gleich bei den .Anfangs-Taktcn folgt cr dem Sitngcr durch den ersten 

Gcsang. Nach dem Entsetzcn der Holle bes~lnftigt die \Viedererstande­

nen das milde Himmelsblau. Sie begriissen entz;lickt d.en ''Saphir des 

Ostens)). Ein wunderbar leises, das Gemi.ith beruhigendes Siiuseln 

h-isst uns das in e>Yiger KlaTheit sich schaukelnde Meer trii.umen. ~Ian 

denkt dabei an jenes Schiff. clas i.iber seinen Spiegel gleitet, ohne seine 

\Vellen zu bTechen. Die Sterne funkeln noch vor dem heTannahcndcn 

Glanz cler Sonne; ein wolkenloser Azur li.berwolbt die weihevolle 

Stille, in welcher wir den Fhigelschlag des Engels zu vernehmen 

glauben, der i.ibeT das -:\leer der L:nendlichkeit dahinschwebt. 

Dies ist Ller erste, beseligende ::\Iomen t der ETlosung. Es ist der 

Augenblick, wo alle die Gespenster einer trotzigen l)hantasie, eines 

sich selbst zugleich erhi"lhenden nnd vernichtenden "Cebermuths vcl·­

schwundcn sind; wo das Gellichter des Unglaubens vedmllt, wo die 

V erwli.nschung schleudernden, con vulsi vise hen Zuckungen die Seele 

verlassen haben; wo ein wohlthatiges, feieTliches Schweigen eingetre­

ten ist, in dem ihre kTampfhafte Erstarrung sich lost; wo man nun frei 

athmet, ohne noch zu einer sclbstbewussten Erkenntniss durchgedrun­

gen zu sein. Nach der gepeitschten "Cmuhe flammenloclerndeT Nachte 

ist Friede eingetreten,- aber FTiede allein, Morgendammerung, Licht 

ohne Sonne. Die ermildete Seele ist noch nicht eines intensiveren 

Lebens fahig. - So der ungefahre Sinn der Ein1eitung (Andante). 
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Dieser sanfte. passive Seelenzusrand ist jedoch transitorisch. 

Bald envachen seine geheimen Kr~ifte und .Fiihigkeiten, und mit ihnen 

ein unendliches Sehnen. Je mehr dieses sich entwickelt, je mehr das 

Di.irsten nach dem Besitz des Gi..ittlichen sich steigert , je inniger die 

Begierde nach seiner unmittclbarcn Anschauunf! --- des to tie fer das 

Gefiihl der Srhwachheit, cler "Cnwiirdigkeit. de,.; l~nYcrmiigens es 

zu erlangen und in sich zu erfassen. Hier tritt da:,; .Bangen in Be­

g lei tung eines heilsamen, uns befreienden Schmerzcs anf; dai". 

sterile ~agen der neidischen Ohnmacht im Busen hat ::;ich in anbetencle 

Heue ,-erwandelt. Ein solches Moment i::st aber ein diistcrc,.;, tief­

elegisches, desscn Druck von Dante vielleicht am priignantestcn im 

10. Gesange wiedergegeben ist, wo die Siincler das Gute und Schone, 

clas sie nicht vollbmcht habcn, sich rcueYoll in's Gcrliichtni;-;s zuriir:k­

rufen. Erhabene ~aturen werden durch kein Gefnhl mehr. als durch 

die::;es gebeugt. 

Hier stimmt das Hauptmotiv choralartig an. ~ach seinem Ab­

schluss ertunt ein zweites Thema lamentusu, in brCtJbtiger tielbstanklage, 

duldender Hesignation und unaussprer:hlicher lletrCtbniss au;-;gebrei­

tet. Die hier angewandte Form der Fu,r;u bietet tlen geeignetsteu Hah­

m.en fiir das unabliissige \Vollen und \Vogcn des fortwiihrencl ri.ick­

wLirtsschauenden, wie vorwiirts hoffenden Gefiihls. Zur Gipfdung des 

.Fugensatzes richtet sich tlas, zuvor choralartig angcstimmte Haupt­

motiv kriiftig empor, urn bald darnach in Demuth uml Zerknirsdmng 

wiederkehrend, von recitutivischen Klagen unterbroeheu. sich giinz­

lich aufzuli.isen. Allm[ihlich lichten sich die sclmeren \\" olkcn cines 

unsH.glichen Leiclens. Die katholische Intonalil•n des Jlu,qlti}imt er­

klingt leise, die Erlosung durch das Gebet, das •<.htfathmcn der 

Seele i), ....-erki.indcncl. Man fi.ihlt, class cine siegenlle Bu:sse zu ewiger 

Seligkeit hin aufschwingt uncl durch die Kreise der Heinigung auf­

\\"iiTts, dem Gipfel des mystischen Berge:,; entgegen Hihrt, der uns bis 

zum Paradie:;e emporhebt. 

\Venn sieh die Seele bis zu dieser hochsten men::schlichen Ge­

fiihlssteigerung aufgeschwungen hat. beginnt sie, lcise uncl zaghaft, 

anbetende \Vorte ~urn Preise Gottes anzustimmcn. Ab ge,vcihtesten 

Auschuck clieses hcichsten Gefiihls hat Liszt die \\~ortc gewilhlt, mit 

'velehen das reinste, einzig stindenlose mcnschlir.:he \\'c,:.;c:n, d.ie in 

aller Ewigkeit zuT ::\I utter Gottes envlihlte zarte .Jungrrau, ihrem 

Herrn und Schi.ipfer ein ewigc,; Lob- uncl Danklied 8ang. lndem es 

den ::\lenschcn verliehen ist, ihren gebenecleiten Empfindungcn zu 

folgen, werden sie dad.urch einigermassen ihrer L:nschuld theilhaftig. 

Jetzt sind \Vir cla angelangt, wo der Dichter der Dhhw CoiJmU?d/a, 

beim Beginn seiner Gcsunge vom Paradicse, n~Jc:h auf der Hiihe des 

Purgatoriums steht, unci den \Viderschein jenes gottlichen Lichtes 

empftingt, clas seine Augen noch nicht unmittelbar ertragen kunnten. 

Den Himmel selbst vermag die Kunst nicht zu schihlern, nur den 

irclischen Abglanz dieses Himmels in der Brust der dem Licht der 

gi:ittlichen Gnade zugewanclten Seelen. Und so bleiLt flir uns dicser 
Glanz noch immer ein YerhHllter, wenn auch ein mit uer Heinheit dcr 

Erkenntniss sich steigernder. Nur bis hieher "·ollte der Tondichter 

clem Sanger nachwandeln, ohne ihn .-on Stern zu Stern, ebensowenig 

als dureh die verschiedenen Hi.illenkreise zu verfolgen. Den iiber der 

menschlichen Beschreibung stchenden Begrifl' der absoluten Seligkcit 

konnte er nur als ein aus clem Vorhergehenden sich entwickelndes 

::\Iomed cler Seele andeuten. Ihre unmittelbare Vereinigung mit der 

Gottheit durch das Gebet ist in der Instrumentation ahnungsvoll 

vorbeTE~itet. X achdem die heilige Glut der gottlichen Liebe das Herz 



entzundet hat, ist jede Qual in ihm Yertilgt : es YC'r,:J;f'ht in der hirnm­

lischen "Tonne der Hinge bung an Gottes Gnade: Yom indi riduellen 

.Jfagn{ticat geht es) .dem ganzen \V eltall sich ansc:hliessend. tiber in's 

allgemeine lla1lelz~ia und llosamw. welches piron·".1imn in m~iehtiger 

Paliistrinischer, so zu sagen dogmatischer Skala. wie eine symbolische 

Leiter ;.mm Himmel a.ufsteigt. 

Lange .-crwcilt es in diescr ekstarischen Betrachtung. <lie uns 

durch den leisen, unsichtbaren Chor YergegemYLirtigt ist. Das mensch-
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Die Zerknirschung des Sunder" hat sich in Gottes-Erkenntniss ver­

wandelt und Gottes-K~impfer enveckt. 

Als das. diesen letzten ::\foment bezeichnende, nach einer Pause 

eintretenJ.e Instrumental-Forl/ssimo. mit der \Viederaufnahme J.er 

diatonisclten Dreildang~-Skala durch die sieben Stufen der Tonleiter 

ertonL \velchem :-;ich uer Chur in einern letzten .Iauten, gewaltigen 

Ilallcbja anschliesst, lmnn man nicht umhin, an alle die Yon Dante 

gcsc·hautcn :\Lirtyrer. hciligcn VHter nnd Gottesstreitcr zu denken, die 

flir ihren Glauben sich opfcrten, und jene himmlischen Heerschaaren 

liche Herz. zur vollige'h Verkliirung g-elangt. cntzundet sich im Feuer ; Lildcn, welche den Thron Gotte;;; umgeben. - So schliesst diese ge­

des heiligen Eifers, und hricht mit allen seinen Kriiften in cinen lau- heimnissYol.le T(Jndichtung. im Sinne der ewigen Yersohnung, der 

ten. mutLnJllen, alle \Yelten und Hollen bel.tenscLendcn Jubcl ans. i erfiillten Hoffnung. uncl im Glanz der parauiesisehcnYerkhirung. 
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