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Einleitung

Der jihe Tod Max Regers, der all denen als ein
Ratsel erscheinen muBte, welche jemals Gelegenheit
gehabt, seine ungeschlacht massive, von strotzender
geistiger wie korperlicher Kraft zeugende Gestalt mit
eignen Augen zu sehen, mubBte auch diejerigen zu
erneuter und zugleich erhohter Aufmerksamkeit
zwingen, die in der allzu bequemen Vorstellung dahin-
gelebt hatten, man miisse bei Reger erst die weitere
Entwicklung abwarten, ehe man eine moralische
Pflicht dazu habe, sich ein Urteil iber das Wesen
seiner Personlichkeit wie seiner Kunst zu bilden.
Man war nun einmal durch gewisse komponierende
Zeitgenossen des Verstorbenen daran gew6hnt wor-
den, alljahrlich durch eine neue Sensation verbliifft

~‘}:_‘*"zu werden, deren eine die Erinnerung an die andere
~—.yergessen zu machen geeignet war, ,,Auf dem laufen-

den* sein, bedeutete also nicht mehr und nicht
weniger als das mneueste Werk des Betreffenden
einigermaflen zu kennen; und daBl man sich diese
Kenntnis gar bald verschaffen konnte, dafiir sorgten
,» Waschzettelnotizen, welche einen Tag wum den
anderen fast vom Tage der Konzeption des in Frage
stehenden Werkes an den journalistischen Teil der

Zeitungen wie Zeitschriften filllen halfen. Und die

nachveristische Produktion unserer Tage machte ja
wohl auch ernstlich keinen Anspruch darauf, als
mehr wie als Sensation gewertet zu werden, Von



kiinstlerischen Ideen durfte bei dieser mehr aus Ge-
schiftsriicksichten wie aus innerem Drange ent-
standenen Schaffensweise keine Rede mehr sein,
und es hitte als iiberfliissige Zeitverschwendung
gegolten, wenn einer sich die Mithe genommen hitte,
hier stilistische oder sonstwelche &dsthetische Studien
anzustellen. Auch hatte sich der moderne Konzert-
betrieb bereits in jener unheilvollen einseitigen Weise
dahin entwickelt, daB alljahrlich die neuesten Er-
scheinungen auf dem Verlagsmarkte in Kammer- wie
Orchesterkonzerten abgehaspelt wurden, daf3 Solisten
sich moéglichst mit der Gloriole der Ur- oder minde-
stens Erstauffilhrung zu umgeben suchten, wenn sie
schon einmal das Risiko iibernehmen sollten, ein un-
bekanntes Werk moderner Richtung vorzutragen.
Dazu kam die gewiB nicht ganz unberechtigte
Meinung, Reger werde wie jeder groBe und aus dem
Vollen schopfende Kiinstler eine geraume Zeit
brauchen, bis die in ihm girenden starken und
widerspruchsvollen Krifte ausgereift sein wiirden.
Und endlich war seine ganze Art zu schreiben dem
Zeitgebrauch so entgegengesetzt, sein strenger und
zugleith dem raschen Verstindnis duBerste Schwierig-
keiten bereitender iiberkomplizierter polyphoner Stil
so unerhort, daB auch der Mitwelt eine gewisse Zeit
gegoénnt werden mubte, sich mit dieser seltsamen
und nicht so ohne weiteres verstandesmifBig ergreif-
baren Musikernatur auf vertrauten FuB zu setzen,
So muBte Regers unvermuteter Tod einen Halt
bedeuten in dem mnur langsam sich vollziehenden
ProzeB des Verstehens seiner Kunst. Denn mit einem
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Male rissen nun alle die Fiden ab, die aus der bis-
herigen Entwicklung seines Schaffens in die Zukunft
fithren sollten, und die dem Laien immerhin ein wenig
zur Aufklirung und Fithrung gedient hatten, Sein
Tod bedeutet aber andrerseits zudem ein Memento
fiir alle die, welche, sei es nun aus reiner Bequemlich-
keit, sei es aus einer der vielen ebengenannten Er-
wigungen heraus, um das Problem Reger z8gernd
herumgegangen waren, und bedeutet zugleich eine Auf-
forderung an alle, welche es ernst mit ihrer Verehrung
fiir thn meinten, nicht mehr der helfenden Tétigkeit
der Zeit das zu iiberlassen, was allein dazu beitragen
kann, dem Menschen wie dem Kiinstler Reger die
Stellung anzuweisen, welche ihm gebiihre,

Aus dieser Uberzeugung heraus durfte der Ver-
fasser es wagen, schon jetzt, vier Jahre nach dem
Abscheiden des groBen Mannes, wenn auch nur
skizzenhaft eine Darstellung des Werdeganges und
des Schaffens dieses Musikers zu versuchen, einmal, um
in der Hast unsres schnellebigen wund schnellver-
gessenden Zeitalters einer Komponistenerscheinung
zum Rechte zu verhelfen, die sonst im Strudel der
Ereignisse zu ihrem eignen, mehr aber noch zum
Schaden der deutschen Kunst und des deutschen
Volkes allzurasch ad acta gelegt werden wiirde, dann
aber, um dem verstorbenen Meister inmitten der sich
vor unsern Augen vollzichenden Umwertung aller
musikalischen Werte, des vom allermodernsten musi-
kalischen Expressionismus aufgeriihrten Streites um
die Grundlagen der Musik, die Stellung anzuweisen,
die ihm zukommt,
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Erster Abschnitt

Regers Leben

Vielleicht gibt es in der gesamten Geschichte der
Musik wie der der iibrigen Kiinste kaum ein zweites
Beispiel eines nach auBen und innen hin so wider-
sprechend gearteten Lebens, wie dasjenige Max Regers
gewesen ist: kaum bei einem seiner Vorganger reihte
sich eine duBere Auszeichnung so rasch an die andere,
schien sich die Anerkennung der Welt so gegensatzlos
auszuwirken, wihrend doch der Mensch als solcher
und noch mehr der Kiinstler, wunbeirrt von dem
Treiben dieser AuBenwelt, ja vor ihr fast feindselig sich
abschlieBend, in immer gleichmédBigen Bahnen vor-
wartsstrebte, wihrend die Anhingerzahl nur miihsam
und eigentlich nur auf Grund der aufopfernden
Missionstitigkeit ganz Weniger zahlenmiBig anwuchs
und selbst heute es noch nicht vermocht hat, dem
Namen ihres Heros auch nur den Schein der ,Popu.
laritit* zu verleihen, ‘

Oder ist vor Reger ein Fall bekannt geworden, in
dem ein blutjunger Anfingerkomponist sich wie
Reger der personlichen Freundschaft eines als erster
Reproduzierender anerkannten Meisters  rithmen
durfte? Reger erzwang sich einen Urlaub beim Chef
der Kompagnie, in welcher er als Einjihrig-Frei-
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williger in Wiesbaden diente, durch die Berufung auf
eine persénlich ihn auszeichnende Karte d’Alberts.
Und der todkranke Johannes Brahms schrieb dem
jungen Kollegen Reger: ,Zunichst machte mich
stutzig, daB Sie es gewagt hatten, Ihren Namen unter
eine Widmung an Bach zu setzen. Aber bald erkannte
ich bei der Lektiire Thres Werkes, daB Sie alle Be-
rechtigung dazu besaBen, und so darf ich mich nur
geehrt filhlen, wenn Sie auch mir eins Threr Werke
zueignen wollen* Die Akademien Spaniens und
Schwedens, die Universititen von Jena und
Berlin beeilten sich, ihm die Ehren zuzuerkennen,
die sie verleihen durften., Der unstudierte Mann war
fiinfunddreiBigjahrig bereits Professor, zweifacher
Ehrendoktor, Ehrenmitglied der beiden genannten
Akademien. Bald folgten der Hofrats- und General-
musikdirektorstitel. Regierende und nichtregierende
Fiirsten und Fiirstinnen huldigten seiner GroBe: der
GrofBherzog von Hessen nahm den Musikanten gastlich
in sein SchloB auf und stellte vor sein Arbeitszimmer
einen Ehrenposten. Der Ko6nig von Belgien reichte
die ihm gebotene Feder zur Eintragung in das Giste-
buch der Meininger Prinzessin an den neben ihm
stchenden Reger weiter mit den eines Konigs
wiirdigen Worten: ,,Zuerst kommt der Kiinstler, dann
ich* Der Orden und Kunstmedaillen, die ihm zu-
gingen, waren ungezihlte, Um die Freundschaft des
jungen Meisters warben lingst Anerkannte wie
Richard Dehmel, Max Klinger, warben Gelehrte von
Ruf wie Eucken in Jena, Wach in Leipzig.

Und derselbe Mann quilte sich in materiellen
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Sorgen, schaffte wie ein Kirrner, um das kiinftige
Los seiner Angehorigen sicherzustellen. Derselbe
Mann litt noch bis zum letzten Male seines &ffent-
lichen Auftretens unter absprechenden Kritiken, fiihlte
sich aufs tiefste gekrinkt, wenn ihm eine seinem
Schaffen ungiinstige Meinung zugetragen wurde, Und
anlidBlich seines Todes konnten iiber- oder unreife
Kritikaster in einem Tone von ihm schreiben, als habe
es sich um einen recht begabten, aber wenig iiber
seiner Sache stehenden Konservatoristen gehandelt.

Dieser Zwiespalt zwischen weltumspannender GroBe
und einsamster Selbstbescheidung zieht sich durch
das gesamte Leben und Wirken Regers hindurch,
und nirgend anderswo mag der Satz mehr zu Recht
bestehen: in medio ibis tutissimum!

In Franken, dem Dérfchen Brand, stand die
Wiege des 1873 Geborenen, wie schon so hiufig in
der Musikergeschichte in einem Lehrerhause. Der
_Vater hatte sich rechtschaffen zu plagen, um Frau
und beide Kinder, Sohn und Tochter, durchs Leben
zu bringen, und konnte darum auch spiter dem militir-
pflichtig gewordenen Max die notwendige Summe nur
als riickzahlbares Darlehen {iberlassen, Sehr bald
wurde die musikalische Begabung des Knaben er-
kannt und von dem ein Jahr nach dessen Geburt
in den gréBeren Flecken Weiden bei Bayreuth
versetzten Vater, noch mehr aber von dem dortigen
»Hauptlehrer* Adalbert Lindner gepflegt. Lindners
Verdienst ist, neben dem ernsthaften Unterricht, in
der menschlichen und moralischen Unterstiitzung zu
suchen, welche er dem oft eigensinnig mit dem ebenso
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starrkopfigen Vater, der den musikalischen Beruf
eher billigenden aber bigotfen Mutter in Streit
geratenden Jiingling angedeihen lieB. Er war
es auch, der bald erkannte, daB es sich bei Max
um eine iiber die MaBe der Alltiglichkeit weit hinaus-
ragende geniale Begabung handelte, und der endlich
die Auskunft und Unterstiitzung Hugo Riemanns, des
damals noch in Sondershausen wirkenden groBen
Musikgelehrten, anrief. Von Lindner auch diirfen wir
die eigentliche Biographie des jungen Reger erwarten,
die — langst fertiggestellt -—— noch immer des Ver-
legers harrt. In seiner Hand befinden sich noch
ungezihlte Entwiirfe und Manuskripte des angehen-
den Meisters. Er war vor allem Zeuge des ersten
Sichregens der Schwingen dieses Genius; er war der
Vertraute der mannigfaltigen inneren und ZuBeren
Konflikte, in die die Wahl des Musikerberufs den
jungen Wagemutigen bringen sollte. Einem bestandenen
Examen dankte Reger den Besuch der Bayreuther
Parsifalauffithrung, die entscheidend fir die Er-
kenntnis seiner eigenen Berufung wie fir den Geist
werden sollte, in welchem sich scine weitere Ent
wicklung vollzog.

Den nach seinen Lehrbiichern bereits bestens Vor-
gebildeten konnte Riemann 18go nach Sondershausen
als Schiiler zu sich ziehen und in Wiesbaden, wohin
er alsdann versetzt wurde, nach fiinfjahriger Lernzeit
zum Lehrer bestellen. Nach Regers eigner Aussage
ist diese Wiesbadener Zeit wohl die gliicklichste
seines Lebens gewesen; schon hier zeigt sich, was
oben nur angedeutet: sein geniigsames, allem groBen
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Trubel abholdes Wesen, Bier, fidele Kameraden und
Musik in Lehren und Schaffen waren sein Lebens-
element, und unzihlig sind die tollen Streiche, deren
er sich selber gelegentlich einer Festrede an das
Wiesbadener Kurorchester 191z aus jener Zeit des
yoturmes und Trankes”, wie er sie nannte, rithmen
konnte, Kein Student diirfte mehr auf dem Gewissen
haben als der Reger jener Jahre: ausgedrehte
Laternen, mit Nachthemden bekleidete Denkmiler,
durch Hut und Stiefel vorgetiuschte , Ertrunkene” in
den Brunnenanlagen des Kurgartens spielten eine
Hauptrolle darin,

Einen leichten Schatten auf jene Zeit warf das nun
notwendig gewordene Einjihrigenjahr. Zwar traf es
sich recht gliicklich, dall sein Hauptmann musikinter-
essiert und von gutmiitigster Gesinnung war, aber
die Streiche des jederzeit unmoéglich angezogenen,
eines Extraappells bediirfenden FEinjihrigen Reger
mubten auch eine Lammsgeduld erschépfen, und so
sandte die arme Kompagniemutter des o6fteren zum
Himmel den Seufzer, was sie verbrochen habe, um
_ausgerechnet mit diesem Ungliickssoldaten gestraft
zu werden,

Dessen Ausgelassenheit trug jedoch bhiufig den
Stempel des Galgenhumors, denn die paar Groschen
waren rasch bei soviel gemeinsamen Gelagen dahin,
und die Wirtin mochte nicht mehr borgen. Stunden.
geben und.Korrepetition muBBte da wirtschaften helfen,
Und das schénste Ergebnis dieses Frondienstes mochte
wohl das sein, daB Reger im Hause einer Klavier-
schiilerin seine kiinftige Frau kennen lernte, Llsa
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von Bagienski. Und zugleich trugen seine in jener
Zeit der Not entstandenen ersten Kompositionen, die
der Welt vermittelt zu haben das unvergeBliche Ver-
dienst der leider inzwischen eingegangenen ,Musik-
woche” bleiben wird, den Namen Reger hinaus und
machten die Kundigen aufhorchen,

Ein Unfall beendigte das Militirjahr: bei Glatteis
stiirzte Reger eine Kasernentreppe hinab und ver-
renkte sich das FuBgelenk., Wochen schmerzhaiten
Lagers und sehnlichsten Sichhinauswiinschens folgten,
Endlich entlieB man ihn — durch seinen Verzicht
auf eine Rente sichtlich zu abkiirzender Behand-
lung gedringt — und Reger kehrte in seine Heimat,
nach, Weiden, zuriick, Auch hier wieder war es
das Verdienst des alten, unbeirrt an die grobe Zu-
kunft seines Zoglings glaubenden Lehrers, dem fast
Zusammenbrechenden zu neuem Selbstvertrauen, zu
neuer Schaffensfreude verholfen zu haben, Er riumte
ihm ein Arbeitszimmer im eigenen Hause ein und
versorgte ihn mit musikalischer und literarischer Lek-
tiire, So weit ging das kindliche Vertrauen des jungen
Hiinen zu dem alten Mentor, daBl er sich von jhm
eine Aufzihlung poetisierender Kennworte erbat, um
danach Charakterstiicke fur Klavier zu schreiben,
Damals lernte er auch die wichtigsten Erscheinungen
der zeitgenossischen Produktion in aller Ruhe kennen
und fiihlte sich, teils durch Sympathie (so gegeniiber
Hugo Wolf), teils durch das Gefithl musikalischer
Uberlegenheit (so gegeniiber den Liedern von Richard
Strau3), zu eignem Schaffen angeregt. In jener Periode
strengster Abgeschiedenheit, klosterlicher Arbeitsein-
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“teilung und fanatischen Eifers entstanden die zyklo-
pischen Orgelwerke, die seinen Namen allein unsterb-
lich gemacht haben wiirden, entstanden eine Unmenge
Klaviersachen und Lieder. 1gor treffen wir Reger in
Miinchen, der trotz aller Enttiuschungen (unter all
seinen Auszeichnungen befand sich nicht eine einzige
seines Heimatlandes) innigstgeliebten Hauptstadt
Bayerns, Zunichst muBte auch hier Privatstunden-
geben ihn ernihren, und doch war sein Schiiler-
kreis noch klein, sein Komponistenruf erst im
Werden begriffen. Ein Kompositionsabend verlief
vor leeren Binken, und die maBgebende Kritik,
voran die Berliner, aber auch diejenige des Ver-
treters der ,Miinchener Neuesten Nachrichten*,
Dr. Rudolf Louis, verhielt sich schroff ablehnend,
Eine michtige musikalische Gegenpartei, die selbst
vor der Verdichtigung nicht zuriickscheute, , Reger sei
irrsinnig®, verbitterte dem jungen Meister die wert-
vollsten Jahre seines Lebens und schuf den AnlaB
seiner Menschenscheu, seines Mifitrauens.

1907 erfolgte seine Berufung nach Leipzig als erster
Lehrer fiir Komposition am dortigen Konservatorium
und Universititsmusikdirektor, Freilich sollte die
zweitgenannte Stellung nicht dauernd bleiben: bald
hatte er sich mit Angehérigen des von ihm dirigierten
Paulanerchors iiberworfen und trat von dem - damit
verbundenen Posten eines Universititsmusikdirektors
zuriick. Aber er stand nun doch im Mittelpunkte des
musikalischen Lebens Deutschlands; Titel und Ehren-
zeichen regneten nur so auf ihn nieder: 1908 die
Professur, der philosophische Ehrendoktor der Uni-

I5



3

ROERIH

versitit Jena, und Berlin erkannte ihm das Ehren-
doktorat der Medizin zu: quod aegrotos sullevat
musica eius heiBt es im Diplom. War Miinchen
der Ort, der seine riesenhaften Orgelwerke, seine
zweiklavierigen Variationswerke entstehen sah, so
sollte die Stadt des Gewandhausorchesters Zeugin
der Urauffithrung seiner groften Orchesterwerke
werden: der Hillervariationen wie des Symphonischen
Prologs zu einer Tragddie.

Der Name Reger war nun zu europiischer Geltung
gediehen, Ein Huret konnte sein vielbesprochenes
Buch iiber Deutschland nicht mehr abfassen, ohne des
HZweiten Bach® in Leipzig zu gedenken, und die
auBerhalb der inneren Stadt in der Kaiser-Wilhelm-
StraBe gelegene Wohnung war das Ziel so mancher
ehrfurchtsvoller Bewunderer, Auf diese Geltung seines’
Namens konnte sich Fritz Steinbach in Kéln berufen,
als er auf die Anfrage des greisen Herzogs von
Meiningen, wen er der Nachfolge Biilows als Leiter
seiner Hofkapelle fiir wiirdig halte, Reger nannte,
Sofort ging ein entsprechendes Telegramm an diesen
ab, und nachdem die Schwierigkeit, je ein Amt in
Leipzig und Meiningen innezuhaben, dank dem Ent-
gegenkommen der Gewandhausdirektion ilberwunden
war, durfte Reger annehmen und im Oktober 1911
seinems Einzug in die kleine Residenz an der Werra
halten. Gegeniiber dem Hause, in welchem der
Maérchendichter Bechstein viele Jahrzehnte lang ge-
wohnt, nahe dem Markte, wo Schiller auf der Flucht
nach Bauerbach tibernachtet, wo Bach, Brahms, Moltke
ihren Aufenthalt gehabt, richtete sich Reger seine Woh-
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nung ein. Sie war nur auf Arbeit, Arbeit cingerichtet;
freilich auch darauf, liebe Gaste festhalten zu kénnen,
Und Giste, gebetene und ungebetene, blieben nicht
aus: Singer und Singerinnen, Klavieristen wund
Geiger, Dirigenten und Schriftsteller erbaten und er-
hielten hier Unterstiitzung, Engagement und Empfeh-
lung, Rat und Hilfe. Freilich: die hohe Einwohner-
schaft der ebenso hohen Residenz vermochte dem
neuen Manne nicht sogleich Geschmack abzugewinnen,
Da war einmal die betriibliche Tatsache, daB der
neue Hofkapellmeister beim ersten Konzert im Theater
einen ihm iiberreichten Lorbeerkranz nicht gerade sehr
freudezerknirscht beiseite gestellt hatte. Der Niher-
stehende wulite, wie auch Reger, daB dieser Kranz
nicht von dem begeisterten Publikum oder gar vom
Hofe, sondern von einem konnexionsliisternen
Agenten stammte., Und mit den Regierungskreisen im
Hofmarschallamt hatte Reger es auch baldigst ver-
dorben, und zwar dadurch, daB er gegen die Gering-
schitzung, mit welcher die Kapelle zugunsten der
Schauspieler behandelt wurde und die sich zu den
Zeiten des sterbenskranken und als Dirigent wie
Beamter hilflosen Vorgingers Wilhelm Berger heraus.
entwickelt haben mochte, energisch Protest einlegte
und den alten, auf seine Kapelle wohl stolzen, aber
gleichzeitig, ebenfalls wieder zugunsten des Schau-
spiels (dem ja auch seine morganatische Gattin ent-
stammte) sparsamen Herzog mit Gehaltserhéhungen
plagte, ja sogar die Unbekiimmertheit besaB, solche
Erhohungen, wo nicht bewilligt, nach dem Beispiele
Biilows aus eigner Tasche zu zahlen. Als er dem
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»ingverein' wegen eines bevorstehenden anstrengen-
den Konzertes die Teilnahme an einer Freiluftauf-

filhrung zu wohltdtigen Zwecken, die trotz stromen-

den Regens stattfand, verbot, war seine Unbeliebtheit
entschieden, Was zdhlte es, daB seit dem Tage, an
dem er die Leitung der ,Meininger" tbernommen,
deren Konzertreisen anstatt des bisherigen Defizits
einen gehdrigen UberschuB brachten und den Namen
ihres Herzogs und seines Landes wieder in neuem
Glanze leuchten lieBen? Was zihlte es, daB ein von
Reger veranstaltetes Musikfest Giste aus aller Welt
heranzog und der Stadt reichlichen Verdienst neben
dem Lokalruhm einbrachte? Reger brachte es iiber
eine kleine, aber freilich treue und verstindnisvolle
Gemeinde nicht hinaus, Und ein Schauspieler der
Meininger Biithne konnte sich den Satz leisten:
»Reger macht durch Freigabe seines Namens
an Zigarrenfabrikate fiir sich und die Zigarren fiir
ihn Reklame,” So AuBerte Reger standig: ,Mit
dem gleichen Zuge, mit dem die Leiche unsres alten
Herrn (des Herzogs) hinausgefahren wird, verlasse
auch ich dieses Nest. Die anstrengende Doppel-
titigkeit dauerte bis zum Jahre 1913, Jeden Donners-
tag muBte Reger im Morgengrauen den nach Leipzig
fiihrenden Zug besteigen, um dann gegen drei Uhr
morgens des anderen Tages {ibermiidet zuriick-
zukehren, Zwischen die drei bis vier Tourneen der Hof-
kapelle fielen eine Unmenge eigener Konzerte, die ihn
bis an die russische, die hollandische und dinische Grenze
brachten. Die vom erbprinzlichen Hause sehr bald in
Aussicht genommene Verminderung der Kapelle muBlte
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auch einem anderen Dirigenten als gerade einem
mit dem Namen Reger die Aufgabe seines Postens
nahelegen, und so geschah, was das Ende eines der
chemals wertvollsten Kulturelemente Deutschlands be-
deutete: die Meininger Hofkapelle hérte auf, ein voll-
zihliges, fiir symphonische Musik als Interpretin in
Frage kommendes Organ zu sein, sie, die unter
Biillow und Reger ihre triumphalen Reisen bis nach
dem Auslande ausgedehnt und deutscher Musik den
Boden bereitet hatte, Liszt, Wagner, d’Albert,
Lamond waren ihretwegen als Giste nach Meiningen
gekommen, und Brahms und Bruckner hatten hier
ihre eignen Werke gehort, Brahms sogar seine
Symphonien hier im Manuskript ausprobiert, Richard
StrauB hatte an dieser Stelle seine ersten Sporen als
Dirigent und Komponist sich verdient und Steinbach
-sich die Brahmskenntnis angeeignet, die ihn an seiner
spiateren Ko&lner Stelle zum Hauptinterpreten von
dessen Kunst fiir Westdeutschland, ja flir das gesamte
Deutsche Reich und dariiber hinaus werden lieB.
Reger brach kurzerhand seine Zelte in Meiningen
ab und ging, nachdem er zuerst den Plan einer Uber-
siedelung nach Eisenach erwogen, nach Jena, wo er
an sanftem Hiigelhange ein Villengrundstiick erstan-
den, das sein stindiges Heim werden sollte. Was
thm an Eisenach als besonderer Vorzug érschienen:
die zentrale Lage im Reich und die vorziiglichen Eisen-
bahnverbindungen, das besaB3 schlieBlich in dhnlicher
Weise auch Jena, und was den Ausschlag zu seiner
Wahl fiir die letztgenannte Stadt gab, das war das
Vorhandensein der Universitit, deren Angehbrige,
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Studierende wie Lehrende, von jeher, dank der auf-
klirenden Vorarbeit seines Freundes, des Universitits-
musikdirektors Fritz Stein, beifallsfrohe, ehrlicher Be-
geisterung fahige Horer gewesen. Seine Lehrtitig-
keit am Leipziger Konservatorium setzte er fort,
widmete sich gleichzeitig der in den Meininger Jahren
auf die konzertfreie Sommerzeit beschrinkten eigenen
Produktion und der solistischen Konzertarbeit. Auf
der Heimreise von einem dieser auswirtigen Konzerte,
in Leipzig befiel ihn in gemiutlicher Abendgesellschaft
starkes Unwohlsein, IEin sofort in Anspruch ge-
nommener Arzt gab ihm auf sein Dringen Morphium
zur Beruhigung der schmerzhaft erregten Nerven,
Mochte die Dosis seinem im {ibrigen recht gesund -
arbeitenden Herzen zu stark gewesen sein oder mochte
ein neuer Schlaganfall (nach dem 1914 in Hagen er-
littenen, der ihn zu lingerer Kur in Meran gezwungen)
eingetreten sein, genug: am Morgen fand man ihn
in seinem Zimmer des Hotels bei brennendem Licht,
die Brille auf, die Zeitung in der Hand, wie er meist
vor dem Einschlafen sich durch langes Lesen miide
zu machen gezwungen war, tot. Sein oft geiuBerter
Wunsch: ,,Ich mdchte zum Sterben einschlafen” war
in Erfiillung gegangen. Man schrieb den Monat Mai,
DrauBen lag heller Sonnenschein auf den Gassen,
als man den Ruhelosen zur Ruhe bettete, Die Musik
des verblichenen Meisters sang Verklirung: Adolf
Busch und sein Bruder Fritz, die treuesten der Treuen,
und Anna Erler-Schnaudt waren auch hier wieder
unvergefliche Interpreten. Die Urne mit der Asche
des groBen Toten fand ihren Platz im Arbeitszimmer,
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das, ebenso wie sein Musikzimmer, unverindert als
denkwiirdiges Regermuseum erhalten bleibt,

Zweiter Abschnitt

Reger als Mensch

Wenn im Eingang dieser Studie darauf hingewiesen
wurde, daB das duBere Leben Regers in seltsamster
Weise GroBe und Kleinheit vereinigte, so sollte das
mehr als eine reine Betrachtung darstellen: es ist
der Charakter, das innerste Wesen eines Menschen,
als dessen AusfluB sein duBerer Lebensweg erscheinen
muB, Auch Regers Menschentum zeigte scharfe
Gegensitze, zeigte himmelstiirmenden Trotz und
demiitige Ergebenheit. Vielleicht nicht in dhnlicher
Mischung, wie das in Anton Bruckners Leben be.
obachtet werden kann, der noch eben seinen Schiilern
zurufen konnte: ,,Schaut her, ich bin der gréBte Sin-
foniekomponist seit Beethoven“, um gleich darauf
einem Kapellmeister minderen Ranges knechtische
Dankesbezeigungen zu erweisen, Dafiir hatte Reger
doch schon zuviel ,Welt“ gesehen und nebenbei
zuviel von bajuvarischem Riickgrat mit auf die Welt
bekommen,

Bei ihm hatte jene Gegensitzlichkeit einen wesent-
lich anderen Grund: eine ritselhafte Mischung von
zartester Weichheit und kraftbewul3ter Robustheit.
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Derselbe Mann, den Unter den Linden in Berlin
Platzangst ergriff, der beim Geruch bestimmter Par-
fums Nesselfieber bekam, trank den ausgepichtesten
Korpsstudenten unter den Tisch, machte nach einem
nichtlichen Zechgelage eine fiinfstiindige Wanderung
auf die Spitze der 1800 m hohen Rotwand bei
Tegernsee, um — oben angelangt — triumphierend
seinen Puls zu zeigen, der ruhig ging, als sei nichts
geschehen, Derselbe Mann, der noch eben in an-
geregter Gesellschaft wie ein alter renommierender
Oberforster keinen anderen zu Worte kommen liel
und sich in ausgelassenster, larmender Lustigkeit nicht
genug tun konnte, verstummte mit einem Male und
fiel in Selbstversunkenheit, aus der ihn kein noch
so gut gemeinter Versuch wieder herausbringen
konnte. Derselbe Reger, der heimlich Schiilern und
Orchesterangestellten aus eigener Tasche Unter-
stiltzung zahlte, der Empfehlungsbriefe und freundliche
Gutachten in einer Fiille und Unbekiimmertheit umm
ihre Berechtigung verschenkte, deren nicht alle
Empfinger wiirdig sich erwiesen, gab Beweise von
Grobheit und Riicksichtslosigkeit, sobald er sich
angefeindet fithlte, daB das Wort vom ,unaussteh-
lichen Reger, dem man nicht zu nahe kommen diirfe*,
fast berechtigt schien, Da regnete es offene Postkarten
und Einschreibebriefe, handfeste Injurien und drastische
Vergleiche. Selbst der befangene Notenumwender
durfte sich, falls er einmal zu friilh oder zu spét
eingegriffen hatte, einer ziemlich lauten ,,Ansprache”
vor versammeltem Auditorium versehen, und einem
nicht immer im Takte bleibenden Violinisten spielte
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Reger ohne weiteres die Solostimme in Oktaven mit,

In gleichen Extremen bewegte sich sein Wesen
in andern Dingen des gewohnlichen Lebens, er, der
arme Dorfschulmeisterssohn, hatte wohl oft genug
sparen miissen, um den Wert des Geldes kennen zu
lernen. Und so war es eine ‘Art bduerlicher Freude,
wenn er beim allabendlichen Ordnen des Geld-
schrinkchens mit umstindlichster Methode ein end-
loses Sortieren der Miinzen anfing und auch sonst
darauf hielt, den Pfennig zu ehren, er, der der eignen
Familie, Freunden, Hotelangestellten gegeniiber der
freigebigste Geber war. Wie er selbst sich beim
trocknen Brot mit dem aus der Jugendzeit her ge-
liebten ,Backsteinkids* ebenso behaglich fiihlte wie
beim Festdiner, von dem er keinen Gang auslieB, so
schitzte er an- anderen Bescheidenheit ebenso wie
GroBziigigkeit, lieB sich durch kaufminnisches Speku-
lationsgenie ebenso imponieren wie durch stilechie
Kleinbirgerlichkeit, Gleich ritselhaft mulite dem
AuBenstehenden der Reger sein, der in 6den Nacht-
sitzungen Stunde auf Stunde verrinnen lieB, und der
andere Reger, der mit einer an mittelalterliche Kunst-
handwerker gemahnenden Genauigkeit Korrespondenz
,,umgehend“‘ im wahrsten Sinne des Worts erledigte,
der Zeitausmachungen auf die Minute einhielt, der
mit fanatischem Arbeitseifer jede freie Stunde aus-
nutzte, der sich so wenig Ruhe génnte, dall er,
wihrend eine Partiturseite zum Trocknen beiseite
geschoben werden mufite, inzwischen, um die Zeit
nicht ungeniitzt verstreichen zu lassen, einen Brief
zu schreiben begann,
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Derselbe Mann, welcher wie ein echter Klein-
bilirger Hiite und Sachen gern aufhob, bis sie ihm
von der besorgten Gattin wegeskamotiert werden
muBten, hatte eine Neigung bei Einkiufen, die man
als ,Sertenwut‘ bezeichnen kénnte. Gefiel ihm ein
Federmesser, gleich muBten drei — vier Dutzend davon
heran. Sein Schuhschrank barg reihenweise un-
getragene, ewig ,aufgehobene" nagelneue Stiefel,
sein Kleiderschrank Massen von ‘Anziigen, die ,zu
schade” waren, angezogen zu werden. Gelegentlich
wurden sie dann verschwenderisch verschenkt; Geiz
war also niemals die Ursache solchen Sammeleifers,

Auch die Art seines Briefstils barg Ritsel: zwei
knappe Sitze, die den Gegenstand der Verhandlung
scharf erfaBten und erledigten. Diese beiden Sitze
aber in qualvoller Verschlingung, spiralartig: immer
wieder aufgegriffen, als fiirchte ihr Schreiber, der
Leser mochte bei der Lektiire des zweiten Satzes
schon wieder den ersten vergessen haben.

Wie wenig man diese Eigenheit als bloBe Schrulle
auffassen darf, bewies sein steinerner Ernst bei solchen
Anlissen und seine absolute Verstindnislosigkeit,
wenn man ihn darob aufzog. Uberhaupt war sein
Humor, auf den er sich soviel zugute tat (,als der
liebe Gott den Humor verteilte, da hab’ ich zweimal
;hier geschrien, pflegte er zu sagen), eigner Art:
er ulkte gern, war ein Meister in der Wiedergabe von
Witzen und Witzchen, die er mit kindlicher Vorliebe
als selbsterlebt erzihlte und bei deren Explizierung
ihn zu stéren als Sakrileg galt. Auch an Wortspielgn
hatte er — getren dem Vorbilde Mozarts und Beet-
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hovens — starkes Interesse. Sich selbst machte er
ebenso gern zum Gegenstand spdttischer Betrach-
tungen: in ein Fremdenbuch trug er sich als ,,Akkord-
arbeiter”, in ein anderes als ,,Dienstmann Nr, 1oo*
ein; in einem Musikaliengeschift, dessen Besitzer ihn
nicht erkannte, fing er an zu krakehlen {iber die aus-
gelegten‘Regernoten: ,Die sind ja so nix wert”, in
ein Blittchen seiner Sommerresidenz lancierte er
eine, Notiz iiber den ,endlich ausgespielt habenden
Regerrummel”“. Er liebte das Wort Goethes sehr
von dem ,Manne, der sich auch selbst zum besten
haben kann*. ‘Aber ein Haken war doch dabei: ulkte
einer gegen ihn, den er nicht ganz genau kannte
und den er nicht als Freund lingst erprobt hatte, so
war er leicht miBtrauisch, leicht verletzt, Nicht aus
Eitelkeit, denn daB diese ihm weltenfern gelegen,
wird aus dem bisher Gesagten und dem noch Aus-
zufiihrenden ohne weiteres hervorgehen. Es schldgt
das vielmehr ins Kapitel vom menschenscheuen und
miBtrauischen Reger, dem noch einige Worte zu
widmen sein werden, Fiir spielerisch-dsthetischen
Witz hatte Reger kein Organ: Morgensterns Galgen-
lieder gingen spurlos an ihm voriiber, und zu Guirauds
Pierrot lunaire, den eine Dame zur Schénbergschen
Musik rezitierte, machte er mnicht eben von Ver-
stindnis und Begeisterung zeugende Glossen.

Sein Mangel an personlicher oder kiinstlerischer
Eitelkeit steht auBer Zweifel, soll aber doch kurz
noch Erwihnung finden. So war ihm nichts ver-
haBter als die Anrede ,Meister, und wer es bei
ihm von vornherein verscherzen wollte, brauchte nur
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den anbetenden Verehrer zu spielen. Eine Herzogin,
die ihn als den ,,groBen Mann' vorstellte, unterbrach
er mit den Worten: ,Jawohl, einen Meter und
achtzig”. Fine ebenfalls feudale Dame, die gelegent-
lich eines Regerfestes eine gereimte Hymne auf den
Meister vom Stapel lieB, hatte kaum ausgeredet, als
Reger — sichtlich verlegen — sich an seinen Nachbar
wandte: ,Na, also Prosit“,

Wohl am meisten zu der unsinnigen Auffassung,
Reger sei ein ,unausstehlicher Mensch* gewesen,
mag beigetragen haben die Tatsache seiner Neigung,
sich in MiBitrauen andern gegeniiber bringen zu lassen.
Oft geniigte ein harmloses Wort, eine Andeutung,
daB dieser woder jener dieses oder jenes seiner
Werke nicht so gut finde wie ein anderes, um
den Unglicklichen zum Erzfeind zu stempeln und
mit ihm alle Beziehungen abzubrechen. Es war aber
keineswegs, wie der grofe Haufe, leicht iiber psycho-
logische Probleme hingleitend, anzunehmen geneigt ist,
Selbstsucht oder Selbstgefalligkeit in irgendeiner
Form, dic hier seinem Wesen zugrunde lag; der Mann,
dessen groBte Freude im Geben bestand, der jede
kleinste Gefalligkeit mit einem ,,Danke Thnen tausend-
mal* quittierte, diirfte {iber einen derartigen Verdacht
hoch erhaben sein, Hier hilft ein Blick auf das im
vorhergehenden gezeichnete Bild seines &uBeren
Lebensganges am ehesten dazu, gerecht und klar zu
sehen: der Reger, der von einer Menge von ,Freun-
den*, meist aus weinseligen Kneipstunden mit nach-
folgendem Katzenjammer hervorgegangen, ausgebeutet
wurde, um zum hoheren Ruhme der Betreffenden
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Konzerte zu Spottpreisen mitzumachen, Empfehlungen
zu schreiben, Engagements zu vermitteln, ja auch Bar-
geld auf Nimmerwiedersehen herzuleihen, der Reger,
der noch in seinen letzten Lebensjahren sich von
jugendlichen und unreifen bezw. schnoddrigen Kri-
tikern abkanzeln lassen mubte, dessen Worte, mehr
oder minder verdreht, aus dem Zusammenhange ge-
rissen, einer Stimmung entsprungen, zu Anlissen
schlimmster Klatschereien gemacht wurden, hatte
schlieBlich allen Grund, iibervorsichtig zu sein, freilich
auch seiner, besonders in Weinlaune grenzenlosen
Vertrauensseligkeit die Schuld zu geben.

Mit diesem wachsenden Widerwillen gegen die
Allzuvielen, seinen mannigfaltigen Enttiuschungen
rein menschlicher Art hing es wohl auch zusammen,
wenn durch Regers ganzes Wesen der Zug der
Melancholie ging. Er zitierte einmal Brahmsens
Wort: ,Ich lache nie innerlich und konnte es in
jenem Zusammenhange nur zitieren als auf sich selbst
gemiinzt, Und er wies in jener Stunde hin auf
einen Choral, der gleichsam als Leitmotiv durch all
seine Werke ginge: ,,0 Welt, ich muB dich lassen®,
und nannte seine schwere Jugend, die Gegensitze
mit dem Elternhaus, die Krankheiten, die seine Frau
mehrmals an den Rand des Grabes gebracht hatten,
als Ursache seines Pessimismus.

Ich glaube nicht, daB seine Begrindung ganz
gerechtfertigt gewesen sei; auch hier wieder scheint
mir der Satz zu gelten: ,Jeder ist seines Gliickes
Schmied”, und wenn Reger sich in ernste Kiampfe
um seine [deale, um sein Anrecht, als Eigner zu gelten,
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verwickeln, wenn er sich von wechselnden Schick-
salsschligen in seinem Lebensgefiihle beeintrichtigen
lieB, so ist das alles nur der Beweis, daB in seinen
Adern ein schweres Blut rollte, Die niederbayerische
Abstammung, die Abkunft aus einer Gegend, deren
Einwohner durch Starrképfigkeit, in der Religion in
Bigotterie umgesetzt, durch Schwerfilligkeit, die in
Einzelfallen in Jahzorn umschligt, sich gegenihre Nach-
barn abzeichnen, muB auch hier als Erklarungsfaktor
eingesetzt werden, um zu einem richtigen und gerechten
Endresultat zu gelangen: Reger der Niederbayer und
Bauer gegeniiber Richard Straul dem Oberbayern
und Stadtmenschen. Dort Kraft und Tiefe, Ver-
schlossenheit, Ungeschicklichkeit, Vertriumtheit und
echtes Gefiihl; hier Grazie, Kultur, Gewandtheit, aber
auch Oberflichlichkeit, Instinkt fiir Wirkung und vor
allem fiir den Publikumsgeschmack, Es kann kein
Zufall sein, dal Reger nach eignem Gestdndnis jahre-
lang in Miinchen, der Stadt StrauBlens und seiner
Schule, gelebt hat, ohne auch nur einen der berithmten
und fiir jeden wahren Minchner unentbehrlichen
Faschingsbille mitgemacht zu haben.

Dritter Abschnitt
Reger der Kiinstler, Virtuos, Dirigent
und Schaffende

Von Schénberg, dem musikalischen Antipoden
Regers, stammt das einprigsame Wort: ,,Wer mich

28



als Kiinstler ablehnt, kann auch mit mir als Menschen
nichts zu tun haben,” Angefochten werden kann
dieses Wort nur von denjenigen, welche wunter
»Mensch® den Biirger verstehen. Und gerade Reger
hat mit allem Nachdruck die Vermengung beider
Begriffe bekdmpft: ,Die Leute wollen von uns
Kiinstlern, dafl wir sie aus der Kleinlichkeit des All-
tags herausheben; im Augenblicke aber, wo wir vom
Podium heruntersteigen, sollen wir wieder Biirger
sein genau wie sie selber, das ist doch ein Wider-
spruch,” Den Biirger Reger uninteressant, weil selber
uninteressiert zu nennen, ihn als 6den Witzemacher
oder Zechkumpan, ohne weitere Gedanken als die auf
die Musik gerichteten, abzutun, das konnte die letzte
Weisheit des groBen Haufens sein. Den Menschen
Reger sahen nur die wenigsten, merkten nicht, wie
Witzelei und Nachtsitzerei nur die Entspannung
innerer, schopferisch titig gewesener Krifte seien.
Der wahre Mensch Reger war groB, nicht in den
verblendeten Augen kritikloser Anbeter, denn die
duldete er nicht in seiner Umgebung, sondern in den
Augen derer, die ihn bei der Arbeit, beim Schaffen
gesehen. Und nichts vermag diese GroBe mehr zu
bekunden als die Tatsache, dal3 es ihm gegeben war,
trotz des Fehlens wichtiger fiir einen auslibenden
Kiinstler notwendigen Eigenschaften, doch gerade darin
Unvergingliches zu leisten, Denn nur wahre und groBe
Menschlichkeit konnte hier ersetzen, was die Natur
vorenthalten: Regers starke Kurzsichtigkeit, seine merk-
wiirdig schwach geratenen Handgelenke, seine im Gegen-
satz dazu stehende mammuthafte Unbeweglichkeit hitten
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von vornherein den Gedanken an eine Pianisten-, eine
Dirigententatigkeit ausschlielen miissen, Dazu kam
seine auBerordentliche Nervositit, seine Unfihigkeit,
selbst eigne Werke auch nur bruchstiickweise, nur
taktweise auswendig zu beherrschen.

Seine nur mit Schubert und Mozart vergleichbare
Produktivitidt, die nicht mit einem Worte als Viel-
schreiberei abzutun, sondern zuerst einmal als Natur-
phidnomen angesehen werden muf3, zwang ihn, jede freie
Minute der schopferischen Arbeit zu widmen, Was ihn
also veranlassen konnte, sich als Pianist, Dirigent und
Begleiter aufs Podium zu stellen, muBte in erster Linie
wiederum der Kampf ums Dasein in beiderlei Sinne:
um Anerkennung und danach um Forderung dienen,
ebenso wie seine zahllosen Bearbeitungen sicherlich
weniger dem Vergniigen an der Technik als dem
Broterwerb zugedacht sein konnten,

Gewill war seine spieltechnische Schulung auf gutem
Fundament erwachsen: Lindner hatte griindlichst mit
dem Knaben progressiv die gesamte Etiidenliteratur
durchgearbeitet, und das Cello, die Bratsche, vor allem
aber die dem Vater zur Verfiigung stehende Dorf-
kirchenorgel waren in den Unterrichtsplan mit ein-
gezogen. Aber der Schaffenstrieb muBte bei einer
solch stupenden Begabung fiir das technisch Kom-
positorische doch mehr und mehr in den Vordergrund
riicken, und jeder Laie weill heute, wie sehr auch die
stirkste Vortragsbegabung und die griindlichste Vor-.
schulung bei mangelnder dauernder Weiterpflege
binnen kurzem sich verliert. Dazu trat als Haupt-
hindernis fiir ein stdndiges Arbeiten am Spieltech-
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nischen die zuletzt ins Groteske ausgewachsene
Reisetitigkeit Regers, die er in kindlicher Freude zu
AusmaBen zu steigern wuBte, wie sie selbst einem
musikalischen Globetrotter vom Schlage eines Richard
StrauB Staunen abnétigten, Dazu nehme man seine
Amtstitigkeit, die ihm endlose Schreibereien aufhalste,
die zeitraubenden Korrekturenlesereien fiir eigne Ar-
beiten, fiir Bearbeitungen (denn spiter machte er
sich seine Klavierausziige selbst) und die wahrend
der Meininger Dirigentenzeit notwendig gewordenen .
Durcharbeitungen der aufzufiihrenden Partituren, die
er mit roter Tinte aufs genaueste nach Vortrags-
bezeichnungen vervollstindigte. Dabei bleibt sein
enormer und mit vorbildlicher Griindlichkeit fort-
gefiihrter Briefwechsel noch ganz unberiicksichtigt.
Alles in allem: was einem Beethoven, einem Brahms
geschah, die doch ihre Laufbahn als Virtuosen be-
gonnen, das muBte erst recht einem Reger, der zum
Lebrer, niemals zum Reproduzierenden bestimmt, und
der auch von der Natur nicht alle erforderlichen
en eines Virtuosen mitbekommen, um so eher ge-
schehen: mit der Zeit nahmen die reproduktiven Fahig-
 keiten nach der technischen Seite hin ab, Ausgeglichen
aber. wurde diese Verminderung mehr als genug durch
die inzwischen ins ganz GroBe gesteigerte Intensitit des
Ausdrucksvermodgens, Mochte sein Pianistenrepertoire
im Umfange immer begrenzter werden, mochte er
auBler Bachs Wohltemperiertem und einigen wenigen
Brandenburgischen Konzerten, aufer einiger Beet-
hovenscher und Schubertscher Kammermusik nur
noch eigene Klaviermusik, und auch dies alles noch
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nicht immer schlackenlos, vorzutragen imstande sein:
die Art, wie er all diese Stiicke anpackte, wie er
den Verlauf Bachscher Polyphonie, die Wucht Beet-
hovenscher und die Grazie und keusche Melodik
Schubertscher Musik wiederzugeben, neuzugestalten
vermochte, blieb dennoch unnachahmlich, Auch hier
galt die Erfahrung, daB nur der Schaffende das Werk
des Schaffenden ganz nachzuempfinden und in einer
Weise zu reproduzieren vermag, die derjenigen des
vollendetsten Nurvirtuosen immer iiberlegen bleiben
wird. Das gilt vor allem fiir Regers Leistungen als
Dirigent (von denen als Orgelspieler kann fiiglich
geschwiegen werden, da sie mangels lingerer Praxis
kaum erwidhnenswert scheinen, so seltsam es er-
scheinen mag, den groBten Orgelkomponisten nach
Bach als ziemlich ungelenken Organisten bezeichnen zu
miissen), fiir welches Amt ihn die Natur besonders
stiefmiitterlich ausgestattet haben mochte, Lindner
berichtet zwar, der junge Reger habe schon in Weiden
als Leiter eines Chores eine ganz eigene Manier, sich
den Ausfithrenden deutlich zu machen, erfunden,
indem er die verschiedenen Klanggruppen gewisser-
maBen etagenweise nach der Hohe seiner Arm-
erhebung voneinander abzuheben verstand. Auch als
Dirigent des Universitiitskirchenchores, der Leipziger
Siangerschaft Paulus hatte der angehende Meister
Gelegenheit, sich das Reintechnische des Dirigenten.
tums anzueignen. Aber die eigentliche Aufgabe, ge.
wissermalBBen Dirigentensolist zu sein, ergab sich doch
erst aus der Meininger Stellung, der Leitung der
Hofkapelle, vor allem auf ihren moéglichst stark aus-
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zubauenden Gastreisen ins In- und Ausland. Und mit
einem wahren Feuereifer stiirzte sich Reger wihrend
seiner Tegernseer Sommerfrische 1911 in die Vor-
arbeiten zu den winterlichen Meininger Proben, Und
auch in diesem neuen Beruf erwies sich wieder die
Uberlegenheit des rein geistigen Elements iiber das
technisch-spielerische: genau so wie der Pianist Reger
trotz mancher ,Patzer* und ,Selbstarrangements’
allzu schwieriger Passagen doch immer dadurch den
Kern der wiederzugebenden Musik erfaBte, dal er in
die Werkstatt des Komponisten schaute und so nach-
schaffend alles Hauptsichliche derart plastisch heraus-
arbeitete, dal man dariiber leicht Nebensidchlichkeiten
verschmerzen konnte, ebenso gelang es Reger auch als
Dirigent, auf Grund einer zih in den organischen
Aufbau des betreffenden Werkes eindringenden Vor-
arbeit (die sich in zahllosen expressivo., marcato-,
marcatissimo-Einzeichnungen in Partitur und Stimmen
auswies), dem Horer ein oft schon erlebtes Musik-
stiick gleichsam neu vorzufiihren. Nur so und nicht
anders, nicht als Ausflul einer Heldenverehrung des
Namens Reger, die zu jener Zeit noch gar nicht denk-
bar gewesen, denn noch lebte ja der deutsche Meister,
ist es zu erkliren, daB die Meininger unter seiner
Stabfilhrung Erfolge einheimsten, wie sie erst unter
Biilow erlebt waren, daB sie von den Konzertagenturen
mit Engagementsantrigen iiberlaufen wurden und ihre
Fahrten bis nach Holland ausdehnen konnten, So
konnte Reger selbst den anfechtbaren und von Phi-
listern prompt auch angefochtenen Scherz seines
groBen Vorgingers wiederholen und seine Kapelle
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beispielsweise die Ballettmusik Schuberts undirigiert
abspielen lassen.- Es war mehr wie ein ,,Scherz”, der
hier versucht wurde. Es mutet wie ein Spiel der
Geschichte an, daB ausgerechnet wieder der Dirigent
der Meininger durch einen solchen, und zwar wohl-
gelungenen Versuch darauf hinweisen sollte, wie iiber-
fliissig im hochsten Sinne eigentlich der taktierende
Dirigent sei, nachdem Bilow zum Urvater aller der
Orchesterleiter geworden — sicher ohne eignes Wissen
und Wollen —, welche ihre werte Personlichkeit mehr
und mehr in den Vordergrund geschoben, zum
Schaden des zu spielenden Stiickes ins Licht und ins
Interesse des Publikums geriickt hatten, Diese er-
zieherische Idee Regers war es, die auch seinem
Klavierspiel jenen eigenen Reiz verlieh, dem sich selbst
der kritischste Pedant nicht zu entziechen vermochte,
Es war das Aufgehen im Werke, im Stil seines
Schopfers, dem Reger endlich wieder zum Rechte
verhalf: er, der Bachs polyphone Klavier- und Orgel-
kunst in seinen eignen Schépfungen zu neuem Leben
erstehen lieB, war berufen, auch die ,,wahre Manier*,
diese alten Werke zu reproduzieren, neu zu kulti-
vieren. Ebenso wie er trotz Mendelssohn, Schumann
und Busoni der einzige und echte Schiiler Bachs
genannt werden durfte, ebenso muBte er die Erb-
schaft der Klavierkunst jener Zeit anzutreten befugt
sein, Und er, der in seinen Variationen fiir zwei
Klaviere iiber ein Beethovensches Thema echteste
Beethovennachfolge getrieben, er, der in seinen Tanz-
scherzi. Schubertschen Geist entfaltet, durfte vor allen
anderen sich zutrauen, der Kammermusik des Wiener
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Beethovennachfahren ein idealer Interpret zu sein,
Seine besondere Stirke mubte demnach in der Klar-
heit der polyphonen Konturen, in der Massivitit der
Akkordhiufung, der Rhetorik der Phrasierung und in
der Zartheit des grazioso bestehen. Nicht aus Zufall
berief sich Reger auf Goethes Wort, da Anmut ge-
bandigte Kraft sei, nicht aus Zufall erschien er in
Karikaturen als Riese am Fliigel, den er zu zer-
schmettern droht, nicht aus Zufall endlich war sein
pianissimo, sein staccato berithmt, sein ,,Leisespielen®,
das er durch Anschlag aus horizontal gestelltem Finger
hervorbrachte, so zauberhaft, daB oft der neben ihm
stehende Singer kaum wuBte, ob sein Begleiter spiele
oder nicht., Was oben von Regers Nervositit an-
gedeutet wurde, mubB freilich auch in diesen Zu-
sammenhang gestellt werden, wo es gilt, Reger als
Klavieristen zu behandeln, Bei ihm lGste sich jede
Erregung, vor allem auch die durch Alkohol herbei-
gefithrte, in einer Neigung zum ,,Hetzen* aus, die vor
allem beim Spiel an zwei Klavieren dem schuldlosen
Partner gefiahrlich werden konnte, so wenn es sich
um die Intonation eines Fugenthemas handelte. Im
librigen war er als Begleiter von vorbildlicher An-
schmiegsamkeit, wenn er nicht — von der absoluten
Unfihigkeit seines Mitspielers iiberzeugt und in Wut
geraten — seine eignen Wege ging. Dann @ibernahm er
einfach, wie schon berichtet, dessen Part oder legte, wie
er es auch Werken gegeniiber tat, die ihm allzu
fadenscheinig vorkamen, eigne ,Kontrapunkte” ein
oder verwandelte Tonleiterpassagen in Glissandi und
anderes. Von Reger, dem Schrecken aller Noten-
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wender, war ebenfalls bereits die Rede. Hier ist ein
unmittelbarer Zusammenhang mit seiner auch schon
erwéihntén'Unféihigkeit des Auswendigbehaltens sogar
eigener Sachen festzustellen, War er, so im zwei-
klavierigen Spiel oder im Duo mit Geigern, Cellisten etc.,,
ins Feuer geraten, so duldete er — ganz geradeso wie
beim Geschichtenerzihlen — nicht gern Gotter neben
sich, das heiBt neben seinem Part, und konnte den
Moment kaum erwarten, wo er selbst wieder sein
Solo hatte, trieb sogar durch Gebidrden den andern
an, sich zu beeilen, damit dieser Moment recht
bald komme,

Wenn irgendwo das Wort zu Recht besteht: ,,Genie
ist FleiB*, so war das bei Max Reger der Fall. Ganz
wie Mozart verwahrte er sich gegen die verkehrte
Meinung, ihm sei alles auf Grund -einer besonderen
kompositionstechnischen Begabung nur so zugeflogen,
»lch habe viele hunderttausend Notenkdpfe malen
miissen, ehe ich soweit kam, wie ich heute bin“, meinte
er einmal, Und wihrend der Arbeit pflegte er ofter
tief aufseufzend zu stéhnen: ,Ja, ihr habt’s gut, ich
bin ein armes Arbeitspferd.” Ebenso wie fiir Beet-
hoven war auch fiir ihn die Hauptschaffenszeit der
konzertfreie Sommer, und die Meininger Hofkapelle
hatte kaum am 15, April ihre Mitglieder beurlaubt,
als Reger am 16, vormittags auch schon piinktlich
bei der eigenen Arbeit sall., Die Art und Reihen-
folge der geplanten Werke war dabei schon aufs
genaueste festgesetzt; vielleicht auch die Hauptlinien
der Gestaltung. Was das letztere anlangt, so war
Reger freilich undurchdringlich, und nur selten kam
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eine andeutende Bemerkung iiber seine Lippen. So
schwebte ihm die Idee, scénes pittoresques fiit Or-
chester zu schreiben, schon lingere Zeit vor; es
wurden daraus die Bocklin- wie die Ballettsuite, Wih-
rend der Arbeit selbst vermochte ihn nichts zu storen;
auch darin war er kein Kind seiner Zeit, So schrieb erin
Miinchen bei offnem Fenster und amiisierte sich
dariiber, dafl aus der Wohnung gegeniiber sowie aus
dem ErdgeschoB seines Hauses Klavierspiel erklang.
In Leipzig komponierte er auf dem Balkon, wihrend °
unten die Platzmusik ihren Lirm vollfiihrte, Ja, selbst
im Arbeitszimmer duldete er Stérungen, die einen
anderen zur Verzweiflung gebracht hitten: das
Stubenmidchen ging durch, die Kinder spielten, in
dem nur durch einen Stoffvorhang getrennten Neben-
zimmer wurde Besuch empfangen, Kam der Brief-
triger, so wurde erst einmal schnell die Post durch-
flogen. Wie oft saBen wir Schiiler neben ihm, wih-
rend er am Fligel halb improvisierte, halb mit dem
Blei hastige und nur ihm verstindliche Notizen, meist
blos aus Stimme und Gegenstimme bestehend, aufs
Papier warf. Nicht genug tun konnte er sich, wenn
ihm irgendeine neuartige Klavierfigur eingefallen war,
diese immer wieder zu spielen und auf einen bequemen
Fingersatz hin auszuprobieren. Jede neue Variation,
jede neue Episode einer Passacaglia bereitete ihm
darum besonderes Vergniigen. Ebenso vorbereitungs-
los, wie er sie begonnen, vermochte er die Schaffens-
arbeit auch zu unterbrechen, fiir Tage aufhéren zu
lassen und danach wieder ungehindert fortzufiihren,
Auch war ‘es durchaus die Ausnahme von der Regel,
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wenn er an der ins Klavier hinein improvisierten Kon-
zeptfassung bei der Ausarbeitung Anderte; meist
handelte es sich nur um wunbedeutende Kiirzungen.
Es schien also doch schon in seinem Kopfe das Werk
festzustehen und nur der notenmiBigen Ausgestaltung
zu bediirfen, und es wire eine glatte Ungerechtigkeit,
Reger wegen des handwerksmiBigen #uBeren An-
scheins seiner Arbeitsweise den Vorwurf der mangeln-
den Innerlichkeit beim Abfassen seiner Werke zu
machen. Wie genau er das Gesamtstiick dem Plane
nach in sich trug, ehe er begann auch nur eine
Note niederzuschreiben, geht einmal daraus hervor,
daB er von vornherein sogar die entsprechende An-
zahl von Notenblattern zusammengelegt und geheftet
hatte, dann aber aus der sonst unverstindlichen auf-
enthaltslosen Raschheit der Niederschrift seiner Parti-
turen an Hand der vorerwihnten hieroglyphenhaften
Notizen. Bei dieser Arbeit mochte er gern (auch
hierin ein unbewulter Nachfolger Mozarts) Ge-
schichten horen. DaB er die Zeit, die eine Partiturseite
zum Trocknen brauchte, dazu ausniitzte, Briefe zu
erledigen, war schon erzihlt worden. Vielleicht dem
jingeren, niemals aber dem spiteren Reger konnte
man im Zusammenhange damit den Vorwurf machen,
bei seiner Art zu instrumentieren hitten solche
Stérungen nichts verschlagen; denn der Reger der
Meininger Zeit wufite Klangliches und Lineares wohl
voneinander abzuheben und auszubeuten; und nur
fir das letztere hitten Unterbrechungen keine Be-
deutung gehabt, wenn freilich auch das polyphone
Denken der Konzentration in starkem MaBe bedarf,

38




AuBere Anregungen konnte Reger absolut entbehren;
er fiihlte sich wohl behaglich in der Natur, er liebte
seine bayerischen Berge und liebte vor allem das
Meer, das er ein Jahr um das andere aufsuchte, aber
ein direkter Weg von der unbelebten Natur zur In-
spiration seines Schaffens war nicht zu erkennen,
Charakteristisch dafiir mag ein Erlebnis mit ihm sein,
das der Verfasser anliBlich der Arbeit Regers an
seiner ,,Bocklinsuite” hatte. Frau Reger schenkte
ihrem Manne damals die bekannten Bocklinradie-
rungen, die dem Orchesterwerk zugrunde gelegt werden
sollten, und hing ihm eine nach der andern im Musik-
zimmer auf, Als sie mit meiner Hilfe das ,Spiel der
Wellen* an der Wand befestigen wollte, lachte Reger
vergniigt und erkldrte, natiirlich erst nachdem das
Bild schon hing: ,Zu spit, is schon fertig.* Gern
begleitete Reger seine Arbeit mit munteren Reden:
»50, der Kerl, der 2. Trompeter wird ja auch be-
zahlt, der soll jetzta auch was zu tun kriegn®, oder:
»Ochaugns Hher, jetzta kommf eine ganz verflixte
Modulation, oder, wenn er sich verschricben hatte:
Herrgottsakramenf, wenn man dumm wird, fangts
zuerst im Kopf anl* )

Die Umstindlichkeit, die ihn in allen praktischen
Dingen auszeichnete, verlie® ihn auch bei der schépfe-
rischen ATrbeit nicht; das Ausstreichen korrigierter
Noten oder ganzer wegfallender Seiten nahm mehr
Zeit und Mihe in Anspruch, als das Niederschreiben
gedavert hatfe. Wie in seinem Briefwechsel so war
auch hier die Angst vor Mifiverstindnissen ungeheuer,
Und gar das Verpacken der fertiggestelltenn und
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absendungsbereiten Manuskripte war ein Kapitel fiir
sich. Mit fanatischem Eifer wurde das Leimen des Pack-
papiers, das Verknoten der Schnur, das Malen der Ad-
resse vorgenommen, die Seiten numeriert und unzihlige
Male auf die Richtigkeit der Reihenfolge durchgepriift.

Wenn im vorhergehenden die Unmittelbarkeit des
Regerschen Schaffens, seine Unabhingigkeit von
duBeren Eindriicken und Erlebnissen betont wurde, so
soll damit nicht eine allgemeine Gleichgiiltigkeit allen
stimmungsmiBigen Eindriicken gegeniiber statuiert
werden. Es ist schon gelegentlich des Berichts iiber
seinen Lebensgang hervorgehoben worden, wie er
sich in Weiden von seinem Lehrer und Freund
Lindner poetisierende Uberschriften fiir Klavierstiicke
entwerfen lieB, Auch die in seiner Bibliothek be-
findlichen Gedichtsammlungen legen Zeugnis ab fiir
die Intensitit seiner Beschiftigung mit dichterischen
Problemen seiner Zeit. Vor allem ein Band Dehmel
scher Gedichte tridgt zahlreiche Einzeichnungen von
Regers Hand: , Ausgezeichnet, wird gemacht* oder
»Geeignet* etc, In der Meininger Zeit beschiftigte
den Meister sehr die Idee einer melodramatischen
Komposition zu Wildenbruchs ,,Odysseus’ zweite Heim-
kehr”, die aber dann aus rein theoretischer Ab-
neigung gegen diese Art von Kompositionsweise, die
er als ,zweidimensional” bezeichnete, wieder unter-
blieb. Wie auf dem Gebiet des Reinmenschlichen ist
auch hier Reger aus seiner Zuriickhaltung der Vor-
wurf der Uninteressiertheit konstruiert worden. Wenn
einer den Leitsatz einhielt: ,Bilde, Kiinstler, rede
nicht!”, so war es gewiB Reger,
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Freilich wurde diese nur auf das Schaffen gewandte,
gewollte Einseitigkeit dem wunermiidlichen Arbeiter
als ,,Vielschreiberei ausgelegt, ja sogar als Erwerbs-
gier. Nur schlimmste Unkenntnis seines von Speku-
lation weit entfernten, nur der hohen Sache dienenden
Wesens, nur Ubelwollen konnte so urteilen. Man
vergall, daB auch Bach, auch Schubert und Mozart
Werke geschrieben haben in der unerkldrlichen Hast
des Schaffens, vielleicht in der instinktiven Ahnung
eines frithen Todes, die von der richtenden Geschichte
beiseite gelegt worden sind. Sollte, was jenen recht
war, nicht auch dem Modernen, nicht auch Reger
billig sein? Gilt nicht auch bei ithm der Spruch,
daBl es schon viel bedeutet, wenn auch nur lein
Zwélftel der Werke eines Schaffenden vorbehaltlos vor
dem Urteil der Nachwelt bestehen bleibe? Mag sein,
daB ein gliicklicheres Geschick, eine frohere Jugend,
eine sicherere Grundlage seiner wirtschaftlichen Ver-
hiltnisse ihn, den Geselligen und Genufifrohen, auch
zu ruhigerer Schaffenstitigkeit, zu stirkerem Aus-
reifenlassen seiner Ideen gebracht hitten. Wir haben
jedenfalls nicht das mindeste Recht dazu, ihn fiir die
Ungerechtigkeit seines Schicksals, fiir die Unrast
seiner hastenden Zeit biiBen zu lassen. Unsere Pflicht
und freudige Genugtuung sollte es vielmehr sein, das
GroBe, was er diesem seinem Schicksal abgerungen,
mit um so hdherer Anerkennung auszuzeichnen und
das Verstindnis fiir seine Bedeutung, die als Mensch
wie als Kiinstler gleich imponierend gewesen, zu
pflegen und pflegen zu helfen!
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Vierter Abschnitt

Reger als Lehrer

Die Frage, ob schépferische Naturen iiberhaupt
zur Lehrtatigkeit berufen seien, harrt noch ihrer
Lésung, Was wir bisher aus der Geschichte an
Musterbeispielen aufzubringen imstande sind, geniigt
jedenfalls noch bei weitem nicht, um ihrer Entschei-
dung niherzukommen, Wir kennen Bach als ge-
strengen Magister, der iiber den Lehrregeln genau so
scharf wachte wie nach ihm Beethoven, Mozart,
Bruckner., Auch Reger war weit davon entfernt, die
Ausnahmen, welche er sich in einzelnen wenigen
Fillen zugestand, zur Schulregel werden zu lassen,
und klagte iiber die Verletzung dieses Gebotes ebenso
wie Richard Wagner, wie Richard Strauf. Quod
licet Tovi, non licet bovi, dieser Kraftspruch mag
auch’' ihm im Sinne gelegen haben, wenn er iiber-
eifrigen Schiilern zurief: ,,Schreiben Sie nicht immer
Reger, schreiben Sie endlich sich selber! Und doch:
im Grunde konnte auch Reger nicht iiber seinen
Schatten springen, konnte auch empfindungsmiBig
nur diejenige Art Musikmachens sympathisch finden,
die seinen eignen Weg entlang fithrte, Er war eine
zu eigene, fast eigenwillige Personlichkeit, um sich
als Lehrer in die andrer, vor allem noch anfinger-
haft unfertiger Naturen hineinzufinden. Die Arbeits-
hast, in der er sich seit seiner Meininger Periode
stindig befand, mag diese FEigenheit noch verstirkt
haben. So konnte das, was er als Lehrer zu geben
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hatte, nur auf der technischen Seite liegen. Asthetische
Spekulationen waren ja auch ihm selber so fremd,
daBl er selbst bei bestem Willen darin kein Fihrer
und Berater sein konnte. Als Ersatz dafiir bot er
Analysen, die sich auch auf die AuBerste Moderne
erstreckten: StrauBens Tod und Verklirung bildete
eine piece de résistance in seinem analytischen
Repertoire.

Ihm lag vor allem daran, dafl der Schiiler sich
moglichst bald selber zurechtzufinden lerne: schreiben
und immer wieder schreiben, jede Gattung versuchen,
vor allem immer in der Ubung bleiben, wie er selber
von sich bekannte, lingere Arbeitsunterbrechungen
beim Neubeginne des Schaffens als gewisse Hemmung
zu empfinden. Er durfte da an Brahms' Beispiel
erinnern, der als fertiger Meister im Briefwechsel
mit Joachim kontrapunktische Studien austauschte,
aber auch an Beethovens, an Schuberts Plan, noch-
mals griindliche Studien im Kontrapunkt zu treiben,
Klarheit der Linie und 'des Aufbaus war ihm die
Hauptsache, und nichts war ihm mehr zuwider als
Schwulst, wenn er auch freilich, so Wie er es selber mit
Ausnahme der allerletzten Schaffenszeit zu tun pflegte,
gern in noch freie Plitze der Schiilerarbeit Kontra-
piinktchen einfiigte und dadurch Ubersichtlichkeit und
Verstindlichkeit erschweren half. Er, dem so gern
Schwelgen in Modulationen nachgesagt wurde, hielt
mit Konsequenz darauf, ebenso iibrigens wie einst
Richard Wagner, daf3 diese nicht zum Tummelplatz .
der Spielerei wurden. Unr dem Schiiler von Anfang an
den Blick fiir die bharmonische Einheitlichkeit zu
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schirfen, griff Reger zuriick auf die alterprobte, aber
von der modernen Pidagogik trotz Hugo Riemanns
Einspruch vernachlissigte Kunst des GeneralbaBspiels,
die er nach miindlichem Diktat am Klavier tiben lieB,
wobei es ihm ein besonderes Vergniigen bereitete,
dem ahnungslosen Schiiler FuBangeln in Gestalt von
schwer zu umgehenden Quinten- oder Oktavparallelen
auszusetzen, Das A und O bedeutet fiir ihn die Fertig-
keit, einen Choral im reinen vierstimmigen Satz
niederzuschreiben; auf dieses Lehrkapitel kam er
immer und immer wieder zurlick, auch wenn man
glaubte, {iiber solche elementare Betdtigung hinaus-
gekommen zu sein, Wie wenig er von der mithelfen-
den Tatigkeit des | Instinkts* hielt, beweist sein kurzes
und zugleich scharf ironisierendes Vorwort zur Modu-
lationslehre: ,,Wenn diese Kapitel dazu beitragen
sollten, den undurchdringlichen Nebel zu zerstreuen,
der noch immer in den Képfen einiger junger Kom-
ponisten trotz ,tiefer und innerer Erlebnisse’ herrscht,
so ware mir das eine Beruhigung." Kunst kommt
von Koénnen, dieses Wort zitierte er ungezihlte Male
und durfte sich auch hierber auf den Vorgang
Schuberts berufen, dem seine Freunde wegen seiner
notorischen Frage bei der Nennung eines neuen
Komponisten ,,Kannver was” den Beinamen , Kanne-
was' gegeben hatten. Er, der Gutmiitigste aller Gut-
miitigen, konnte in solchen Fillen, wo einer seiner
jungen Leute arbeitsscheu erschien, zum Berserker
werden, ,,Ah, da kommt wieder der vom Himmel
gefallene Meister!' lautete seine BegriSung eines
dieser ,Instinktmenschen®, und einem anderen schrieb
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er ins Zeugnis: ,,Wurde mit nie gesehenem FleiBe
ausgebildet"; einen anderen, der selten zum Unter-
richt kam wund sich deshalb mit den Worten ent-
schuldigte, er arbeite im Stillen, fuhr er hohnisch an:
»Ah so, Sie san also eine Amme?‘ ,Begabung ver-
pflichtet”, lautete sein Leitspruch, Freilich wulite er
diesen Spruch in anderer Weise auszudeuten und
fihlte sich einer wirklich zukunftsreichen Begabung
gegeniiber auch seinerseits zur Mithilfe bestimmt, So
unterrichtete er, ohne ein Wort zu verlieren, junge,
starke, aber unbemittelte Talente kostenlos und war
jedem seiner Schiiler gegeniiber immer zur Hilfe mit
Rat und Tat bereit. Eine seiner Lieblingsideen war
die Begriindung einer Kompositionsschule in Mei-
ningen, deren Stellen aus Stipendien getragen werden
sollten, Vielen seiner ehemaligen Schiiler wubBte er
Unterstlitzungen zu verschaffen, wenn es nicht anders
ging, aus der eignen Tasche, Er war iiberhaupt
mehr Freund als Magister, mehr Berater als Gesetz-
geber, wie er auch selbst sich nicht scheute, diesen
oder jenen seiner Schiiler zum Zeugen seines eignen
Schaffens und dessen Problemen technischer Art zu
machen, ja sogar ihre Meinung gelegentlich anzurufen.
Dall er also einen kiinstlerischen Abfall solcher
ehedem Getreuer auch als menschliche Absage emp-
fand, wer vermiBt sich, ithm dies als moralisches
Delikt anzukreiden?
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Fiinfter Abschnitt

Reger und die Kiinstler seiner Zeit

Viel Bemerkenswertes wird sich derjenige Leser
von dem hier folgenden Abschnitt nicht erwarten,
der das Gedichtnis an zwei im vorangegangenen
gemachte Bemerkungen bewahrt hat: Regers Ab-
neigung gegen jedes Hineingezogenwerden in den
Strudel der Parteilichkeit und seine personliche
Zuriickhaltung allen Menschen gegeniiber, am meisten
denen aus dem Gebiet der Kunst, Am ehesten durfte
man noch seinen Geschmack in der Poesie bekennen,
ohne in die Gefahr der Zutrigerei zu geraten. Man
mag immerhin Reger seine Vorliebe {iir minderwertige
Liedertextfabrikanten, vor allem solche von Kinder-
liedern, verdenken, das hatte mit seiner kunstpolitischen
Stellung nichts zu schaffen, Und dann durfte gerade
er auf seine Freundschaft mit Richard Dehmel ver-
weisen, in der plastischen Kunst auf diejenige mit
Max Klinger, um zu dokumentieren, daB auch ihm
durchaus bewuBt sei, wo Wert und Unwert liege.
Wir werden in dem Abschnitt, der sich mit Regers
Liedschaffen befassen soll, noch weiteres iiber dieses
Thema zu handeln haben, Auch iiber seine Stellung
zu einzelnen zeitgendssischen Musikern wie Dichtern
wird an anderer, spiterer Stelle zu reden sein. Hier
soll mehr das rein Personliche in den Vordergrund
gezogen werden, Wie schon mehrmals und noch soeben
erst angefiihrt, war Reger nichts weniger als eine
Kéampfernatur, so sehr ihm bajuvarische Kraftexplo-
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sionen liegen mochten, Er hitte niemals wie etwa
Hugo Wolf sein Temperament in Kimpfen um sein
Kunstideal ausleben konnen. Nicht Feigheit, nicht
Bequemlichkeit waren es, die ihn davon abhielten,
sondern allein die Uberzeugung, daB mit Weorten in
der Kunst nun einmal nichts zu gewinnen sei, auBer-
dem aber die strenge Gerechtigkeitsliebe, die fiir sein
ganzes Wesen typisch blieb und die ihn niemals
momentanen Launen nachgeben lieB. So hielt er gute
Kameradschaft mit Richard Straul}, dessen Anhdnger-
schaft seinerzeit in Miinchen ihm das Leben recht zur
Last gemacht haben mag, so verkehrte er freundschaft-
lich mit Grieg, der sich der Gattin Regers gegeniiber
fiir unwiirdig erklidrte, in das Hausbuch eingetragen
zu werden, so schitzte er Otto LErnst ‘wegen seines
personlichen Humors, den er auch an seinem Freunde
Philipp Wolfrum in Heidelberg bewunderte, so ver-
kehrte er mit Hans Pfitzner auf DuzfuB, mit Nikisch,
den er als das groBte Dirigentengenie der Zeit pries,
mit Karl Straube in Leipzig, dem er wohl den stirksten
geistigen EinfluB zulie, mit Weingartner, ohne frei-
lich rechte Gegenliebe zu finden. DaB es dem jugend-
lichen Reger noch vergénnt war, einen anerkennenden
Brief von Johannes Brahms zugeschickt zu erhalten,
ist bereits erwidhnt worden. Dieser Brief prangte denn
auch zeit seines Lebens unter Glas und Rahmen
iiberm Schreibtisch, Auch Franz Schreker, den heute
neben Schénberg meistgenannten Wiener Neutdner,
lernte Reger noch kennen und schitzen, Mahler
imponierte ihm als Vorbild eines gewissenhaften
Dirigenten. Uberhaupt wird es schwer halten, ein
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einziges Wort der Gehissigkeit, der unkollegialen
Gesinnung aus Regers Munde zu kolportieren; er, der
immer und iberall im Musiker den Kollegen sah,
der sich fir seine Meininger Orchestermusiker mit
einer Zahigkeit einsetzte, die das herzogliche Hof-
marschallamt zur Verzweiflung trieb, muBte vor allem
im schaffenden Zeitgenossen den Mitstreiter erkennen
im Kampfe gegen SpieBbiirgertum und Nichtachtung
der kiinstlerischen, vornweg der schdpferischen
Leistung. Ob groB, ob klein, fiir ihn waren alle
Musikanten Familienmitglieder, fiir die es galt, zu-
sammenzohalten, und ein Vorwitziger, der versuchte,
den Dortmunder Kapellmeister Hiittner anzuschwirzen,
empfing von Reger eine Abfuhr, wie sie selten einem
Intriganten zuteil geworden sein mag,

Sechster Abschnitt

Reger und die Kritik

Hans Pfitzner erklidrte unlingst, er wisse nicht,
ob er nicht mehr groBe Werke geschrieben haben
wiirde, wenn die deutsche Kritik sich von Anfang an
freundlicher gegen sein Schaffen gestellt haitte. Bei
der fast beispiellosen Leistungsfihigkeit der Reger-
schen Produktivitit klingt es wie eine Ironie, wenn
man das gleiche Wort auf Reger anwenden wollte;
und doch ist man berechtigt, der zeitgengssischen
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Presse den Vorwurf zu machen, sie habe durch kon-
stantes Negieren, durch Prigung halbwahrer Schlag-
worte nicht allein der Offentlichkeit jahrelang ein
unrechtes Bild von dem Manne vorgehalten, den sie
heute mit nur noch geringen Einschrinkungen zu
den GroBen der Musikgeschichte rechnen mufl, Vor
allem, und das ist das weit Schlimmere, hat sie
— mnach Regers eignen Worten — retardiert, das
heiBt: die Schaffensfreude des Schaffensdurstigen
gehemmt, die Widerstandsgewalt derjenigen "unter-
stiitzt, die kleinmiitig an seiner Berufung zweifelten
und ihn selbst zweifeln machen wollten, und endlich
diejenigen von einer eingehenderen Beschiftigung mit
Regers Kunst zuriickgehalten, welche — noch unfest
im eignen Urteil — des duBleren Anstofes bedurften,
um zu seiner Anhdngerschaft iiberzugehen,

Es ist ein beliebtes Verfahren der schaffenden wie
der reproduzierenden Kiinstler, in einer Art Galgen-
humor mit einer verichtlichen Gebirde iber das Ver-
halten der Kritik hinwegzugehen: Ich pfeif’ darauf.
Wer sie ndher kennt, weil das besser: auch einen
Beethoven wurmten verstindnislose Besprechungen,
wie ein Blick in seinen Briefwechsel mit Breitkopf
und Hirtel ergibt, auch ihn freuten teilnahmsvolle,
wie sein Brief an Rochlitz, an E. T. ‘A. Hoffmann
zeigt. Nicht anders erging es Reger: wohl zerriB
er wiitend solche Anrempelungen, aber erst nachdem
er sie studiert hatte. Er war doch so stolz auf die
glinzenden Kritiken, welche seine Meininger Kapelle
von nah und fern mitbrachte, und schickte sie alle,
fein sduberlich geordnet, dem alten Herzog Georg
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ein. In wenigen Einzelfillen, wenn es ihm gar zu
arg wurde, griff er wohl auch — gegen besseres
Wissen, denn er kannte die Unbelehrbarkeit der
Herren vom Redaktionsstuhl und kannte die Diirftig-
keit der Pressegesetze — zur Feder und verfalite
urwiichsige Pamphlete, die mehr schaden als nutzen
muBten, Wie er bei dem geringsten Verdacht, es
,habe einer seiner Bekannten etwas gegen ihn“, sich
formlich mit Wollust in eine Erbitterung ohne Grenzen
gegen den vielleicht Schuldlosen hineinreden konnte
und erst dann eine Erfrischung fiihlte, wenn ein
entsprechendes Schreiben an den Verworfenen ab-
gegangen war, €benso gab es nach der Lektiire einer
solchen absprechenden Kritik, die ihr Schreiber wahr-
scheinlich schon lingst vergessen hatte, fiir Reger
keinen erbdrmlicheren Hallunken auf der Erde als
jenen Skribenten, und der richende Blitzstrahl muBte
ihn unbedingt in Gestalt eines injurienbeschwerten
Briefes erreichen. Wer ist hier Pharisder genug, um
zu verurteilen und nicht eher zu bemitleiden, ja sogar
verstindnisinnig zu licheln? Konnte man es Reger
verargen, wenn er das Wort eines bekannten deutschen
Kritikers: ,Ihnen kann es doch gleichgiiltig sein, was
aus dem Ochsenstall der deutschen Kritik Thnen ent-
gegenschallt, diesem Herrn selbst ins Gedichtnis
zuriickrief, als er in einer Kritik Reger wie einen
Schuljungen abgetan hatte?

Das war aber in der Hauptsache das Beleidigende
(und zugleich fiir den deutschen Berufskritikerstand-
Blamable), daB solche Besprechungen so hiufig von
Leuten ausgingen, deren absolute musikalische Un-
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fahigkeit Reger selbst als ihr Lehrer hatte feststellen
diirfen. Er verlangte keineswegs, daB sie das, was
sie tadelten, nun auch selbst besser machen sollten;
er kannte die Aufgaben des Kritikers ganz genau
und schitzte ehrenwerte Vertreter dieses Berufes sehr
wohl ein, aber er verlangte und durfte verlangen die
elementare Kenntnis des Technischen. ,Die Kerle
konnen ja die Partituren, die sie herunterreiBen, selber
gar nicht lesen,"” sagte er und mochte in so manchem
Falle recht damit haben. Tatsache ist jedenfalls, daB
derselbe Meininger Regisseur und Referent einer der
groBten deutschen Tageszeitungen, dessen erbdrmliche
Auslegung des Auftauchens einer ,Regerzigarre"
schon gewiirdigt wurde, in seinem Bericht nach Berlin
eine Suite Bachs mit einer solchen Regers glatt ver-
wechselte! In einem Gesprich mit dem Leipziger
Musikreferenten Dr, Steinitzer, dem Verfasser der
Richard StrauB-Biographie, betonte Reger sehr ener-
gisch, es miisse unbedingt ein Kritikerverband mit
Ehrengericht begriindet werden, um dem das Berufs-
ansehen schidigenden Treiben gewisser Skribenten
und verkrachter Konservatoristen Einhalt zu gebieten,

,Von einem Ochsen konnen Sie nicht mehr ver-
langen als ein Stiick Rindfleisch,” war seine stindige
Redensart, wenn er auf térichte Kritiken zu sprechen
kam, Mit der Dummbheit hitte er also wohl kaum
einen Kampf aufnehmen moégen. Was ihn verletzte
und als anstindig empfindenden Menschen verletzen
mufdite, war die zynische Gesinnung, die aus so
mancher Besprechung wie ein PferdefuB herauslugte.
In dieser Verkennung der Tonart, die man einem
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Manne wie Reger gegeniiber anzuschlagen hatte, am
stirksten war wohl — wenigstens nach Regers eigenem
Empfinden — die Berliner Presse, die er denn auch
weidlich haBte. Daneben machte ihm am meisten
das ohnehin nicht leichte Leben sauer der arg ein-
seitig urteilende Dr, Rudolf Louis, ehemals Musik-
referent der Miinchner Neuesten Nachrichten, der
freilich auch den Humor besaB, eine Katzenmusik,
welche thm Regers Schiller aus Rachelust brachten,
am nichsten Tage in seiner Presse als Vorprobe
zu dem nichsten Regerschen Werke dankend zu
quittieren.

Siebenter Abschnitt

Reger und das Publikum

Nur unter dem Gesichtswinkel ihrer Weiterwirkung
auf die urteilslose Menge konnte die Tageskritik eine
solche Wichtigkeit zugemessen bekommen, die sie
andernfalls niemals hitte beanspruchen diirfen. Der
Satz: ,scripta manent” gilt gewiB3 kaum selbst fiir ernst-
hafte. Zeitschriften, noch weniger fiir Tageszeitungen
und am allerwenigsten fiir den Raum ,junterm Strich",
der als ,Feuilleton Halbwahrheiten aus allen Ge-
bieten des ,,Schénen” wahllos zusammenwirft. Und
trotzdem darf das Gewicht, welches der Kiinstler
diesemn Teil einer Zeitung beilegt, soweit er sich mit

52



seiner Person, seiner Kunst befaBt, nicht so ganz
unterschitzt werden. Denn, so paradox es erscheinen
mag: derselbe ,,Biirger*, der mit nicht zu verkennender
Geringschitzung von den ,Zeitungsschreibern und
ihrem mehr als verddchtigen Handwerk redet, glaubt
wie an ein Evangelium an die gréte Dummbheit,
wenn sie nur schwarz auf weil in der Presse ge-
standen hat: credo, quia absurdum! So entstehen
Meinungen, Geriichte, Neigungen und Abneigungen,
so wird Ruhm wund Ablehnung erzeugt, so werden
Charakterbilder gefilscht, so TagesgroBen kiinstlich
am Leben erhalten,

Nun: Reger hat sich niemals auf , Waschzettel-
reklame®”, das heiBt auf die Versendung vorgedruckter
Ruhmnotizen an die Presse, verstanden, hat es nicht
fertig gebracht, mit einem Hohlkopf ein freundliches
Wort zu wechseln, nur weil man ihm zuraunte, jener
sei ,,von der Presse. Und da auch bei der Presse
keine Krihe der andern ein Auge aushackt, so
schadeten Regers Angriffe auf einzelne iible Vertreter
des musikalischen Reporterstandes nur selten jenen,
meistens aber ihm selber. Und das liebe Publikum
lieB sich weiterhin seine ,,Meinung* machen, und so
konnte es im Osten Deutschlands noch geschehen,
daBl der Leiter des Abends zur List greifen muBte,
um die Horer daran zu hindern, vor einem Reger-
schen Orchesterwerke den Saal fluchtartig zu ver-
lassen: er setzte aufs Programm hinter Reger. als
SchluBnummer e¢ine Mozartouvertiire, um nachher,
als das Regerstiick den nichtsahnenden Anwesenden
,versetzt” war, diesen zu erkliren, die Ouvertiire
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miisse leider ausfallen. Reger selbst griff, frei nach
Biilow, in einzelnen wenigen Fillen zur Selbsthilfe;
so rief er in einer Stadt Bayerns den Leuten, die
am Schlusse seiner Beethovenvariationen in der Mei-
nung, man sei am Ende, applaudieren wollten, zu:
»Naa, s’ is noch net gar!“ und spielte weiter, Von
vorbereitenden Analysen seiner Werke war er kein
Freund; dankbar nahm er dagegen den Vorschlag
Wolfrums und des GroBherzogs von Hessen an,
seinen 100, Psalm zweimal nacheinander auffithren zu
lassen, um so den Eindruck zu klaren, das Verstindnis
zu fordern, ,,Wenn nur zwel oder drei im Publikum
sitzen, die mich verstehen, ist mir’s schon genug,
und ich spiel’ gern fiir sie”, sagte er. Freilich war
er sehr empfindlich gegen taktlos lautes Wesen
wihrend des Konzerts und verfolgte Zuspitkommende
mit glihenden Augen bis an ihren Platz; rief auch
einer dauernd heraus- und hereinspazierenden Dame
laut zu, hier sei kein Platz fiir Karlsbader Kuren.
Er war auch keiner von denen, die idngstlich ihre
Hervorrufe zihlten und sie vielleicht gar mit denen
anderer Kiinstler verglichen, Seine Auffassung vom
Publikum entsprach vielmehr eher der in Wedekinds
Prolog zum ,Erdgeist” dargestellten. Wohl fiihlte
er sich, auch das wurde bereits im Eingange dieser
Studie angedeutet, am chesten vor Akademikern, in
kleinen Universititsstadten, Heidelberg, Jena, ebenso
wie einst Bruckner seine ,liecben Gaudeamuser am
liebsten um sich hatte. SpieBbiirger in jeder Form,
am schlimmsten als saalfiillende Masse, waren ihm
ein Greuel; nur ungern ging er mit eigenen Werken
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nach Ostelbien, wo ihm aber auch von jedem Konzert-
unternehmer bedeutet wurde, er moge im Programm
doch ja nicht iiber Brahms hinausgehen, Holland
und RuBland stellten seine ersten und getreuesten
Anhinger; es gab Hollinder, die dem konzertierenden
Meister von Stadt zu Stadt nachreisten. Viele Freude
machten ihm Anerkennungen aus kleinsten Kreisen:
so fragte ihn in RuBland ein Oberkellner, ob er der
Reger sei, dessen Klaviersonatinen er mit soviel Ver-
gniigen spiele; eine aus Schweden unter der Adresse:
»Max Reger in Deutschland abgesandte Karte er-
reichte ihn richtig in seinem Meininger Domizil,
Greulich waren dem Zuriickhaltenden und Menschen-
scheuen dagegen anstarrende Neugierige, da diese
eben doch nur den ,berithmten Mann‘ beachteten,
den sie zehn Jahre vorher mit aller Seelenruhe hitten
verhungern lassen, wenn er sich nicht selber weiter-
geholfen haben wiirde. Vor allem in Sommerfrischen
mit GroBstadtpublikum hatte Reger unter dieser
geschmack- und riicksichtslosen Neugier arg zu leiden,
Einmal erhob er sich verargert, stellte sich breit
hin und schrie: ,Ja, ich bin’s.* Welche Dimensionen
solche ,Huldigungen“ aus der Menge annehmen
konnten, dafiir sei hier ein Beispiel fiir viele erwéhnt:
in Tegernsee schickten mehrere ,Herren* den Ober-
kellner ihres Hotels zu Reger, der abends am Schreib-
tisch saB, und lieBen ihn bitten, er mochte beim
Forellenessen ihr Gast sein. Autographenjiger machten
ihm das Dasein sauer; so brachte es ein Postsekretir
in Frankfurt fertig, ihm eine Postkarte zu schicken
und ithm dabei nahezulegen, er mochte, da der Ab-
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sender der Karte leider verhindert sei, in das von
Reger gegebene Konzert zu kommen, auf der bei-
gebogenen Karte seine Unterschrift zuschicken, Ein
chemals ,regierender* Thiiringer Kleinfiirst stellte
ihn auf einem Hoffest mit den schénen Worten:
»Ach, Sie also haben den 100. Psalm geschrieben ?
Er hitte als Meininger Hofkapellmeister gar zu gern
seine Mitbiirger in der Faschingszeit verulkt und sich
in einer Verkleidung als italienischer Maestro vor das
Orchester gestellt, Der alte Herzog verstand den
SpaB, riet aber ab mit den Worten: , Die SpieBbiirger
haben fiir so was doch keinen Sinn.“

Achter K_bschnitt

Reger und die geistigen Strémungen
seiner Zeit: Kunst, Philosophie, Reli-
gion und Politik

Der oteilnahmslose Reger”  war eine Zeitlang so
sehr zum starren Typ in den Képfen der Urteilslosen
geworden, daB man allgemein ungldubigen Gesichtern
begegnete, wenn man dagegen ankimpfte, wenn man
darauf hinwies, wie Regers scheinbare Uninteressiert-
heit nur eine Maske, ein Schutzschild gegen Zudring-
lichkeit sei, seine Teilnahmlosigkeit eine Mauer, die
eine allzu empfindliche, sensible Natur gegen die ab-
stumpfenden Eingriffe einer nervds hastenden Zeit-
genossenschaft aufgerichtet, In einem der voran-
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gehenden Kapitel waren die Namen Dehmel, Klinger
erwihnt worden, um zu zeigen, dafl Reger als
Mensch auch bei solchen viel galt, die die Bedeutung
des Musikers nur insgeheim ahnen mochten, denen
also in erster Linie Reger als Intelligenz, als im
hoéchsten Sinne des vielmiBbrauchten Wortes ,,gebil-
deter Mensch nahestand. Den beiden Kiinstlernamen
brauchen nur die ebenfalls im vorstehenden ge-
nannten Namen: Wach, Eucken angeschlossen zu
werden, seine vorwiegende Popularitit in akademi-
schen Kreisen, um unsere Behauptung, Reger sei
kein Nurmusiker gewesen, zu erhirten. Die wachsende
Eindringlichkeit der biographischen Methode hat ja
neuerdings auch Schubert (O. E. Deutschs Buch sei
erwihnt) und Bruckner (Decseys neuerschienene
Biographie) vom gleichen Verdachte befreit. Der
ehemalige Reichskanzler von Bethmann-Hollweg
riihmte das Haus der Meininger PrinzeB3 in Berchtes-
gaden, dessen Gistebuch einen Namen vom Klange
Regers enthalte, und der franzosische Botschafter in
Berlin, Jules Cambon, war gelegentlich eines Diners
entziickt, Reger als Tischnachbar neben sich zu haben,

Das Geheimnis seiner persénlichen Wirkung auf
wirklich ,,GroBe", sei es auf dem Gelehrtenstuhl oder
auf dem Flirstenthron, war eben seine offene, un.
geschminkte Art, die mit Biurischkeit nicht das
mindeste gemein hatte, So mufBl auch Beethoven auf
dem Parkett ausgesehen haben: beileibe kein Fiirsten-
diener, eher hier und da allzu massiv, aber immer
aufrecht, von freier, ehrlich ausgesprochener Mei-
nung, die keine Rangunterschiede kannte, weil sie
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diese richtig einzuschitzen wuBte. Denn frotz aller
Bescheidenheit war sich auch Reger durchaus seiner
Stellung bewuBt. Nicht die besondere Art seiner musi-
kalischen Produktion war es, die ihm diesen Stolz ver-
lieh, sondern allein das Bewulitsein der geleisteten
Arbeit: ,,Kunst kommt von Kénnen®, und er sprach es
ofters unumwunden aus, daB er als ,Fugenseppel*
nicht mehr aus der modernen Musikentwicklung weg-
zudenken sei. Er wuBte genau, wohin ihn sein Weg
fihren miisse: zur Einfachheit, also zum geraden
Gegenteil dessen, was ihm eine kurzsichtige Kritik
und Tagesmeinung als Leitidee andichtete, Mit seinen
Mozartvariationen glaubte er dieses Ziel erreicht zu
haben und war dessen stolz,

,,;Gekonnt und schlicht waren ihm die hochsten
Pridikate, die einer Kunst zuerkannt werden durften,
und darum muBte ihn auch an der zeitgendssischen
Produktion all das abstoBen, was diesen beiden Pridi-
katen zuwiderlief, VermiBte er an Hugo Wolfs
Werken das souverine Konnen, so an StrauBens
Opern die natiirliche Einfachheit, an Griegs Minia-
turen die groBe Linie, ,Brahms ist doch unserer
Zeit darin iiberlegen, daB alles bei ihm gekonnt ist,
war eines seiner Leibworte. Er verkannte die Werte,
welche der neufranzosischen Kunst innewohnten,
keineswegs, fithrte sogar Debussys Faun mit seinen
Meiningern gern auf, fiirchtete jedoch zugleich die
zersetzende Wirkung, welche von diesen Werken auf
die jungdeutsche Komponistengattung auszugehen
drohte. Denn noch immer war ihm das Hauptelement
jeder musikalischen Gestaltung die Linie, Die siilliche
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Sinnlichkeit eines Saint-Saéns war ihm zuwider, und
er scheute sich nicht, das Trompetenseptett des leider
in Deutschland kriecherisch gefeierten Chauvinisten
dadurch zu brandmarken, daB8 er in der Hauptprobe
wihrend des Spiels laut rief: | Kellner, einen Likor*,
,Ober, zahlen* etc. Fiir Mahlers Kunst fehlte ihm
das Organ, wihrend er doch dessen Vorbild Bruckner
glithend verehrte, zuletzt fast zugunsten seines einstigen
Abgotts Brahms!

Diese Betonung des Kénnens lieB ihn auch gerecht
sein gegen Komponisten, die als ,erledigt’ zu be-
trachten beinahe zum musikalischen Anstand zu ge-
horen schien, So verfocht er mit Eifer Wagners
Bedeutung fiir das rein Musikalische, verteidigte
Mendelssohn gegen diejenigen, welche ihn zum 6den
Epigonen und Klassizisten machen wollten, und zankte
einen seiner Schiiler in Leipzig gehorig aus, der sich
iiber ein Lied Humperdincks lustig machen wollte,
Riihrseligkeit war ihm dagegen fremd, und demselben
Schumann, dessen Fugen er als das Beste, was nach
Bach -auf diesem Gebicte geschrieben, rithmte, sagte
er nach, seine zweiklavierigen Variationen machten
fast den Eindruck der braven Jungfrau, die mit
Gerocks ,,Palmblittern” in der Hand dahinsiusele,

In der Literatur war sein Geschmack, wo es sich
nicht um Liedertextdichter handelte, naturgemiB
weniger ausgesprochen: er suchte phantasieanregende
Reiselektiire (denn nur auf Reisen nahm er sich die
Zeit zum Lesen) und fand sie vor allem in Jules
Vernes iiberweltlichen Romanen, ebenso wie Schuberts
letzter Wunsch dem Besitz von Coopers ,,Lederstrumpf*
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galt. Einer Dame, die Otto Ernst als Kitschier abtun
wollte, las Reger griindlich die Leviten. Daneben
~ kannte er freilich die Klassiker griindlichst, kannte
Ibsen und Hauptmann, Thoma, Hamsun.

Noch weniger ausgeprigt war sein Sinn fiir das
Malerische. Er liebte wohl Bécklin- und Klinges-
bilder, begeisterte sich an Correggios ,,Heiliger Nacht*,
kannte die Schackgalerie genau, lieB sich aber durch
das Vorhandensein weniger wertvoller Sachen, vor
allem auf dem Gebiete des Kunsthandwerks, in seinem
seelischén Gleichgewicht kaum stéren,

Sehr starken Eindruck machten auf ihn immer
wieder Shakespeares und Schillers Dramen, Wie
wenig er fiir Asthetenliteratur zu haben war, wurde
bereits ausgefiihrt,

Rein philosophische Biicher hat er wohl kaum je
studiert, aber der Umgang mit dem Jenenser Pro-
fessor Eucken beweist, wie er auch hier immer ler-
nend sich bemiihte, Seiner Weltanschauung lag wohl
am nichsten Schopenhauers Menschen- und Welt-
flucht, wenn ihn auch seine urwiichsige Vitalitit vor
Wehleidigkeit und uferlosem, unfruchtbarem Pessi-
mismus bewahrte. Ein stiller Fleck, weit vom Ge-
triebe des Tages entfernt, war sein hochster Wunsch;
sein ,Einsiedler* sprach die Herzenssprache Regers.
- Der Katholik Reger, Sohn einer bigotten Mutter,

Vetter eines Jesuiten, hatte den Uberzeugungsmut,
eine Protestantin zu heiraten und sich dadurch in
schirfsten Gegensatz zur eignen Familie zu stellen, Als
Musiker wie als Mensch hatte er ebensoviel Aufnahme-
fahigkeit fiir die Lehren der katholischen wie der
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protestantischen Kirche, an welch letzterer ihn vor
allem die seinem Musikerherzen wohltuende Choral-
musik fesselte, die ihm die Inspiration zu seinen macht-
vollsten Schépfungen geben sollte. War er im Laufe
der Zeit dem Zeremoniellen seiner Glaubenskonfession
gegeniiber gleichgiiltig geworden, so wuchs doch mit
zunehmenden Jahren sein Sinn fiir deren Mystik, der
er in zahllosen Werken fiir die Orgel- und Chor-
musik Ausdruck verliechen; und in seinen letzten
Jahren wies er immer mehr darauf hin, wie nur ein
wahrhaft frommer Mensch echte Musik schreiben
konne. Das Beispiel Mozarts fiihrte er in solchem
Zusammenhange mit Vorliebe an.

Reger, der nie seinen bayerischen Dialekt verlor,
niemals seine deutsche Art verleugnete und glinzende
Angebote, als Dirigent nach Rom zu kommen, ab-
lehnte, weil ihm die ,Schlawiner da drunten“ in
der Seele zuwider waren, hatte auch in politischen
Dingen seine Grundsitze. Nichts weniger als ein
. Chauvinist, im Gegenteil ein abgesagter Feind des
preuBischen Militarismus, unter dem er wahrend der
Einjahrigenzeit in Wiesbaden weidlich geseufzt, und
der ihm ein Renkontre mit einem schneidigen, auf
strammeren Grull dringenden jungen Leutnant ein-
getragen hatte, liebte er doch sein Vaterland mit alt-
viterischer Treue, Der Vierzigjahrige stellte sich bei
Kriegsausbruch als Schreiber zur Verfiigung, weil
seine Kurzsichtigkeit den Dienst bei der Waife aus-
schlof. Mehrere seiner damals entstandenen Werke
sind ,,dem deutschen Heere", ,,den deutschen Helden",
»den Gefallenen des Weltkriegs® zugedacht.
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Seine innerpolitischen Anschauungen lassen sich
am ehesten als demokratischer Liberalismus kenn-
zeichnen, wennschon ihn das patriarchalische Ver-
hiltnis des Meininger Herzogs zu seinen Landes-
kindern sehr gefangen nahm, Uberhaupt unterschitzte
er keineswegs die Verdienste der monarchischen Re-
gierungsform um die kiinstlerische Kultur, VerhaBit war
ihm wie jedem echten Bayern der preuBische Drill, die
preuBische GroBmiuligkeit und Schnoddrigkeit. Die
»oaupreiBen® spielten eine komische Hauptrolle in
seinen Witzen, und wie er es vorlauten Firstlich-
keiten heimzuzahlen verstand, davon war schon mehr-
fach im vorhergehenden die Rede. Er liebte den ein-
fachen Soldaten und quartierte Manbvergiste aufs
glinzendste bei sich ein. Aber den hochmiitigen
Offizier haBte er von Grund seiner Seele. Er
kannte das Volk und wuBte mit ihm zu leben,
mit ihm zu sprechen. Wie sehr er sich mit
seinen Orchestermusikern solidarisch fithlte, wurde
ebenfalls schon im Rahmen dieser Studie erwéihnt,
Titel und Orden existierten fiir ihn nicht, und wer
auf sie stolz war, durfte seines Spottes sicher sein,
Die Hofluft vermochte ihm nichts anzuhaben; er war
und blieb ,,der Reger* und wollte nie mehr sein,
Zeremonien waren ihm ein Greuel, und wenn er den
Hofschranzen eins anhaben konnte, tat er's gewiB,
Uberhaupt war er ein eingeschworener Feind jedes
Kastendiinkels: der Herr Hofrat wie die Frau Wirk-
liche Geheimritin waren die Zielscheibe seiner anziig-
lichen Witze, wenn unter dem Titel nicht auch ein ganzer
Mensch steckte, Freilich: fiir bolschewistische Gleich-
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macherei wire er ebensowenig zu haben gewesen;
bei ihm entschied einzig und allein die Leistung, und
nur wer eine solche aufzuweisen hatte, mochte sie
auf einem Gebiete liegen, auf welchem sie wollte,
galt ihm etwas. Darum waren ihm auch ,Beklei-
dungsvorschriften hoéchst unsympathisch, ,Fiir einen
Schweinsbraten geniigt ja auch der Gehrock®, sagte
er, als man ihm in Leipzig (ebenso wie seinem
Freunde Klinger) Vorhaltungen wegen nichtoffiziellen
Gehabens machen wollte,

Schlicht, ehrlich, treu, das waren seine Leitworte,
und darum war er deutsch im besten Sinne, auch
wenn er in keiner Weise dieses Deutschtum partei-
politisch auszuschlachten geneigt war,

Neunter Abschnitt

Regers Schaffen fiir die Orgel

Darin einigen sich auch die sonst widersprechend-
sten Urteile iiber Regers Bedeutung als Komponist:
seine Leistungen auf dem Gebiete der Orgelkom-
position werden von Freund und F eind als das Wert-
vollste angesprochen, was fiir dieses Instrument sent
Bachs Zeit geschrieben wurde, Es kann und soll
hier wie in den folgenden Abschnitten keine chrono-
logisch oder sonstwie angelegte Reihenfolge seiner
Werke gegeben werden, Hier kommt es allein
darauf an, dasjenige an Regers Schaffen auf den ein-
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zelnen Gebieten hervorzuheben, was fiir ihn und fiir
die Gestaltung seiner Schopfungen wesentlich war.

Aus diesem Gesichtspunkt heraus ist vielleicht
keine Sonderart seiner Werke von hoherem Interesse
als gerade die Orgelmusik, die seinem eigensten
Wesen mehr entgegenkam als irgend eine andere.
Auch rein zeitlich mufite die Orgelkunst in Regers
Leben und Schaffen eine besondere Rolle spielen,
denn der Seminarlehrerssohn empfing selbstver-
stindlich seine allerersten musikalischen Eindriicke
von ihr, und seine mit zunehmenden Jahren wachsende
religidse Grundstimmung lie ihn immer wieder zur
Komposition fiir die Konigin der Instrumente zuriick-
kehren: auf seiner letzten Reise trug er die Korrektur-
bogen zu Choralvorspielen bei sich.

Was Reger an diesem Instrument fesseln muBte, das
war nicht allein die Fiille der klanglichen Moglich-
keiten, das war vor allem die rein dynamische Wucht,
die ihm innewohnt und die seinem von iiberstrémen-
der Kraft erfiillten Schopfergeiste mehr entgegenkam
als irgendein anderes Ausdrucksmittel. Die Inferno-
fantasie, die Bach-Variationen und -Fuge sind
deutliche Zeichen seiner ins GroBe dringenden Ton-
sprache der Jugendzeit. Und gerade das, was ihm
die zeitgendssische Kritik so gern als Makel an-
kreidete: seine unbindige Freude an der blitzschnellen
Modulation war ja das Hauptmoment der ersten
Periode seines Schaffens, und welches Instrument
kime dieser aus dem polyphonen Stil erwachsenen
Eigenheit mehr entgegen als eben die Orgel? Und
welches andere Instrument vermochte so wie sie dem
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Regerschen Streben nach allerfeinster dynamischer
Abténung zu entsprechen? Reger, der gern den
Goetheschen Ausspruch zitierte, ,,Anmut sei gebin-
digte Kraft”, und der neben dem donnernden For-
tissimo das &dtherische Pianissimo kultivierte wie kein
anderer Pianist seiner Zeit, legte auch bei der Orgel
~und ihrer Registrierung den Nachdruck nicht auf die
Auskliigelung farblicher Reize, die mehr dem Or-
chesterstil eignen, sondern auf die Abténung den
Starkegraden nach, und war von pedantischer Ge-
nauigkeit bei seinen Manuskriptangaben: Er, der
nicht eben -virtuose Orgelspieler, arbeitete sich fiir
eine Reihe Bachscher und Brahmsscher Orgel
stiicke, welche er gelegentlich eines Karfreitagskon-
zertes in Eisenach zu spielen hatte, ein ins einzelnste
gehendes Registrierungsschema aus und hielt sich
wortwortlich daran, wobei der Gegensatz der 2-, 4-,
8- und 32-Fiiler die Hauptrolle innehatte.

Welches andere Instrument war so wie die Orgel
imstande, dem musikalischen Spieltrieb des Meisters
zu geniigen? Man mufSite ihn bei der Komposition
eines solchen Werkes fiir die Orgel sehen, wie er
mit kindlicher Freude und naivem Stolz die Erfindung
immer neuer Figurenketten ankiindigte, sei es nun im
Rahmen von Variationen, in Passacaglien oder wo
es sonst sein mochte, Und ihn, der, wenn irgendeiner
Thodes Definition glaubhaft machen half: deutsch
sei die Freude am Detail, muBte gerade das an der
Orgelmusik locken, dafl sie wie kaum ein anderes
Gebiet zur thematischen Kleinarbeit, zur variatio im
weitesten Sinne einlidt. Und der dem Orgelstil inne-
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wohnende Charakter des sprunghaften Wechsels von
Stark und Zart kam Regers an Beethoven gemahnen-
der Vorliebe fiir Gegensitze mehr als entgegen.
Dazu mulite ihn, der allen zeitgenossischen Merker-
urteilen zum Trotz neben barocker Figurationslust
auch die Kantabilitit, die groBe melodische Linie
erstrebte und sie seinen Schilern sogar in Cramer-
schen Etliden voll Bewunderung aufzeigte, der ge-
sangsmifige Charakter des Orgeltons reizen und
zum Schaffen anregen, ebenso wie er immer wieder
das Orgel- und Harmoniumspiel als die beste Schule
des Legatospielens empfahl.

So konnte sich Regers ganze Eigenart auf keinem
Gebiete so voll und ungehemmt entfalten als eben
auf demjenigen der Orgelmusik, und nur so ist es
zu erkliren, daly er, der tiiberall, in Kammer- wie
Konzertmusik, groBe Einzeltaten verrichtete, jedoch
Vollkommenes erst fir die Zukunft versprach, hier
Allererstes zu leisten “vermochte und ohne Uber-
schwenglichkeit einem Bach an die Seite gestellt wer-
den konnte. Regers Fantasien, Passacaglien und
Choralvorspiele werden noch zu einer Zeit leben, da
man von dem Zeitalter des Neudeutschtums kaum
noch ein paar Orchesterwerke nennen wird, die dem
Namen nach mehr, der Sache nach weniger ,Ton-
dichtungen* sind als die Regerschen Orgelwerke,

Wie sehr Reger mit diesem orgelmiBigen Stil ver-
wachsen blieb, beweist ein Blick in seine Klavier-,
seine Orchesterstiicke, Oder mutet die von ihm so
beliebte Art der Gegeniiberstellung sordinierter und
unsordinierter Geigen nicht an wie ein steter Manual-
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wechsel, die auBerordentlich starke Hervorhebung
seiner BaBlinie (auf deren einzigartige Bedeutsamkeit
er mit Recht stolz sein durfte) wie 32fiiBige Pedal-
stimmen, die Art, wie er Partituren nach dem Stirke-
grade der einzelnen Instrumentengruppen anordnete,
wie ein Zuriickgehen auf Registertechnik, seine Vor-
liebe fiir Terzen- und Sextendoppelgriffe wie An-
lehnung an Stimmkoppelungen? Und ist seine Freude
an Umspielungen bei Reprisen, an rezitativischen
Ubergingen, an weitausholenden, den Orgelschweller
voraussetzenden crescendi nicht auch Beweis seiner
eigensten Berufung zum Kirchenmusiker? Und der
fast schwermiitig zu nennende tiefe Ernst seiner
Musik, seine Vorliebe fiir den cantus firmus, den
Choral, den er vor allem den Protestanten neidete,
die Freude am Formenspiel mit ,,gegebnen GroBen”,
wie sie eben Choral- und Variationsthema sind und
wie sie dem Meister von der Mitwelt so arg verdacht
und als testimonium paupertatis angemerkt wurden, sie
alle deuten darauf hin, dab Reger an der Orgel seine
unsterblichsten Werke schreiben sollte, der Orgel,
an der allein er sich zu lingerem in sich gekehrten
Phantasieren hier und da herbeilie(3, '

Zehnter Abschnitt
Regers Schaffen fiir das Klavier

'Eb'enso wie Brahms sah sich Reger als Komponist
frithzeitig in die Notwendigkeit versetzt, seine kla-
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vieristischen Anlagen im Dienste der eignen Pro-
paganda %uszubeuten, Unter der- Aufsicht Lindners
hatte er sich sehr bald eine solide Fingerfertigkeit
erworben, die freilich — ganz wie bei Brahms —
eigentlich virtuoses Niveau nie erreichte und die mit
zunehmender schopferischer Titigkeit und Behinderung
durch verwaltungstechnische Berufe mehr und mehr
stehen bleiben und den Meister zu einer Selbstbeschrin-
kung des Repertoires zwingen mufte. Denn zu, Uben*
im eigentlichen Sinne blieb keine Zeit und Lust
angesichts eines von Konzerttournées und Unterricht
erfiillten Winters, eines von produzierendem Schaffen,
von Vorbereitungsarbeit fiir die im Herbst mit dem
Meininger Orchester durchzunehmenden Partituren,
von Korrekturenlesen und einer Riesenkorrespondenz
mit Verlegern, Konzertagenten und Kiinstlern an-
gefillten Sommers. So war und blieb sein Repertoire
eine Auslese von Stiicken des Wohltemperierten,
einem und. dem anderen der Brandenburgschen Kon-
zerte, der Begleitmusik zu einer Anzahl Beethoven-
scher, Schubertscher und Brahmsscher Kammermusik-
werke und einer Reihe eigner und fremder Lieder.
Von eignen Klavierwerken bewiltigte der Meister
nur die zweiklavierigen Sachen und die kleineren zwei-
bindigen und vierhdndigen, wihrend ihm solche wie
die Variationen iber ein Thema von Bach bereits
auBer dem Bereich der pianistischen Darstellbarkeit
lagen., Aber ihm, der keinen Ehrgeiz als Solist in
sich trug, der als Begleiter nicht der eignen Person,
sondern allein der eignen Sache dienen wollte, ge-
niigte diese enge Auswahl vollkommen, erfiillte sie
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thren Zweck doch ganz und gar dadurch, jhn aus
der Beriihrung mit der Praxis niemals herauskommen
und immer die Grenzen des Moglichen einhalten
zu lassen,

- Man wird dagegen einwenden, daB3 Reger von der
Mehrzahl der zeitgendssischen Klavierspieler gemieden
und von dem dilettierenden Publikum schon gar als
sunspielbar’ abgelehnt wird und da3 gerade das, was
im vorigen Abschnitt als orgelmiBig gekennzeichnet
wurde, seinen Klaviersatz so wunsagbat schwer ge-
stalte: die Freude am ornamentalen Melisma, vor
allem bei der Reprise, dann die Vorliebe fiir Terzen-
und Sextenkoppelungen. Max Hehemann, der erste,
der bisher eine Darstellung des Regerschen Lebens-
werks versucht und mit viel Gelingen durchgefiihrt
hat, braucht sogar den Vergleich: Regers Klavier-
werke seien gewissermaBen Partituren, die man
nicht notengetreu, sondern mehr in der Art eines
Klavierauszuges wiederzugeben habe, Man konnte
dazu sogar noch die Tatsache hinzufiigen, dafl auch
Reger selbst als Interpret eigner Stiicke besonders
schwierige Partien ,,umzuimprovisieren* pflegte, wobei
_er dann wohl den erstaunt aufmerkenden Notenblattler
gutmiitig verlegen belehrte: ,,Schaugn’s, dés kommt
halt aufs gleiche hinaus.” Freilich auch ein Beet-
hoven ,;schmiB* einst ein eignes Klavierkonzert, und
ein Brahms bekannte bei einer Gewandhausauffithrung,
er habe gespielt wie ein S...... Aber quod licet
Tovi, non licet bovi, und die Herren Pianisten, die
“eine Rhapsodie herunterrasseln, kénnten getrost ihre
Zeit auch einer Regerschen Klavierpartitur opfern,
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ohne an ihrem Leibe oder ihrer Seele Schaden
zu nehmen,

HFreilich, wird man einwenden, ,die Lisztsche
Schreibweise entspricht den Mdglichkeiten der mensch-
lichen Hand und denen der Klaviatur, wihrend Reger,
wie schon einmal zugegeben, von der Orgel herkam
und Koppelungen und Verdoppelungen am. Schreib-
tisch entwarf, die am Klavier unausfithrbar bleiben.“

Man muB tatsichlich in Regers Klavierstil streng
scheiden zwischen all denjenigen Partien, welche am
Klavier, und denjenigen, welche am Schreibtisch ent-
standen zu denken sind. Es war schon im vorher-
gehenden die Rede von Regers Freude am Spiel-
technischen, und nichts gibt davon ein treffenderes
Bild als seine auch von drgsten Gegnern anerkannte
stupende Variationstechnik, und daB er sehr wohl
dieses Spieltechnische mit Instrumentaltechnischem zu
vereinigen vermochte, beweist ein noch unverdffent-
lichtes Manuskript: eine, der verstorbenen Carenno
gewidmete Paraphrase auf die — ,Donauwellen®,
Das zweite Moment, das als hinderndes zu dem
spieltechnischen getreten: die Schreibtischmusik, wie
man wohl kurz, aber sehr hart sagt, bedarf einer
nidheren Erdrterung.

Ein bekannter Dirigent sagte cinmal sehr treffend:
»Eine Partitur, in der nicht mehr und nicht weniger

steht, als klingen und gehért werden muB, ist musi-
kalisch sicher nie viel wert, Ganz das gleiche scheint
uns von Klavierpartituren zu gelten, wenn man kom-
pliziertere Werke fiir dieses Instrument so hennen
darf. Man vergesse nie, daB noch immer die Technik,

70



welche der Schaffende von seinen Interpreten ver-
langte, in der Mehrzahl der Fille erst schrittweise
gewonnen werden mufite. Man vergesse endlich auch
das nicht, daB kein Schaffender ausschlieBlich fiir
Virtuosen schreibt, denn die Hauptmasse seiner Kon-
sumenten, der Kéiufer seiner Werke werden Dilet-
tanten sein, und daB ihm an einer sinnvollen, dabei
technisch nicht einwandfreien Ausfilhrung unendlich
mehr gelegen ist als an oberflichlichem Allesherunter-
spielen, So gesehen verliert auch das Problem der
Unspielbarkeit Regerscher Klavierwerke seine Be-
deutung, und daB schon heute eine ganz stattliche
Anzahl von Instrumentalistenn vorhanden ist, welche
dieses Problem von der rein technischen Seite lingst
gelost haben, das sei hier nur fliichtig erwihnt,

- Zweifellos hat auch Reger, wie alle seine Vor-
ginger, den Konflikt zwischen Spieltrieb und der Lust
am , Hineingeheimnissen* sehr wohl erkannt und ihn
mehr und mehr auszugleichen versucht. Seine ,Tele-
mannvariationen*, seine , Tagebuchblitter”, die
Sonatinen fiir zwei Hinde sind die Frucht solchen
Strebens, wenn ihnen auch mancher solche Werke
vorziehen wird, die kraft ihres monumentalen Wollens
doch das Recht haben, im Ausdruck Mittel zu bean-
spruchen, die iiber die Alltéiglichkeit und die Krifte
des Durchschnittspianisten hinausgehen, und bei denen
ein solches Ausgeglichensein micht wohl als aus-
schlaggebend fiir ihren Wert erwartet werden darf:
so die gigantischen Bach-, die ebenso grofziigigen
Beethovenvariationen (fiir zwei Klaviere), die Passa-
caglia, die der Meister selbst am hochsten stellte,
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Seltsamerweise vermochte Regers Klavierkonzert sich
nur wenig Freunde zu werben; nach ihres eignen
Schépfers Meinung mag da der Orchestersatz ebenso
storend mitgewirkt haben wie bei seinem, ebenso in
groBen Mafien angelegten Violinkonzert, Seinen Plan,
ein Konzert mit durchsichtigerer Begleitung zu schrei-
ben, konnte Regernicht mehr ausfithren,

Auffallend muBl es bleiben, daB gerade an Regers
Klaviersachen berufsmiBige Klavieristen so hiufig
achtlos voriibergehen oder aber keinen Mut finden,
die ihnen innewohnenden, angeblich ungeheuerlichen
Schwierigkeiten zu iiberwinden, wihrend andrerseits
Pianisten, die niemals Anspruch auf den Virtuosen-
titel erheben wiirden, kleine Organisten und gebildete
Dilettanten mit Eifer, Freade und — was das Wich-
tigste — mit gutem Gelingen dieselben Stiicke vor-
zutragen vermoégen, Das kann seinen Grund allein darin
haben, dal jenen ,Musikanten” die Belastung des
rein SpielmdBigen mit Geistigem, , Schreibtisch-
mipigen”, wie es der Uneinsichtige nennt, allzu stark
erschien, wihrend der allem Virtuosenkram abholde,
kulturell durchgebildete Musiker und ernste Musik-
liebhaber sofort jene Durchgeistigung des Spiel-
mibigen als den Vorzug der Regerschen Muse er-
kannte. Nur eine solche Durchdringung mit Geistigem
kann einen Schaffenden dazu bringen, auch der
Technik seiner Zeit neue Wege zu weisen, Beethoven
schuf seine wertvollsten Klavierwerke zu einer Zeit,
als er sich nicht mehr mit den Virtuosen seiner
Epoche messen durfte Brahms, dem mit Reger ver-
glichen zu sehr die Sinnlichkeit mangelte, wie sie
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dem Siiddeutschen nun einmal in die Wiege mit-
gegeben wird, kam aus dem Klavierstil seiner Jugend-
jahre nicht hinaus; ihm konnte seine gepflegtere,
wenn auch wohl kaum intensivere, geistige Kultur das
nicht ersetzen, was ihm von Haus aus versagt war,
Reger dagegen wire dazu berufen gewesen, der kla-
vieristischen Technik unsrer Zeit neue Wege zu
weisen, so wie er ihr bereits in seinen groBen, oben-
genannten Variationswerken neue und dankbare Auf-
gaben gestellt hatte. Die Anlage seiner Scherzi mit
ihren spukhaft voriiberhuschenden Motivteilen, die-
jenige seiner Larghi mit ihrer blihenden Mittel-
stimmenfreudigkeit, die erhéhte Bedeutung, welche er
dem Gegensatz von staccato und legato beimal, er,
der Bachspieler par excellence, all das war neue
Saat auf dem seit Liszts und Brahms’ Hinscheiden ver-
dorrten Boden der Klaviermusik. Regers Klavierstil
ringt mit dem Debussys und Schonbergs um die
Zukunft, Wem wird sie werden?

Elfter Abschnitt

Regers Schaffen fiir die Kammermusik

Mehrfach war Gelegenheit geboten, auf die Doppel-
natur Regers hinzuweisen, die sich in einer eigen-
willigen Bevorzugung stirkster Kraftentladung wie
intimster GefithlsiuBerung zeigte, und die ihn auf der

73



einen Seite zum Meister des al fresco, auf der andern
zum Schopfer der modernen Miniatur werden lieB.
Dieser Hang zum Sichversenken, verbunden mit einer
von Natur ihm verlichenen Sonderbegabung fiir die
reine Linienmusik, muBte ihn als fiir die reinste
absolute Musikschépfung, die Kammermusik iiberhanpt,
priadestiniert erscheinen lassen. Und so erwuchs in
Reger dem eben dahingeschiedenen deutschen GroB-
meister der Kammermusik, Brahms, ein Nachfahre,
der, stirker in der formalen Begabung und reicher
in der Ausdruckssinnlichkeit, der Abwechslungsfihig-
keit der Stimmungen, dabei kundiger der rein tech-
nischen Erfordernisse aller in der Kammermusik ge-
briuchlichen Instrumente, eine Stellung einnehmen
sollte, der gegeniiber die jedes anderen Mitstreben-
den verblassen mulite, wenn sie nicht durch die
Stirke der Individualitit, wie bei Pfitzner, ihr Recht
an der Sonne behauptete,

Regers opus 1 war eine Violin-Klavier-Sonate und
eins seiner letzten Werke ein Klarinettenquintett,
Sein Schaffenskreis schien also umschlossen vom Be-
griff der Kammermusik. Er beherrschte durchaus
die Technik der Violine, der Bratsche, des Cellos
und vermochte jederzeit Phrasierung und Finger-
sitze nach eignem Ermessen anzugeben. Im Cello-
spiel war der Kolner Professor Griitzmacher sein
Lehrer gewesen. Die Klarinette, der er die Beteiligung
an mehreren seiner kammermusikalischen Werke
zugedacht, schitzte er gleich Brahms als das seelen-
vollste aller Holzblasinstrumente, wenn er gleich der
Flote in seiner allerliebsten Serenade op. 77a eine
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wiirdige Rolle neben den Streichsolisten anzuweisen
wuldte. Die Hauptsache war fiir ihn freilich der reine
Satz, wie er der Kammermusik ziemt, und er hob
hervor, wie Brahms trotz seiner mangelnden Kenntnis
der einzelnen Instrumente imstande war, gut klingende
Kammermusik zu schreiben, einzig und allein darum,
weil er den vierstimmigen Satz so meisterhaft
beherrschte,

So hat Reger die Kammermusik mit einer {ber-
wiltigenden Fiille von Werken bereichert: er war der
erste, der nach Bach wieder die Kunst des Violin-
solospiels zu fordern begann; Priludien, Iugen,
Passacaglien flossen ihm nur so aus der Feder, und
nirgend war der Geist des Thomaskantors wieder so
lebendig wie in diesen Stiicken. Duos fiir kon-
zertierende Geigen schlieBen sich an; in Quartetten,
Trios, im Sextett spricht moderner Geist sich aus:
gibt es in der ganzen neueren Literatur ein fideles
Fugenthema gleich dem des Finales aus dem Es-Dur-
Quartett op. 1097 Hier ‘und da wurden besonders
gut gelungene, vor allem volkstiimliche Themen und
Sitze frei nach Beethovenschem Vorbild in die Klavier-
musik iibernommen, wie der Bauerntanz im ersten
Heft der ,,Tagebuch“-Stiicke, Das Cello wurde gern
bedacht: mit Sonate wie Solosuite; denn nicht um-
sonst war der Leipziger Professor Klengel Regers
Duzfreund. Gerade in Brahmsens Cellosonaten emp-
fand Reger die Mingel von dessen Unkenntnis dieses
Instrumentes und glaubte, sie in seinen eignen Ar-
beiten vermeiden zu konnen, So durfte er zwar
Schwieriges verlangen wie in dem knifflichen Beginn
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seiner A-Moll-Sonate, ohne doch Katastrophenpolitik
zu treiben., Wuchtiger fielen die Stiicke mit Heran-
ziehung des Klavieres aus: der Geist Brahmsens wird
im Gespensterscherzo des Klaviertrios op. 10z be-
schworen, das letzte Klarinettenquintett ist reinste
Lyrik. Wie toricht mutet der so gern gegen Reger
vorgebrachte Einwand an, ,,eins seiner Werke gleiche
dem andern wie ein Ei“, wenn man nur Regers Violin-
Klavier-Sonaten mustert: welcher grimmige Trotz (,,des
Helden Widersacher”) in der C-Dur-Sonate, welch
leidenschaftliches Stiirmen und Dringen in der Fis-
Moll-, welch weiche Resignation in der E-Moll-
Sonate! Und welche Welt liegt zwischen dem jugend-
lich feurigen, aller tonalen Schwierigkeiten spottenden
" D-Moll-Quartett und dem heiteren in Es-Dur, dem
schmerzlich versonnenen in Fis-Moll! Von den kam-
mermusikalischen Miniaturen Regers war bereits die
Rede; sind nicht seine beiden kleinen Sonaten fiir
Violine und Klavier, seine Suite im alten Stil, seine
Kleine Suite schon heute Gemeingut aller Musiker
(nicht: Musikanten) geworden? Es mag sein, daB
es weder fiir den Horer noch den Spieler leicht sei,
dem Ubergreifen der melodischen Linie vom Solo-
zum Begleitinstrument und umgekehrt zu folgen, die
Linie des Solos immer — fiir sich betrachtet — ziel-
_ sicher und schén zu finden, Auch Reger kannte diese
Eigenheit seines Stils und verlangte darum vom Be-
gleiter wie vom Solisten unbedingte Beherrschung des
Gesamtnotenbildes: wie soll der Geiger seinen Part
richtig zu spielen imstande sein, wenn er das har-
monische Fundament nicht kennt, auf welchem sich
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seine Solostimme bewegen soll, und wenn er dessen
Verdnderungen nicht zu folgen vermag! Dieser Forde-
rung des Meisters konnten freilich nur die wenigsten
seiner  zeitgenossischen  reproduzieréenden Kunst-
kollegen folgen, und so besteht die alte Mir nach
wie vor, daB Regers Kammermusikwerke, voran seine
Violin-Klavier-Sonaten, ¢in tolles Gemengsel bruchstiick-
weise auf- und untertauchender Melodie- und Motiv-
teile seien. Es scheint auch hier so, daB die Zeit,
die sich schon so schrecklich vorgeschritten, kraft
des Expressionismus so iiber alle noch eben geltenden
Grofen erhaben vorkommt, doch eigentlich noch
recht viel zu lernen habe, um erst einmal das zu be-
'sitzen, was sie seit Jahren schon ererbt hat. So
wird auch fiir Regers Kammermusik erst noch die
Zeit kommen; die Zeit, da es wieder eine Ehre sein
wird, etwas gelernt zu haben, und wo auch der ,,grofe”
Solist sich bequemt, als dienendes Glied inmitten eines
kammermusikalischen Gesamtwerks zu stehen, nicht als
Herr. Nur so ist echte musikalische Demokratie denk-
bar, nicht in einem sinn- und planlosen Durcheinander,
einem Kampf aller gegen alle, der nur zur Dis-
harmonie, niemals zur Harmonie fiihren wird,

Zwolfter Abschnitt

Regers Liederschaffen

Das umstrittenste Gebiet der Regerschen Muse
zweifellos und doch zugleich fiir den kunstdsthetisch
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Betrachtenden das wichtigste, denn im Liede allein
mufy sich personliche und musikalische Kultur er-
weisen, muB3 sich zeigen, wo Technik, wo AuBere
Beherrschung des Stoffes aufhért und innerliches
Ausdrucksbediirfnis und Ausdrucksvermégen beginnt,
Wer Schubert immer blos als den musikalischen
Naturburschen betrachtet, dem die Melodien nur so
zustréomten, wahllos und nur des leisesten duBeren text-
lichen Anlasses harrend, der wird miemals den Ton-
dichter Schubert begreifen und lieben konnen. Die
Tagebuchblitter, welche Otto Erich Deutsch in seiner
vortrefflichen Ausgabe ,Dokumente” als Ergidnzungs-
band der Biographie veréffentlicht. hat und in denen
sich der sonst so verschlossene junge Meister als
reifer Lebensphilosoph und als ein ernststrebender,
wenn auch nichts weniger als , fertiger Dichter zeigt,
lassen uns mit dem Menschen Schubert auch den
Liedkomponisten erst voll erkennen. Brahms, dem
ravhen, als unsinnlich auch in seiner musikalischen
Diktion verschrienen Norddeutschen, wiirde kaum einer
die Melodienfreudigkeit der Mehrzahl seiner Gesidnge
zutrauen, wiiBte er nicht, mit welcher Inbrunst,
mit welchem Aufwand an reifster personlicher Kultur
er sich in die Gefiithlswelt seines Textdichters versenkt,
So darf auch all denen gegeniiber, welche, K wie
Rudolf Louis, den Menschen Reger bei der Beurtei-
lung des Kiinstlers ausschalten wollen, nichts Besseres
als Gegenbeweis vorgehalten werden als sein Schaffen
fur die Liedmusik,

Wie einst Schubert, so wurde auch ihm mit be-
sonderer Vorliebe als Zeichen seiner mangelnden
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Liedbegabung angemerkt die Wahllosigkeit in der
Auslese seiner Texte, der Mangel an Unterscheidungs-
vermOgen zwischen guter und schlechter Literatur,
Man vergaB, daB auch ein Bach zu miBigen Wort-
gemengseln schonste Musik geschaffen, weil es ihm,
wie jedem echten Tonpoeten, nicht auf die literarische
Beschaffenheit seines Textes ankam, sondern allein
darauf, moéglichst ergiebige Stimmungssymbole zu
finden, auf denen sich seine musikalische Schopfung
aufbauen konnte. Was man dem Opernkomponisten
freiwillig zugestand, sollte dem Liedschaffenden ver-
pont seinl Wenn Richard Straufl einmal scherzend
duberte, ihm kame es nicht darauf an, auch die
Logarithmen mit Musik zu versehen, so wollte er
damit vor allem das betonen, daB ein rechter Musikant
aus allem Tone hervorzaubern miisse und nicht erst
der dsthetischen Anregung von auBen bediirfen solite.
Nun, ein solcher Musikant wie kaum einer seiner
Zeit war Max Reger, das sollte bereits ein Blick auf
sein Gesamtwirken lehren, das von einer nur neben
Schubert und Mozart begreiflichen Produktionslust
und Schaffensleichtigkeit war. Nicht das kann fir
seine Beurteilung als Liederkomponist entscheidend
werden, festzustellen, wieviel Nieten auf die Gesamt-
zahl seiner in Musik gesetzten Texte, literarisch ge-
sehen, kommen, sondern allein das, was er dazu an
reiner Musik gegeben habe., Reger, der die Werke
Nietzsches, Hauptmanns im Kopf hatte, der Ibsen hoch-
verehrte, kann weniger literaturfihige Texte niemals
aus mangelnder Belesenheit heraus gewihlt haben,
Von Regers Freude am getragenen, gesangvollen
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Tonebinden war schon gelegentlich der Behandlung
seines Schaffens fiir die Orgel die Rede. Diese
Freude mubte sich vor allem in der Komposition fiir
die menschliche Singstimme auswirken: der Mann,
der am SchluB seines Symphonischen Prologs zu
einer Tragodie eine immer weiter aufbliihende Me-
lodie wie die Verklirungsszene in A-Dur schreiben
konnte, der im Klavierkonzert einen langsamen Satz
erklingen lieB, dem an wurspriinglicher Kantabilitit
nichts Zeitgenossisches an die Seite gesetzt werden
kann, der, wie in der Fis-Dur-Variation seines opus 100,
der Hillervariationen, Brucknersche Klang- und Ge-
sangsschwelgerei zu neuem Leben erweckte, demselben
Mann sollte es versagt sein, die menschliche Stimme
sagen zu lassen, was er fiihlte?

Die Bereicherung des begleitenden Klavierparts
konnte ihm nicht zum Verbrechen ausgelegt werden,
nachdem auch ein Hugo Wolf in bewuBter An-
lebhnung an Schumann hier die Anspriiche ins Virtuose
gesteigert hatte. Und die sinfonische Verquickung des
Soloparts mit dem der Begleitung, das UberflieBen
der Linien aus dem einen nach dem anderen war auch
an Brahmsens Liedmusik bekannt und war Gemein-
gut geworden, Was man an Regers Liedern speziell
als storend empfand, das war seine Neigung zur Poly-
phonie, der das ungeschulte Ohr des Horers nicht
gewachsen sein mochte; war doch alles, was auf dem
Gebiete der Liedmusik darin bisher vorhanden, mehr
Vortiduschung als Wirklichkeit gewesen, wenn man
nicht — immer wieder — auf Bachs Zeit zuriick-
gehen wollte. So streikten bereits die Begleiter, so
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streikten aber ganz besonders die Singer und Singe-
rinnen, die sich von dem Strom der Mittelstimmen
allzu leicht aus der Fassung bringen lieBen, Denn,
was fiir den Kammermusiker galt, das fiir den Ge-
sangssolisten geltend zu machen, scheint auch heute
noch verfritht: noch immer singt man ,zum®, nicht
»mit dem Begleiter, noch immer hilt man eine genaue
Kenntnis der Gesamtpartitur flir eine wunerfiillbare,
aber auch iberfliissige Forderung, eine AnmaBung
des Herrn Komponisten; noch immer vergilt man,
daB nur eine solche eingehende Kenntnis des Ganzen
die sinnvolle Ausfithrung des Einzelnen, aus dem
Ganzen Erwachsenen gewihrleisten und die beste
Stiitze fiir das Gedichtnis bieten kann,

So wurden die 300 Lieder Regers: als Paralipomena
miBachtet, als gesangliche Kammermusik gefiirchtet
und als literarische Verirrungen auf die Seite ge-
schoben, wobei die ,Schlichten Weisen besonders
schlecht wegkamen, Man beachtete nicht, daB Reger,
im Gegensatz zu anderen GroBen seiner Zeit, bewult
flir die einzelnen Stimmgattungen schrieb und sich
nicht dazu hergab, durch leere Transposition aus
Sopranliedern Altgesinge zurechtzuschustern, daly er,
der nach eigenem Gestindnis zuerst versuchte, Wolf
zu iibertrumpfen, gar bald erkannte, daB auf diesem
Wege, den noch heute die Mehrzah! der ,Modernen*
wandelt, nichts Neues mehr zu schaffen blieb, und.
einen eignen Stil der Liedmusik begriindete, zunichst
im ausdriicklichen Gegensatz zu Richard StrauB,
dessen Liedtexte er sogar wieder aufnahm, um eben
daran zu zeigen, wie er denselben Text auszuschopfen

vermochte, Ist das Paralipomenon?
6 Unger, Max Reger 81



Dreizehnter Abschnitt

Regers Chorwerke

F ast gleiches wie fiir Regers Liederschaffen gilt
fiir seine Leistungen auf dem Gebiete der Chor-
literatur, Denn auch hier mulite sich seine Berufung
als Lyriker unverfilschter dartun als in all seinen
instrumentalen Werken, in denen nun einmal das
Artistische das rein Menschliche zu {iberschminken
vermag., Und wie in seinem Liederschaffen, so hat
Reger auch hier als erster den Weg zum deutschen
Volkstum, zu den Urquellen der Vokalmusik, sei sie
fiir den einzelnen oder fiir den Chor gedacht, gesucht:
wie er in seinen ,,Schlichten Weisen" das fortsetzte,
was Brahms in seinen Volksliedbearbeitungen be-
gonnen: den engen Anschluf an die Volkskunst in
Poesie wie in Musik, so galt die Mehrzahl seiner
chorischen Werke dem Ziel, altdeutsche Liedlyrik in
modernem Geiste neu aufleben zu lassen, Ungezihit
sind die von Reger mit neuem Chorsatze versehenen
deutschen Volkslieder, in denen er durch immer neu
verinderte Figuration der Stimmen wie variierte Har.
monisierung die einzelnen Textstrophen nach ibrem
poetischen Gehalt zu unterscheiden bemiiht war, ganz
ebenso wie einstmals Joh. Seb. Bach ein und den-
selben Choral in zehnerlei Harmonisation und ver-
dnderter Stimmfiihrung tondichterisch belebte. Dieses
tondichterische Prinzip vermochte Reger in bewuBter
Nachfolge des groBen Thomaskantors und dessen
Choralvorspielen, die dem Modernen als ,kirchliche
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Tondichtungen* erschienen, zu einer Neuschopfung
auf dem Boden der Kirchenmusik anzuregen: zu der
der Choralkantate, welche das Bachsche, rein instru-
mentale Choralvorspiel durch Hinzunahme des Chores
bedeutsam erweiterte. Reger hat seiner Mitwelt vor
allem in seiner auf dem Choral ,,Vom Himmel hoch
da komm’ ich her aufgebauten Kantate ein Werk
hinterlassen, das allein imstande -sein sollte, die
Legende von der ,Uberkompliziertheit und Welt-
fremdheit” seiner Kunst zu zerstreuen.

Aber auch als Moderner vermag sich der Meister
im Chorsatz zu geben: zu seinen allerfrijhesten, im
Sturm und Drang geborenen Jugendwerken gehorte
ein Chorhymnus an die Musik, von dessen unver-
geBlicher Weidener Urauffithrung unter der Leitung
des Komponisten Adalbert Lindner in seinen Erinne-
rungen interessant zu erzihlen weil, Man sieht:
Reger suchte schon frithzeitig praktische Verbindung
mit dem Chor; daB er spiter als Leiter des Leipziger
Pauluschors und des Meininger ,,Singvereins* wirkte,
war anderwirts bereits erwihnt worden. Wie wenig
unsere Zeit den Lyriker Reger neben dem groben
Kénner zu wiirdigen versteht, beweist vielleicht nichts
so deutlich als die Geschwindigkeit, mit der beinahe
alle seine Chorwerke in den Hintergrund des Inter-
esses geschoben worden sind: man bewundert wohl
die kolossale Anlage, die pompise Klangwirkung
seines hundertsten Psalms, dessen einleitender, fest-
gehaltener Sekundakkord das Branden und Tosen
der jubelnden Menschenmenge versinnbildlicht, die
aus ihrem SchoBe immer neue Stimmen gebiert, aber
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kaum nimmt sich heute noch ein Dirigent die Miihe,
das Werk einzustudieren, ebensowenig als sein nach
einem Busseschen Gedicht gearbeiteter ,,Gesang der
Verkliarten®, seine ,,Weihe der Nacht* fiir Minner-
chor und Altsolo, seine ,Nonnen“ mehr Beachtung
finden, die in der Zeichnung der Ekstase von einer
Feinnervigkeit sind, welche selbst gute Regerkenner
iiberraschen muBte (man denke an das wie im Wahn-
sinnstaumel ,falsch” einsetzende Trompetensolol),
sein Requiem nach Hebbel, sein ,,Romischer Triumph-
gesang”, uraufgefiihrt gelegentlich des Jenaer Ton-
kiinstlerfests, :

Freilich: das gleiche wie gegen Regers Liedsatz
wandte man gern auch gegen seinen Chorsatz ein
und verurteilte seine angeblich ubermiflige Bevor-
zugung der Enharmonik, der Chromatik, welche der
einzelnen Stimme allzu grofe Schwierigkeiten in den
Weg lege und — was weit schlimmer — keine Stimme
zur Entfaltung einer ,sangbaren® Linie gelangen lasse,
Es ist das der gleiche Vorwurf, der jedem ,Nur-
musiker* gemacht wird, der gegen Schubert von seinen
Zeitgenossen ebenso erhoben wurde wie spiter gegen
Wolf und Straufl, und der nur beweist, wie wenig
seine Zeit einzusehen vermochte, daB wir wuns
inmitten eines Ausgleichs zwischen vokaler und
instrumentaler Satzweise befinden und daBl auch die
fortschreitende Lockerung der Tonalitdt und damit im
Zusammenhange die wachsende Bedeutung der Chro-
matik, der Enharmonik zu den -charakteristischsten
Kennzeichen unserer Epoche gehédrt, Nichts ist darum
verkehrter als zu glauben, Reger habe, urspriinglich
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Instrumentalist gleich Beethoven, fiir die Vokalliteratur
nur gelegentlich, mehr aus der Freude an der Be-
herrschung des Technischen geschaffen, weniger also
mit dem Herzen als mit dem Kunstverstand. Schon
die Auswahl seiner Texte sollte da eines Besseren
belehren, Und wie schon im Beginne der Regerschen
Komponistenlaufbahn ein groBes Chorwerk stand, so
begleiteten ihn Ideen zu #Ahnlichen Werken bis ans
Lebensende. Der Plan, ein ,,Vaterunser, ein Tedeum
zu schreiben, blieb unausgefiihrt,

Vierzehnter Abschnitt

"Regers Orchesterwerke

N ur wer in Reger den Orgelr und Kammerkom-
ponisten kennt und liebt, vermag auch dem Orchester-
komponisten Reger ganz gerecht zu werden., Denn,
abgesehen wvon lingst vergessenen Jugendentwiirfen,
rein zeitlich gesehen, trat das orchestrale Schaffen
am allerspitesten in Regers Leben ein und verleugnete
niemals seinen innigen Zusammenhang mit den beiden
erwihnten Sondergebieten, Nur so ist es zu erkliren,
dafi der gleiche Mann, der sich als hervorragender
Kenner der Streich- wie der Blasinstrumente, sei es
im kammermusikalischen Eigenklang, sei es in der
stilisierten Nachbildung der Orgelregister, lingst er-
wiesen, mit seinem ersten Orchesterwerke, der ,,Sin-
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fonietta®, auf so allgemeinen Widerstand stoBen und
sich den Vorwurf gefallen lassen muBte, er kom-
poniere, wie einst Brahms gegen die Violine, so er
gegen das Orchester. Der einzige wirkliche ,Reger-
skandal (im Kapitel: Reger und die Kritik war
dariiber Naheres gesagt) kniipft sich an jene Miin-
chener Urauffiihrung, Nannten schon Brahms' Zeit-
genossen, darunter kein Geringerer als Hugo Wolf,
dessen Orchesterklang , muffig”, so wurde gar Regers
Instrumentation als das Nonplusultra eines zidhen,
undurchsichtigen Klangbreis hingestellt, das weder
Farbe noch Klang noch Einzelstimme zur Geltung
kommen lasse,

Es hat reichlich lange gedauert, bis man iiber dem
anfingerhaft Ungeratenen das Gewollte, stilistisch
Prinzipielle des Regerschen Orchestersatzes zu er-
kennen wuBte. Wenn einst Brahms gelegentlich der
Meininger Durchspielproben seiner Manuskriptsin-

" fonien auf Abinderungsvorschlige seines Freundes

Biilow erwiderte: ,l.al gut sein, es ist so gemeint®,
so durfte auch Reger allen Besserwissern gegeniiber
daran festhalten: ,,FEs war so gemeint*, und ebenso wie
Joh. Seb. Bach, auch hjerin Regers grofies Vorbild,
durfte er fiir sich in Anspruch nehmen, den orche-
stralen Satz wieder auf seine ‘wurspriingliche, poly-
phone Grundlage gestellt zu haben, nachdem die Sucht
nach klanglicher Bereicherung zu uferlosen Spielereien
und einer -ebenso uferlosen Ausdehnung des instru-
mentalen Klangkorpers gefiihrt hatte, die weder dem
erreichten Nutzen noch {iberhaupt dem Wesen der
Musik entsprach,
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Dabei war Reger beileibe kein Verichter eines
schonen, satten Orchesterklanges. Schon einmal wurde
der Gegensatz zwischen ihm und dem in klanglicher
Beziehung weit geniigsameren Brahms hervorgehoben,
Nur kam es Reger in erster Linie darauf an, die realen
Stimmen, die ja doch von Natur jeder Harmonik
und Melodik zugrunde liegen miissen, fest zu um-
reiflien, und er traf sich darin mit seinem Zeitgenossen,
dem groBen Instrumentator StrauB, der einst erklirte:
nur derjenige werde gut instrumentieren konuen,
welcher den reinen vierstimmigen, den Quartettsatz
beherrsche, Von dieser quartettmiBigen Grundlage
ging Reger bei der Anlage jedes seiner Orchester-
werke aus, und sie allein verschaffte seinen Par.
tituren jenen seltsamen iippigen Klang, der im
schirfsten Gegensatz steht zu dem exaltierten Lirm
so mancher moderner Elaborate, die unter Harfen-
glissando, Celestageklimper und endloser Streicher-
figuration die Kimmerlichkeit ihrer thematischen
Arbeit, der polyphonen Grundlage verdecken mdéchten,
Und doch: Reger war nichts weniger als ein Klang-
asket, Gibt es sattere Orchesterbilder als das Bac-
chanale seiner ,Bocklinsuite* (die charakteristischer-
weise aus der Idee, scénes pittoresques fiirs Orchester
zu schreiben, hervorging)? Ist irgendwo in der zeit-
genodssischen Musikliteratur der Sondercharakter der
Oboe besser eingehalten als in dem schikernden
Seitenthema der , Lustspielouvertiire”, der der Klari-
nette als in der ,Ballettsuite”, der der Horner als
in ihrem polternden, grotesken Solo der Hillervaria-
tionen, 'der der Trompete als in der schwungvollen
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Uberleitung zur Fuge im gleichen opus 100, der der
Posaunen als in den weihevollen Klingen des ,,Sin
fonischen Prologs“? WubBte einer das Flageolett der’
Harfe, dieses selbst von Richard Wagner verkannten
Instrumentes, so auszubeuten wie Reger im Scherzo
der , Romantischen Suite*?

Das eben ist neben der Betonung der polyphonen
Grundlage (sein Konzert im alten Stil mit den kon-
zertierenden Sologeigen!) das Typische an Regers
Orchestersatz: seine Kenntnis und daraus hervor-
gehend seine Betonung der solistischen Bedeutung
der Einzelinstrumente, So erwuchs durch das Wieder-
aufnehmen des Orgel- wie des Kammerstils in Regers
Orchesterwerken eine neue Welt, nicht die der dufer-
lichen Effekte, wie Reger ja der ,,groBen‘ Besetzung
im eigentlichen Sinne gar nicht bedurfte und des-
halb beispielsweise ohne Zodgern aus den vorgeschrie-
benen sechs Hornern seines Sinfonischen Prologs
vier machte, sondern die des ,Mikrokosmos", der
Betonung des einzelnen, des Sonderindividuums, wie
sie als typisches Kennzeichen alles Deutschtums in
der Kunst nach dem Worte Thodes bereits gekenn-
zeichnet worden ist,

Finfzehnter Abschnitt

Regers Bearbeitungen

Zum dritten Male muB die Parallele Bach-Reger
gezogen werden, die sich jedem, auch demjenigen
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aufdriangt, der im iibrigen ein Feind aller Ver-
gleichungen sein mag., Wir wissen wohl, wie Mozart
sich mit Héindelschen Werken abgab, die er auf-
fibrungsfihig zu gestalten versuchte, wir kennen
Schumanns und Mendelssohns Aussetzungen Bachscher
bezifferter Bisse zu seinen Violinsonaten, wir er-
wihnten schon einmal Brahms' Volksliedausgaben.
Aber all das war 'doch nie mehr als eine Episode
im schaffenden Leben jener Meister, Gelegenheits-
arbeit, die mehr dem Werke als der Bereicherung
eigner Kenntnisse dienen solite, (Ganz anders bei
diesen beiden: Bachs unermiidliche Bearbeitertitig-
keit an italienischer Konzertmusik galt vielleicht, rein
duBerlich betrachtet, der Bereicherung deutscher
Musikliteratur mit Glanzstiicken der zeitgendssischen
Italiens, sie war aber, niher besehen, mehr der Aus-
druck seines Strebens, sich an der klang- und gesang-
vollen Schreibart seiner siidlicheren Kollegen zu
schulen, ihre Sinnlichkeit mit eignem Ernst zu ver-
mihlen. Denn gerade die GroBen unter unsern Musik-
schopfern hielten sich, fern aller kleinen Selbstgefillig-
keit, an das Wort des griechischen Philosophen:
,sunverdrossen lernend werden wir alt“; Namen wie
die Beethovens und Schuberts, die auf der Héhe ihres
Ruhmes daran dachten, kontrapunktischen Unterricht
zu nehmen, brauchen in diesem Zusammenhange nur
genannt zu werden, Und ein zweites Kennzeichen
echter Gr6Be war von jeher die Gerechtigkeit in der
Anerkennung fremder Vorziige; auch hier weiB jeder
Geschichtskundige sich der Huldigungsbotschaft Bachs
an Hindel, der demiitigen Verehrung Mozarts gegen-
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iiber dem Londoner Bachsohn, des schwirmerischen
Eintretens Schumanns fiir Chopin, der fanatischen
Begeisterung Wolfs und Bruckners fiir Wagner zu
erinnern, Und es ist an anderer Stelle deutlich
hervorgehoben worden, wie kaum einer unserer zeit-
gendssischen Meister so viel Verstindnis und Ach.
tung fiir die Kunst seiner Mitstrebenden aufgebracht
habe als eben Reger. So hat seine Bearbeitertitig-
keit nichts weniger als Gelegentliches an sich, ebenso-
wenig aber Erzwungenes wie die des in Paris mit dem
Hunger kimpfenden und darum aus kliglichen
Opernmachwerken Potpourris zusammenstoppelnden
Wagner, .

Was soeben von Joh. Seb. Bach ausgesagt wurde,
das galt viel mehr auch von Reger: die Auswahl,
welche er bei solchen Nachschépfungen traf, die Miihe
und Zeit, die er, der im iibrigen von eigener Schaffens-
titigkeit bis zum letzten Atemzuge erfiillte Mann, bei
dieser Arbeit aufwandte und freudig aufwandte, ist
fiir den &sthetisch und historisch Forschenden ein
wertvoller Fingerzeig zur Aufhellung von dessen
_eigenem tondichterischen Wesen., Wie er als Diri
gent der ,Meininger. mit unendlicher Sorgfalt die
Partituren Wagners, Beethovens, Schuberts, Bruckners
und Brahms’ durcharbeitete und mit zahllosen, von
cbensoviel Liebe als Verstindnis zeugenden Vortrags-
bezeichnungen versah, so wurde er nicht miide, sich
immer wieder mit neuen konzertmiBigen Be-
arbeitungen Bachscher Instrumentalwerke, mit der
Instrumentation Schubertscher Gesénge zu befassen: in
seinem ,eisernen Schrank” liegen noch heute als
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fertige Manuskripte zehn kleine Choralvorspiele von
Bach in einer Ubertragung fiir Klavier zu zwei
Hinden, Bachs Konzert fiir drei Klaviere in C-Dur
in einer Herrichtung zum &ffentlichen Gebrauch,
seine Ouvertiire (Suite) in D-Dur No.4 in gleicher
Bearbeitung., Dazu Schuberts Gruppe aus dem Tar-
tarus, Gretchen am Spinnrad, Gesange des Harfners,
Erlkénig und Prometheus in der Instrumentation fiir
kleines Orchester, ebenso wie Schumanns ,Wer
machte dich so krank?‘ und seine , Auftrige’, Regers
Selbstgestindnis, er habe als junger Mensch Wolf
zu ,,iibertrumpfen* gesucht, bis er seinen eignen Siil
entdeckte, weist auf seine eingehende Beschiftigung
mit diesem Meister hin, der er in der Herausgabe der
Werke des Verstorbenen, in der Orchesterherrich-
tung der ,Italienischen Serenade”, der Herausgabe
des Klavierauszugs zu dessen Tondichtung ,,Penthe-
silea” Ausdruck verlieh. Und wiahrend die Mitwelt
“tiefsinnige Betrachtungen dariiber anstelite, wer von
beiden der GroBere sei: StrauBl oder Reger, statt
auf beide ,Kerle'* gleichermaBen stolz zu sein, saB
Reger am Schreibtisch und schuf aus seines Zeit-
genossen - Meisterliedern, ebenso wie aus denen
Brahmsens, Klavierstiicke. ~

DaB daneben die Firsorge fiir seine eigenen Neu-
schopfungen nicht vergessen wurde, ist selbstver-
stindlich: nachdem Miiller-Reuther, Singer, Fritz
Stein u. a. Regersche Werke in Klavierausziigen der
Welt nahegebracht, iibernahm der Meister fiur die
~letzte Zeit seines Schaffens diese Titigkeit in der
Hauptsache selbst, indem er gleichzeitig mit der
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Niederschrift der Partituren, die er ja an Hand der nur
ihm lesbaren, nur das Geringste, vor allem den Ver-
lauf der Hauptstimmen andeutenden Bleistiftskizzen
ohne Konzept vornahm, den zwei- oder vierhindigen
Auszug anlegte. Viel zu wenig sind diese Ausziige
zur Unterlage aufklirender und die eigentliche Kon-
zertauffilhrung vorbereitender Einfiihrungsvortrige ge-
worden, so wie Schuricht das in Wiesbaden mit Er-
folg versucht hat; denn gerade die auf strenge Ein-
haltung des stimmlichen Gefiiges basierende Sonder-
art der Regerschen Partituren legte ein vorheriges
Studium und eine Analyse an Hand einer gedringten
Klavierpartitur niher, als das mit so auf reine Klang-
wirkungen abgesehenen orchestralen Werken wie
denen Wagners und StrauBens méglich gewesen wire!

Ganz gegen Ende seiner Laufbahn begann Reger
auch mit der Nachinstrumentation gréBerer Klavier-
- arbeiten, so der zweiklavierigen Beethovenvariationen,
der Suite im alten Stil, wihrend die , Mozartvaria-
tionen in kurzer Folge in einer solch kammer-
musikalischen und orchestralen Ausgabe .erschienen,
Wer in dieser Zweiheit einen stilistischen Lapsus er-
kennen méchte, der sei hingewiesen auf Dvofdks Ge-
pflogenheit, gleiches zu tun, und zuguterletzt auch auf
Brahmsens Doppelgestaltung der ,Haydnvariationen®,
Es kann kein Zufall sein, daB eben diese beiden
stirksten Kammermusiker ihrer Zeit in solche enge

Beziehung zu ihrem Nachfahren Reger treten sollten;

es hitte dieses erneuten Hinweises kaum noch be-
durft: Regers ganzes instrumentales Denken wund
Fihlen erwuchs aus der Linjen-, der Kammermusik!

a2

e



iy

Sechzehnter Abschnitt

Regers Bedeutung fiir seine Zeit und
fiir die Zukunft

N icht allein die Frage des hier zur Verfiigung
stehenden. Raumes hat den Verfasser davon ab-
gehalten, den musikalischen Schépfungen Regers im
einzelnen und in mehr oder weniger gehaltvollen
Analysen nachzugehen, Einmal wire dazu eine strikte
Feststellung der chronologischen Reihenfolge not-
wendig geworden. Eine solche war jedoch um so
schwerer zu ermoglichen, als Reger einmal mit Kon-
sequenz seine spiteren Opera nicht der Entstehungs-
zeit, sondern der Zugehorigkeit zu einer bestimmten
Gattung nach numerierte, so daB beispielswei-se seine
,Schlichten Weisen®, seine Stiicke fiir Violine solo,
seine ,, Tagebuchblitter zu einem Riesenumfange ge-
diehen, dann aber, weil er sich zur Frage der Ent-
stehung, der Anregung und allmihlichen Fortentwick-
lung seiner Werke fast ebensowenig duBern mochte
wie einst Johannes Brahms, Es gab Leute, die
glaubten, Reger sei nur darvm imstande, mit Beginn
der konzertfreien Periode beinahe pausenlos Werk
um Werk niederzuschreiben, weil er, innerlich kaum
irgendwigx damit in Anspruch genommen, kraft seiner
technischen Souverinitit nur eben das Notenbild zu
entwerfen und auszufithren habe, All diese Leute
vergessen, daB auch Mozart nach eignem Gestindnis
,ohur die Noten hinzuschreiben brauchte, eben weil
in seinem Innern bereits alles fix und fertig dastand,
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und dafl also auch Reger vielleicht im selben
Moment, da er das eine Werk niederschrieb, damit
eine Arbeit leistete, die schon lange Zeit auf Erledi-
gung dringte, und daB3 zur gleichen Stunde den Meister
innerlich schon ganz andere Probleme bewegten,
Aber auch aus anderem Grunde erschien die Aus-
fihrung von Einzelanalysen untunlich: Reger selbst
sagte einmal, daB eine solche Analyse nur dann
Sinn und Zweck haben koénne, wenn sie mit allen
Details und unter Heranziehung aller nur denkbaren
technischen Grundbegriffe vorgenommen werde, dann
aber werde sie Binde fiilllen und der Mehrzahl der -
Leser doch nur halbverstindlich bleiben. Dazu kommt,
daB wir uns heute, dank der Vorarbeit Kretzschmars,
Halms, Scherings und anderer, zu einer Auffassung
vom Wesen einer wahren Analyse durchgerungen
haben, die, ganz im Sinne des eben zitierten Reger-
ausspruchs, sich in den Rahmen eines Essays, wie
er hier unternommen wurde, nicht einfiigen kann und
darf: eine rechte Analyse muB sein die Deutlich-
machung des formalen und reinmusikalischen Ver-
laufs eines Musikstiicks an Hand des thematischen
Urkeims und seiner, aus ‘diesem Urkeim hergeleiteten
oder ihm organisch ankristallisierten thematischen
bezw. motivischen Akzidentien, wobei gefithlsisthe-
tische oder gar literarisch-poetisierende Momgnte, wie
sie noch bjs in unsere Zeit in Biographien etc, eine
Scheinrolle spielten, ginzlich auszuschalten sind.
Bei der Uberzahl Regerscher kompositorischer Lei-
stungen wire die Vornahme solcher Einzeldarstel-
lungen somit die Sache eines dickleibigen Bandes, Es.
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konnte also fiir einen Essay allein darauf ankommen,
die Hauptlinien der Regerschen Schaffensentwick-
lung und die besondere Weise anzudeuten, auf welche
sich sein schopferisches Genie in den verschiedenen
Grenzen, in den jeweiligen Sondergebieten der vokalen
wie instrumentalen Kompositionsweise auswirkte. -

DaB nun- innerhalb dieser einzelnen Sondergebiete
immer wieder verbindende Grundideen zutage traten,
darf uns einesteils iiber den Mangel an einer Zu-
sammenstellung einer Menge von Einzeldarstellungen
trésten, darf uns aber auch die eine GewiBheit werden
lassen: daBl wir es bei Reger mit einer in sich voll-
endeten, von keiner Konzession an die AuBenwelt
eingeschrinkten, meinetwegen einseitigen, aber eben
darum groBen und fiir den Entwicklungsgang der
_ deutschen Musikgeschichte hochbedeutsamen Person-
lichkeit zu tun haben.

Reger wurde hineingeboren in eine Zeit, da
Wagners Mission erfilllt und die Verquickung der
Romantik mit Klassizismus, wie Brahms sie vorgenom-
men, neue Ziele zu weisen schien. Denn auch der
junge Richard StrauB war zunichst unentwegter
Parteiginger des Wiener Meisters, wie sein Vater
ein erbitterter Gegner des Bayreuther gewesen, und
mehr durch einen Zufall (wenn es in der Geschichte
einen Zufall {iberbaupt gibt) wurde er kraft seiner
Freundschaft mit Hermann Ritter, seiner Tatigkeit
im Weimar Franz Liszts aus einem Saulus ein
Paulus und fiihrte die (auch von Wagner abgelehnte)
programmatische Tondichtungskunst ihrer Hochbliite,
aber auch ijhrem Verfall zu. Im Gegensatz dazu be-
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harrte Reger, obwoh! ausgerechnet durch Wagners
Parsifal zur Erkenntnis der eigenen Berufung ge-
trieben, mit niederbayerischer Zihigkeit bei seiner
schrofferen Natur und seiner einzigartigen Begabung
fiir das Polyphone in seiner Anhingerschaft an
Brahms, von dessen freundlich aufmunternden Brief-
worten bereits einmal die Rede war. Aber iiber dem
Namen Brahms leuchtete doch ein groBerer dem
Wege des jungen Anfingers vor: Bach, und ebenso-
wenig, als wir es einen Zufall nennen konnten, wenn
Hermann Ritter so bedeutsam in StrauBens Leben
eingriff, ebensosehr miissen wir es dem waltenden
Geist der Geschichte zuerkennen, wenn Reger dank
seines Lehrers Lindner Bemiithungen bald zu den
FiBen Hugo Riemanns sitzen durfte, des unvergeB-
lichen Historikers und des groBen Neulandentdeckers
auf dem Gebiete der Kontrapunktik, der Harmonik,
Mehr als durch seine papiernen Proteste vermochte
jener nun durch das Herausstellen dieses seines
Meisterschiilers Reger dem als der deutschen Musik
verderblich erkannten Neudeutschtum Widerpart zu
bieten, Freilich sollte ihm der Schmerz nicht erspart
bleiben, seinen Roland abtriinnig werden zu sehen:
nicht allein erliel Reger eine Gegenerklirung gegen
Riemanns Streitschrift, was noch weit schlimmer: er
schien sogar ins Lager der Feinde abschwenken zu
wollen, und zwar lieBen diesen Verdacht aufkommen
Regers ,bedenkliche Neigung zur Chromatik, zur
Enharmonik und gar, in seiner Meininger Zeit, wohl
auf Grund seiner engen Berilhrung mit dem unter
seiner Leitung stehenden Orchester, tondichterische
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Tendenzen, die sich im ersten Satz der ,, Romantischen
Suite** zu einer Anlehnung an Debussys Ganzton-
leiter auswuchsen, Nun:war das Urteil gesprochen,
und Reger, der ehedem, ganz gegen seinen Ge-
schmack, als der neue Bach angekiindigt worden,
war plotzlich ein Verirrter, dessen urspriingliche Be-
gabung, ebenso wie diejenige StrauBlens, in falsches
Fahrwasser geraten sei.

So von der eignen Schule verstoBen, hitte Reger
nichts niherliegen miissen, als mit fliegenden Fahnen
zur Gegenpartei, zu den ,Neudeutschen®, iberzugehen.
Aber auch hier bewidhrte sich seine selbstsichere
Eigenwilligkeit, und als, nach' besten Quellen, ihm
Richard StrauB anlidBlich der Urauffithrung des
»Prologs® zurief: ,Noch einen Schritt weiter und Sie
sind bei uns“, erkldrte der jingere Meister kurz und
blindig: ,,Den Schritt tu’ ich aber nicht.* Und er hat
diesen Schritt niemals getan, mégen alle bosen Zungen
hundertmal das Gegenteil davon behaupten, Wie er
beim Entwerfen der ,Romantischen Suite" den ur-
spriinglich als cantus firmus vorgesehenen Choral ,,Nun
ruhen alle Wilder wieder strich mit der Begriindung,
mankdénne ihm sonst stillose programmatische Tendenzen
unterschieben, so war er zeit seines Lebens kein ,,Mal-
musiker”. Wie Schweitzer es in seiner Biographie
an Bachs Kunst nachweist, so hat auch in Regers
Kunst das poetische Bild allein symbolischen, niemals
illustrierenden Charakter: die Toteninsel wurde zur
Erlésungsszene, das Spiel der Wellen zum Scherzo,
wie er ihrer in seinen Sonaten zahlreiche gegeben,
das Bacchanale zur Burleske, wie sie dem Bayern
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so ganz besonders nahelag, der geigende Eremit
zum Violinkonzertstiick.

Nicht Regers Verhidngnis war es also, in einer
Zeit zu schaffen, in welcher der Klang, die Farbe
sich selbstherrlich in den Vordergrund des Inter-
esses schoben, Ihm konnten sie nur als willkommene
Bereicherungsmittel seiner im ibrigen so anders
gearteten Kunst dienen. Und die Mission seiner eignen
Musik hat er dariiber niemals vergessen. Wenn
schon im Schaffen des alternden Beethoven die strenge
Form der polyphonen Schreibweise bevorzugt wurde,
wenn Schumann immer wieder auf das Studium Bachs
hinwies, wenn Wagner selbst in nicht mehr zur Aus-
fibrung gekommenen Werken die Riickkehr zur Sin.
fonik, zur Fuge vollziehen wollte, wenn Brahms klang-
liche Reize zugunsten linearer Ausdruckskraft ver-
achtete, so erstand unserer, im Zeichen Wagners
versandenden Musikepoche in Max Reger derjenige,
welcher all das vollendete, was an Plianen, Versuchen
und Wiinschen seiner Vorginger soeben aufgezdhlt
wurde, ,Ich bin halt der Fugenseppl”, so nannte er
sich scherzend einmal selber und wies damit mit
vollem Rechte auf die Rolle hin, welche er im Ver-
lauf der neueren Entwicklung der Musik aufgetragen
bekommen hatte. Wenn wir heute aus der Eindde
des Wagner- und StrauBepigonentums zu der von philo-
sophischen Problemen unbeschwerten ,,monistischen”
— laut Halms Definiton — Musikkualtur des Mittel-
alters uns zuriickwenden, zu der Entwicklung der musi-
kalischen Arbeit aus dem thematischen Urkeim, der
»Expression', wie die Allerneuesten es nennen, unter
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Vermeidung eines Widerstreits ,,zweier Prinzipien*,
die nach Beethoven zu programmatischen und sogar
illustrativen Zwecken gemiB3braucht wurden, so danken
wir das in der Hauptsache Regers Vorgang. Ihm
danken wir ferner die Erweiterung unserer Auffassung
des Tonalen, die er, fuBend auf Riemanns Lehre von
der Vertretung der Kadenzstufen durch die Neben-
stufen und kraft einer nur an Bach gekannten Kunst
der polyphonen Schreibweise, allerdings auch unter
weitgehender Ausnutzung der von Wagner und Liszt
tiberkommenen Chromatik und Enharmonik, bis an
jene Grenzen fiihrte, welche heute von den Anhingern
Schonbergs und Schrekers iiberschritten werden,
Wenn Reger einmal selbst duBerte: ,Warten Sie
nur, in zehn Jahren gelte auch ich schon als Re-
aktiondr und werde zum alten Eisen geworfen“, so
mag dieses Wort als gerechte Anklage gegen eine
auf immer neue Sensationen gehende Zeitgenossen-
schaft richtig sein. Es darf aber niemals anerkannt
werden, wenn man daraus ableiten wolite, Reger sei
nur Bahnbrecher, Wegfiihrer meinethalben gewesen,
dessen eigene Werke mehr historischen als kiinstle-
rischen, &sthetischen Wertes gewesen seien. Eines
jeden Schaffenden Kunst enthilt Problematisches, und
um so mehr, je reicher sein Wesen an originalen
Werten sein wird; sie enthilt aber auch Unfertiges,
und um so mehr, je stirker sein Schaffenstrieb, je
ruheloser sein nach der Vollendung strebender Geist
gewesen. Goethes Wort: ,,Wenn von dem Lebenswerk
eines Kiinstlers nur ein Zwolftel vollkommen ist, so
bedeutet das bereits viel”, darf auf Reger ebenso wie
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auf jeden anderen angewendet werden. Wie bei
Schubert und Mozart, den gleich ihm Allzufriihvoll-
endeten, geniigte dies Teil Regerschen Schaffens, um
ihm das Leben im Herzen seines Volkes, das er wie
wenige geliebt, auf Zeit und Dauer zu sichern!



WERKE
MUSIKALISCHEN
INHALTS






MUSIKALISCHE STUNDENBUCHER

Eine Sammlung erlesener, kleiner Tonschépfungen, herausgegeben
und mit Einleitungen versehen von hervorragenden Kiinstlern
Jeder Band enthdlt das Bildnis des Komponisten als Titelbild

BAGATELLEN

Ludwig van Beethoven

Herausgegeben und eingeleitet
von PAUL BEKKER

Gebunden 12 Mk.

Die drei Hefte der Bagatellen in einem Bande vereinigt bringen
gleichsam in nuce den jungen und den spiten Meister. Hier
bannt der Gestalter groBter Werke seine Gedanken in die
knappeste Form. Die feinsinnige Einleitung des intimen
Beethovenkenners Paul Bekker wird diese Gabe den Freunden
Beethovens wie jedem Musiker besonders wertvoll machen.

DRITTE GROSSE SONATE
D-MOLL

von Karl Maria von Weber

Herausgegeben und eingeleitet
von Dr. W. GEOR G111

Gebunden 12 Mk.

Die zeitgendssische Kritik bezeichnete Webers Sonaten als die
einzigen, welche man denen Beethovens als ebenbiirtig an die
Seite stellen kdénne. Auf keinen Fall verdienen sie jedoch ver-
gessen zu werden, und besonders ein Werk voll Kraft und
Steigerung wie die d-moll-Sonate wird sich stets neue Freunde
erwerben. Lebt doch in Webers Musik, dessen Schaffen reicher
und vielseitiger ist, als gemeinhin angenommen wird, der
ganze Zauber deutschen Fiihlens und Empfindens und eine
Virtuositdt, welche, geistvoll, feurig und voll fortreiBendem
Schwung, noch jetzt ihre Wirkung austibt.

*
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LIEDER OHNE WORTE

Felix Mendelssohn-Bartholdy

Ausgewihlt und mit einem Vorwort von
HERMANN W.v. WALTERSHAUSEN

Gebunden 12 Mk,

Eines groBen Meisters Lebenswerk ist auf dem Wege, aus der
Offentlichkeit zu verschwinden. Darum will diese Auswahl zu
einer Revision des 6ffentlichen Urteils iiber den Meister anregen.
Und so wurde das Hanptaugenmerk darauf gerichtet, die positive
Seite der eminenten Kiinstlerschaft Mendelssohns in ein maéglichst
helles Licht zu riicken, von der besonders die drei bezaubernden
venetianischen Gondellieder unbestreitbares Zeugnis ablegen.

GESELLIGE LIEDER

Wolfgang Amadeus Mozart

Herausgegeben und eingeleitet von

Dr. B. PAUMGARTNER
Gebunden 15 Mk.

Mozarts Lieder entstanden meist auf personliche Anregung hin
als kleine Aufmerksamkeit fiir Freunde, als Uberraschung fiir
gesellige Kreise. Nur in Abschriften gingen sie von Hand zu
Hand und gerieten so teilweise in Vergessenheit. In unserer
kleinen Auswahl findet sich nun so manche dieser bisher un-
bekannten Perlen, und es ist ein nicht zu unterschitzendes Ver-
dienst Dr. Paumgartners, des Direktors des Mozarteums in
Salzburg, sie wieder ans Licht gebracht zn haben.

x
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AUSGEWAHLTE LIEDER

Hector Berlioz

Eingeleitet und herausgegeben
von Dr. KARL BLESSINGER

Gebunden 12 Mk.

Aus diesen Liedern spricht eine Kiinstlerperstnlichkeit voll hohen
Strebens, voll glihender Liebe fiir alles Gute, Schiéne und
Wahre. Sie konnen eine wichtige Aufgabe in der Gegenwart
erfiillen: beizutragen zur Hebung der noch immer darnieder-
liegenden gesanglichen Kultur. Denn aus ihnen sprechen die
gewaltigen Vorziige, welche die Zeit des Kunstgesanges gegen-
itber den heutigen Methoden in sich birgt. Die Lieder des
Meisters werden sich in ihrem neuen Gewande recht viele
neue Freunde erwerben.

ZEHN LIEDER

von

Richard Wagner

Herausgegeben und eingeleitet

von Prof. Dr. W. GOLTHER
Gebunden 12 Mk.

Neben den bekannten aus Tristanstimmung geborenen g Ver-
tonungen Wesendonkscher Gedichte bringt unser Bindchen auch
die 3z Lieder aus des"Meisters Pariser Zeit sowie die ganz un-
bekannte wundervolle Ballade ,,Der Tannenbaum®. welche die
Harmonien des ,,Ring® vorausahnen 1dBt. Von gréBtem Interessse
ist auch die Ballade ,Die beiden Grenadiere®, der — entgegen
manchen anderen Ausgaben — eine dem franzdsischen Original-
texte entsprechende deutsche Nachdichtung unterlegt ist; sie
legt einen Vergleich mit der bekannten Schumannschen Ver-
tonung der Heineschen Ballade nahe.
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NEUN DEUTSCHE ARIEN

GeorgFriedrichHidndel
Herausgegeben, gesetzt und eingeleitet von

HERMAN ROTH
Gebunden 12 Mk.

Wahre Kabinettstiicke von feinster Melodik sind diese wunder-
vollen, gesanglichen Lieder, die es wohl verdient haben, wieder
hervorgeholt zu werden. Bei ihnen fiihlt man, daB Hindel aus
dem Lande stammte, welches das geistliche Volkslied des Chorals
geschaffen hat. Aber der Ausdruck des religitsen Gefiihls ist
bei ihm von einfacher, zuversichtlicher Kraft: er hat geholfen,
der gesamten germanischen Welt das allgemein religidse und
namentlich dasethische BewuBtsein zu befreien und zu stiarken.

WEIHNACHTSLIEDER

UND

TRAUER UND TROST

Peter Cormnelius
Eingeleitet und herausgegeben

von G. von WESTERMAN
Gebunden 12 Mk,

Die ,,Weihnachtslieder* — Kompositionen ’eigener Dichtungen —
sind Cornelius’ populdrstes Werk; der kindlich-fromme Ton,
den er so wundervoll musikalisch wiederklingen 1dBt, bedingt
den Zauber dieses Liederkreises. Der Zyklus ,,Trauer und
Trost® — zu welchem Cornelius die Texte gleichfalls selber
dichtete — ist in der gleichen religidsen Stimmung gehalten.
Die Neuherausgabe dieser beiden Zyklen und ihre Vereinigung
in einem Bandchen wird sicher freudig begriiBt werden.

«
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MISSA PAPAE MARCELLI

G. P. Sante da Palestrina

Eingeleitet und herausgegeben
von Dr. ALFRED EINSTEIN

Gebunden 12 Mk.

Diese dem Papste Marzellus gewidmete weltberilhmte Messe
des griBten Komponisten des 16. Jahrhunderts bezeichnet die
Vollendung der katholischen Kirchenmusik. In ihr vereinigen
sich Erhabenheit und Schénheit, unerschopflich quellender
Reichtum und h&chste Einfachheit mit einer hinreiBenden
Klangfiille und iiberall sicheren Textverstdndlichkeit. Mit dieser
Messe hatte Palestrina den Stil gefunden, in dem die Bediirf-
nisse des Kultes und der Kunst einander nicht entgegentreten
sondern sich férdernd miteinander vereinen: den a capella-
oder Palestrina-Stil.

SECHZIG CHORALGESANGE

von
Johann Sebastian Bach

Eingeleitet und herausgegeben
von HERMAN ROTH

Gebunden 12 Mk.

Die Kunst J. 8. Bachs und das protestantische Kirchenlied sind
untrennbar: sie bedingen einander, da es ohne die Erhshung,
Durchdringung, die es in der Kunst Bachs erfahren hat, uns
als Stiickwerk erscheinen wiirde. Die vorliegende feinsinnige Aus-
wahl aus Bachs Chorilen bietet, obwohl ihr bestimmte Grenzen
gesteckt waren, unter Beobachtung mdoglichster Vielseitigkeit das
musikalisch Stirkste aus des groBen Meisters groBem Werke.

*
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CAPRICCIO IN B-DUR

sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo
von

Johann Sebastian Bach
nebst einer Sonate aus Johann Kuhnaus

»Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien“
als Zugabe

Eingeleitet und herausgegeben
von HERMAN ROTH

Gebunden 8 Mk.

Das Capriccio nimmt, als ein programmatisches Klavierstiick,
eine gesonderte Stellung in dem Werke des Meisters ein und
darf somit ein besonderes Interesse beanspruchen. Neben dies
reizende, wenig bekannte Werk hat der Herausgeber die eben-
falls reine Programm-Sonate von Bachs Vorldufer Kuhnau ge-
stellt, die dem jungen Bach in der Form als Muster gedient hat.

AUSGEWAHLTE WALZER

von Josef Lanner

Ausgewihlt und eingeleitet
von Prof. Dr. OSKAR BIE

Gebunden 12 Mk,

In unserer tanzfreudigen Zeit diirften die alten urn? doch etete
neuen Walzer des Walzerkonigs Lanner, des klassisc
prisentanten des echten Wiener Walzers, héchst villk.
sein. Die schonsten Walzer wurden hier zu eine: -
Geschenkbiichlein vereinigt, das durch Oskar Bies ;- .- -
Einleitung noch seinen besonderen Reiz erhilt. Vi
es, die Freude an diesemn schénen, alten Tanze, den
auf Kosten der neuen Modetiinze in unverdienter
nachlédssigt, neu zu wecken.

x
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