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"AVANT PROPOS

Je ne me dissimule pas la témérite qu'il v a de vouloir toucher a un chef-doeuvre tel que la Methode de
Cor de DAUPRAT, surtout quand on est grand admirateur du Maitre et de son oeuvre.

Il faut cependant bien se rendre a l'évidence que,maintenant, les dénominations de Cor-alto et de Cor-
basse ne peuvent plus étre usitées, les compositeurs modernes écrivant le Cor dans toute son étendue.

Il faudra donc désormais étudier et réunir les denx genres. Pour que lon puisse arriver a ce résultat, jai
cru devoir, tout en respectant l'euvre de notre maitre. et le style dans lequel elle a été concue, arranger .
réduire ou fondre toutes les Lecons de la premiere partie, ainsi que chaque exercice de la seconde.

Je wai pas reculé devant cet important travail, afin que les cornistes puissent étudier utilement l'ceuvre
compléte de DAUPRAT, le muitre du Cor, dans toute son étendue, et sans étre obligés de travailler les deus
genres, separément .

Quant aux douze études qui terminaient la premiére partie de la Méthode, elles formeront désormais un
recueil a part, car, complétant la basse chiffrée, j'ai mis au piano l'accompaguement de ces Etudes que |'on
pourra ainsi, jouer comme Solos. ‘ ,

Voulant aussi rendre I'ocuvre de DAUPRAT plus simple, surtout plus élémentaire, jai fait un Résume de
toutes les dissertations contenues dans son texte.

1l me reste a ajouter que. non senlement tout corniste devant autant que ses moyens personnels le lui
permettent. posséder toute l€tendue de l'instrument,il faut encore, a cause des besoins. des exigences de
l'orchestration moderne, qu'il joigne a I'étude du Cor simple, celle du Cor a pistons.

Yotre maitre DAUPRAT dit: De tous les instruments a vent, le Cor est celut dont létendue est la plus grande. et si
dune extrémité a autre cette étendue etait remplie, cet instrument serait le plus beau, le plus etonnant; car o trou-
ver atlleurs une qualité de son plus belle. plus volumineuse, plus pure? Mais helas! il wen est pas ainsi: lu partie grave
de celle étendue presente des lacunes, ou des sons tellement sourds, que lemploi doit en étre proscrit comme de nul effet.

Il désirait donc et pressentait une transformation de lnstrument.

Elle est réalisée depuis longtemps, et les Cors a pistons du nouveau systeme que la maison Millereau,héri-
tiere des donndes et des modeles du celebre faeteur Raaux, vient de faire pour la classe de Cor du Céonserva-
toire et pour le theitre National de I'Opéra-Comique, sout le dernier mot des perfectionnements que lon peut
apparter a cette transformation de l'instrument.

On retrouvera avee eux la belle sonorité du Cor simple,de plus, toute I'étendue, chromatiquement, en sons
ouverts pour l'octave basse, aussi bien que pour les octaves supérieures.

Le Cor a pistons est peut étre, vu ces modifications, appele’ a suppléer, a remplacer plus tard le Cor simple,
mais 1l faut, je ne saurais trop le répéter, étudier les deux instruments, et jouer l'un ou lautre selon le carac-
tere du morceau que l'on a a exécuter. Donc, aprés avoir travaillé la Methode de DAUPRAT sur le Cor simple, qui
est Ta base de lenseignemcat du corniste, jo conseille a I'éleve, de la recommencer avec le Cor a pistons.

Pour faciliter & I'éleve I'exécution de ce travail, jai ajouté a la fin de cette Méthode, les Tablatures et la gamme
chromatique notées avec les doigtés des deux systémes les plus usités.

1° Le systéme ordinaire a4 3 pistons descendants;

2° Le systeme a4 3 pistons, avec le troisieme ascendant d'un ton.

Ge dernier systéme est celui en usage a la classe de Cor du Conservatoire .

F. BREMOND.
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2
ARTICLE I.

DE LA POSITION DU CORPS ET DE L\ TEXUE DE L INSTRUMERNT.

Le commencant doit se teutr debout, le corps droit, immobile et sans aucune géne ou contrainte quelconque.
Comme la téte doit toujours étre fixe, il est necessaire de placer la musique a la hauteur des yeux. Généralement,
on tient U'instrument de la main gauche, qui le saisit a l'endroit on la branche dembouchure s’unit aux  autres
branches, le pouce passant sous la premiére et touchant aux autres. Le pavillon est légérement appuyé au-dessus
de la hanche droite.

Lorsque la main est introduite dans le pavillon. les bras ne doivent étre ni trop prés. ni trep loin du corps.
Enfin pour cet instrument. comme pour les autres, on doit chercher a prendre la position la plus gracieuse. la
plus naturelle.

ARTICLE II.

DE UEMBOUCHURE ET DE SES PROPORTIONS

On distingue trois parties dans "embouchure: 1" le Bord. qui repose sur les levres: 2° le Bassin, qui recoit le
volume dair plus ou moins grand que l'on veut introduire dans Uinstrument: 3° la Queue, on le prolongement du
Bassin, gui en se resserrant, comprime Pair et lut doune plus dactivite lors de son introduction dans linstrument.

Une embouchure trop petite donne un son fatble et d'une qualite mediocre. '

Nous crovons done que le modéle et les proportions donndes ci-aprés. et qui sont geénéralement en usage,
peuvent convenir & tous ceux qui voudront étudier le Cor. 1l faut surtout conserver I'embouchure avec laquelle on
a commence !'etude du Cor.

On peut s’habituer facilement a plusieurs instruments, forsque d’ailleurs ils sont bons et faits dans des pro-
portions convenables; mais la perte de I'embouchure & laquelle on est accoutumé est presque irreparable. par
la géne qu'on éprouve avec toute autre, quelque semblable qu’elle puisse étre a la premiere .

PROPORTIONS DE L'EMBOUCHURE

Longueur générale A B figure 1 ' 2 pouces

Largeur dun bord a U'autre, prise extérieurement € B figure 1 11 lignes

Ouverture en largeur interieare E F figure 2 8 lignes Y
Epaisseur du bord de l'interieur a lextérieur 0 figure 2 1 ligne ¥
Largeur extérieure du bout de la queue b K figure 1 3 lignes

Largeur intérieure du bout de la queue ou ouverture § figure 2 2 lignes }/2

IV est a prepos que le bord soit légérement arrondi: les bords plats offrent. a I'intérieur comme i l'extérieur, une
ligne coupante qui peut offenser les lévres.

9947 H.



TABLATURE POUR COR D HARMONIE A 3 PISTONS DESCENDANTS

Les notes réelles pour chaque Piston, sont marquées en vondes, les noires indiquent les notes factices que lon peut obtenir avec le piston correspondant au ton naturel du Cor simple.
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indique lex notes a vide. le no 4 indique le premier piston, qui s'abaisse avee Uindex: le nv 2 indique le deuxieme piston qui s'abaisse avee le médinm: Ie n° 3 indique le troisieme piston qui s'abaisse avee l'annulaire.



TABLATURE pouR COR D’'HARMONIE A 3 PISTONS, AVEC LE TROISIEME ASCENDANT D’UN TON.

Les notes réelles pour chaque Piston.sont marquées en vondes: les noires indiquent les notes factices que lon peut obtenir avee e piston correspondait au ton naturel du Cor simple.
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*  Le 0.indique les notes a vide: le nv 1 indique le premier piston qui sabaisse avee Uindex; le n® 2 indique le deuxieme piston qui s'abaisse avee le médium, le nv 3 indique le troisieme piston qui sabaisse avee Panaulaive.

On remarquern qu'avee le systeme ascendant, il ne peut y avoir de doigté dil de Fourche, lc 1" piston annulant I'action du 3¢ el vice versa. Ndanmoins, on peut obteuiv avee les 197 ¢l 3 pistons réunis, toules les notes eéelles ou factices
jui se font a vide. Il en est de méme pour les doigtés des trois pistons réunis, avee lesquels on obtient les mémes resultats qu'avee le deuxieme piston seul. H fuut encore dire que <eul, le wmib grave w'existe pas dans Ptustrameut, {1 ne
peut se faive sans le secours de la main du pavillon, quelle bouche alors i moitic, mais les nombreuses facilités de doigtés de ce systéme, compensent largement cette lacune.
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ARTICLE III. 3
DU TON A\FFECTI:] AUX PREMIERES ET[’I)ES DU COR.

Le choix que nous faisons du ton de Mib pour les commencants, est conforme aux principes de notre maitre KEXN.

Dans lexécution obligée, les cing tons de R, Mib, Mi'Yy, Fa et Sol, étant d’un emploi fréquent, on doit s’excrcer
particuliércment sur ces tons. On en emploie douze & l'orchestre.

Le choix du ton de Mib n'est donc de rigueur que pour les premiéres études.

Ge ton remplit les conditions voulues, qui sont: la facilité qu'il procure par sa douceur. de monter aux sons
aigus, et celle de descendre, avec la méme aisance, aux sons graves, auxquels se préte la nature méme de
ce ton. Il présente en outre, dans lensemble de son étendue, les plus beaux sons du Cor, et offre la vraie
couleur et le caractere de lmstrument.

ARTICLE IV.

DE LA FORME AFFECTEE A LA MAIN DU PAVILLON.

)

La forme que prend la main dans le pavillon, et sa position dans cetle partie de 'instrument, wayant point été
décrites avee tout le soin qu'exige leur importance, nous allons entrer dans quelques détails & ce sujel.

La main, comme on sait, est divisee en deux parties principales, la paume et les doigts.

La premiére partie, qui joue ici le réle le plus important, est divisée a son tour en deux autres parties qu’on
nomme. anatomiquement, le Thenar et Hypothénar. Le Thénar est le muscle qui sert a ¢loigner le pouce de lindex;
et 'Hypothénar est Uespace compris entre lindex et le petit doigt. Or,dans la forme que I'on donne a la main, avant .
de l'introduire dans le pavillen, les quatre doigts se rapprocheat et s’appuient légérement P'un sur lautre, le des-
sus de la mamn s'arrondit, la paume se creuse, le Theénar et I'Hypothénar se rapprochent, et le pouce, faisant un
mouvement rétrograde, se replie 2 sa premiére phalange ct s'appuie & la base de lindex. Cest aprés avoir donné
celte forme a la main, qu'en liatroduit dans le pavillon, de maniére que les phalanges intermédiaires de I'indez, du
Médius et de I'Annulaire touchent la droite intérieure du pavillon, soit qu'on le ferme ou quion l'ouvre. Cest a dire,
que la main, une fois dans cette position, ne fait de mouvement que celui qu'il faut pour fermer plus ou moins le
pavillon, en le serrant a gauche avec le Thénar et la partie inlérieure de U'hypothénar. Ce mouvement rejette le
bout des doigts vers la droite intérieure du pavillon, mais ne derange pas leurs phalanges intermediaires .Celles-
ci ne se déplacent pas davantage sur les notes trés ouvertes, et pour exécution desquelles la main se déploie, -
largit un peu, afin d'agrandir Pouverture. Enfin, la main, par rapport au bras, reste dans sa position naturelle.

ARTICLE V.

DU PLACEMENT DE LEMBOUCHURE SUR LES LEVRES.

[’embouchure se pose au milieu de la bouche, deux tiers sur la lévre supérieure, et un tiers sur la lévre
inférieure, ou elle trouve naturellement un point d’appui qui 'empéche de changer de position. Ainsi lon dit,
et lon devra toujours dire, que 'embouchure une fois placée sur les lévres doit s’y maintenir.

Dans le Cor.la pose de 'embouchure est la plus gracieuse a la vue, et celle qui,de tous les instruments a vent,
laisse i la figuare et 2 tous les muscles du visage une parfaite immobilite.

Ou sail que la disposition des lévres n’est pas la méme chez tous les individus: chez les uns elles sont a peine
visibles; chez d'autres, au contraire, elles sont trés saillantes. Les proportions d’embouchures que mous avons don-
nées. étant géncrales, nous conseillons aux individus qui auraient des levres tres saillantes, de prendre une em-

bouchure plus grande.
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4 ARTICLE VI.

DE LA RESPIRATION

La respiration est laction que font les poumeons pour attirer et repousser lair.
Cette action se¢ divise en deux mouvements alternatifs, I’dspiration et UEcpiration. (D ‘
Dans 1'dspiration, les poumons se dilatent pour introduire l'air extérieur dans la poitrine, dans 'Expiration,

ils s’affaissent pour le faire ressortir.

Les deux mouvements produisent le son; nous allons I'indiquer:

Dans le premier mouvement, celui de laspiration, les levres sécartent, la langue fait un mouvement rétrograde
et lair s’introduit dans les poumonss le volume d’air plus ou moins considérable etant introduit. les lévres se res-
serrent. la langue s’avance pour fermer l'ouverture qui reste encore au milieu de la bouche et pour retenir Pair
aspireé. Dans le second mouvement, celui de Lexpiration, la langue se retirant avec preeipitation, lair aspird s'e-
chappe, frappe celui que U'instrument renferme, et cette collision ou ce choc de lair, produit le son.

ARTICLE VII.

DES MODIFICATIONS DU SON.

On sait qu’il ¥ a quatre objets ou qualités a considérer dans le son, saveir:
1° Le Ton. cest-a-dire le degré d'élévation ou dabaissement du son, qui dépend, sur le Cor, de la pression plus ou
moins forte que I'embouchure exerce sur les levres;
2° L’Intensite, ou la force: le plus ou moins de foree ou de faiblesse donnée aux sons, dépend du mouvement plus
ou moins €nergique de la langue; et la continuité du son, au méme degré de force ou de faiblesse du méme volume
d’aic fourni lors de I’émission de ce son.
3° Le Timbre, cst cette qualite particuliere du son, qui dans un unisson exécuté par plusieurs instruments, se fait
remarquer par une nature ot un caractére qui lui sont propres. Ainsi de méme que chacun a son organe particulier
en parlant, de méme il a une qualité de son qui luk est propre, dans le jeu dun instrument a vent.
A° La Plénitude, ou rondeur. Cette qualité moelleuse, flucteuse est opposée a la dureté, a l'apreté, a la sécheresse
de son. La plenitude peut appartenir aux sons forts ainst qu'aux sons faibles. Le talent de l'exécutant consiste
a la répandre sur tous les sons. Lorsqu’il y est parvenu,on dit de lui qu'il a une belle qualité de son.

ARTICLE VIIIL

DES SONS NATURELS ET DES SONS FACTICES

1 est physiquement prouve’ qu’un instrument a vent qui rend naturellement, ¢’est-a-dire par le souffle seal,
deux sons extrémes, posséde en lui les sons intermédiaires qui séparent les deux autres. Afin de combler ces
lacnnes sur le Cor, on se sert de la main du pavillon pour former les sons que nous nommons factices.

Des signes conventionnels indiqueront les mouvements de la main pour la formation des sons et leurs modi-
fications.

Ces signes ne seront marques que sur la premiére lecon; ensuite sur ceux des sons qui n’auront pu Ltrouver
place dans les exercices préliminaires, et & mesure qu’ils se présenteront.

L'éléve retiendra donc leur signification et les notes qui doivent les recevoir.

Au nombre de cing, ces signes parlent deux-memes: ce sont le zéro. lunité et ses principales fractions.

Le zéro (o) indique une note naturelle, mats trop basse, ot pour la justesse de laquelle il faut agrandir Pouver-
ture du pavillon. L'unité (1) considéré comme un entier par rapport a ses fractions. signifie que la note sur laguelle
eile est placée, veut que le pavillon soit fermé enticrement. Enfin les fractions Y. Lé%, indiquent que le pavillon

doit étre ferme au quart, a moitie, aux trois quarts, selon le cas.

(1} On voit que le mot Ezpirer est pris 1ci dans un sens particulier qui est le contraire d’Aspirer. . 9947. 1.



ARTICLE IX. 5

DE LA JUSTESSE DES SONS SUR LE COR.

Dans les Cors neufs les mieux faits, on trouve quelquefois. des notes trop hautes ou trop basses, daatres dont
le son nest pas assure, ou dont la qualite’ nest pas pure.

Il est possible de corriger ces défauts par les moyens suivants:
1° Si la note est trop basse, la pression des lévees doit étre plus forte, Uouverture du pavillon plus grande et
Pattaque de son, ferme et énergique. ‘
2° ‘Si la note est trop haute 1l faut employer les moyens contraires.
3° Pour un son mal posé, peu assurd, douteux enfin, on attaque avec vigueur la note a son diapason vrai; cest-
a-dire, sans que la pression des tévres soit plus forte,ou touverture du pavillon plus grande qua Uordinaire.
4° Enfin, pour corriger la mauvaise qualite dun son naturel ou factice, on emplote la mise de som; c’est-a - dire
quon émet le son avee douceur, en Uenflant ensuite, jusqu’a un certain degré de force et déclat.

ARTICLE X.

SUR LES EXERCICES PRELIMINAIRES

et particulierement sur la premiére lecon.

Les avis sont partagés sur le choix a faire des sons naturels seulement, ou du mélange de ceux-ci avec les
sons factices, pour la premiere lecon. Lexpérience nous a démontré qu'il est préférable de mélanger les sons.
Notre premiére lecon est éerite de cette maniere.

Le son doit toujours étre attaqué et fortement prononcé sur chacune des notes des exercices suivants. Voila
pourquoi ces notes sont accompagnées du signe = dont on connait la signification. Lorsque les notes sont d’une
valeur moindre que celles de la premiére page, la prononciation du son est encore la méme, proportionnellement a
leur durée; l'action de la langue est seulement plus precipitée.

as-

Le mouvement de ces exercices est toujours modéré dans le commencement, et ne saccélere que peu a peu,
mesure que l'on acquiert plus de sureté sur chacun deux. On se rappellera ce que nous avons dit, relativement 2
la respiration, Article 6, et 'on en fera usage dans toutes les lecons: quelque modéré que soit le mouvement, il
ne faut pas respirer aprés chaque note, mais, au contraire,en faire entendre plusieurs et autant qu'on le pourra
avec le méme volume dair qu'on aura aspiré; sans toutefois attendre qu'on lait épuisé entiérement:les sons aux
quels on ne donne pas une portion d’air convenable, ne peuvent avoir qu'une mauvaise qualite,ou au moins peu de
timbre.

It ne faut pas non plus aspirer une trop grande quantité d’air a la fois, ce qui suffoque, ef oblige bientot a le
laisser échapper avec plus d'abondance que si 'aspiration eut été modérée; on sent aussi,que ne pouvant maitriser
a son gré un trop grand volume dair, les sons doivent étre disproportionnés dans leur force respective.

Quoique les signes places sur les sons factices, et qui indiquent les divers mouvements de la main pour leur
exécution, soient déterminées avec toute lexactitude possible, ils doivent néanmoins étre soumis au jugement de
loreille.

Une main trop forte ou trop petite, un pavillon plus ou moins grand, le ton sur lequel on joue. la gamme dans
laquelle la musique est composée, forcent quelquefois a modifier ces signes les uns par les autres.

Les exercices de la premiere page n'ont recu mi mesure, ni mouvement déterminé; F'une pouvant devenir plus
bréve, lautre plus aecélérée, a mesure que 1éléve gagne quelque assurance sous le rapport de la justesse et de
l'égalité des sons; ou que, sortant dune série de notes difficiles dexécution, il entre dans une autre qui wexige
pas de lui une attention trop soutenue.

Généralement il ne doit y avoir, dans tous ces exercices, que deux nuances principales: celle du faible au fort,
dans la progression ascendante; et celle du fort au fuible, dans la progression descendante.

9947. H.
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SUR LA FORMATION DU SON

et sur les mouvements de la main du pavillon pour les uotes factices. (Voyes la note A )
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(A} Le N°A sert a essayer le coup de langue, cest-a-dire le mouvement rétrogrady ot preeipite de ect organe, dans la formalion dn son. Dans les-nu-
méros ~uivants, ot les sons factices sont mélés sux sons naturels, on joint la modification des mouvements de fa main du pavillon & eelle de
la pression de Pembouchure sur les lévres.
* Lo Fag,le Fafetle Mij audessous de la portée, se font a pavillon trés ouvert, loesque le mouvement ou la valeur des notes permet a l'exceutant de
poser ces somns, assez difficiles; autrement, on ferme le pavillon i moitic pour l¢ 1"\aux 34 pour le 2% et out a fail pour le dernier.
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Pour exercer la langue sur des notes de valeurs incgales
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(G) Quuique ies mesures & 34 et a Bg paraissent éire composées d’um nombre de notes ¢égales en valeur, comme elles le sont en quantite, la dif-
férence ds rythme qui existe entre ces deux nesares en met une aussi dans l'eséeation, ou dans la maniére de scander les notes.i ost done
important de vexercer dans lune et dans lautre de ces mesures sur les traits qui leur ont été rendus communs.
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(D) Pour metire plas de légereté duus eet exerciee, on frappe la eroche trés sechement, comme si ce n'dtait quune double croche, suivie
d'un quart de soupir, ot l'on precipite les deux autres notes sur la croche qui suit.
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Resume des Gammes, a deux parties

Dans les écoles publiques de musique o Pon doit, autant que possible, partager Iétude du Cor entre un
égal d'individus, il est bon qu’ils soient reunis deux par deux, puisqu’ils doivent Uétre aussi dans les orchestres et
de les accoutumer de boune heure & se donner une attention mutuelle dans lexécution a deux parties

GAMMES EN TIERCES
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SONS FILES
Dans 1¢tude des sons filés la note doit étre attaquée avee beaucoup de douceur.
La durée de chacune doit étre partagée cégalement par la modification de la nuance qui fui est affectée, et ce par-
tage est indiqué par le Forte, ou le milieu du losange. En augmentant ou diminuant par gradation la force

du son, l'on ne doit faire sentir aucune secousse ni ondulation. Enfin lon doit observer sur toutes les notes de cet
exercice, la nuance indiquée sur la premiére .
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DU TRILLE

Le Trille est cet agrément par lequel deux notes. a un degré de distance. sont battus alternativement, dans une vi-
tesse proportionnée au mouvement et au caractére du morceau. Comme cet agrément est aussi long a acquérir que dif-
ficile a perfectionner, on doit s’y exercer de bonne heure; cest aussi pourquol nous anticipons ici sur I|’article des

Agréments de la musique .
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[l peut étre préce’de’ de la Mise de voir ou émission de son..
Cette mise de son se fait sar la tonique. la mediante et la dominante .
A M tr = C\ tr = tr
vy -~ 1 g ] ) . = 4
7, il 7 - T | A ] (o] - |l T [o) =
EXEMPLE oy —F* i —H — = = i i ﬂ
[y <’> ' l - T ' : -7 T



Quand le trille est pratiqué sur chaque son dune suite de notes ascendantes ou descendantes, on. lindigue et on lexe-

cute ainsi qu'il suit.

i & S ﬁér T —+

INDICATION{Y —o—— <% Jro— O —Jer — ¢ — i i = S L ' T 1 S R—
ry)
A - ete.
EXECUTION g 0 o e 1
o

Il ne faut pas se hiter de donner de la vitesse au Trille. car on pourrait tomber dans le défaut de ceux qui le
chevrottent.

Le veritable caractere du Trille, sa vélocité graduée et son perfectionnement, sont les fruits du travail et du temps.

La prépuration et la terminaison du Trille sont composees d’une, de deux ou de trois petites notes qui le préce-
dent ou le suivent. et qui sont lies avec lui; car ici, 1l n'v a que deux coups de langue dobligation; le premier sur
la note qui porte le trille, ou sur la premiere de la préparation; le second sur la note finale,aprés la terminaison.

Il est de rigueur de wemployer qu'une seule respiration pour le trille, sa préparation, sa terminaison et sa note
finale comprises, méme quand le trille se trouve précédé de la mise de son.

Exemples des préparations et des terminaisons les plus usitées dans lexécution du Trille.
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Quoiqu’il soit bien difficile, pour ne pas dire impossible, de representer avec des notes de valeurs déterminees |
I'aceeleération eraduelle et presque insensible du Trille. nous avons cru devoir éerirve cet aoréement ainsi qu'il suit;
, 8 P 8 q ,

mais pour letude seulement.

3 3 3 3 6 #
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Lent et en acceléerant le mouvement sans faire seutir les temps.

5

Daps le commencement, la respiration est insuffisante pour donner a cet exercice. non toute la vitesse qu'il doit
avoir, mais toute son ¢étendue; il faut nécessairement s'interrompre, reprendre, quitter de nouveau et reprendre encore;
mais chaque fois l'on s’apercevra qu’on a fait un pas de plus, et qu’avec de la patience on surmontera bientot les
difficultés de ce travail.

Pour se rendre tout a fait maitre des différents degrés de vitesse et de lenteur quon peut donner a cet agrémeut,
il serait bou. aprés avoir acceléré le mouvement en allant du Pieno au Forte, de ralentir ce mouvement en revenant
da Forte au Prano.

Cette exécution west pas dusage: mais comme étude, c'est une difficulte de plus a vaincre. Gependant il faut
d’abord chercher a acquérir la célerité, sans oublier, toutefois, I'égalité dans le battement alternatif des deux notes.

quel gue soit le mouvemeut quwon leur donne.
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16 8" LECON
DE L’ARTICULATION

La place que doivent occuper les diverses articulations, ou leur mélange, ne peut étre fixée par des régles certaines:
La nature de l'instrument, ses moyens d’exécution, le caractére des chants ou des traits, leur mouvement. leur nom-
bre, déterminent les articulations. Elles sont plutot indiquées par le sentiment, que par des régles particuliéres. Nous
ne pouvons donc offrir, a ce sujet, que des regles générales.

On sait quil y a trois especes d’articulations; le Coule ou Lié, le Pointe et le Détaché ou Pique.

Le Coulé est indiqué par un trait un peu cintré qui embrasse le nombre des notes que Pon doit lier.

/ —_ﬂ:._'_\.!L =
EXEMPLE - T e = H

Le Pointé se marque par un point que on place an-dessus ou au-dessous d’une ou de plusieurs notes, et qui in-

dique qu’elles doivent toutes étre frappées, mais sans sécheresse.
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Quelquefois les points sont accompagnés dune liaison, ce qui signific que le coup de langue doit avoir assez de dou-
ceur pour que le son de chacune des notes soit soutenu et s'unisse an son de la note suivante.
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Enfin le Détaché, marqué par un point allongé, au-dessus ou au-dessous de la note, exige que le son soit attaqué
sechement, et que les notes soient séparées par des silences pris sur la valeur de ces notes.
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Des variétés d’articulations qu'on peut adapter a un méme trait ou passage,
et emploi de ces articulations sur les accords brisés.
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au-dessous de la portée

Pour P’étude du Mi h grave

Les mémes articalations sont applicables aux traits suivants.
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10" LECON

Des Varistes d’articulations, sur des suceessions ascendantes et descendantes. par

degrés conjoints.

Exercice sur les articulations gque I’on peut donner & un méme trait.
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Articulations de l’exercice précédent
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13°"¢ LECON

Variétés d’articulations sur la gamme majeure du 1 degre

Létude des Gammes, jointe a celle des Sons filés et des Accords brises, peut étre considéré comme le Manuel de
Pinstrumentiste; c'est le travail de chaque jour, cest celui de toute la partie de la vie que lon consacre a ['exercice
de Uart musical.

Celles-ci. qu'on suppose toujours exécutées dans un mouvement vif, vont étre presentées sous tous les aspects
ou leur articulation peut étre variée. La plupart peuvent recevoir encore diverses articulations qui une sout pas mar-
quées, parce quil aurait falla augmenter le nombre de ces gammes. On a donc placé, sur chacune de celles qui ne
sont écrites qu'une fois, que Uarticulation la plus naturelle & la maniere dont elle est présentée.

La gamme majeure de la tonique, ou du 1°" degré, est seule employée dans cette legon; mais l€leve studicux. doit
transporter les 19 premiers numéros, a la quinte et a l'octave supérieures.

Exercices sur la gamme majeure du 1¢7 degré, avec differentes articulations.
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Les gammes qui précédent et celles qui suivent, sont susceptibles de plusicurs articulations différentes mais eel-
les qu’on a placé est toujours la plus naturelle & la maniére dont la gamme est présentée.

Les mesures a 2 et a 4 temps conviennent a toutes les gammes suivantes.
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EXERCICES

14%™ LECON

SUR LES INTERVALLES

.
-1

[

Le Trille présenté a la fin de chacun de ces exercices. et comme cadence finale, sera toujours sur un son fild,
surmonteé dun point d'orgue, pour avertir I’étudiant qu'il doit donner a cet agrément toute létendue, tous les degrés

de force et de douceur, que ses moyens physiques lui permettent.
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Intervalies de 3! et de 6"
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15" LECON
DU PORTAMENTO.

il y a deux maniéres de porter les sons: la premiere lorsqu’on tie plusieurs sons degale valeur qui procedent par

degrés conjoints et disjoints.

EXEMPLE ' — WL‘ Eﬂ

I
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Ces sons doivent étre articulés également et distinctement, sans les détacher.

(
ff

Dans ces traits, on doit donner plus de force aux sons qui montent. et diminuer la force de cenx qui descendent.

La seconde maniére de porter les sons se pratique entre deux notes qui forment un intervalle plus ou moins grand.
et qui procédent par degrés disjoints seulement. Cette manicre consiste a faire glisser le son promptement, par une
Liaison fort Iégére qui part de Pextrémité de la premiére des deux notes, pour passer a celle qui suit en lantici -

pant.
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Si le Portamento se fait du grave a laigu. alors on passe du doux au fort: au contraire lorsqu'il se faitde I'aigu
au grave, on passe du fort au doux.

Le Resumé géne’ral des Intervalles de la 18° Lecon sera soumis aux moyens d’exécution que nous venons d’in-
diquer.

On a aussi terminé ces lecons par de courtes Mélodies a deux Cors, ou espece de résume des lntervalles, et

qui en offrent les varietés.

16m LECON
Résumé des Intervalles de 2/ 3 4 5 6", 7™ et 8"

[ exécution de ces résumés peut avoir lieu avec les trois moyens suivants:

1* En aitaquant les sons et en leur donnant, comme duns l'exercice dont ils sont le produit, une dgale valeur;
2° En employant a leur exicution, le Portamento;

3° En faisant une Mise de son sur la premicre note de chaque intervalle, et en la liant avec la note suivante,

par le méme Portamento.
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Des gammes majeures et mineures a tous les degrés

et du Trille sur la seconde note de chacune de ces gammes.

L'on a profité de ces gammes pour donner a I'éléve l'occasion de s’exercer sur le Trille a tous les degres: ayant éte
suffisamment pratiqué dans les lecons précédentes, avec les deux sons qui offraient le plus de facilité pour étudier cet
agrément avec fruit, le Trille va désormais changer de nature, a cause de l'amalgame des sons naturels avec les sons
factices. ,

En effet, le meécanisme, ou le jeu de la main qui était nul dans le premier cas, va non seulement devenir obligatoire
pour la plupart des trilles des autres gammes, mais encore, présenter des différences, soit que le Trille se fasse en-
tre une note naturelle et une note factice, et vice versa, soit entre deux notes factices. L'on doit donc avoir egard
aux observations suivantes:

1° Sila note Trillée est naturelle, et la note d’emprunt (celle avec laquelle on fait le trille) factice, la premiére
étant posee, la main fermera le pavillon sur la seconde, l'ouvrira, le fermera de nouveau, et ainsi de suite, jusqu’a wun
certain degré de vitesse, aprés quot elle n'agira plus que dans la terminaison, s'il en est besoin.

2° Si au contraire, la note Trillée est un son factice et la note d'emprunt un son naturel, le jeu de la main sera cn
sens inverse; cest-a-dire que ta main. placée convenablement sur la premiere note, ouvrant ensuite et fermant alter-
nativement le pavillon sur -les premiers battements. restera en place, lorsque les deux notes du Trille. suffisamment
mises en rapport, auront acquis un assez grand degré de vélocité pour que la main ue puisse plus concourir a leur
exécution.

Quant au Trille entre deux sons factices, lorsque le pavillon doit étre également fermé, la main ne changera rien a
sa position; si les notes sont inégalement fermées le mouvement sera toujeurs plus facile que dans les deux cas pre-

cedents.
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2™ LEGON “

Exercices sur les Septiemes de toute espéce

Les lecons qui suivent présentent des nouveaux accords brisés, des transitions, et des pédales faites au moyen de
ces accords.

Les sons factices sont un pen multipliés dans ces sortes de traits qui, par cette raison, ne s’emploient que ra-
vement et isolément, au liew d’étre rassemblés, comme ici, ou l'on n’a pas voulu séparer les choses de méme nature,
afin qué létudiant pat se familiariser avec elles, et vaincre toutes les difficultés de justesse, dintonation et d'exé-
cution qu’elles prisentent. ‘

Eufin, Pon a écrit ces traits pour prouver que le cor posséde, ainsi que d’autres instruments a vent, la faculté
de produire de I'harmonie par le moyen des accords brisés. On s'était borne, jusqu’a présent, aux accords parfaits;
mais on verra que le cor posséde dautres ressources.
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Exercices Preludes

sur les Septiemes dominantes et diminuées
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RESUMES
de tous les accords sur une note faisant Pédale *
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Dans les accords brisés, le son de fa pédale est frappé au moins une fois dans chaque accord.
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Yxercices sur les gammes chromatiques

L’emploi des gammes chromatiques fait un si bel effet sur le cor, on 'a pratiqué tant de fois, quil n'est que plus
étonnant de le voir oublié dans toutes les methodes de cor.
Les exercices qui suivent, sont susceptibles de différentes articulations; mais il faut toujours commencer par
pointer toutes les notes. Ensnite on les liera de deux en deux.dans plusieurs sens; puis de trois en trois, de quatre

en quatre, ete.

I'une et lautre articulation
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P'une et l'autre> articulation
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Susceptible de diverses articulations
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24 LECON
SUR LES AGREMENTS DE LA MUSIQUE

Nous avons suffisamment parlé du Trille et du Portamento. Il nous reste a parler des autres Agréments tels que
P'dppogiature (petite note) simple ou double; le Grappetéo (petit groupe); le Trille précipite et le Trille brisé  ou
Mordente.

(est par Uemploi bien dirigé de ces divers agréments, ainsi que par les nuances (1) et les articulations, que
Pen répand de la variété dans les chants et dans les traits; c'est ainsi que lon embellit les choses les plus sim-
ples, qwon leur donne la couleur. le caractere, la vie.

Mais it ne faut pas étre prodigue des richesses que l'on a & sa disposition; il faut craindre aussi de fatiguer
fes auditeurs, en do M nt une préférence presque exclusive & quelques unes de ces vichesses. lu contraire, on eutre-
mélera avee art les moyens de variété, et Uon se persuadera surtoui, que le charme de la mélodie consiste bien plus
dans la pureté et fa simplicité , que dans les brederies accumulées.

De ’Appogiatara simple

E[appogiatum est simple ou double. L'.\ppogiatura simple est une petite note que l'on place au-dessus ou au-
dessous de la grande note.

EXFMPLES. S

/ 7 3 ) “ri ¥ — 1 }_ -
- =
g —— = N o —
e/
Vol
4

| |
"

) | i
- T {
o — ﬁ-jijl_—{--—j_ﬁ " '

Lorsque I’'Appogiatura est préparde. elle vaut fa moiti¢ de Ia note qui la suit, et la valeur de celle-ci est di-
minuee dautant.

Si "Appogiatura esl placde devant une note qui se puisse diviser en trots parties égales, alors elle ne prend
quun tiers de la grande note, a moins que celle-ci ne soit note finale ou de terminaison.

La petite note est toujours plus fortemen! prononcée que la note réelle, surtout quand elle est placée au-dessus.

De la double Appogiatura

La double Appogiatura (double petite note) est de plusicurs <ortes: Elle est composde de deux petites notes rem-
plissant Dintervalle dune tierce majeure ou mineure avec la grande note quelles précédent. La valeun de ces petites
notes est quelque fois égale et quelque fois indgale. Tantét elles sont placées au-dessous et tanfét au-dessus de la
note ordinaire.

Queique fois aussi, la premiére est au-dessous et la seconde au-dessus de la grande note.

1" Espece de double Appogiatura
INDICATION.
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Pour lexpression, on appuic sur les denx petites notes, mais moins fortement sur la seconde que sur la premiére.

Par Nuance. on entend une variation daps lintensité dun méme son, ou de plusicurs sons qui se succedent.
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2™ Espéce de double Appogiatura
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La durée de ces agréments est toujours prise sur la grande not. a laquelle ils apparticnnent. Leur expression
consiste a glisser légérement sur les deux petites notes, en n’appuyant et en ne fixant le son que sur la grande.
On peut ajouter d_’auh'es petites notes aux deux précédentes, pour exprimer d’autres fraits ou ornements du chant.
Cest alors un mélange de petites notes, de notes réelles de notes passageres et de gruppetti.

EXEMPLE {oy—g—1L° 35 —— —
l

L)

DU GRUPPETTO

Le gruppetto (petit groupe) est aussi de deux espéces: le premier est composé de trois petiies notes prises, non
sur la valeur de la note qui en est affectée, mais sur le temps qui précede cette note.
Cet agrément peut se faire en montant et en descendant. Dans les deux cas, il peut donner une tieree mineure ou

diminuee, mais jamais une tierce majeure.

Exemples du GRUPPETTO de la ’lé“’espéce
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Afin d'exécuter parfaitement cet agrément, en doit I'articuler légerement, mais la premiere note doit étre attaquee
plus fortement que les autres, et soutenue plus longtemps.

Le gruppetto de la 2°™ espéce est compose de quatre petites notes et alors il peuat faire tierce majeure, mineure,
ou diminuée, selon le mode et le degré de la gamme sur lequel il se trouve.

Dans ce cas aussi, le groupe au lien détre articulé avant la note qui en est affectée (comme le précédent) n'est
prononcé quaprés. On Pindique souvent par ce signe co devant lequel on place quelque fois un #, ou un 1, selon le
mode et Paltération qu’on fait subir a la troisieme note du gruppetin.

Exemple d’indications du GRUPPETTO de la 2ém'espéce
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Exemples d’exécutions des GRUPPETTI précédents

Le méme GRUPPETTO s'écrit encore en petites notes.

EXEMPLE foy—- v T —— .\1f : : : 5’%:

)

WL

On voit que le gruppetto des deux espéces est toujours lié. On observera en outre, que la premiére note de celui
de la 2°"° espece, passe plus rapidement que les autres notes, et que, dans son exécution sur le cor. la main du
pavillon wy participe pas; clest-a-dire qu’on traite ce premier son comme une petite unote bréve.

DU TRILLE PRECIPITE

Nous avons cru devoir nommer ainsi le Trille attaqué subitement, sans préparation et marque sur une note de
courte valeur. ou dans un mouvement animé.

On l'indique et on Vexécute de deux manieres .

A .t Jﬁ‘_[ { tr A tr : tr A
P Al w— T - o -
INDICATION y—g—] " e P = 1 1
v M ' 1 ]
. — r~ ®
EXECUTION ! e = T L —

DU MORDENTE

On nomme ainsi, une espéce de Trille fort court.

On Pindigue par ce signe ~~ placé au-dessus de la note qui doit étre trillée.

Ce trille admet encore moins de préparation que le précedent: non seulement il est attaqueé subitement, mais aussi
il est interrompu presqu’ aussitot.

[l s’exécute de la maniére suivante.
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DU POINT D'ORGUE ET DE L'IMPROVISATION.

[l est difficile d’écrire ces sortes d'improvisations, attendu que Uespéce de désordre quon y met, dte tout mouve-
ment régulier a ensemble aussi bien qu ‘aux details.

Les dlfferentcs valeurs des notes, ainsi que l'indication des nuances et des articulations, peuvent seules suppleer
au mouvement et a3 la mesure.

Voici quelques traits propres aux différents points d'orgue:nous les donnons comme idée de ce que le cor peut

faire en ce genre.

EXEMPLES
DE POINTS-FINALS, D’ARRET ET DE SUSPENSION.

Points d'orgue sur des demi-cadences
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Points-d’orgue sur des cadences parfaites

INDICATION
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26w LECON
PU THEME VARIE

De tous les caractéres qu'on a traités sur le cor, le moins utile est le théme varié, a cause du peu de ressour-
ces que présente Pinstrument, pour les variations.

Les instruments a vent et a doigté, ont deux gammes a loctave l'une de I'autre, dans lesquelles ils peuvent re-
peter le chant ou ses varietes ; mais le cor n’a quune gamme a parcourir, a cause des notes graves qui lui man-
quent et des sons factices qu’on évite demployer.

Il est donc plus difficile pour le cor que pour tout autre instrument, de composer, ou plus rare de trouver un
chant qui se préte a des variations de dessins distincts. Nous pensons que le chant d’un théme étant composé de
facon que son principal dessin soit suffisamment entendu dans les deux parties, on pourrait se passer de toute
autre répétition.

Les variations placées ici donneront une idée de ce qui peut se faire sur le cor, en ce genre.

Théme varie

Andante.
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Vari€ par la Syncope
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Varié par I’Appogiatura en dessus et en dessous
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Yariz par le Trille, I Mordente et autres agréments
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Varié par les accords brisés
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Les deux Thémes qu’on va voir, ne sont que brodd¢s dans Despece de Variation qui les suit.
De véritables Variations, de Vespece des précédentes, seraient difficiles sur ces Thémes. qui semblent peu se

préter aux amplifications.

Andante

Théme dans la gamme majeure du 5°"° degreé
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Tasme dans la gamme majeure du 4" degre

Andante
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GAMME CHROMATIQU
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Henry LEMOINE & C, Editeurs

17, Rue Pigalle, PARIS. — .BRUXELLES,

MUSIQUE DE COR ET CORNET A PISTONS
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GALLA . .

.....

by

BREMOND

DAUPRAT . ... ..

GALLAY . . . . ..

.....

GALLAY . .

NIRSSEL. r Airs favoris

R NEEN

BARON . . .. <.

BOUCHE
DAUPRAT

DAUVERNE. . . . . .

GALLAY .
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CORNET A PISTONS

METHODES

Méthode revue par BREMOND, protesseut au
Conservatoire net
Méthode compidte —_—
24 Exercices dans tous les tons (op. 37)
12 Grandes études briflantes (op. 43) .
12 Etudes {op. 57)
Méthode é1émentaire du Cor a Pistons . .
Gammes et Exercices

CONCERTOS

i** Concerto avec Acc' d'orchestre {(op.
2° Concerto (op.
3¢ Concerto {op.”
4° Concerto (op.
§° Concerto (op.

DUOS POUR 2 CORS

Duos avec Acct d’orchestre (op. 12)
20 Duos en différents tons (op. 14).
12 Duos (op. 2) . .
12 Petits aics (op. 3)
I2 Duos (op. 10) .

3 Grands Duos (op. 38)
6 Duos briljants en 2 suites (op. 41) chacune —

COR ET PIANO

......

w—-—

..........

........
..........
........

Clair de Lumne, de THOME . . . ., . . . .
A la Nuit, de Gounop . . .
Adagio de la Sonate Pathétique de BEETHOVEN
3 Soles (op. 11) .
2 Seles (op. 12) .
3 Soles (ep. 16)
I&vm(opu)
I&Iu(opzo)..
1= Thime vari€ (op. 23) . . . . . ..
2 Theme varlé (op. 24)
9, 10°, 11¢, 12° Seios, nouvelle édition augmen-
tée du 13° et 14° solos, ceuvres posthymes,
pour €or seul . . . . . net
9° Solo.avec Acc' de Pnano (op 39) e
10° Solo (op. 45)
11* Selo (op. 52)
12* Sole (op. 55)
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COR SEUL

Six Solos pour Corenfa. . . . . . . . net
19 Mélodies d' ApaM, BELLINI, Rossmx WEBKK,
" en 2 suites (op. 33). Chnque net
Récréation musicale sur des thémes variés en

2 suites {op. 44). Chaque . . net
18 Mélodies en 2 suites (op. 53). Lhaque .
i Fuutalsivs wmélediques en 3 suites (op. §3)

Chaque . net

COR A PLSTONS

du Chalet 11 Airs favoris de Famsta
agon

Etoile de Seville

Les ¢ Fils Aymon

Les Capulets

Les Puritains

Le Somnambule

Nozse X Lammermoor

Anna Bolena

L Elisive &’ Amore
Chaque
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Sosries Italiennes
N Barbseye

La Donna del Lago
La Cenevantols

70

METH()DES., ETUDES

Méthode e
Méthode compilte élémentalre . . . . . .
Métbode de Gartay . . . . . ., ..
330 Etudef en 2 livres. Chaque
- Méthode Théorique et Pratique . . L.
12'Etudes brillantes . . . . . . . . . . -
24 Exercices
6 Etudes clrulmmquu .
79 Exercices

.....

.............

.......
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NIiESSEL . . . . .
NIESSEL & BOUCHE
G. PARES. ,

—

BOUCHE . . ... ..
CORNETTE

—

DAUVERNE .. ...
"FORESTIER . ... .

GALLAY .. .. ...

MESSEMER. . . . .
NIESSEL . . . . .

Méthode A 3 Pistess . . . . . . . . . . net, & »
Nouvelle petite Méthode. . . . . . . . . — 2080
Méthode Clémentaire . . . . . . . . . . — 18
Qammes et Exorcices. . . . . . . . . - 150
DUOS POUR 2 CORNETS
Douze Duos faciies et briflants en 2 suites.
Chacune., . . . . . . . . « .« . .. net 170
Alrs de La Fille du Rég:’uuut e e - 280
— desMartyys . . . . . ... ... 25
~— de Linda ds Chamomu en 2 suites. Cha-
cupne. . . e« .. .net 250
15 Duos hellu extraxts de sa Methode .- 170
12 Dwos en 2 suites, chacune . . . . 170
18 Dmos facHes et progreuln pour éornet a
pistons et cor en 4 suites, Chacune . . net 2 »
12 Petits airs, 3 cornets , . . . . ., — 258
4 Duos, 2 suites, chaoune . . . . . . . — 20
Ouverture du Chale: . . . . . . . . .. —_ 170
-— de La Gazza Ladra. . . . . . - 170
—-_ du Barbter . . ... ... — 170
—~— de Tamcréde. . . . . . .. . - 170
—  du Yewme Henrv . . . . . . . — 17
-— duMagon. . . . . .. ... — 1%

Tyitd

Alrs d’opéras pour 2 cornets

: Nabdwcodonosor en 2 suites, chac. net £ 50
Les Martyrs . . . . . . . . — 2 50 | -Charles VI — — -8 »
Léinda dai (Jmmomu en 3 §uites, Edlasr —_ — B
chacune. RN —_— La Fatve - 25
LZe Chalet . . . . . . . .. ~— 2 50 | Les Mousgutmres dela Reine  — 2 50
La'Noema en 2 suites,chacune — 2 50 | La-Reinede Chypre - — 250
Les Puritains - — ~ 2 50 { La Reine Topaze -- — -8 »
La Seemuambule — —_— w3 50 | Le Val & Andorre — - 2%
AIRS D'OPERAS POUR CORNET SEUL
Amna Bolewa . . . . . . . net 170 | La Féeaux Roses . . . . . net 280
Les Capulets .f......—170 _
La Ceneventola . . . . . — 170 | Gusdo et Ginevra.. . . . . . — 2 80
La Chantense voilde . e —2 2| LaFuive . .. ... ... - 25
IeChalet. e e e e — 250 | LeMagom . . . . . . . . . - 170
La Donna del Laga .« ~= Y 70 | Les Mousguetasres de ln Reine — 2 50
L'Eelair . . . . .. .. w ~ 250 | Les Purstains . . . . . . . — 170
Llisire ddmore . . . . . . 170 | LaReinede Chypre . . . . . — 2 %0
Ernaméi . . . . . ... .. — 2 50 | La Reine Topaze . . . . — 2 50
L Frtoile de Shille . . . . . — 1 70 | Les ¢ Fils dymon . . . . . -~ 1 70
La Fanchomnette . . . . . . — 2 v LaSommamdule . . . ... —1W
Le Val d Ahdorre . v e . net 280
FANTAISIES POUR CORNET. ET PIANO
ALBICE C e Les Momsquetsivgs d¢ Is Rolee . . . . ne £ >
ARBAN . . . . .. ;:'Fnuukxurﬂa&ucodowsarp cornetents - — gw
—_ Pm:mlmrlf‘rm.........—-ssg
- — srleReguiom . . . . .. .. — 81
BOUCHE . . . . ... Air varié avec orchestre (op. 4). . . . . -8
BERR. . ... Grand Sols avec Acct d'Orchestre . - R
-— Deax Alrs varedéy. Chacun . . . . . | . . R L
— Treln morceans de Salose Chacun . - % »
-— G(rand morceas de concert, . . . . . e o= 3 bo
GALLAY . .. . . . Foataisle{op.4). . . + . + . . . . « . - 20
— S80lo. . ... e e e —_ W
—_ 19° Sofe pour cornet a 2 pistons . . - 25
— Foataisie sur Rélisario . . . . . . .. .- — & »
- — L’ Elisive & Amove . . . . . — 8%
-— - un théme de DoNuzgrrI . . — 8 »
- Les Harmonies éa Sobr, 3 mélodies de Procu
N 1. Aux Euiles . . . net 1 70‘N°3 La Nostalgie . . net 1%
. 2 LaBateliéredu Rhin — Y T0 :
-— 6 Mélodies de SCHUBERT:
N° 1. Ave Maria ¢t Barcardlle net 8 » | N°3 Chanson du Chassenr et
» 3 La Truitzet La Plainte, — 2 )I Margumfia . . . . . net 3 »
— Les Bchos, 3 fantaisies :
N°1 LeCordes Alpes . net 2 » | N°3 74 petge 3 in — 2
2 Combatde Cauyr , — 2 3
- Trols Caprices ;
N° 1-Le Cor de Pansevors . . . . . e - 20
N°z Le Zéphire de Mescadante . . . . — 2 »
N° 3 Te dire adien, de Dowtzgyre . . . — 2 »
G-UICHARD .« « . i Chint National de Charies VI (op. 5) - 20
SCHULTZ. .....,.'ﬂnldoetmnvn(opw).m T £
— Le Quitarere (op. 102) . .. v - 28
— L.a Reisie de Chypre (op. 134‘) ..... - 88O
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METHODES pour Instruments & Vent, par G. PARES

Nes
1. Méthode de Flute.

2. — Hautbois.
3. — Clarinette.
&, -— Basson.

Nos

5. Méthode de Saxephone.

8. —_ Trompetie & pistons.
7. — Cornet & pistons.

8. — Cor & pistons.

Chague méthode, prix net : 1 fr.50c.

NQI
9. Méthode de Trombone & pistons.

10. — Trombone & coulisse.
11. - Petit Bugle.
12. —_ Bugle.

Neos
13. Méthode d’Alto.
- - Baryton.
15. — Basse.
16. -_ Contrebasse.
17. - Instruments i pereussion.

GAMMES & EXERCICES pour Instruments a Vent, par Q. PARES

Neos

21. Pour Flite.

22. — Hautbois,
23, — Clarinette.
24. —— Basson.

Nol
25. Pour Saxophone,

26. -- Trompetite 4 pistons.
27. — Cornst 3 pistons.
g8. ~— Cor A pistons.

Chague cahier, prix net : 1 fr.50 c.

Not
29. Pour Trombone & pistons.

30. — Trombone 4 coulisse.
34, — Petit Bugle.
32. — BHugle.

Neos

33. Pour Alto.

3%. — Baryton.
$5. — Basse.
“46. — Contrevasse.

COURS D’ENSEMBLE INSTRUMENTAL, par G. PARES

Nas H
329. Partie ds Petite Fltte,

101, — Flute.

{02, — Hautbois.

1603, — Petite Clarinette.

04, — Saxophone alic,

105, — Saxophone baryton.

Chagque partie d'instrument séparee, net : A franc.

Nos

106. Partie de Saxhorn alto.

107. = Cor.

68, — Petit Bugle.

400. — Trompetie.

140. — Clarinette.

{44, - Saxophone soprano.

Nov
112. Parlie de Saxophone ténor.

143. - Coret & pistons.
5. - Saxhorn bugle.
113, - Saxhorn baryton.
46, - Trombone.

7. - Basson.

N° 100. — THEORIE et EXERCICES, en partition, prix net: B francs,

Nos

418. Partie de Basse Tuba.

449. — Basse.

420. — Contrebasse s/ b.
24, — Contrebasse mi b.
122, —~ sarrussophone.
330, — Tambour.

332. - Grosss faisse of Cymbales.

LES GRANDS CLASSIQUES, ar* pour Barmonies ou Fanfares, par E. ROUX

PARTIE CONDUCTRICE

Chaque sutle contenant 5 ou 7 morceaux, net : 2 francs.

PARTIES SEPAREES
Chaque suite contenant 5 ou 7 morceaux,net: 0 fr. 25 ¢,

WEBER, Petite Marche des pidces

PREMIERE SUITE
quatre mains. — MOZART. La Flite enchantée (Marche et Air).

" HAYDN. Menue! de la 27¢ Symphonie. — MOZART. Menuet de la Symphonie en mi 6. — GLUCK. Air de danse d'Orphée.

HAYDN. variations sur 'Hymne Auirichien. — SCHUBERT. Marche militaire.

Nes

126.
421.
4128.
128.
130.
134.
132.

Partie conductrice.
Fetite Flote,

Petite ciarinette.
ive Clarinette.
g ot 3¢ Clarinettes.

Non

433, Saxophone Soprano.
134, —  ~allo.
135. — Ténor.
136. — Baryton.
437. Trompetie.

438. 4°r Piston.

436, 2¢ Pisten.

. 444,

DEUXIEME SUITE

Nos

140.
141,
442.
143.

$or Trombone.

2¢ el g* Trombones.
Petit Bugle.

{or Bugle.

2 Bugle,

Cors,

i* Alto.

145.
146.

Nes

147,
148.
149.
150.
154,
152.
153.

2¢ et 3¢ Altos.

1¢r Baryton,

2¢ Barylon.

Basse.

Contrebasse en sf b,

— eamib.
Batterie.

SCHUBERT. Marche. — BEETHOVEN. Scherzo de la 2¢ Symphonie en ré majevr. —— WEBER. Rondo. — BEETROVEN. Adagio du Septuor.
H/ENDEL. Pastorale du Messie.

Nes

484,
455,
156.
137.
458-
459,
180.

Partie conductries,
Petite Flate.

Flate.

HautBois.

Petite Ciarinette,
1* Clarinette.

2¢ el 3¢ Clarinelies.

NOI

164. Saxophone Soprano.
182 —_— Alto.
183. —_ Ténor.
164. - Baryton.
165. Trompetté.

466. 4°f Pislon,
187. 2 Piston.

Nes

468. 1** Trombone.

168. t 3¢ Trombones.
470. it Bugle.

471. 4*r Bogle..

172. 2 Bugle.

Nos

175.
176.
111,
i18.
119.
180.°
184.

2+ et 3¢ Altos.

4er Baryton.

2¢ Baryton.

Basse.

Contrebasse en si b,

en mi b,
Batterie,

Tous ces Morceaux sont arrangés pour Harmonie ou [Fanfare avec ou sans Saxophones.




