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PREFACE.

., ’ ! ) . . .
S L'interet de lart musical réclamait depuis

longtempsun traifé de Musique dramatique ou
g }

r 4
de composition vocale en general . R

Louvrage que nces publions avjourd’hut

) ,. - 4 ’
vuprcelte partie «7 interessante et composee

dedant de branches diverses, offre une matie:

re riche et abondante , mais qui ne se Inisse
point analyser avee des notes. des accords.des
. A
modulations seulement,ainsi que tant daultres
parties de la Musique Il s’agissait donéde t1a-
. . ) .
cer,en quelque facon,un cours spéctal de lit-
’ . S 3 o
terature musicale a lusage des jeunes cone
. “ge . A N
positeurs ., Telle est ausst la tache que nous nous

. r
Nommes tmposee .

Afin cue les éleves pussent parvenir a reéas

liser, avee le temps , les différentes proposi =
~ .

tions renfe. mées dans ce traité. il etait indis-=
pensatle de teur reveler des secrets de pra-
Flyue qee ceriains naitres e se soucient pas
towforurs de (:’s'i*zll,q terr . Knnemi decette an-
ti—philosophie des arts, noss »avons rienomis
fefodn moins sciemment, de ce qui pouvait éclai-
rep. ! ’:f-n expérionces instruive la jeunesse,ct o
pondre a toutes les exigeauce.v', relativement P

la musique scenique .

- r )

On « composeet lon composera encore de

l« musique plus ouw moins bonne sans le se -

oy n . . e ey ar
cours des traifes: une organi~ation ppwzle,qree,.
une oreille exercee, qui saisit facilement lesef-

£} 4 L . 4 .

feis melodiques et harmoniques ;une memoire

w-xer heurense pour les retenir, penuvent contri-

VORREDE.

Schon lange fuhlte man im Jnteresse der
Tonkunst das RBeduirfniss.ein alleemenes Lehe
buch der dramaticchen Musik und dey Vocal-

Composifion zu hesitzen. :

* Das Werk.welches wir gegenwirtiz iher
'di('sea'\' s0 interessanten Gegenstand dem Publi
lﬁxuﬂxﬁrlegvn . hesteht ans so vielen verschie:
dvn'e'n Z.weigen und Abtheilungen, und hiethet
einen <o reichhalligen unerschopflichen Stoff
dar.dass ersich nicht. wie andere musikalischen
Gegenstinde.nur allein durch Noten . Accorde.
Modulationen darstellen und enfwickeln lisst .
Es handelte sich gewissermassen darum.ein he
sonderes Lehrbuch der musikalischen Litter
tur zum Gebrauche der jungen Tonsetzer zuent
werfen.Und dieses war auch die Auf’gahv.wei -
che wir uns hier auferlegt hahen.

Um die Schuler fihig zu machen.mitder Zeil
die verschiedenen Gegenstinde und Aufgahen
dieser Abhandlung ausithen und erfiillen zu kin-
nen, ist es unerlasslich, ihnen einige praktrsche
Gelieimnisse mitzutheilen , deren Bekanntma -
chung gewisse Meister sich ehen nicht immer
angelegen sein lassen.... Kiner so unkiinstleri -
schen Selhstsucht fremd,hahen wir,wenigsiens
wissenllich,hier nichts von dem verhehlt oder
weggzelassen , was die Unerfahrenheit erleuch-
ten - die Jugend Helehron caud e dlivhallen An
forderungen in Bezug auf die Theater - Musik
Geniige leisten kann . ‘

~Man hat.ohne Hilfe der Lehrhicher,mehrund
minder gute Musik geschriehen.und wird deren
ferner schreiben: ausgezeichnété Naturgahben,.
ein getibtes Ohr,weiohes die melodischen und

harmonischen Wirkungen leicht auffasst._ein

glhickliches Gedichtniss um sie festzuhalten . .

et CXV68%4. A
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huer.jusqua un certain point, a produireun
compositeur qui naura ni éeole , ni principes,
et que guidera souvent un hazard plus ou
moins heureux . Mais on ne parviendra pas
@ éerire avec connaissance de cause sa.juger
sainement des qualités ou des défauts de ses
ouvnages, & créer surtout des oeuvres exempts
de répz oches, sans instructions verbalescest.
a.dire ,sans un bon maitre . Or, ce n'est pas
chose commune , principalement lorsqu’on -
vit éloigné des capitales ot fleurissent les
arts. Pour remplacer ces instructionsorales,
a légard de ceux qui n'ont pas le secours des
Professeurs, il etait donc nécessaire que les
Eléves pussent les trouver dans uncorps de
doctrine raisonnée sur la matiere dont il sax
git.Cette raison suffira ,nous le pensons ,
pour que Lutilité de cet owvrage ne soit pas

Id
contestee .

On se demandera,sans doute ,pourqiroi
nous citons nos ouvrages a Uappui de nos in -
structions ,plutdt que davoir tiré ces exem=
ples pratiques d'opéras connus et qui jouls =
vent d'une celébrité justement acquise .

Nous répondrons quil nous a parua pew.
pres super flu de reproduire ici des exemples
devenws aussi familiers ; des exemples qui se

voient sur tous les pupitres,ou que lon peuf

consulter dans toutes les bzbhoflzeques musi =
cales.

Nous ajowierons que des morceaux neufs

o moins répandus.doivent avoir , par cette
raison,un intéret auw moing de curiosité pour
le public, fussent ils méme inférieurs a d'aw-=
tres, (I'aummf mieux quil ne s’agit pasici des
notes et deg idées musicales que renferment
res morcediux, mais bien de leur plangde leur
conception ,de leur contexture ,de le;nfs dif =
férences ,comme Air ou Duo,Choeur oumonr
cean d'ensemble , Fi nal,efe~efc : Imf’zn de lu -
mon des paroles ala musique ; des répeét; =
tions de phrases , de pensées, de mots que le
composn‘eur peut se permeltire .,

konnen his zu einem gewissen Pnnl\te beitragen -
um einen (‘omposﬁeur hervoriuhmneen welcher
ohne Schule.,ohne Grundsitze , nur von einem

mehr oder minder gunstigem Zufalle geleitetwird
Aber nie wird man . ohne grindlichen Unterricht.
ohnecinen guten Lehrer oder Leitfaden
langen, mit Kenntniss der Grundursachen. zu

dahin ge -

schreiben, die Eigenschaften oder die Fehler sei-
ner eigenen Werke mit gesundem Sinn zu heur -
theilen,und vollends tadellos und vollkommen
zu .irhéjten . Nun ist aher dieser Unterrichtnichi
so leicht zuerlangen ,hesonders fir jene ,welche
fern von den Hauptstidten wohnen, wo die Kiin -
ste blithen . Als Ersatz fiir diejenigen, welche den
mtmdhchen Unterricht eines guten Lehrers ent -
behren miissen ,ist es demnach nothwendig,dass
die Schiiler sich aus einem wissenschaftlichen
Lehrhuche zu berathen Gelegenheit haben .Dieser
Grund wird ,wie wir hoffen hinreichengdie Niitz -
lichkeit dieses Werkes unangefochten zu lassen .
Man wird ohne Zweifel fragen ,wesshalb wir,
zur Stiitze unsers Unterrichts ,unsreé eigenen Com

positionen anfithren ,anstatt diese praktischen

Beispiele aus hekannten , einer gerechten Berithmt
heit geniessenden Opern entnommen zun haben .
Wir antworten , dass es uns heinahe iberfliis .
sig schien, hier Beispicle wiederzugeben ,welche
bereits ohnehin allgemein hekannt ,auf allen Pul-
ten zu sehen ,und in allen musikalischen Bihlif) -

theken zu finden sind.

Wir fiigen noch bei, dass eben desshalb neue.
oder minder verhreitete Tonsticke hei dem Pub-
likum wenigstens den Reitz der Neugierde erwe-
cken, selhst wenn sie den andern untergeordnet
wiren ; und zwar um so mehr,als es sich hiernichf
um die Noten und musikalischen Jdeen handelf .
welche diese Tonstiicke enthalten, wobl aber um
ihren Plan.ihre Anwendung ,ihren Zusammen -
hang ,ihre Verschiedenheit in der Formder Arie.
des Puo,des Chors,des Ensemble =Stiicks , des
Finale, efc:ete:. Endlich nin die Vereinigung der
Worte mit der Musik . die Wiederhohlurg der
Phrasen .der Gedanken ,der Worte , welche der
Tonsetzer sich erlaubhen darf .

Det C.N?6¢S4. A



. Ouire ces raicons. il 6 rst wne qui nous
semhle plus peremptoire encore: cest que parn
mi les hommes qui. éerivent sur lenseignement,
dans un art ow une science quelconque ,le pu-
blic n'accorde ordinairement saconfiance Qu'a
ceux.qui savent joindre l'exemple au précep-
te:cest done um’quemenf pa'rc es moh‘fv que
nous avonsguqe a propos; de présenter a nos
lecteurs des exemplés Firéy de nos propres
ow‘vraqes‘ . (5)

Jl est a regretier, sans doufe ‘que des coms
positeurs lyriques,dun talent supérieur, tels
M.M.Mchul,Catel ,Chérubini, Lesueur, Rer-
ton,Boyeldiew,n’aient pas publié-des ouvra -
ges,ou,auw moins , des notes didactiques suf -

‘isamment etendues sur la musique dramati.
que: leurs lumiéres , leurs observations, cette
longue expérience de Uart qu'ils ont enrichi
autant gu'honoré, leur fournissaient des ma-
fériaux précieuae pour wne école du genre de
celle_el . (*ependant les jeunes compositeurs
ctaient privés de cette école ,complément in -
dispensable de leurs étudey .

Nous l'avons done entreprise, encouragé par
laccuell bienveillant aceordé-a ceusx denos trai-
tés qui ont pi-écérlé celui_ci . Puisse _f_il aboir
le méme bonheur qiu; ses ainés, Puisse.t _ il
surtfout prouver aux jeunes musiciens fran-
cais notre eonstante sollicitude a leur égard et
I«‘mm’qner notre reconnaissance auw pays quia
darl :qne nous adopfer comme membre dela gran-
de nation.

Nota. Pour diminuer , autant gue possible ,le volume
de ce traité ;nous. avons réduit & denx portéesla par-
tition des morceawsx qui servent dexemples et dont les
ariginanx étalent éerits pour un orchestre complet .
;Vé"(_z nmoing ces extraits de partition ne sont pas fous=
Jours une simple partie daccompagnement an Piano,
raron ya ‘ndiqué souvent ce que Uarchestre eontiont
de plus saillant .

5

o S~ : 3

"Nehst diesen Grunden giht es noch einen,der
nns noch gebietherischer scheint : dieser ist .
dass unter jenen Minnern,welche uber den Un -

terricht . in einer Kunst oder “’iesensohaft schrei.

‘ben, das Publikum gewohnhch sein Zutrauen

nur jenen schenkt, welche ihrem Lehrgebaude
auch das eigene Beiapiel beizufiigen im Stande

sind ;und einzig aus diesen Ursachen fandenwir

es demnach schicklich, unsern Lesern Beispic -
le aus unsern eigenen Werken vorzulegen . (<}
Es ist ohne Zweifel zu bedanern ,dass lyri -
sche Tonsetzer von hohem Talent , wie Mehu/.
Catel , Cherubini.Lesueur, Berton , Boyeldien.
ither die dramatische Musik keine Lehrhiicher .
oder wenigstens belehrende und hinreichend ans-
fithrliche Bemerkungen hekannt gemacht hahen :
ihre hellen Ansichten, ihre Beobachtungen; die -
se lange Erfahrung in der von ihnen eben 50 he -
reicherten als 'verherrlibhten Kunst . liefertenih-:.
nen einen kostharen Stoff fiir eine Schule tiher

diesen Gegenstand. Aber leider mussen jungere
7

. Tonsetzer dieser Schule enthehren . die.fir sie so

unerlisslich ware . )

Wir haben demnach sermuntert durch die wohl:
wollende Aufnahme ,welche man unsern frithern
theoretischen Werken geschenkt hat, es unternom
men, diese Licke auszufilllen. Moge diese Arbeil
desselhen glicklichen Erfolgs geniessen wie ih':
re Vorginger ! moge sie vor Allem den jungenTh:
Ienten unsre unansgesetzte angelegentliche Sor-
ge fur sie I)ewewen -und zugleich das Zeugniss
der Dankbarkeit fiiv die grosse Nation liefern .
welche uns als ein Mitglied aufgenommen hat .

Anmerk: Un den Unmfang dieses Werkes . so viel wie miglich-
zu vermindern, haben wir die Paréstur der Tonstiicke, wel -
che als Beispiele aufgenommen wurden, und dieﬁurspf‘.iing =
lieh fiir das volle Orchester compenirt worden sind. nur auf
zwel Zeilen gesetzt . Jedoch ist dieser Auszug der Partitur
nicht immer einé einfache Begleitung des Foréepzano;denn
man hat oft dasjenige nitt angezeigt , was das Orehecter vor
zigrlich Auszeichnendes entlilt .,

I}

() Ces.ouyrages sont les suivants: NATALTE. opira en 3 actes
représentd pour la 1T¢ Pois sur le Thédtre de I"Académio de Mu=
sique le 30 Juillet 18186 . SAPHO Traqedu- Lyrique en trois
actes yreprésentée pour la 1T fois au mAme Thédtre ,1ns 16 Xbre
1822 . PHYL ()PT‘E'I E.opera inddit.en denx acreq

(%) Diese Werke sind folgende: NATALTE. Oper in 3 Acten ,zumer=
stenmal aufgefiihrt aut dem Thédtre de UCAeademie de Mis,
s/que,den 305t€R Juli 1818. SAPHO, lyrische Tragidie in 3
Acten , £iim 15N mal aufgefiihrt auf demselhen Theater din 16’“‘"
Decemher 1822. PHILOCTET jungedruckie Oper.is 2 Acten,

1
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T HREVRER,

INSTRUCTIONS PRELIMINAIRES.

v . . I
Un Compositeur de profession se livre spe= .

cialement ‘selon ses dispositions ,son gout , ot

velon les etrconstances ,soit & la musique dra-

matique ,soit a la musique sacrée ,s0it enfin a

la musique instrumentale ; chacune de ces trois

carrieres exige : _ ' ,

1°La co'nna‘issance; .Uhabitude et une pratique
suffisante de Uharmonie .

2" Létude des voix et des instrumens dont nos
orchestres se composent . o '
3! Une certaine facilité a trouver et.a inveritler

iles idées musicales . ‘
19 Le talent d’enchainer ses idées et de’ savoir
en tirer parti. _
Nous ne traiterons point ces matiéres i :
elles ont été suffisamment développees dans

nos ouvrages sur la mélodie, sur ’harmonie

et dans notre traité de haute composition .

Comme la musique lyrique appelle la poésie
son secours selt que lon ne peut metire des pa=
roles en musique ,sans observer les lois de la
prosodie,il est nécessaire dindiquer dabord ce
quun Compositeur ne dois pasignorer i cef é -
gard. :

Outre cet article sur la prosodie, il est indis-
pensable pour un Compositeur demusique voca:
le et surtout pour un Compositeur dramati =
que,davoir des instructions suffisantes surla
ponctuation, sur laccent grammatical et ora-
toire ,sur la nature dun poéme dopéra ,et sur
la versification lyrique : le tout sous le rapport
musical . Tous ces obgets devant précéder la
création des différents morceaux dont unopé-
ra se compose ,nousles placons par conséquent
 la téte de cet ouvrage .

DE LA PROSODIE SOUS LE .

'

rapport de la musique.

. o k) S
Le premier devoir d'un Compositeur de mu-

HeBYGH,
VORLAUFIGE BEMERKUNGEN .

Ein Tonsetzer von Beruf widmet sich, je nach
seinen Anlagen, seinem Geschmack ., oder nach den
Umstanden , entweder der dramatischen, oder der
kirchlichen ,oder endlich der Jngtrumental-Musik
jede von diesen drei Arten erfordert :

1225 1)ie Kenntniss der Harmonie und eine hinreichen:
de praktische Gewandtheit in der Ausiibung derselben.
2tens Pas Studium der Vocalstimmen und der Jnstru-
mente ,aus welchen unsere Orchester bestehen .

.3 Bine pewisse Leichtigkeit im Aufsuchen und in
g g

der Erfindung musikalischer Jdeen .
4" Jn dem Talent ;seine Jdeen zu verbindenundaux
deren Entwicklung Nutzen zu ziehen .

Wir werden hier iiber diese Gegenstinde nichts

"~ mehr sagen,da sie in unsern friheren Werken iibher

die Melodie , die Harmonie und den Contrapunkt
hinreichend entwickelt worden sind .

Da die lyrische Musik sich'mit der Dichtkunstyer
einigen muss, und da man nicht Worte in Musik sel
zenkann , ohue die Gesetze der Prosodie zu befol
gen,so ist es nothig, vor Allem anzuzeigen,was ein
Tonsetzer in dieser Hinsicht wissen muss .

)

Nebst dfesem Abschnitt iiber die Prosodie ist ex

“unerlisslich fiir den Gesangs = Compositeur,(und he

sonders im dramatischen [“aohe) ,iber die Jnterpunk
tion, den grammatikalischen und oratorischen Ac
cent , iiber dis Wesen eines Operngedichts , und it -

.ber den lyrischen Versbau hinreichend unterrich -

tet zu sein : und zwar alles dieses in Bezug auf die

‘Musik . Da alle diese Gegenstinde dem Componie

ren der verschiedenen Stiicke , aus welchen eine
Oper besteht | vorangehen mussen , so werden wir
damit dieses Lehrbuch beginnen-,

UBRER DIE PROSODIE IN
Hinsicht auf die Musik (*)

Die erste Pflicht eines Tonsetzers im Vocal = Fa:

sique vocale est d'observer et de respecter la  che ist ,das 'Silbenmaass der Sprache . fir wrlche

1
h !
N

() Anmerkung des Ubersetzers'. Zur Vervollstindigung dieses Artikels ist es fiir deutsche Leser nothwendig,hierauel. ‘
d‘m) Zusatz n!}('hzulesml swelcher der Melodieschule des Reicha von mir heigefiigt worden ist .und welcher sichanfdun
Neiten 471 bis 477 jenes Werkes hefindet . Da iibrigens der Verfasser sich in diesem gegenwirtigen. Werke sehr off auf
Sf‘J'“‘.M*‘]_ﬂd‘escl}ule'heruft » §0 ist ein vorangehendes Studium derselhen fir jeden,der sich dem Voecal = Tonsatze widmet.
ungrlisslich . Niese Melodieschule hildet den 4ten Theil des grossen Reicha'schen Lehrwerkes iiher die gesammie Harz
llwgw_Lehro.vqn welcher das gegenwirtige Lehrbuch des dramati<chen Tonsatzes den letzten Theil hildet .

) D.et C.N°G66S4%. A




prosodie de la langue dans laquelle il compo
se. Nous indiquerons.dans cet article les syl -,
lahes longues par le signe () et les w;llabes
breves par le signe (v )-

On distingque en musique les syllahes lon -
gues des syllabes breves par la place quelles oc
cupent dans ln mesure . 4/nsi une croche , une
noire ow une blanche peuvent servz‘r egale -
ment a une syllahe lonque,comme a une syl -
labe breve , p E: ‘

3]

er schreibt,zn beachten . Wir werden in diesem Ab:

schaitt die langen  'Silben mit ( — ) und-die. kdr -

zen mit ( v ) bezeichnen .

Jn der Musik werden die langen und karzeu Sil-
ben durch die’Stellung unterschieden,nelche
sie im Takte einnelemen . Demnach kann eine
Achtel= ,eine Viertel =oder eine halbe Note gleich
miassig fiir eine kurze ,wie fiir eine lange Silbe ver:
wendet werden . 2. B ; ‘
©

-0 - v -0 - 0 - v —_ V - © - -
~
TN
A\» 1' 3 I
Z P | A A S A i R § W S S 17500 7 ARSI S W 1 e |
o FTﬁ—l Tt T T T =11 T L T -t

REGLES GENERALES .

Des qu'un mot a plus dune syllabe n’importe
‘dans quelle langue, il en contient une qui est lon-
gue .Cette derniere doit tomber sur un !e‘mps
fort de la mesure, ou auw moins sur la premie =
ve moitié d'un temps , en placant la syllale cour-
e sur la seconde moitié du méme temps ,

Supposons que le mof de dewx s‘yllabes soit
prosodié comme il suil (_ v),cest_a. (ln-e lons
que et bréve ;voici les différentes manieres de
tes placer requlwrement dans Ies mesures mus
sicales usitées , p. Ex:

ALLGEMEINE REGELN,

Wenn ein Wort, (in jeder Sprache ) mehr alsei:
ne Silhe hat 'so ist eine davon lang . Diese letzte -
re muss anf den guten Takttheil fallen,oder nenig-
stens auf die erste Hiilfle des Takttheils,indem
die kurze Silbe auf die rnveite Halfte desselben
Takttheils fillt .

Nehmen wir an , dass ein zweisilbiges Wort fol =
gendermassen auszusprechen sei: (_.u das heisst,
lang und kurz ,s0 kann es auf folgende verschiede-
ne Arten regelmissig in den gewohnlichen Taktar-
ten der Musik angewendet werden , 7. B:

N 2
\h*.surﬁ;\k(emps.
-'} Takt.
\ - 0 - - U - v - - v
Vesurea 3 temps—5 Ir i1 T I
. i% E r - :;:ﬂi :; ::F: E " F i - ;_&..}..FF__ g’
;: Takt . i 1t I AR | 1t P it . | — 11
o T T T 1 1 T | R 1 T y i
. -V -0 - -0 ~-v -V -0 - v
Mewure a 6 huit .—%
7(%_ Taki . 5-‘_--"—.5-.'..3"-—;1--5"!“:-‘-
J ! T L 1 RS L RN LI i T
. - 0 - U - - L8l M
Mesurea 2 tempsey M""'“':: a '
) x 3 huit .
£ Ta ¥ o : 4 Takt.,

I ans un mowvement d’Andante . d’4dagio ou
de Largo,on peut placer ce mot n’importe sur
quel femps de la mesure,de la maniére suivan-
te.p. E: v

Jn der langsamen 'Iiewég‘uug eines Andanfe 4da-
gio,ader Largo, kann man dieses Wort anf jeden
beliebigen Takttheil setzen  wie folgt :

v

N 3.

JU faut remarquer qu'en syncopant.les no -.
tes,les temps forts sont. anh‘cipés par les temps -
[iibles ;et que dans ce cas les syllabes longues
peuvent se placer cha sur cette anticipation.
p.E: :

s ist.zu bemerken "'dau bei synkopirten Noten

-,dﬂm guten Takttheil stets ein achlechter vorangeht.

‘und dass folglich in diesem Fall die linge S ilhe schon
anf diese vorangehende leichte Note gesetzt vxerden
lcann Z B

m—-—ﬂ—*—-—#—;—#—y—kﬁ—#—:ﬁ

| A J_ J

l
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. r . -
Les notes syncopees ne valent rien pour les

syllabes breves . En faisant une suite de synco:
pes.il faut placer la syllabe breve franchement
sur le temps, faible, ou relativement faible par
rapport ala note qui le precede . p.Ex:

me hirn

Die synkopirten Noten hahen keinen Kinflyss.auf
die kurzen .leben VVenn mehrere Svnkope nachei-
nander folgeu, s0 muss man die kurzé -Silhe ohne
Bedenken auf den schlechten (oder sehwachén)Takt-
theil setzen , oder auf jenen, der,in Verhilthisy zu
dem vorangehenden Takttheil ,schwach genannt wer:
den kann . 7.8 ‘ ' -

v~ v -

— L
1|

: ‘ ;
Voici des exemples sur lamaniere de proso-
dier un mot de deux syllabes dont la premiere
1
est breve, et la seconde longue .

T
oder

T E—

Hier sind Beispiele ,wie man ein 7weiqi|hi;reeV\'m-t
prosodieren MUss , Wovon die erste kurzund die zwei
-telang ist . .

L orsque dewx notes de la méme valeur se sus-

. . . 2
rent, il y en a toujours une . qui est longueet lou
tre bréve,selon la place qu’elles occupent dans la

2 o\ . -
mesure comme nous Lavons déja fait ohserver.

v -_ [

Wenn zwei Noten von gleichem Werthe eingnder
nqchfolgen, 80 ist eine davon stets lang , die apdere

“kurz, je nach der Stellung,welche sie im Takie

efinnehmen ,wié wir hereits bemerkt hahen . Z.B:

N®7

. Une note dune valeur plus Ionque que la sui-
vnnle ,Peut neanmoins recevoir parf’oro,sur!ouf
dans les cadences ,une syllabe breve sila plus

Jedoch kann eine Note von lingerem Werthe als
die nachfolgende. bisweilen , ( besonders in Caden-
zen ) eine kurze Silbe erhalten, wenn die kirzere

courte tombe en frappant la mesure . P. Ex: Note auf den ersten Taktschlag fallt . Z.B:
v P © - .7 , ) 8] - ] -
Nog 15 — m T T ee qwz.equw_aul a — .
h . : s e wag gleich komt dem : : =
] Par-tez = dieu . par=tez asdien .

- Ent = {lieh wohlan .

Dans les mots de trois, quatre syllabes etblu.q,

il y en a toujours une qui est longue par excel =
lence. JI faut la placer sur le premier temps
de la mesure ,autant que possible ou au mojns
sur le troisieme temps de la mesure a quatre
temps ow & 42, pourvu que lon fasse bien sentir
cette syllabe . Les autres syllabes du mémemot
ne presentent aucune (lc'ffz.‘culfé pour les met-
tre en musique. :

- oder

ent= flieh wohlan .

Jn den Worten von drei, vier ,oder mehr Silbes
ist stets eine vorzugsmweise lang . Diese muss man
so viel als moglich auf den ersten Takttheil setzen,
oder wenigstens auf den dritten Takttheil eines —ft‘
42 Takts , damit diese Silbe recht bedeatend
hervortrefe . Die andern Silben desselben Wortey
blethen fiir den Tonsatz keine qchwxerlgkelten dar,

D.et C.N°68S4. A



.’Yous appellerons la syllabe longue par ex -

cellernce syllabe tonigne ou accent tonique .
Une suite de syllabes prosodiées comme il suit:

v—v - ,se laissent déclamer régulierement

- - r g %4
en musique ,comme sieflles elaient prnsodzees

CUT e

-de cetfe autre maniere: L L I‘L'a'yfw Ex:
N29)scar il 'y a pas de d:fference en musique
entre vvv - ef v— ; par conséquent {Iny.en
pas non plus enll'e ver(-vee) — ef vov(-v-v) -

7

Wir werden die iurzugsmefxe lange Silbe iie
Grundsilbe oder den Grundaccent benennen .

Eine Silbenreihe wie die folgende:vvv —v_ v
Fisst sich in der Musik so regelmassig deklamireir.als

'ob deren Pfosodie die folgende wire:v_cv_vvvo _ |

( siehe Beispiel N® 9): denn in der Musik gibtes kei.
daher
and o — v

nen Unterschied zwischen vee - mdvov — ;
eben so wenig zwischenvee (— v o'y
(_ v _v)._ . Z.B:

h] . .
pe Eo: C—v —vUvUv oo on ou bien encore.
LANER A LR SIS & ader oder auch wohl.
N? 9.
¢~ v vo—- v )
. O T S PR AR
Nei) = g
B e Tt}
o T T T ¥ ¥ ¥ T
Pour mettre en musique deux syllahes longues Um zwei lange Silben ( — —) in Musik zu setzen.

(- =) onna dautres moyens , que de les traiter
(] 4 . 154
comme st elles etaient prosodiées de cette ma-
niere ¢¥:v —ou —v (voyez Ex: N 11 ) maiscom:
? (]
me lune des deux syllabes a toujours plus de
. 3 2 Je
poids que Lautre,cest celle_la quil faut placer
~sous le premier temps fort.

v -

hat man kein anderes Mittel , als sie folgendermas -
sen 7Zun bgbandelufn —so0der - v ;(siehe B:N¢ 1),
Aber da die Eine von diesen zwei Silben stets mehr
Gewicht hat als die andere, so ists diese,welche anf’
den starkgn Takttheil zu setzen ist .

. , NQH.’% ~—7—]

i : J ™

" Les mots dune seule syllabe nont pasunepro-
sodle fixe celle.ci dépend le plus souventde la
place que les monosyllabes occupent dans’les
phrases;cest pourquoi on les voit employés tan=
(6t comme longs,et tantot comme brefs .

Le Compositeur est libre de meltre plusieurs
notes sur une méme syllabe lorsquil le juge &
propos. Mais §'il veut en mettre beaucoup desui-
(e sous une seule syllabe, comme dans les aivrs
de bravoure, il faut quelle soit longue parexcek

Jence et quelle contienne lavoyelle 4 oulavoyelle F.

JIl west pas difficile de mettre plusieursnotes
sur chaque syllabe et de bien prosodier én méme
femps . mais ¢l faut avoir une certaine habityde
pour réaliser franchement cette proposition.

Les sixe syliabes suivantes (n — v —v ) peuvent
étre fraitées de pIu.weurs maniéres,en metfant
2,3 ou 4 notes sur lune d'elles, p: Ex:

- v v © L8] i v

Die einsilbigen Worte hahen keine hestimmte Pro
sodie ; diése hingt meistens von der Stelle ab,welche
ein solches Wort in der Phrase einnimmt ;daher nimt
man. sie¢ bald als lang bald als kurz an .

Der Tonsetzer hat die Freiheit ,mehrere Naoten
auf eine und dieselbe Silhe setzen zu kénnen ,wenn
er es fur schicklich findet . Aber wenn er deren sehr
viele nacheinander auf eine einzige Silbe setzenwill,
( wie in Bravour = Arien ) so muss diese Silbe vor -

s#ngsweise lang sein ,und den Pocal 4 oder E
enthalten . ) v

Es ist nieht schwer,mehrere Noten unter jede Sil:
he zu setzen ,und dabei ddc‘h'g'u’t zu prosodieren .
aber es setzt eine gewisse Gewandtheit voransm
diese Aufgabe gut zu lisen.

Diefolgenden sechs Silben (v —v— v _ )kumwn
auf mehrere Arten behandett werden, indem man 2 2,

3 oder 4 Noten auf eine derselbhen setzt yz.B:

N 12 SF
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REMARQUES PARTICULIERES
ur Ut prorodie de la langue francaise..

La prosodie de toutes les langues . hors la
Hrangaise est fixe et purement e'ran/natlrafe )
ce .st-(z_d:re que chague mot a sa syllabe lon -
gue, qui reste foujours telle ,nimporte laplace
ol ce mof se trouve dans les différentes phrases
dw discours .

* La langue Francaise dl[‘[‘ere, SOUS ce Tapport,;

de toutes les autres langues dune maniere sur-
prenante . Sa prosodie est plutot 1o gique que
grammaticale.Il est vrai que chaque mot iso-
lément pris et qui n'est pas un monosyllabe .
abgalement sa prosodie fixe:car tous les mots,
sans exception,ont la dernicre syllabe longue,
quand ils ne_finissent pas par un € muet . On
appelle cette syllabe masculine: il en est de mé-
me de chaque syllabe qui est suivie d'un e muet,
et qui est également longue . Ainsilemot soleil
peut servir d'exemple pour tous les mots quz se
trouvent dans le premier cas ; et le mot 1un &
pour tous ceux du second cas

Les Grammairiens Fran¢ais parlent r?eesyl-
labes long'ues,ef plus longues des syllabes bré-
ves, et plug breves , et des syllabes ‘douteuses .
Mais cela se rapporte plutdt a des finesses et
a des nuances de la prononciation ,qua laccent
tonique que chaque mot de plusieurs syllabes
doit avoir dans toutes les langues . Cette toni =
que est toujours la syllabe longue comme la mu
sique le prouve évidemment (%) Les Francais
quine parleht pas une autre langue ow la pro-
sodie doit étre rigoureusement observée, (com:
me dans les langues Italienne et Allemande ) ont

une idée tres vague sur ce que Lon appellepro=

sodie dans les autres pays . .

Sous le rapport de la mu s-lque,clnexmfe pas
et ne peut pas exister une autre regle que celle
que nous avons donnée sur la prosodie > en pres
nant les mots frcm(-am isolément.

b

RES ONDFRE BEMERKUNGEW UBER
die Prosodie in der franzosischen Sprache.

Die Prmodle aller Sprachen,
ausgenommen ) ist festgestellt ,und rein grammat;.
kalisch ; das heisst, jedes Wort hat seine lange Sil.
be, we]che es immer bleibt ,wo dieses Wort in der
Phrase einer Rede nur immer vorkommen mag .

(die franzosische

Die franzonsche Sprache weicht in dieser Win =
sicht ven allen xfbngen Sprachen auf eine besonde-
re Weise ab . Jhre Prosodie ist mehr logisch als
grammatikalisch . Zwar hat jedes Wort einzeln

.genommen , (wenn es nicht einsilbig ist ) ebenfalls sei.

ne festgesetzte Prosodie: denn bei allen Worten ,
ohne Ausnahme , ist die letzte Silbe lang,wenn ste
nicht mit einenr.stummen e endigt . Man nennt die -
se Silbe die mannliche : eben so ist es mit jeder
Silbe , der ein stummes e nachfolgt,und die gleich=
falls lang ist &S0 kann das Wort sole7l (Sonne )
als Beispiel fiir alle Worter des ersten Falls, und
das Wort luné ( Mond ) fir alle Worter des zwei
ten Falls dienen .

Die franzisischen Grammatiker sprechen von lan-
gen und noch lingeren, von kurzen und noeh kiirze-
ren,und von zweifelhaften Silben. Aber dieses he-
zieht.sich mehr auf die ¥einheiten und Abwechslun -
gen der Adssprache, als auf den Grundaccent,den
jedes mehrsilhige Wort in allen Sprachen hahen
muss . Dieser Grundaecent ist stets die lange Sil =
be, wie die Musik es klar beweist . (%) Diejenigen:
Franzosen , welche keine andere Sprache sprechen,
inwelcher die Prosodie streng beéobachtet werden
muss , ( wie die italienische und deutsche ) haben
nur eine sehr unbestimmte Jdee von dem , was man
in andern Lindern unter Prosodie versteht .

Jn Berug auf die Musik gibt es keine andere Re-
gel urd kann es keine geben ,als jene von uns ,iiber
die Prosodie gegebene , indem man die franzosi -
schen Wirter vereinzelt nimmt .

.
b Yota. La prosodzc- musicale d'une langue est une
chose positive ,sévereet fixe Un Grammairien de pro=
fusszon ne saurart lefnsmgner a morms qn-ll ne ful en
méme temps Compositeur instrurt Lie célibre Gluclt
quz'parlazt fort mal le Franegarss eut mienx ense;gme la

prosodie musicale de cette langue & un nalum al ,qu’s un.
grammairien non compositeur, parcequ’il en avait le

wn(z;menh, parceque le secret lui en avat été communi=
qué , pour ainst dire, par lesexemples de la prosodie
des. langues Italienne et Allemande ; dans les quellos
T avalt (Ieja compasc .

(*)Anmerkung. Die musikalische Prosodie einer Sprache
ist eine bestimmte , strenge und festgestellte Sache .. Kin
Sprachlehrer und Grammatiker von Profession knnte sie
Niemanden lehren ,wenn er nicht zugleich ein,geschickter
Tonsetzer wire .Der herithmte Gluck , der das franzisi =

sche sehrséhlecht sprach ,wirde die Prosodie dieserSpras

che becqer g'elehrt haben,als ein nicht musikalischer fran-:
zosischer Grammatiker,weil er das Gefiihl dafiir hesass |
und weil ,so zu sagen,das Geheimniss derselhen ihm mitge:

»nischen und deutwhen cpr.u‘ln Jin welehen heideri P’rhm'mf« !

D et C.NO66S4
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Les deux mots pate et patte se prononcent sans
doute tres d:‘fférémment: mais Laccent tonique
fait qu'ils ont la méme prosodie qui est (— ¢) .
Le Compositeur ne fait aucune faute enlesdé-
clamant de la méme maniere; p.E:

-— I

b
Die zwei Worte pdate und patte, werden ohne
Zweifel \verschieden ausgeeprochen ;oaber: d»7
Grundaccent macht, dass beide diecelbe Prosodie
haben, (nimlich —v).Der Compositeur begehtkei.
nen Fehler ,wenn er beide auf eine und dieselhe Wei
se deklamirt z.B: '

-— v

—f

e |

N213.

’ J bPg-te,
car &i la premiere syllabe dans le mot patte
était breve, il faudrait supposer,dans ce cas ,
la seconde syllabe longué, et laccent tonique
‘tomberait sur I’e inuet ce qui serait une absur-
dité . Il en est de méme entre les mots hattons
et hatons qui,se pranoncant différemment
on cependant la méme prosodie { _v).

" L' e muet , dans la poésie, forme ‘:toujouﬂrsune
syllabe 1¢ a la fin d'un vers, et 2° dans le cow -
rant dun vers, quand il n’est pas suivi d’une
autre voyelle. Cette syllahe est t_ou;}'ours breve:
on lappelle féminine; celle qui la précede est
foujours longue et par conséquent masculine.

Mais dans la construction des phrases,lasyl-*

labe longue des mots qui ne se terminent pas
parun ¢ muet devient a tout moment hreve:en
volei la raison logique inconnue dans les.autres
paysset qur selom nous, fait beaucoup d’hon -
neur a lesprit de la Nation Francdise .

Lorsquun orateur,ou un bon acteur,ou en -
fin tout Francais un pew instruit parleoudé:
clame, il ne Sarréte chaque fois que sur dessyl-
lahes ol le sens des phirases se repose safin que
toujours on compreane el sarsisse prompfe -
ment,ou méme qu'on prévoie ce qu'il dil ou ce
qu".il déclame . Pour arriver a cetfe sortede syl -
labes que nows appellerons logiques ) et qui
parconséquent sont toujours longues,(e.xcepté
I'E muet ) lorateur frangais passe 1égerement,
ou plus ou morns rapidement sur toutes cel -
les qui les précedent . Si done, par exemple,la
penultieme syllabe d’une phrase est masculrne,
elle deviendra breve quiqw’elle soit longue dans
le mot isolément pris . Les exemples sufvants
vontmieuxe éclairerr cette loi de-la déclama =
tiom francaise:

Par-te. .

denn wenn die erste Silbe in dem Worte paftekur=
wire, so miisste man die zweife Silbe in diesem Fui-
le lang nehmen ,und der dccent fiele anf das stum -
me e,was einen Unsinn gdhe . So ist es auch mit den
Worten battons und batons, welche,obschon ver:-
schieden ausgesprochen, doch eine gleiche Prosa:
die haben. (~v).

Dastumme K bildet in der Poosie stets eine Sil -
be: 1tens Am Ende eines Verses ,und 2% im Verlauf
eines Verses, wenn kein anderer Vocal daranf foigt.

Diese Silbe ist stets kurz : man nennt sie weibliche

Silbe, diejenige welche ihr vorangeht ,ist stets lung.
und folglich mannlich . Aber im Bau der Phrasen
wird die lange Silbe derjenigen Worte ,welchenichl
mit eirem stammen K enden, alle Angenblickals ei=
ne kurze genommen ; und zwar aus folgendem logi-
schen Grunde, der inandern Landern unbekannt ist,
und der,wie uns daucht ,dem Geiste der franzosi -
schen Nation eine grosse Ehre macht. v
Wenn ein Redner,oder ein guter Schaaspieler,o-
der endlich jeder,einigermassen gebildete Franzo-
se spricht oder deklamirt,so verweilt er jedesmal
nur auf jenen Silben,wo der Sinn der Phrasen aus=
ruht,damit man stets schnell verstehe and begrei -
fe, oder auch selbst ,damit man vorans errathe,was
er sagt oder deklamirt . Um nun zu dieser Gattung
von Silben zu gelangen , welche wir logische 8il-
hen nennen werden,(*) und welche daher, (das stwm:
me F ausgenommen ) stets lang sind , schliipft der
franzosische Redner leicht oder mehr und minder
schnell ber alle diejenigen , welche dieser voran -
gehen .Wenn also, z.B: die vorletzte Silhe finer._.
Phrase miilich ist ,e0 wird sie kurz genommen,ob-
wohlsie in dem Worte ,einzeln genommen.lang ist .
Die folgenden Beixpiele werden dieses Gesetz der
franz6sischen Deklamation besser erkliren:

r - - 0 - .-
. Quel sang demandez vous?

n

) Syllabe logique: Parce qi'elle satisfait larar
$on Jucqu’a un vertarn point,quoique cette syllabe,iso =
lément priss, me soit le plus souvent d aurun« impor =
tance , o ’

LR

(*} Logische Sylbe, weil sie bis Zu einem g'@\\:,i.sstf-xga
Grade den Verstand befriedigt . ohwohl diese Rilhe ;ein=.
zeln hetrachtet . meisten< von keiner’'Bedeutenheit ist, .

¢ . .
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La derniere -wlla/m de celfe hénu’m‘icher est

logique,parc equ'on ne peut pas garréter rai =

sonablement sur aucune des cing precen’enfes
par conseaquent la froisieme dans ce mot de
mandez est hreve,quolque cetie syllahesoitlon-

que dans ce méme mot placé hors dela phrase .
v = .0

.
.

Die letzte Silbe dieses halben Verses ist logisch
weil man sich verniinftigérweise' auf keiner vonden
vorhergehenden 5 Silben aufhalten kann, daher it
in dem Worte demandez die dritte Qllbe kurz, ob
wohl sie sonst lang ist ,wenn daﬂ Wort ausser die

ser Phrase grestellt wird .
v Lol

o .s‘f/)mu' sauver son peuple z'l ne vous'_qa_rdae’f pas ,,

Dans le mot gardait .isolément pris,la ce-
conde syllabe est fongue, et dans le vers elle
est breve, parcequil n’y a pas possibilité de
Sarréter dessus . ; :

v ©

Das Wort gardait einzeln genommen Ware seij:
ne zweite Silbe lang ; aber in diesem Verse ist sie

<

kurz,weil man hier anf derselben unmoglich verwei-

len kann .
v v 3

«« Mon pvr , pn (/uel efaf vOUS VOIS - Je devanf moi? '

Dans le mot -devant, tsolement pms s la se-

conde syllabe est longue , et dans le vers elle
esl forcement breve, fou,;ours par ln 'méme
rafson .

La syllabe lngique ne se trouve pas toujours
ala fin de Uhémistiche ,ou d'un vers; elle est
souvent ailleurs, comme par exemple:

©

Auch hier ist, aus demselben Grande , die zwei:
te Silbe des Wortes devant kurz ,obwohlsiesonst,
einzeln stehend, lang sein miisste :

-

Die logische Silbe befindet sich nicht immer an

‘nde des halben oder ganzen Verses ; oft ist sie an-
ders wo, z. B:
v -

L% ) v —
« Pardonnezs-moi mon pere.,,

Ie¢i, il faut promptement arriver sur lo qua-
trieme syllabe set cependant la troisiétme syl =
lahe dans pardonnesz est courte,quoique lon-
Jue dans ce mot pris isolément . Aucun - Fran -
¢ais ne déclamerait, et ne pourrait méme dé -
clamer cet hémistiche comme il suit: vo—_v_v,
aw vov_vv._v. o
. La syllabe logique, &elon la nature d(» la
phrase,est tantit la 292 ou la »?'ﬂ‘-f, tantot la
geme lg 5eme oy la Geme, Lorsqu’elle est la si-
aieme, il faut glisser un pew rapidement sur
les cing précedentes ; mais il n'est pasnéces =

saire qu'elles solent toutes de la méme valeur,
ce qui,en musique, serail souvent impossible .
Ainsi,on en peut détacher deuwx , en les rendant
un peuw plus longues relativement aux trors aw=
tres, pourvu que la syllabe logique soit la
plus marquée,la miewx sentie ou la plus
accentuée ,en 8y arrétant un pew plus ,ou en

faisant une courte pause apres Voiciun exem: -

pleoules syllabes logiques sont indiquées par
une crorx: '

. . T ) +
«w Expliquez mieuxr les goins et les"_)uafes alarmes .

Hier muss man schuaell zur werten Silbe gelangen,
daher ist die dritte Silbe in pardonnex kurzs, wax
sie sonst , bei einer andern Stellung des Wortes
nicht wire . Kein Franzose wirde oder konule din-
sen Halbvers fol;;enderm'nnen deklamiren :

vo__v_v,0der vreo—vvn_ov,

Die logische Silbe ist, je nach dem Bau der Phra-
se, bald die 2t¢ oder die 8t¢ , bald die 4t¢,5t€ 0der
65te Silbe des Verses . Wenn sie die 65te ist,s0 musy
man iiber die fiinf vorhergehenden etwas sclinell
hinwegeilen ; doch ist es nicht nothig , dass sie al -
le von gleichem Werthe seien , was in der Musikofl

unmoglich wire. Demnach kann man deren zwei
ein wenig absondern, indem man sie , in Vergleich
gegen die andern drei,etwas langsamer nimmt, je -
doch so ; dass die logische Silbe stets am mei -
sten herausgehoben,gefihlt und accentuirt

mwerde, indem 'man darauf linger verweilt, oder

eine kleine Pause nachfolgen lisst . Hier ein Bei -
spiel ,wo die logischen Silben durch ein ( +)an;;v~

zeigt sind .

9. -t-a - . - + . :‘ . ’ -+
Dun roi, qui pour vainqueurs ne connait que v0s charmes. .,

Voici la prosodie de ces deux vers:

i rrovaeYvveveiv., ‘

Det CNOBEB4. A
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|I a
étre un peu plus longues, quoiqu’elles ne soient

geme ot lq 9eme syllabes sont ,oupevrvent

pa= logiques .
2%
Laseconde syllabe est ogiq zw,parcéqu’z‘lfmd
sy arréter un moment avant de passer « la
troisiese . La 92me est de la mémenature que
la 20m2 ef la 92me dy 167 yeps . _
Dans une méme phrase on peut renconfrer
de temps en temps plusieurs syllabes logiqgues
que le bons sens indique facilement . Ainsi les
syllabes longues dans la déclamation fran -
caise sont:1? des syllabes na!urellement lon-
gues dans chaque mot,et 22 des syllabeslogi-
ques qui, fort souvent, sont en méme temps
ausst des syllahes naturellement longues .
Dans les vers hérolques ou alexandrins de
douze pieds,’hémistiche ou la sixiéme sylla-

i',l"l‘t‘ il‘l‘-—-l‘l"ir‘ .

heet la derniere syllabe masculine duvers sont

dessyllabes logiques,lorsque ces vers sont
hien faits. Dans les vers de dix syllabes,cest
la 42me giy se-trouve la cbsure et la dermiére
syllabe mascuiine qui sont presque toyjours
logiques . Dans tous les autres vers qui ont
moins de dicxe preds ,onn ob.s'erve ni hemistiche
nicésure,ou bien LUun ou lautre y sont arb =
Irairement places selon que le sens des paro-=
les {es amene . .

La syllabe f'eminz‘ne terminée par un E muet,
qui. est toujours farhle et sur laquelle in ne
peut pas appuyer,vest jamais un syllabe lo -
gique,quoiquelle finisse souvent une phrase,
ow une periode. Dans ce cas , cest toujours la
syllabe pricédente gui est logique «Ainsi quand
/ Iu*mzr.shche finit par la «yllabe péniinine , la
6rme peste toujours logique dans les vers alex-
(mdrme. Dans les vers de-dix pieds , ¢’est la
geme syllabe que reste toujours logégue, lors-
que la césure finit par I°E muet. A4 la finde
tous les vers bren faits, ou se trouve la sylla-
be féminine , cest également celle qui la pre =
cede quiest logique. Le Compos,z/teum est fow -
Jours oblige de donner a U'E muet une note par
ticuliere quand il termine un vers . Cet I ne
compte pas dans le courant dun vers, chaque
fois qu'il est suive dune autre voyelle quelconque,
. Lorsqu on connait bien le prmczpe dela dé-
clamation franeawe il n’est pas bign difficile
de pno:s‘odzer dans cette langue .

-der franzosischen Declamation diejenigen 8

i

Die 41€ and 9'¢ Silbe sind etwas linger,odes es
kann darauf ein wenig verweilt werden ,obwohlsie
nicht logisch accentuirt sind.

c2Ler Vers v i',cvv tre_vete.

Die zweite Silbe ist logisch, weil man anf ihrei.
nen Augenhlick verweilen muss ,; ehe man znr drit -
ten ithergeht.Din ¢!'2 ist von derselben Beschaffen-
heit,wie die 4te und 9t° des 1580 Verses,

Man kann in einer und derselhen Phrase bnwe. =,
len mehrere logische Silben antreffen, welche der
richtige Sinn leicht unterscheidet . Demnach sind in
Kilhen
lang: ttens welche in jedem Worte naturllcherwm =

se unhﬂr die langen gehoren , und 2tens die lognoh
accentuirten Silbenwelche sehr oft zu gleicher Zei!
auch an sich natiirlich lange Silben sind .

Jn-heroischen Versen,oder zwolfsilbigen Alexan:

" drinern.sinddie sechste Silhe des halben Versesund

die letzte manntiche S_ilf)e des ganzen, stets logische

" Silhen, wenn die Verse gut gearbeitet sind’. Jn Ver -
sen von .10 Silben ist die 4t®, wo sich die Caesur

befindet , und die letzte minnliche Silhe fast stets
logisch; Jn allen andern , aus weniger Silben beste:
henden Versen , wird weder der Halbvers noch die
Caesur beachtet , oder beides wird willkithrlich

duich den Sinn der Worte herbeigefiihrt .

Iie weibliche Silbe, welche mit einem stummen
E endigt, ist immer kurz, stets ohne Nachdruek ,
und kann niemals eine logische Silbe werden . oh-
wohl sie oft eine Phrase oder Periode beschliest.
Jn diesem Falleists stets dio'vorhergahende Silhe,
auf welche der l(){"ls(‘he Accent fallen muss "Wen
also in Alexandrinern der Halhvers mit der weih:
lichen Silbe endet , so bleibt stets da die 65te Sil=
be die Logische. Jn 10 fiissigen Versen bleibt im:
mer die 412 Siihe logicch,wenn die Caesur mit
einem stummen .E endet . Am Schlusse jedes wohl:
gﬂ«chrlebenen Verses ,wo die weibliche Endsilbe
vorhanden ist, bleibt eben so die vorhergehende
logiseh . Der Tonsetzer muss stets das stnmme E
mit ciner hesonderen Note versehen , wenn es den

“Vers beendlgt Dieses stamme E wird aberlmLau-.

fe des Verses nicht mitgezahlt , wenn irgend ein

anderer Pocal demsglben nachfolgt -

Wenn man die Grundsawe der frapzosusohﬂn Des
clamation wohl kennt, so ist es nicht sehrschwer ,
die Prosodie dieser Sprachie geman zu beobachtens

D.& C.NO gaQ4



i3

Un Etranger ferait bien de déclamer pendant
quelque femps sous la direction dun Francais
nstrult . - )

On fera f};ujoum une faute de prosodie fran:
caise lorsquon Sarrétera trop sur une syllabe
quine laisse pas deviner le sens de ce que lon
déclame , ou qui ne le faif pas preséent:’r .

Encore une observation: dans les vers des
autres nations, les Poétes distribuent symétri-
quement les longues et les breves , d’ow vien - .
nent les vers que lon appelle vers Jambiques,

eers dactyliques, vers trochaiques , vers
spondaiques... .cela ne se falt pas danslaver-
sification fran¢aise. Dans cefte langue,chaque
vers a.pour ams-z dire,un mouvement panrticu-
lier que le Compositeur devrait préalablement
~ marquer par les signes. (—et v yen y obsepvant
bien les syllabes logiques, auw moyen desquel -
les il trouvera exactement le vrai mouvement
de chaque vers . Ce moyen est fort bon , et nous
/e recommandons a tous les Compositeurs qui
veulent s'essayer dans cette langue .

U'n Compeositeur est souvent appele a tra -
vailler dans trois ow quatre langues différen-
tes.Ces lungues sont généralement l}llall’en 5
leé Francais, ’Allemand et le Latin powr la M-
siqued 'Eglise . Il faut se familiariserdabord
avec chacune d elles étudier sa pro's'odzn avant
dela mettre en mumque Quand on n’est pas
bien sir de la prosodie d'une langue il fawtre-
courir aux conseils des personnes qui 9%y entens
dent, en les priant (lm(hquer sur chaque vers .
les b reves et leslongues par.dessignes con-
vf'nuzs qui sont pour lordinaire les sulvants(<)(v).

DE LA PONCTUA’I'I()N GR. 4MM4’I'1("ALF
aoua le Rapporf dela Muszqup

1l faut,de toute nécessite, qu'il y ait accord
enfre le Poéte et le Compositeur en ce qui con =
cernelo ponctudtion.. o

La Musique a'sa ponctuation , comme fe
‘Discours;sans quoi il serait impossiblede di -
stinguer les phrases, les périodes et les mem -

bresdela période, les uns des autres., Dans Uin- -

time mariage de la Poésie et de-la Musique , il
fgut que les deux arts Saccordent sur ce poiﬂ;zt,-
sans cela il arriverait freque mment que l'on

< :
Ein Auslinder wiirde wohl thun , durch einige Z«it
unter der Leftnug eines unterrichteten 'Franzosé'n

zu declamiren . ‘

Man begeht in der franzosischen Prosodie stets
einen Fehler, wenn man zn ]ang‘é auf einer Silbe
verweilt ,welche nicht den S lnn der Stelle errathen
lisst, die man eben deklamirt ; oder die nicht wemgr-
stens ein Vorgefiihl desselben gibt.
~ Nocheing Bemerkung : Jn den Versen anderer
Natlonen vertheilen die Dichter die langen und kur-
zen Silben 4o gleichmassig , dass daraus Versarten
entqtehen > die man die lamhlq(‘hen daktylischen,tro-
chiischen, spondalschen ,efe: nennt - dle«es fim -
det in dem franzosischen Vershau kemeswegs statt .
Jn dieser Sprache hat jeder Vers.so zu sagen eine
'eigehthiimlichev Bewegung ,welche der Tonsetzer
vorliufig mit den gewohnlichen Zeichen (—undv)
hezeichnen soll, indem er die logischen Silben wohi
heraushebt, initto]-.t deren er leicht die wahre Be-
wegung eines ,eden Verses. finden kann. Dieses Mit-
tel ist sehr gut , und wir empfehlen es allen Tonset -
zern , welche sich in dieser Sprache versnchenwaol
len . '

" Bin Compositeur findet sich oft bérufen ,in drej
oder vier verschiedenen Sprachen zu arbeiten. Die-
se Sprachen sind hanptsichlich die Jtalienische die
Franziosische, die Deutsche und ( fiir die Rirchen-

'muqili) die Latommoho Er muss sich zavorderst

mit jeder derselben vertraut machen,und ihre Pro=
sodie studieren. ehe er siein Musik setzl . Weih man
der _Prmodlelenmr Sprache nicht genug sicher ist,
muss man'den Rath sachverstindiger Per<onen zn
Hilfe nehmen , indem man sie ersucht ither jedem
Verse die langen und kurzen Silben durch die gewohn

lichen Zeichen (~_ v ) von einander zu nn!m‘svhmqt-n.

VON DER GRAMMATIKALYSCHEN
Jnterpunction in Bezug auf die Musik,

Es ist darchaus nothwendig, dass in Betreff der
Intorpunotion zwischen dem Dichter und dem Ton =
setzer L'berﬂmqhmmnng herrsche .

Die Musik hat ihre Interpunktion wie dw Rede
ohne diese wiare es unmiglich,die Phrasen,die Pe=
rioden, und die Glieder der Perioden von einander
wuunteischeiden . Rei der innigen Vereinigung der
Dichtkanst mit der. Musik , miissen iiber diesen e :
genstand beide Kiinste Hand in Hand gehen; sonst
geschahe es banflg' dass man nicht w*rshmde was

- D.é& C.N? 66‘44. A



necomprendrait pas ce qué lon chante ,et I'f =
gnoranceduw Compsiteur serait manifeste .Mal-
heurcusement on n'a fait que parlerde tout ce=
‘a.0n najemais démontré quels sont les diffé-
rents moyens que la Musique posséde pour sa =
tisfaire la poésie acet égard . Les jeunes Com-
positeurs qui ignorent ces moyens, sont oblr=
ges de suivre aveuglément leur instinct qui les
Jdrompe sourent.
cétte matiere .

I.
DU POIVT GRAMMATICAL

les Grammairiens n'ont quun seul ez‘gne'
bour indiquer la terminaison d'une phrase
compiéte, et indépendante des autres phrases
ou périodes ; car cette derniére dénomination
devrait prévaloir ,attendu qu'une periode peut
renfermer plusieurs phrases qui n'exigent pas
le point grammatical . Ce signe unique est enef:
fet suffisant pour la langue écrite: il peut in-
diquer Ia conclusion ou le repos f't’nal de tou-
fes les phrases ouperwdes mais il men est pas
de méme dune langue parlee ou déclamée | ou
mise en musique . Il serait plaisant en effet d’en; ¢

tendre dire a un Déclamateur owua un Musicien: -

iw Monsieur,vous devez faii-e valoir chaquepoint
« gramatical que vous trouréz dansun poéme,t 0w =
Jjours de la méme maniere :

Le Compositeur a plusieurs moyens pourin-
diquer le repos que le point. grammatical exi-
ge ;car enfin il suffit qu'on le fasse sentinm’im=

porte de quelle maniere . Ainsi dans nos récita-
1ife,lon pratique fréquemment les exemples
.Suivants qui peuwvent servir,selon les circon
stances , a la conclusion des phrases poétiques.

r A . * J
Nous allons tacher d’éclairceir

i

gesungen wird . und dass die Unwissenheit des Ton.
setzers offenbar wiirde . Ungliicklicherweise hat
man uber alles dieses nur viel geredet . Aber nie -
mals hat man noch gezeigt, welche Mittel die Ton.
kunst besitzt ,um hierin der Dichtkunst genug »u
thun . Die.jungen Tonsetzer, denendiese Mittel
unbekannt sind, sehen sich gensthigt, blindlings
ihrem Jnstinkt zu folgen , der oft genug sietinscht.
Wir werden trachten.diesen Gegenstand zu hr =
leuchten .
'V L]
VOM GRAMATIKALISCHEN PUNK'.
(Schlusspunkt.)

Die Grammatiker haben nurein einziges Zeichen.
welches den Schluss einer volistandigen , vonden an:
dern Phrasen oder Perioden unabhingigen,Phras-
anzeigt: denn der Name Periode wire vorzuzie -
hen, indem eine solche mehrere Phrasen enthalten
kann , die keinen Schlusspunkt erfordern.Dieses ein.
zige Zeichen ist fir die Sehriftsprache in der That
hinreichend : es kann den Abschluss oder Endpunkt
aller Phrasen und Perioden anzeigen ;aber nicht «o
ist es mit der gesprochenen oder deklamirten , oder
in Musik gesetzten Rede . Es wire in der That drol-
lig, wenn man einem Deklamator oder einem Musi =
ker sagen wollte : ;» Mein Herr, sie mussen jeden
Schlusspunkt , den sie in einem Gedichte finden
stets auf eine und dieselbe Art beobach:
ten .

I}er Tonsetzer hat verschiedene Mittel , um den
Ruhepunkt anznzeigen, welchen der grammahkah <
sche erfordert; denn es reicht hin,wen er nur fihl-
bar gemacht wird, gleichviel auf welche Art. So
wendet man in den Recitativen hiufig die folgen-
den Beispiele an, welche ,nach den Umstinden zam”~
Beschluss der paétischen Phrasen dienen konnen .
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Comme la ponetuation et son emplot*dans la langue
berite s‘rm( trartés dans toutes les bonnes grammaires ,
NOUS N PN parlerons iei que sous le rapporf musiral .

I‘ - bc b- '
.‘*) Da die Lehre von der Jnterpunktion in jeder gutrn

Sprachlehre abgehandelt wird , so sprechen wir hier darii=
ber nur in Rezug auf die Musik .

D.& C.N? B8R4, 4.
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Pm’mz les exemples de ce N2, il yen a qui
marquenf le repos plus fm- fement que les aw -
tres; tels sont les exemples 1,2,8,9,10,(1 ef ‘12
qui servent a terminer la fl‘n.(l}(n récdt, fandrs
que les autres 3,4,5,6 et 7 pewvent indiquer la
terminaison des phrases dans le courant duw
discours; car il faut faire une différence entre

“le point grammatical qui termine un récit , et
les autres points qui séparent les phrases du

stAa . . ) . .
méme réeit. Ces derniers n'exigent pas(aumorns

rn musique ) la méme force et la raison en est que
‘le dernier repos doit étre le plus marqué ,parce=
qu'il termine le tout ; et la musique fait et doit
faire une (l/‘/‘férem‘e entrece repos total et les
autres terminalsons qui ne sont qué des parties
d'un tout. '

Ainsé, powr exprimer le point dans le cow =
rant du récit,le Compositeur chotsira Lun de
ces 12 exemples ; mais pour finir sonrécit . il
emploira de préférence les exemples 1,2 et sur-
tout 8,9,10,11 et 12 que nous appellerons,par cel=
teraison,cddences finales .

Il peut arriver que le Compositeur ait-bhe -
soin.dung cadence finale,dansle courant dun re
citydans ce cas, il prendra de pr eference Uune
rle ceg sept (lernzeres. Cela est fnecessaare , o
ou le poefe passe aun ubJet ouw aune matiere
tout a fait dzf[‘ereme dece gui a precede ce qua
est .faczleq reconnaitre par le sens des paroles.

D.eC,N®B6R4

Unter diesen Beispielen gibt es solche ,welche den
Abschluss bestimmter bezeichnen als die Andern;von
dieser Art sind die Beispiele 1,2,8,9,10,1tund 12 ,
welche dazu dienen kinnen ,den Schluss einer Er -
#ahlung , einer Nachricht zu bezeichnen , wahrend

-die andern Nummern : 3,4,5,6 und 7 bloss den Ab -
schluss der Phrasen im Lnufe der Rede anzuzef
gen geeignet sind ; denn man muss einen Unterschied
beobachten zwnchen dem Schlusspunkt ,dereine Kr
zahlung endet, und den andern Punkten , welche die
einzelnen Phrasen derselben Erzahlung von einan -
der ahsondern . Die letztern erfordern, ( wenig =
stens in der Musik ) keineswegs dieselbe Stirke
und zwar aus dem Grunde sweil den letzte Ruhe =
punkt bozmohnonder sein muss, indem er das Ganze
beendigt ; denn die Musik muss einen Unterschied
zwischen dem vi';‘lligen}\bschlnss und den andern
Schltissen machen ,welche nur die Theile eines Gan=
zen sind . ‘ .
Demnach hat der Tonsetzer ,wenn ereinen Schluss,
“im Laufe des Ganzen auszudriicken hat, Kines von
diesen 12 Beispielen zu wiahlen s aber zum volligen
Abhschluss eines Ganzen muss er vm‘zugsweisé die Bei
spiele 1,2,und besonders 8.,9,10,11 und 12 anwenden,
welche wir daher Haupteadenzen nennen wollen .
Es kann sich ereignen, dass ein Compositeur einer
Haupteadenz im Laufe der ganzen KErziahlung hedarf,
in diesem Falle nimmt ér vorzugsweise Eine dieser 7
letzien Cadenzen . Dieses wird nothwendigida,woder
Dichter von einem Gegenstand zn einem andern,von
dem vorigen ganz verschiedenen, 'vib'er;,'eht,wa‘: man
leicht ans dem Sinn der Worte entnimmt ,

A



Lég cadences finales.surtout les exemples tel 2. " Die Schlnsscadenzen,(besnn_ders die Beispiele i nnn

senf assex /‘réquen!es dans le courant dun récit .
- - A} - N .
Lorsquwune phrase complete f’mzt parunpoint

iniervogatify, (? ) ouw par un point &’ exclmnatzon,

") eequiarrive souvent dans la puewe lyrique,
le Compositeur peut Uindiquer de préférence
par les exemples 5,6 ou 7, surtout dans le cou-
rant du récit; cara la fin,on aime toujours

une cadence plus décisive telle que les exemples:

2,9,10.t1 ou 12 . Nous verrons plus tard comment

il paut traiter le point grammatical dans les airs,

ef aulires mMmorceawx mesurés .

. I
DU POINTVIRGULE ET DESN

Deu. ropoints. e

Lorsque le point-virgule (5 ) oule double _
point (: ) forment un sens complet que tout le
monde comprend sans le secours de ce qui les
cuit e (,'ompo.w'leur'l’l'ndz’qwera par unedes for-
mules suivantes :

2 sind im Laufe einer Erzihlung ziemlich haufig .
Wenn e¢ine vollstindige Phrase mit einem Frage-
zeichen ((?) oder Ausrufzeichen (1) endigt,was in
der lv!llcchen Dichtung hiafig géschieht,so kan der
Tonsetzer dieselbe vorzugsweise mit den Beispie -
Ien N2 5.6 oder 7 '

lung . beendigen . denn beim volligen Schluss lieht

, hesonders im Laufeder Erzah -

man sfets eine entscheidendere Cadenz.
N? 89,10 11oder 12. Spiter werden wir sehen, wie
der Sehlusepunkt inden Arien und andern,im Takt
I‘-::‘t.whreitendon_Sti’wkon behandelt werden muss .

wie 7.1 :

o
VOM STRICHPUNKT UNDVYOM
Doppelpunkt.
Wenn der Strichpunkt ( ;) m;d der Doppelpunkt
(; ) einen vollstindigen Sinn bilden, den Jederman
versteht , ohne des Nachfolgenden zu bediirfen ; so

hat sie der Toncertzer mit einer der folgenden Far =
meln zu bezeichnen:
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aviis quand le point _virgule ,owle double_pornl
re forment pas un sens complet .et quon ne leg
comprend pas sans ce qui les suit, le Composi-
teur peut les traiter a peu -pres conume une
afrqule,en les indiquant par une courte pause.
‘parun ow deux soupirs)eten les arrétant
Juand il le veuwt ,sur un accord dissonnant qui
“viye également et impérieusement une suite
JEee ot

aber wenn der Strich -oder Doppelpunkt keinen voll=
standigen Sinn hildet, und man ihn ohne das '.\':n(;h‘f'u]:
gende nicht verstehen kann ,so kann der Componisi
sie heinahe wie einen Beistrich behangeln sindem er
sie durcheine knrze Pause, (emp oder 7wm~MnuL =
pausen ) andentet, und:dahei, wenn erwill anfei -
nem dissonieranden Aecorde stehen bleibt dv
gleichfalleund gebiefher—i"sch &ine Nachfolge verlangt
7.8
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 Au reste, les phrases que lon mrh(]ue par le Cbrigens sinddie;durch einen Strich=oder Dop -
point_virqule et le double_point, sontetdoivent pelpunkt angezelgten Phrasen in der lyrischen Po¢-
étre courtes dans la poésie Iyrcque . sie kurz, und sollen'es auch sein .
1Ir. - . . 111.
N
DU POINT I’VTFRROGATIF(?) VOM FRAGEZEICHEN (?) .
-Le Compositeur,suivant les regles de la bon: Nach den Regeéln der guten Deklamation mussder

ne déclamation, doit faire élever la voix a la  Tdnsetzer gegen Ende der Verse,oderam Schlu«
findes vers,ou ala fin des phrases qui ont le _ der Phrasen , die das; F‘t\agewlohvn hahen ,dieStim:
point interrogatif . Sila phrdse estunpeun Ion~ me steigen lassen . Wenindie Phrase efwas lang ist ,
Yue, (de 2,3,0u % vers) ce qui supposeunsens (etwa von'2,3 oder 4 -'e.r..«"en )s was einen vollstandi
complet you qu'elle n'exige pas une réponse,il gen Sinn vor aussetzt, oder auch , wenn siekeine Ant:
faut la terminer par un accord conéohnant . wort erwarten la\uf, SO musy die mit einem consonie-

p.E: A renden Accord schliossen . 7, B ;
.
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Mais quand ce $igne ne se trouve quapres quel- Aber wenn das Zeichen'achon nach einigen Silben
ques syllabes, o apres quélque pew de m-ts ,» oder Worten t‘olgt , 80 kann der Topsetzeranf ei
le Compositeur peut s’arréter sur un accord nem dissonierenden Accord verw eilen ,hesonders
dissonnant ., surtout quand la réponse ect né - wenheine Antwort nothig ist ;'was immer VVu'kun;,
cessaire,ce qui fait toujours de leffef parce-= macht ,weil es ehenfalls eine Forts'etznncr und einen

quer Pfa ewqe eqalemefni une suite ,une conclu=  musikalischen Schluss orforderf Z.B:
sion - musicale . p-E: '
4 D& ON?GBOSE, 4.
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DU POINT D’EXCLAMATION (!).

On prodigue les points dexclamation dans la
po:;.\-ie.pa rceque le langage des passions les ré-
clame sans cesse . Ils exigent toufes sortes de
modifications de la part de la voix,avec laccent
varié et nuancé selon les endroits ot on les pla =
ce, et selon les circonstances . Tout cela depend
done plutit de la personne qui récile que du Coms=
positeur . (Vest tantot avecune voix élevee , et
tuntit avec une vofx plus basse.et pourainsi di-
ré atouflée qu'il faut les rendre. La il faut les
réciter avec une voix forte: Iei,aveec une voix
faille: efe:

Tout ce que le Compositeur peut faire icié .
dest de ne pas contravier Uacteuwr et d'éviter
des contre _sens,comme de le faire chanter dans

lescordes graves, lorsque la passion exige le

contraire ., efe: :

La ];I'enl!'(‘fl‘e regle pour lui,est de se mettre
ala place de son actewr ; de se bien représen =
terla situation dans laquelle celui-ci se trouve,
et enfin de sentir juste .pour rendre vraisems
Wlahle ce qu'il @ a peindre .

Lorsque le point dexclamation est place ap-=
res une phrase un peu longue et qui aun sens
complet, il faut I'arreter sur un accord pur fuif
rnguise decadence par exemple :

1V.
VOM AUSRUFUNGSZEICHEN (!).

Die Dichtkunstwimmelt von -iusruf'nn;;xzei(-heu .
weil die Sprache der Leidenschaften ex unaufhirlich
nothig macht. Sieerfordern alle Arten von Abwechs:
Iungen der Menschenstimme , mit dem Accent , der
stets nach den Orten und Umstinden ,wo sie vorkom:
men , verandert und schattiert wird. Alles dieses
hangt demnach mehr von der darstellenden Person s
als von dem Compositearab . Fs ist daher bald eine
hohe bald eine tieferéund s 5o zu sagen , erstickte
Stimme, mit welcher avlche Stellen agszufiithren
sind . Hier muss die Stimme stark , dort schwach an-
gewendet werden, u.s.w. o

Alles was der Tonsetzer hierbei thun kann . ist s
dem Singernichts hinderlichesin den Weg zunlegen,
undsallen Widersinn zu vermeiden , wie z.B: den Sin
ger in der Tiefe singen lassen ,wo die Leidenschalt
das Gegentheil fordert ,ete:

"Dje erste Regel fur ihn ist, sich an die Stelle des
Siangers zu denken ,sich die Situation,inwelchersich
dieser eben hefindet, wohl vorzustellen ,undendlich
richtig zu fithlen ,um das wahrscheinlich zu machen,
was er eben darch Tine zu mahlen hat .

Wenn das Ausrufangszeichen nach einer etwa«lan:
gen,und einen vollstindigen Sinn ausdrickenden
Phrase folgt, g0 muss man auf einem vollkommenen
Accord verweilen , und zwar in Form einer Cadenz,

e ~

wie z:B:
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mais i le point d’exclamaiwn termine le recit,
il [tut une formule de cadence plus décisive
nune eadence finale enfin, p: K :

Aber wenn das Ansrufangszeichen die Erzahlung be-
endigt, so erfordert dieses eine entschiedenere Ca -
denz . oder eine Schluescadenz. z: B:

‘D& C.N?ERS4. A
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" Une excelamation courie de deusx ,trois ouqua- Eine karze, aus 2,3, bis 4 Worten , odefansei.

{re mots,ou de quelques syllabes seulement
peut se terminer sur un accord plus ouw moins

_dissonnant ,selon ce quwelle exprime; selon la
situation ow elle est placée ; et enfin aussi , se =
lonla qualité de la personne qui doit la décla=
mer sur la scene .

V.
DE LA VIRGULE (,).

Jadis on a abusé de la virgule en la prodi
guant trop sans nécessité . Quelques Poétes
ont encore ce défaut Kllene diit solliciter quun
pelit repos,mais nécessaire . Le Compasiteur
U'indiquera par une petite pause , (un soupir
v wn demi_soupiv) (voyez Lexemple N221 )
moins que la terminaivon de la phrase mélo

» J. . 4
dique n'indique par elle méme ces sortes de pe:
tits repos qui rendent la pause inutile. (Voyex

@ en sujel notre traité de Méludie ) .

o e

S S g

nigen Silben hestehende \usrufung kann auf einem
mehr oder minder dissonierenden Aecord schliey -
sen, je nach dem ,was sie ausdrickt , nach der Situa:
tion in welcher sie vorkommt , und endlich nach den

Eigenschaften der Person , welche sie auf der Biih:

ne deklamieren soll .

V.
VOM REISTRICH (,

Ehmals hat man den Heistrich gemisshraueht . in -
dem man ihn ohne Nothwendigkeit iberhiuft anhrach-
te . Einige Dichter h kr
soll nur eine kleine , aher nothwonduw Ruhe anadru -
cken. Der Tonsetzer hat sie durch eine kloine Pause
( eine Viertel oder Achtel - Pause ) anzudeaten
(man sehe das nichsteBeispiel ) wenigstens da ,wo
nicht der Schluss der melodischen Phrase ohnehin
diese Arl kleiner Ruhepunkte herbeifiuhrt o welche
die Pause unnithig machen. ( Man sehe hieriitherun-
sere Abhandlung iber die Melodie .

aben noch diesen Fehler .

%ﬁg‘%r #

e e T

_"L‘ “‘“"L;’“’t—“"""—_ .

Les fanx (alents sont hardrs,effrons= =6

; !
sy souples, adrovts et 7¢rm’aw rehu= tv.s*

So manche Monsvlwu sind kuhn nnwrwh.unt kri w-hvnd Jqnd sehlaugo d ass Nlemand sie lieht

e ]

DES POINTS SUSPENSIFS{.....).

Ces points exigent également que l'on 8’ar -
réfeun fnstant . Lorsqu’ils ne limitent pas un
sens complet, la pause ne peut etre que tres cours
lejet dans ce cas ils ne présentent qu’une vir -
Hu le pourle Compositeur,qui peut les placer
sonsun accord consonnant ow dissonnant .

« |
",

D&OCNXNONGSS

VI.

VON DEN UNTERBRECHENDEN
Punkten (.....).

Diese Punkte erfordern gleichfalls cin Fleines
Verweilen . Wenn sie keinen vollstindigen Sinn be-
grenzeén,so darf die Pause nur sehr kurz sein,und
in diesem Falle gelten sie dem Tonsetzer nursoviel
wie ein Beistrich, indem aie beliekig anfeinencon=

. sonierenden oder dissonierenden Aceord komen kivic .

A



t0eand ils limifent un cens complet . la pause
; eut étre un p.eu plus grande, ( deux ouw trois
voupirs parexemple ) et dans ce cas il faut les
placer le plus souvent sous un accord conson -
nant. Aureste,c’est toujours la situation ou
lacteur se trouve qu'il faut consulter . Le sen-
timent du Compositeur, son tact, son juge -
meént lui indiqueront ce qu'il dozf exprimer,

ce qu il doit fau'e .
VI
. A
DE LA PARE]VTIIE'SE.( )

.

On emploie la paremhése.pour clore un ou
plusicurs mots qui éelaireissent un point de
la phrase ot ils se trourent, sans que le sens
de cette phrase Lexige impérz‘euseme»’n't' < Un
en haissant ou en
fiaussant tant soft pew la voix. Le Composi-
ff‘llf"f(; chera de [’imiier,'l(‘t ou il le pourra, en
faisant préséder et suivre la parenthése par
une courde pause, (unsoupirpar exemple) p:E:

orateur détache ces mofts,

g

Wenn sie aber einen w)lhf.mdwen Sinn bppndwvn .

«0 kann die Pauce etwas grosser <ein ( 72:B: z“'m

oder drei Masikpane<en ) und in dicsem Falle mues

man sie meistens auf einen consonierenden Accord
setzen. f’brigens ist es stets die Sitnationdes Siin-
gers.,was man zu Rathe ziehen muss . Das Gefiihl .
die ifbérlegung des Tonsetzers mussendaentschei-
den, was er ansdrucken , wie weit er gehen soll .

v
VON DER PARENTHESE( )
(Einschlnsszeichen).

Man g#h!‘ﬁll("ht das Einschlusszeichen,um ein, o
der mehrere Worte abzusondern, welche die Stel-
le irgend einer Phrase verdeutlichen .in der «ie
ehen angebracht werden ,ohne dass der Sinn dicscr
Phrase es unumganglich erfordert . Ein Redner son
dert diese Worte.dadurch ab, dass er dabei dieS!im
ne elwas weniges leiser oder auch starker nimmt .
Der Tonsetzer muss (rachten ihm nachzuahmenyvo
#s moglich ist ,indem er vor und nach dieser Paren-

“these eine kurze Pause, ( voneiner Achtel unge
fihr) anbringt . Z;B:
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Nous conseillons aux Podtes lyriques dévi-
ter la paréntheése dans leurs vers autant que
possible . Pour la faire distinguer du reste de
la phrase ou elle se trouve ,elle exige des nuan-
ces dela part de celur qui déclame |, nuances
que le plus souvent le Compositeur est dans
Uimpossibilité d’indiquer .

Il arrive assez fréquemment que les Poétes
n’l'mlz’quenf la paren!li?.*se que par deux virgu-
les, l'une qui précéde et laufre qui suit ; par

xemp/e les trofs mots soulignés dans Iaphra,
se suivante, fm-menf une veritakble parenthese:

«w A trente ans, tu diras.des plaisirs
~détrompé,

- L’homme le plus heureux . cest le

“plus occupe.

D.& C,

Wir rathen den lyrischen Dichtern,die Parcnthe
se in ihren Versen moglichst zu vermeiden . Umsin
von den iibrigen Worten der Phrase zu unterscheis
den,in welcher sie statt findet , erfordert sie von
Seite des Singers gewisse Feinheiten, zv welchen
ihm Gelegenheit zu geben , demTonsetzer meistens
villig unmoglich ist .

Es geschieht ziemlich oft ;das die Dichter die Pq-
renthese nur durch zwei Beistriche (Immmas ).am
deuten ,wovon einervorangeht , der andere nachfolgt
so z:B: bilden in dem folgenden Beispiel dieunter-
strichenen Worte eine wirkliche Parenthese :

" Dusagst,deraltre Meusch, enffauscht

von dem Vergnigen, "
Kann nur durch die Besehiftignne den
Uherdruss besisgen.™

NOBGS4. AL
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DE L'ACCENT GRAMMATICAL , .

oratorreef logigue ( *)

I'we :ent grammatical est la longue syllabe
parexcellence .ou la syllabe tonique dans un

“mot de plusiéurs syllabes,n’importe dans quel-
le langue .\**) Aingi, les mots Italiens grazia,

superbia, Antonio ont laccent grammatical
. ’ ’ r N A} .

ou fonique sur lanle _penultieme syllabe ow il
‘est indiqué par le signe (=) . Pour rendre cet

. b N ) AANE

accent yle Compositeurwa quw'a observer la re-

gle de la prosod:"év qui exige que cette syllabe -

soit placée sur un temps fort de la mesure.

I’accent oratoire ou passionné consistedans

N o\ . .
la maniere de rendre,en déclamant ,un ouplu-

N ) ’ s, 4
sieurs mots dune phrase ,lorsqu’ils sy pretent.
< . . -- . 7 3
avec une certarne sensibilite , ou avec un senti =

. . . . B .
. ment tout particulier,ow avee Uaccentdela dou-

leur, du désespoir, de la joie yde la colere ete :
efc:ete... selon les circonstances .

r accent oratoire dépend uniquement du Dé.
clamafeur ou du Chanteur ; de leur gout, de
letr sentiment , de lewr capac:fe et de leur génie,
car la méme pro (luctzon poehquepeuf fmredz/‘
ferenfes cmpressmns sur les audifeurs E selon
le talent de celui qui la récité . Une scene ren-
due partel acteur nous transporte, nous ra:
vil :déclamée par tel autre, elle nous laisse cal-
mes el sans nulle é.mo.h'on Il en est de méme
dansg I executrl)n d'un moroerm demusique par
différentes personnes ,

~ L'accent logique se frouve sur un mot de la
phrase lorsque ce mot en renferme le sens prin-
cipal,et que sans lui, la phra ase ne szan/zermf
rien pour ainsi dire,ou serait a peu pres inw -
lile ..

T\

,V()’Vl GR A“ATIKAL SCHEN A¢ (‘E\i

sowohl im oratorischenwie imlog l&(‘hq (

:, Sinn. ()

Der qrammahl.a/mche Accent fillt anf‘dm vaJr
Tugsneise I'\nnro Silbe in einem mehrsilhigen W q**
te . Man kann #hn auch den tonischen Accent nen':
nen’. (%) Qo haben die italienischen Worte grazia.
superbia , Antonio, ( oder die deutschen : Viter:
land , Begebenhelt, Vgrzferun,qt»n) den gram -
matikalischen Accent auf der vor‘:vnrle_tzten,-(durch
ein () bezeichneten ) Silhe . Um diesen Accent mu:
sikalisch wiederzugeben ,hat der Tonsetzer nur dar
auf zn achten , dass diese Silbe stets anfeinenschwe
ren Takttheil falle .

Der oratorische,oder leidenschaftliche Ac(-{'\nl
besteht dagegen ats der Art und Weisce , ein, oder
mehrere Worte einer Phrase ,wenn sic im Dekla -
mieren dazu geeignet sind , mit einem gewissen Nach
drack, oder mit einem hesondern Gefihl, z: B: des .
Schnxerzes;der Verzweiflung ,der Freude,des Zorns,
efc:efe:,vorzutragen, je nach dem die Umstinde es
erheischen .

‘Dicser oratorische Aceent hingt einzig yom he-
klamator oder Sanger ab ,und von dessen.Geschmark,
Gefiihl, Verstand und Genie ; denn dasselbe dichte - !
rische Erzeugniss kann auf die Zuhirer ganz ver -
schiedenartigen Eindruck machen, je nach dem Ta:-
lent desjenigen , welcher es vortrigt. Eine Scene
von diesem RKiinstler vorgetragen reisst uns hin
entziickt uns ; von jenem dargestellt,lisst sie uns
ruhig und ohne alle Rithrung . Jst ¢s doch dasselbe
mit dem V()i'tra;; eines Tonatitckes von verachiede-
nen Personen !

Der-logische-Accent ruht anf irgend-cinemWor:
te der Phrase, wenn dieses Wort den Hauptgedan -
ken dasdriuckt jurd wenn ohne demselben die Phra -
&, s0 zu sagen , unhedenlend oder fast unniitz wiare,

G >I es .nqm’.f snwante ( ) (") () un Con pla('e.mr(llf
frfrenlﬂs unyuflps et qm» [rm appelle également ac =
cents,nontrapport qua la promonciation qui n’en =
fre pas dans -la discussion de cet artiele .

65%) gocent tonigne .Cette expression que mous Pmpricns
ﬁ(mwg Vexcellente Grammaire Italienne de Bzagzolz s el
pm' laq uell» zlJmIzqun la syllabe l(myne par excellence
(Ie chdquémot de sa langue snous semble tres propre_ a.
) .x*p;rmmr Uimportanee de eette syllabe prmczpalnmwnl
dans les lan gues qm ont une prosodie [reeet constante .

) Die folgenden Zeichen ywelehs man | im franzisischen .
Uher verschiedene Vocale setzt: () (7)(#) und welehe man
ehenfalls Aceente nenuts, hahen nur auf die Aussprache Bes.:
zu;r und werden hier nicht’ gemeint .

*’-3 Wir ha}wn diesen Ausdruck der v”rtref'f‘lwhen italienis

"schen Sprachlehre des Biagiole entlehint ydurch welchener .
~die vorzugsweise lange Silhe in jedem Wort wmm‘qpmr‘hé
Abenwhnet sund er scheint un< sehr geeignet, dieWirhtige

keit dieser ﬂllhe hesonders in jenen Sprachen annwm'r‘*ﬂ,

¥

welrhe f‘lllf‘ fest ahgeschlossene Prasadic hesitzon

,. 'Det(‘.a"nm CA



“U'n bon declamateur fait et-doit faire valoir et
ressortir cette espece de mots, en appuyant des -
sus,eten les re_ndant avec une voix un pew plus
elevee poury fi.icer Uattention des auditeurs .
Ces mots ne sont pas hien difficiles a recu_nnnf:
tre et a sentir, en lisant avec attention ce que lon
doit meitre en musique. Les mots soulignésdans
les phrases suivantes, par exemple,exigent un
aceent logique :

1 ‘.’ LY

4 .
«Quel eclaircizsement en pouvez vous attendre 2

.Dans un age si fendre

29 Je vois que lasagesse elle méme t'inspire .

Pour >q'ue le Déclamateur récitant oule Chan-
teur puissent appuyer suffisamment .sur ces
molts,il faut que le Compositeur leur donne une
valeur de note un peu longue, et les metfe sur
des notes un peuélevées. .

Les trors accentsdont nous venons de parler
sont Pdme d’une déclamation quelconque sans
euwx. tout languit, tout meurt. Le Compositeur,
si sourvent victime de Uexécution d'ow dépend
néanmoins le succes de son oeurre yne doit rien
negliger de ce qui regarde la déclamation:plus
il aura rendu celle_ci musicale, plus il aura con=

Ry 14 . A Al r’ . . o r (1)
fribue lui meme a une execution soignee et dau-

tant mieux rendue quelle aura été mieux sentie.

1l est inutile d’ajouter que Uaccent logique
doit souvent tomber en méme temps sur laccent
grammatical ow tonique .

B DU POEME D'OPERA,
que les Italiens appellent LIBRETTO .

Nous ne pouvons parler ici sur les poémes d b=
péra que musicalement ,en indiquant ce qu’un
& (,nmposzfeur doit apprendre, il veut courir la

carriere dramatique. ‘ )

Les poémes dopera sont en général de deux es-=
péces . Dans les ung on chante toul ; dansles au-
(res on parle et on chante alternativement.Les
prémiers sonl en usage en Italie , et aw grand
opéra de Paris ot Uon y ajoute encorela danse.
Lés seconds sont destinés a alimenter la plus
grande p‘arh‘e des théatres en KEurope .

- Lesuceés dun opéra dépend le plus so uvent de
la bon!«» et dp I mh’ruf du poémesurtout en I‘rnnce

- . \

Ein guter Deklamator kann und musa diosp’Ga! 3
tung Worte herausheben , indem er daraaf heson
ders Gewicht legt ,und sie mit eineretwas lantern
Stimme auspricht . um des Zuhorers Aufmerkeam
Diese Worte sind nicht

"

keit darauf zu lenken .
sehr schwer zu erkennen and zu fuhlen ;wei man mit
Aufmerksamkeit liest . was man in Musik setzensoll.
So0,z:B:erfordern die unterstrichenen Worte in
den folgenden Phrasen , diesen logischen Accent :
1.,,Welche Anﬂ:]'érungen konnet ihr
., Van so zartem Alter wbhl erwarten?

2., Jchhire,dass dieWeisheit selber aus dirspricht .

Damit nun der rezitierende Declamator oder Sin-
ger hinreichendes Gewicht auf solche Worte leégen
konne, muss der Tonsetzer thnen eine Note von et -
was lingerem Werthe geben ,und dieselbeeinweniy
hoher setzen .

Die drei Arten von Accenten,welche wir eben be-
sprechen ,sind die Seele jeder Deklamation;bei de=
ren Mangel hleibt alles schleppend und todt.Der Ton:
setzer, der so oft ein Opfer der Ausfithrung wird ,
von welcher doch der Erfolg seines Werkes abhingt,
soll seinerseits nichts vernachlissigen ;was diexe Des
clamation betrifft: je mehr er sie musikali<ch heht )
desto mehr trigt er selber zueiner sorgfiltigen Aus:
f.l.lﬂh‘l:—;lllg bei,die um so glinzender ausfillt, jemehr
sie gefuhlt wird .

Es ist unnithig beiznfugen . dass der logische Ac:
cent sehr haufig mit dem grammatikalischen oder

tonischen zusammentfrifft und sich vereinigt .

VON DEM OPFRNGEDICIIT
von den Jtalienern Z ibretto genannt

Wir konnen hier iber Operngedichte nur in musi-
kalischer Beziehung sprechen,indem wir andeuten,
was der Tonsetzer wissen und beobachten musa.wenn
er sich der dramatischen Laufbahn widmen will .

Die Operngedichte haben zwei Hauptgattungen .
Jn der einen wird alles gesungen ; in der andernwech
selt das Singen mit dem Sprechenab. Die Ersten
sind in Jtalien , und in der grossen (Iper m‘&mﬁuh

Jich , wo man noch das Ballet beifiigt ,MV-ZWEIfﬂH

sind bestimmt, den gl‘iiisste'n- Theil der-Theater. in
turopa zn beschiftigen . o I ‘
Irer Erfolgeiner Oper | han fr’c inden meisten Fillen ,
* besonders in Frankreich yon der Gute nnd dem Jnte -

) ~ 'resse des Gedichtsab . - AT o
T Det CNOBESS )
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['n Compositewr devrait posséder suffisamment
des connaissances en littérature pour pouvolr
choisir sun poéme,ou bien & défaut de ces con -
na/ssances . consulter sous ce rapport des qe e
!Ie ¢ onfumce qui n'quraient aucun intérétasap-
proprwr les idées dautrul, qui connai fralent
hien la scene et squraient par une longue expe-
ricnce ce qui est proprea y produire de Ueffet .
Mais malheureusement ,on n'a Jamais decerti=
tude de succés avant la représentation dun ow -
vrage, o mime lexpérience le prouve , quelles
que soiént d'ailleurs les précautions que I’on
prenne pour prévenir une chiste.Combiende fois
na_toon pas vu tomber @ Paris, des poémes quun
comité composé de littérateurs distingués , de
compeosifeurs instruits avaient choisis,et dont
ils avaient predit le succes....Combiende fol's
aw contraire n'a_t_on pas vudespoémes dont
on avait prédit Ia chiite , avoir des succes écla-=
tants!. Ainsi,il 0y a pas des regles certainesa’
dorner acet égard et le plus fin n'y voit pas bien
clair . Un poéme lu.et le méme poéme repré -
senlé en public sont dewx choses fort difreren =
tes. Cemlest qulun certain tact, fin et délicar »
dont quelques personnes sont particuliérement
/lou'/'es‘qui pourrait rendre tei le meilleur service.
Duus ta société on trouve quelquefois de ces pers
sonnes,sans quelles soienl des poétes (yriques,
on en rencontre aussi parmi les .acteurs de ta=
lent . Unpoéme dopéradoit intéresser quicon =
que lelit: lorsqu'il ne produit pas cef effetqu’il
n'exeite pas vivement Ia curiosité du musicien .
qu l’ﬂ(’fl'ﬂ]l})(' pas son mmqmafmn owmne dit
rienason coenrsil [t au moins Sen méfior .

Cest p resque toujours un hazard , lorsqu’un
Compositeur, surtout un débutant tombe sur
un poéme qui convienl au Public .

Il y ades sujets dramatiques hons pour des
comeédies s mais qui me serafent Pas propres.ow
avantageuwx pourdes opéras .. La Musique dont
liame est la variélé, exige par consequent des poi
nies ot elle puisse déployer ses effets et sey m
chesses . Il Lui faut des p(wm onsen moureme'nt.
des contrasies sune variété heureuse entre les
scenes et les actes , de la pompe, et enfin tout
ce qui frappe et occupe Uimagination de Uaw =
diteur , 6w tout ce qui fixe ou excite vivement
sonattention ' . . 4

SRR . DetCNO665 1

Der Tousetzer soll allevdings hmrm(-h('ndﬂ Renfniss
inder Litteratar besitzen, um «ein Gedicht “‘,1hlon
zu kdonnen, oki(zr?“’elln ithm dieses mangell, soifer’in
dieser Riicksicht verstandige Leufe zu Rathe zichen,
die keinen Grund haben sich die Jdeen Anderer an .
zueignen , die genane Bithnenkenntniss hesitzenund
aus langer Erfahrung wissen,was geeignet und wip:
kungsreich ist .- Aber ungliicklicherweise hat man .
wie die Erfahrung beweist,vor der Auffiihrung ei -
nes Werkes niemals irgend eine Gewissheit des Kr -
folgs , welche Vorsichtsmassregeln man anch neh
men moge, um dem Misslingen zu entgehen Wieof!

sah man nicht in Paris Theaterwerke fallen welehe

von einem Verein von ansgezeichneten Gelehvtenund

unterrichfeten Tonsetzern mit der Erwm'tungr des

bessten Erfolgs ansgewihll worden waren ! Wie oft
sah man dagegen andere Werke den glinzend<ten

Erfolg erringen , welchen man den Untergang e -
weissagt hatte ! Man Kann demnach hieriiher keine
sicheren Regeln feststellen,nud der Scharfaiehtip -
ste sieht hier nicht immer klar . Kin Gedicht lesen,
und ein Gedieht vor dem Publikum auffithren , sind
wisser fri

zwei sehr versehiedene |)|ng(~ Nurein gew

ner und unhefangener Takt, mit dem einige seltene

- Menschen begabt sind, kann hier gute Dienste [ei.

sten . Man findet im Lehen hisweilen solehe l’urm~
nen ,ohne dass sie selbst Tyrische Dichtersindehen
so gibt es deren unter den talentvollen Buhnenkinst
lern . Ein Operngedicht soll jeden interessiorender
es liest : wenn es nicht diese Wirkung mach(, wenn
es nicht die Nengierde des Tonkimstlers. lehhaft er
weekt , wenn es nicht seine Kinbhildungskraftergreilt.
zu seinem Herzen spricht, danu muss mam dl‘m‘*(‘l
hen wenigstens misstranen .

Es isl fast immer nur ein Zufall. wenn ein Tonsel
zer, becondery ein Anfiinger , aufein Opernhuch
verfilll ;welches dem Puablikam zusagt .

Es gibt dramatische Stoffe, welehe fiir das Sehau-
spiel sehr geeiguet sind , dagegen zur Opernichf tan-
lich adet vortheilhaft wiren . Die Muasik , deren See.
le die Abwechslung ist , erfordert demnach Opern =,
gedichte , wo sie ihre Wirkungen und ihren Reich =
thum entfalten kann . Sie.fordert hewegte Leidon-
schaften\ Gegensitze, eine gliackliche Abw echslung
der Seenen und der Acte, Pracht und Glanz der Sce-
nerie, und endlich alles das , was die Einhild;lngu =
kraft des Zuhirera refzt und beschiftigt - oder was

~aine Anfmerksamkeit lehhaf! weelkt nnd anvzieht |

A
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Il y ot des poémes qué intéressent plus par
Uart dont il~ sont coupes ou (:/mrpenlt;.v,que par
le fond de laction ; dautres ont obtenu du suc -
ces uniquement par (e falent des acteurs . Il y a
drs opéras qui ont ete plus applaudis sous-le
rapport de la musique que sous celui dupoéme.
Nous avons vu réussiv des ouvrages ow le poé -
me ni la musique ne valaient rien ; cétait le fu-
lent des acfeurs.du décorateur ow du costumier,
oulecaprice dupublic qué leur avaient donné de

“lavogue . Mais nous ne connaicsons pus une seule
-production lyrique et théatralequi, de notre
temps . ail réussi uniquement par la régularité
et la heaute des vers.

Avant de meltre un pieme en musique,il faut

“que le Compositenr le relise tres sovvent. afin
que louley ses seenes el ses tableaux: pﬁnci/mu. :
se présentent « son imagination avecdes couleurs
vives. Il faut qu'il puisse se traasporter facile-
ment dans la véritable situation de chaque ac -
tewr. Cost Vunique moyen de décowvrir ai le poé-
me ne renferme pas des vices, surtout sous le
rapport dela musique, (w'ces dont nous parle:
rons plus lm'n,) el de senlir ce quiesl propre a
un récitatif simple ow oblige ,a un air.aun duo,
aun (rio.a un morcean densemhle ou enfin F{
un choeur . :

Dans un opéra ot tout dodt étre chanté, ¢'est
particuliérement le Compositenr Qui doit appren:
dre a frire cette disteit-ution ; car il connail! miegy
la nature deson art | sex ressourees et ses moyens
quele Poéte. Cedernior peul souvent déplacer
un morceaw de musique. mellre un réedtalif la
ow il Faudrait un airv et vive versa. Dans les
poémes ow Lon chanteet o éun p(u'/(,.; alternafti=

‘vement, il arrive fréquemment que le Poéte met
en-prose ce qui devrart étre chanté owqu'il ver -
sifie p(:g‘u rétre chanté'ce qui devrait se dire en
parlant . Dans tous ces cas eest au Composi =
tewr de guider son Podte en lui demandant des
changements auxcquels ce dernier doit consen:
{7z pour Uintéret commun . Leg Compositeurs
Francais comme Greftry, D Alayrac . Mo -
ha l,Bo gel dicu, et autres nont jal;zais mis
en musique un poéme, sans avoirexigé de leur
Poéte ces sortes d’améliorations:, et sans les =
quelles lewr musique n'eut jamais obtenu le

ey qulelie a ew .

Ja

Legibt Operugedichte , welche mehr dureh die At
riizen . wie sie zasammengectellt und bearheitet sind.
als durch die eigentliche Handlung ; andere gewinean
ihren Erfolg einzig durch das Talent der Darstellens
den . Ex giht Opern. die weit mehr wegen der Mu<i
als wegen dem Text Beifall erhalten hahen Wir su =
hen Werke mit Erfolg auffithren ., wo weder Gedicht
noeh Musik etwas taugten es war das Talent der Sin:
ger,des Theatermahlers, des Costume= Direktors -
oder auch die Lanne des Publikums, was sie in
Schwung hrachte. Aber wir kennen nicht ein Einzi
ges lyrisches und theatralisches Operliwerk s wel
ches,zuunserer Zeit ,nur durch die Regelmassig -
keit und Schinheit der Verse Gliick gemacht hatte .

Eh der Tonsetzer ein Gedicht in Musik setzt.muss
er es sehroft wieder lesen , damit alle seine Scencn
und Hauptgebilde sich seiner Einbildungskraft mit
lebhaften Farben einpriagen . Er muss sichmit Leich-
tigkeit in die wahre Situation des Sangers uand Schiu=
spielers versetzen konnen .
tel um zu entdecken , ob das Gedicht nicht Fehler hat ,
( hesonders in Hinsicht auf die Musik,iber welche

Dieses ist das einzige Mit=

Fehler wir spater sprechen werden, )imd um zu (Gh =
len , was fiir ein einfaches oder instrumentirtes e -
eltativ, was fireine Arie. ein Duett,ein Terz,i}.
oder ein Ensemble - Stick , und endlich fir einen
Chor geeignet ist,odernicht .

~Jdn einer Oper,wo alles gesungen werden sob
ist 'es vorziiglich der Tonsetzer ,der diese Verthei =

lung treffen muss ; denn er kennt die Natur,die Hilfs-

quellen und die Mittel seiner Hunst besser ale dex
Dichter. Dieser letzte kann oft einem Musikstiick
einen unginstigen Platz anweisen, da ein Recifativ
anhringen, wo es einer Arie hedarf,und umgekéhvt .

Jn den Opern,wo man abwéchse!m_i_ singtund spricht,
ereighnet essich oft , dass der Dichter Prosa setzt.wa

hesser gesungen werden konnte . oder dasser Gesangs-
verse anbringt, wo die Rede schicklicher wire . Ju
allen diesen Fillen-liegt es am Tonsetzer , seinen
Dichter zu leiten, indem er von ihm die Anderun

"

genverlangt ,welchen der letztere zum a"gemri"
nen Besten Gentige leisten muss . Die franzosischen

Tousetzer,wie Gretry, D’Alayrac, Mehul, Boil-.
diew,und ander:e; haben nie ein Opernbuch in Muiik

gesetzt,ohne yon ihren Dichtern _diofe Art vonVer -
hesserungen zubegehren, in deren l*f-'i'manglnng ih =
re Musik niemals den Erfolg erhalten hifte,derihr

7zu Theil ward,

Det C.NOG6BS4. A « :



%
Nous p resenterons (ei des regles pour corri=

ger les I[Pf'ﬂuf\‘ donf nous venons de parler .

.
P

¥.

La partie la moins importante dun poéme,

o qucnune véritable passion n'est mise en Jeu ;
quinesert qu'a lier les scenes, ouw & amener el
éolaireir les évenements et que l'on ne peut dé-
clamer que froidement ,cette partie doit étre
mise en récifatif simple dans les opéras ou
“tout esf ckdnfé Elle doit étre enprose dans
ceux ow l'on chante et ou Uon parle alternative-
ment . Ainsi par exemple : Un personnage que
de public ne connait pas encore doit par‘aftfe
sur la scene: pour qu'il fixel aftention et apel-
le Uintérét il faut que le-Poéte le fasseannon -
cer.On parle de ses quah‘l‘é@ ,de sonrang ; on
indique a pew prés le nile qu'il doit jouer dans
la pleoe ete:ete: ... st tout ce discours est de
nafure @ ne pouvoir étre raisonnablement dé -
elamé quavee beaucoup de calmeetde sanyg —
froid il faut qu’il soit mis en récitatif simple,
ou bien il faut le parler dans les operas ol tout
n'est pas chanté .

Les endroits d’un poéme lyrique ,otun pers
sonnage ne sait quel parti prendre,-oz‘z il passe
d'un projet & un awtre ; ou ({i[rél‘enfes passion%
Uagilent swecessivement ou simultanément :ou
hien lorsqu'il fait une description intéressante,
el passionnée, présentant successivement des
images,des idées différentes.... Ces endroits
que lbn ne peut pas déclamer froidement , ouw
d'une maniere indifférente, et qui exigent sou-
vent deg ifnfervall.és derepos,doivent étre con=
sacrés au récitatif obligé dans les dewr sors
tes d'opéra dont nous avons parlé .

ILK.

“Toutcequi ext le plus l'nléressanl dans un
poéme ou l'on vlmn!e et ou Lonparle alternaltis
vement, doif elre mis en musique sans excep =
lion. Cest un«' [faute impardonnable de la part
du Composileur et de la part du Poéte de placer
wn’ morceau de musique hors de l’ach‘o'n .cest_
a-dire, (@ owun événement d'une emporumc
quelconque vient de se terminer . '

N

- Wir werden Him' die Regeln \'m-lmren . niach wel
chen die eben be«provhenon Fohler on \ or hossern
sind .
1.
Dicjenige Person eines Opernstoffs, hei welcher
keine Leidenschaft ins Spiel kommt , die zunichts da

.ist, als die Séenen zu verbinden ,oder die Entwick'-

lung und Anf"kl'zirnng der Begebenheiten herheizu -
fithren, und welche ihre Rolle nur kalt zu deklamies=
ren hat , muas in jenen Opern,wo alles gesungen
wird, bloss einfache Recitative erhalten . Jn je -
nen Opern,wo Gedang und Rede abwechseln.muss
sie in Prosa bleiben . So, zum Beispiel ,soll eine,dem
Publikum noch unbekannte Person auf der Bithne er:
scheinen : um auf sie die Aufmerksamkeit zu lenken ,
muss der Dichter sie friher ankiindigen.Mansprichl

. von ihren Eigenschaftén ;ihrem Range ; man deut et

beiliufig die Rolle an,welche sie in diesem Sticke
darstellen soll efe:ete: ....Wenn nun dieser ganze
YVortrag von der Art ist,dass er verniinftigerweise
nur mit vieler Rnhe und Ralthlutigkeit deklamirt

“werden darf, so muss er im einfachen Recitativge

setzt,oderin’jenen Opern,wo nicht alles gesungen
wird ,bloss gesprochen werden .

K.

l)wwmgron Stellen eines lyrischen Gedichis swo
eine Person in Zweifel ist, was sie thun soll ; von
einem Entwurf zu einem andern iihergeht;wo sie von
verschiedenen Leidenschaften zugleich oder weehsel:
weise aufgeregt wird ; oder auch , wo sie eine anzies
hende oder leidenschaftliche Beschreibang 2o delila:
mieren hat..in der sich verschiedene Bilderund Jdéeen
darastellen.... Solehe Stellen, die man nicht kalt und
gleichgultig sprechen darf, nud die oft Unferbre -
chungen und Ruhepunkte erfordern , gehiren fir das
obligate (instrumentirte)) Recitativ, in beiden

von uns bhesprochenen Operngattungen,
Inn.

Alles, was hesonders inferesaant ist ,muse in ej =
ner sowohl gesungenen wie geaprochenen Oper oh=.
nealle Ausnahme fir die Masik heniitzt werden."
Es ist von Seite des ’l‘imsotzprg,; wie des Dichiers,
ein unverzeihlicher Fehler, wenn f?r ein Musikatuek
auf unrechtem Platze in die Handlimg daeinechieht,
nachdem irgend eine wichtige Beg@henhﬂt ehen
statf gefunden hat.

-
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Danx ce cas.un morceau de musique ne peut
qu'ennuﬁér’. parceqwil ralentit inutilement la
marche de l'action . et la refroidit :Cest donc cet
te action elle méme qu'il faut mettre en musique.
v,
" Lorsque plusieurs acteurs sont sur lascene,
il est toujours plus avantageux de les falrechan-
ter fous que den isoler un,a moins que lasitua-
tion ne l'exige impérieusement ,ce qui est fort
rare. Ainsi, il vaut mieux, dans cette circon -
stance, faire un morceawdensembleouun choeur,
ouwun air coupé ou accompagné par les autres
voix, que de chanter tout seul . ce qué est ordi -
nairement froid.

V.

Un opéraou il n’y a pas des morceauxe d'en =
semble et des choeurs est presque toujours un
opéra froid .St Uaction du poéme permet d’en
introduire ,le Compositeur doil I'exiger de la
part du Poéte ; si U'action 8’y oppose , il vaut
mieux réserver ce sujet pour une comédie ot la
Musique n'a rien a faire .
| VI.

Dans un poéme ow tout doit éfre chanté , il
[aut de temps en temp2 amener des re’&‘tatifs
simples , sans quoi on fatiguerait troples audi-

leurs avecune suite non inferrompue de mor-
ceaux mesures et rythmés .

\ h) .
Dans les opéras ou lon chanté et ou ton parle,

celte sorte de récit musieal serait tout a fait dé-
placée. 1l faut en laisser.le contenu pour lapro:
senon chantée .

Les merileurs poémesdopéra sous le rapport
des trois unités (%) de la marche francheet rapi-
dede laction, de Uintérét dramatique , du style,
de lavariété des caractéres , et qui sous tous les
rapports enfin sont des modéles ,ont été écrits
en France . S'il y en a qui ne soient pas bien cous
peés owdisposés pour la Musique , ou qui ne soient
point avanlageux pour faire valoir cetart,il fout
le pardonner a une nation qui a été beaucoup plus
littéraire que niusicienne .

.3 -
— - P

Jn solechem Falle kann das Tonstiick nur langweilen,
weil es den Gang der Handlung unngthig verlingert
und abkiihlt : Es ist demnach diese Handlung selher,

welche man in Musik setzen soll .
v,
Wenn mehrere Personen auf der Buhne sihd ,

so ist es stets vortheilhafter,sie alle singen zu Ias -
sen ,als nur Eine derselhen swenigstens wen dieSi-
tuation nicht gebietherisch das Gegentheil fordert ,
was selten der Fall ist . Demnach ist es hesser,in 20l =
cher Lage ein Ensemble=Stick, oder einen Chor,
oder eine Arie die von den andern unterhrochen oder

begleitet wird,anzubringen ,alseine Person allein
singen zu lassen, was gemeiniglich kalt lasst.

v.

Eine Oper,wo die Ensemble -Stiicke und Chire
mangeln, ist fast immer ein kaltes Werk . Wenun die
Handlung es erlaubt , dergleichen einzuflechten, so
soll der Tonsetzer dieses vom Dichter begehren ;
wenn die Handlung diesem widerstrebt ,so ist cshes
ser den Stoff zu einem chhauspiel' Zu verarheiten .
wo die Musik nichts zu thun hat .

VI.

Jn einer Oper,woalles gesungen wird ,missenyon i
Zeit zu Zeit einfache Recitative herbeigefihrt wer
den ,weil man sonst die Zuhiorer dorch eine imerwih -
rende Folge von rhythmischen Tonstiicken znsehr er:
miuden wurde. .

Jn den sowohl gesungenen wie gesprochenen 0 =
pern ware da.gegen dicse musikalische Recitation
sehriibel angewendet . Man muss den Jnhalt solcher
Stellen dem Gesprach iiberlassen . _

Die besten Operndichtungen in Riicksicht auf die
drei Einheiten ,(*) auf den freienundraschen Gang
der Handlung, auf das dramatische Jnteresse,den Styl. .
die Abwechslung der Charaktere , und iiberhanptwah: .
re Muster in jedem Betracht, sind in Frankreich ge =
schriebhen worden . Wenn es deren gibt,dienichthin - .
reichend fiir die Musik bearbeitet und geeignet sind -
oder hei denen man diese Kunst nicht genug geltend -
machen konnte , so muss man das‘einer Nation zu Gute
halten ,die weit fruher litterarisch als niusikali.«(".h' g
hildet war. ’

w) pr e e 3 , Yend ;
N wnite d'action, {'unité de temps , Luni(e de liew .De
.t 3 N . N
nos jaurs on nobdserve pas toujours les dewe dernieres
4 S=
meme en Franee .

3% O 23 T -
) pie Einheit-der Handlung » die Einheit der Zeit.die¥in .
Leit des Orts . Heutzutage heohachtet man-selbst in Frank - -

reich die zwei letgteren nicht immer ,
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Les ltaliens,plus censihles a la Musique et surs

fout aux chants mélodigues qu'aux chants dé =
claméset ol liltérature, ont sacrifie le plus g0U=
vent la Poésie ala Musique dans leurs 1{bretti .
Ils onf toujours cherché des sujetset des situa=
tions pour faire valoir la Musique ef le talent
des Composifeurs . Mais aussi leurs poémessont
le plus souvent de mauvais canevas aux quels
ont ne fait pas attention . Aussi compare_f._on
un grande parh’e’de’ leurs opéras a des concerls
accompagnés de décorations et (Ie costumes .
Les Allemands ,'trés sensibles a Uharmonie et

aimant pagsionnément la Musiquewont pas de
hons opéras sous le rapport du poémescar Don
Giovanni, et le Nozze di Figarode Mozart
sont faits surdes libretts italiens dont les su-=
Jels sont tirés dwrépertoire frangais.Les poé -
mes de Uenlévement du serail, de la flite ens
chawtée (musiquede Mozart),du do cteuret
apothicaire (musique de Ditters_dorff, ) du
Freischiits (musique de Weber ) ne peuvent pas
élre eités comme modeéles s quoiqice ces ouvrages
aient ew une assez grande vogue durant un cer:
{ain temps, gracea la musique . Les Poétes Al -
lemands,qui du reste ont fait des comedies el
deg tragédies fort intéressantes, s’imaginent
qué la musique n'est propre qu'a rendre des §i=
fuations bizarres,extravagantes, q,ia la magie,
{0 prestige des mysteres el mille folies sembla-
bles prédominent . 1 est lemps de se détromper
et dese graver dans le memoire les observa -
tions sufvanfes : »

1? Toute honne comédie ou tragédie qui a un -
vrar fond (l’c’nhfrﬁl pour captiver les auditeurs
penl servir a un opéra .

R Pour convertircelte oomedle ou cetle lrage-
die en bon sujet dopéra.il faut en resserrver lacs
lionetla marche ;en supprimant toutes les sce -
nes inutiles, et en accourcissant qautanl que pos-
sihle leg dialogueset les monologues .

3V I fawt que tout ce qui est le plus intéressant
dans ces pieces soil.mis en musique. et non en
dialogue comme nous Lavons déji fail remars
quer.,

' Quele Poéte y amene des morceaux densem. =
ble et des choewrs ce quile plus souvent peut se
[aive .

57Que ley scenes ouun acteur se trouve seul
mais dans une gituation intéressante . sofent

.

het €

.
X

A A

Die Jtaliener,welche fitr die Muasik.ond besonder o5
melodische Gesinge weit mehr Geluhl haben als fiir i
deklamatorischen und firdie Litteratar, hahen in {h .
ren Libretti meistens die Dichtkanst der Musik auf -
geoplert . Sie suchten stets solche Stoffe and Situz-
tionen >, wo die Musik und das Talent der Tonsetzeayp
glinzen konnte.. Aber ihre ()pertidibh[nn;;mn sind
auch griosstentheils nur schlechtd Entwitrfe,aufdie
man gar nicht Acht gibt . Auch vergleicht maneinen
grossen Theil ihrer Opern den Coneerten mit ). .
corationen und in Costume = lleidern . ‘

Die Deutschen, welche fiir die Musik sehr viel’
Gefiihl und leidenschaftliche Liche haben ,besitzen
in Hinsicht der Dichtung keine guten Opern ;den die
Musik zu Don Giovanni und Nozze di
von Mozart ist auf italienische Zébreftr componivt,

"tgaro

welche ihrerseits thren Stoff vom franzosischen ..
pertoire entlehnt haben . Die Dichtung der Ent fie/.
rung aus dem Serail und der Zauwher flote (mil
Mozarts Musilc) dann die Oper Doktor und Apo.
theker ( Musik von Dittersdorf,)der Kreyschii:
(mit Masik von Webe r') konnen eben nicht als Ma -
ster anemptohlen werden , obwoh) diese Werke,Dank
der Musik, sich lange geaug in der Welt erhalten ha
hen. Die dentsehen Dichter, welehe 'l'lbrigu-.ns'im K-
che des Schauspiels und der Tragiodie soviel Geist -
reiches hervorgebracht haben, glauhen ,dass die Mu
aik zu nichts andermtauge , als bizavre sungereimte
Sitnazionen zu mahlen . wo Hexerey, mysteriieer '
Spuek and tausend ihuliche Thorheilen vorhereschen,
Ks ist Zeit sich hieriiber zuentliuschenund sich fol :
rende Bemerkangen in das Gedichtniss einzupragen:
1. Jedes gute Schaunspiel, jede Tragaodie, die einen
Stofr besitzt ,um die Zw -
horer anzunzichen,kai ineine Oper urm.mdnu werden,
2. Umausdiesem Schauz oder Trauerspiel cinen gu -

hinreichend interessanten ¢

ten Stoff zur Oper zu bilden , muss die Handlangand
der Gang derselben zusammengezogenwerden . in
dem man alle unnGthigen Scenen weglisst , und die
Gespricheund Monologe moglichst abkiirzt,

3. Das Joteressanleste in diesem Stoffe ist fiv die
Muasik za bearheilen , und nicht fiir den
wir schon friher hemerkt haben .

Dialog,wie

4 . Der Dichter muss Gelegenheit zu Ensemlle -
Sticken und Choren herbeizufiihren wissen was
fast immer miglich ist .

9. Die Scenen ,wo ein Sanger allein, aber ineiner

"anziehenden Lag}s dasteht , sind in ohligatéReeila:

2 '



mives en recitatif oblige ,suivi dun arr.

67 Que des scenes ou il y a plusieurs acivurs réw=
nis se terminent le plus souvent parunmorceau
d’ensemble, et que les dernieres scenes qui fer -
minent un acte important soient mises toutes
en musique pour donner liew aun final remar -
quable et claud, dans lequel la plus grandepar--
tie des chanteurs doit étre en évidence

DE 14 VERSIFICATION LYRIQUE
v sousle rapport dela Musique.

Les anciens Grecs ne connaissaient pas de pods:
sfe sans musique . Toutétalit chanté chez eux .
Jusqu’a ’Epopéé . Cest pour cette raison que
l'on versifre encore tout ce qui doit étre chan -
té de nos jours . Mais onnesail pas géneérale -
ment qu'une prose hien faite ,dont les phrases
el les périodes sont courtes, est tres avantageu=
sepour la musique et vaut bien mieux que des
vers antilyriques . Les'paroles que lonchante
dans les temples catholiques ne sont que de la
prose sur laquelle on a coniposé tant de chefs
d’oeuvre . -

8¢ les versmesont pas absolument nécessaires
a la musique . a plus forteraison la rime doit (€.
treencore moins. Les anciens Grecs et Romains
ne connaissaint pas la rime;ou n'en faisaient
pas usage. . .

Ce quiest leplus désavanta geuce pour la musi-
que.et urtout pour des chants mesur'és,ce sonf
les phrases et les périodes longues .

i est important pourles Poétes comme pour
ies Mugiciens d’éelaireir ce point . Supposons
une phrase owune période de quatre vers ale =
wxandrins, par exemple :
.« Mais apres les adieux que je venais
dentendre .
4117‘.‘8&" tous les transports dune douleur
. si tendre .
w Jesais il Ra point di lui faire
 remarquer
~ La joie et les transports quon vient
de m’expliquer ..,

- N¢ lon voulait destiner ces vers pour un ré -
citatif il ny aurait pas d’inconvénient ; mais
pour un chant mesuré, pour un airenfin,celle
per fode seralt trop longue em-voici laraison:
en rle'vl_amanf cenvenablement ces vers » i faut

Det

five.deneneine 4rie nachfolgt ,umzuwandeln .

6. Jene Scenen . wo mehrere Personenauf der Biih -
ne «ind , miissen meistens fir Ense mble - Stiicke he -
niitzt ,und die letzten, einen wichtigen Akt beendi -
genden Auftritte durchaus fiir die Mu<ik gesetztwer.
den,um zu einem glinzend _ kriftigen Finale Gele -
genheit zn gehen ! in welchem der graosste Theil der

-

Sanger heschaftigt wird .

VON DER LYRISCHEN VERSIFI -
cation in Bezug auf die Musik.

Nie alten Griechen kannten keine Dichtkanst ohne
Musik. Alles,bis auf das Heldengedicht ,wurde hei
ihnen gesungen . Diess ist der Grund ,dass mannoch
jetzt alles versificirt . was heut zu Tage gesnngen
wird . Aber es ist nicht allgemein bekannt, dasseine
wohlgeschriehene Prosa, deren Phrasen und Perio.
den kurz sind , fiur die Musik'sehr vortheilhaft.und
den nicht _lyrischen Versen weit vorzuziehen ixt
Die Worte die man in den katholischen Rirchensingt,
sind nur eine Prosa, auf welche man schon Meister-
stiicke componirt hat .

Wenn schon die Verse fur die Musik nicht dureh -
aus nothwendig sind . 30 sind es die Reime nochweit-
weniger. Diealten Griechen und Romer kanten liei-
ne Reime, oderymachten davon keinen Gebrauch.

Das ,was fiiv die Musik, and hesonders firdenrhyth
mischen Gesang am allerunginstigsten ist, das sind
die langen , ausgedehnten Phrasen und Perioden .
Die Aufklirung dieses Gegenstandes ist furdie Dich-
ter und Tonsetzer gleich wichtig. Nehmen wir z:8:
eine aus 4 Versen bestehende Phrase oder Periode .
wie die folgende:

,» Doch nachdem Lebewohl,das mich sosehr

erschiiftert, .

. Nach diesem Schurerz,der mir das Herz

" durchziftert .

» War es, ich weiss. von ihm sehr
unhescheiden . ,

, Mi{ Lust und Ubermuth zu spoiten dieser

Leiden . ™

Wollte man diese Verse fir ein Recitativ hestim-.
men, so wire nichts dagegen zu sagen; aber ﬁn‘emc n

' rhythmnchen Gesang , oder gar fif eine Arie ware

diese Periode zu lang, und zwar aus folgendem Gran:
de: Wenn man diese Verse gehirig deklamiren waollte,

AR ,
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a peu pr;‘s dix secondes.; pour les chanter avec
a’zqmle dans un mouvement mesuré , ¢l faut a
peu pres trente secondes . Cetteé durée équivaut
sous lerapport dw temps aune periodededouze
vers de la méme longueur étant parlés oudecla-
més . Or,une période de celte durée serart insou-
tenable . En Vaccourcissant dun tierselle serait
encore trop longue . Comme le chant mesuré tri-
ple ow aumoins double la durée qu'il faut pour
exprimer des phrases lyriques,les Poétes doi =
vent donce les ifnventer aussicourfes que possi =
hle . (%)

Foier des regles @ ce sujet :

Les phrases lyriques pour des chants mesurés
ne doivent pas avorr plus de deux vers de douze ,
de dixe owde huit pieds . Toules ¢celles qui son't
plus courtes n'ont jamais d’inconvénient . mars
dans les récitatifs on peut en infroduire detemps
entemps de quatre vers de dowze,dix ow huit pieds,
‘rance sont dé =
Ja un pew trop.longs pour des morcequxmvesurés.

II.

car leg vers de huil prodigués en

Des vers courtsde %, 5 ou 6 pieds étant tros
avantageux pour le chant,on peut en employer ¢
et méme quelquefois 6 pour une période .

KiK.

Le melange des vers de différentes longueurs
etant également avantageusx pourle chant , on

peuten faire toutes sortes de comlinaisons , pour:

tu que le nombre total des pieds d'un membre de
périodene surpasse pas 24 ; encore ne. faut il
employer ce nombre que rarement .

Les Poetés dopéra.,avant de metirve leur cane-
rasenvers,devraient senfendre avee lewrs Musi-
clens afin de bien placer les morceaux de must =
quedans les poémes, surtoul dans ceux ouw on

chante et oi Uon parle ; mais celte proposition im-
plique des Musiciens qui ont le falent et surtout
le tact nécessaire pour donner a leurs Podtes
des conseils salutaires acet égard .

<0 bedarf man dazu ungefihr to Sekundenznm «icnit
Anstand im Takt zu singen, wiren beilinfig 30 S«
kunden nothig . Diese Dauer kommt ,in Riichsich!
die Zeit ,dem Aussprechen oder Deklamieren von-ei-
ner Periode ven zwolf eben so langen.Versen gleich .
Nun wire aber eine Periode von solcher Linge uner:
traglich. Um ein Drittel verkurzt ,wire sienochzn
lang . Dader,in Takte eingetheilte Gesang die Dan -
er der Zeit verdreifacht oder mindestens yerdqi)pvh
welche man zum Aussprechen lyrischer Phrasen
nithig hat, so mitssen die Dichter trachten sie so

ant’

kurz als miglich zu machen N .
Hier sind Regeln iiber diesen Gegenstand :
l L

Die lyrischen Phrasen fiir den taklirten Gesany
diirfen nicht mehr, als zwei-Verse von 12,10, oder
8 Sitben lang sein. Die noch kiirzern sind stets braud,
aber in Recitativen kann man bisweilen Phr aji
hllbnn) an -

in Frankreich so hian -

har;
Sen von v:‘er Versen, ( zu 12,10, 0der 8
wenden . Denn die,besonders
figen Verse von 8.8ilben sind fiir taktirte Tonstiicke
schon etwas zn lang .

In.

ba die kurzen Verse von 4,5, 0der 6 Fussen furden
Gesang so dusserst vortheilhaft sind,xo0 kan man ih -
rer 4.ja hisweilen 6 in einer Periode anbeingen .

InK.

Die Mischung dey Verse von verschiedener Liinge
ist eben so giinstig fir den Gesang , und man kah darans
verschiedene Arten von Zusammenstellangen bilden
vorausgesétzt ,dass die Gesammtzahl der Fiisse eines
Periodenglieds nicht'24 iihersteige oau(‘h dieseo Ziahl
ist nur selten anzuwenden .

Die Operndichter sollten , ehe sie ihren Entwurfin
Verse setzen , it den Tonsetzern-Rucksprache hat -
ten s um die Musikstiicke in ihrem Gedich(e an passen.
de Ortezustellen ;hesonders in jenen wo abw echselud
gesungenund-gesprochen wird ; aber freilich kann
diese Aufgabe nur solchen Tonsetzern gestellt wer
den , die das Talent und vorziglich das Schicklich
keitsgefithl hesitzen ,um ihren Dichtern uber diesen
Punkt heilsamen Rath zu geben .

n

) Un poeme dopéra (]u,z Px)gr’rml une heure de lecture

dureratt {rois heures a pew pres pourétre ch(ml@ surtout .

en y comprenant Ies ritournelles que la seene etles re =
pos des actewrsexigent .

() Ein Operngedicht , das 2um Durehlesen nureine Stun =
de hedarf,.wiirde im Gesang heiliufig 3 Stunden davern ,
becnnder‘z wenmman die Ritornelle und die Rulwpunl\to mit=
rechnet, welche eine AuffiihFung haben muss,

Det C.NOBRS4



O nentend courvent secrier denos j'!ullr-x- que la
belle poesie ne vaut rien pour la musique . Sur
quoi donce est fondée cette simguliere ,cette étran.
geet barbhare assertion qu? déshonore les beaux:
arts ? A ‘

Nous concevons facilementlapossibilitede faire

-d’exccellénte musique sur de mechants vers;nous
concevons également la difficulté dune bonne
poésie en parodiant la musique ; surtout lors -
quon est mauvais Poéte ; mais ce que nousmne pou
vons pas comprendre, cest la raison qui empé -
cherait de faire une musique ,méme lameilleure
possible,sur dela belle poésie pourvu que celle
¢l varie ses vers et évite des phrases longues .
Nans doute une tragédie de Racine ou de Cor -
neille ;la Henriade de Voltaire oula Jéru -
salem délivrée du Tasse efc: ete: ou lontrous=
ve des milliers de vers de laméme longueur, et
souven! des périodes dune durée incompatible
avecla musique ,ne sont pas des productions sur
lesquelles un Compositeur puisse e’essayer,.mm'.é
aussi la belle poésie n'est pas restreinte a ces
seules productions . '

Tout ce qui se parle,se récite ou se déclame
peut aussi se chanter et par conséquent se met =
1re en musique; d'ailleurs personne ne Uignore.
Lahonne comme la mauvaise poésie se compo =
se des mémes éléments,de mots ,de vers , de
phrases et de périodes . Or.le Musicien cher -
che ses idées surces éléments , et il est facile
de prouver qu'il n'a pas plus d avantage ow de
difficulte a les trouwver sur la bonne que sur la
mauvaise versification ; sur des pensées éle =
vées et nobles que sur des pensées frivoleset bass
ses . Les belles poésies anglaises ont fourni a
IHaeendel ses oratorio les plus estimeés. Marcel-
lo duns ses psaumes , et les plus célebres Compo-
siteurs Italiens dans leurs opérasont éte hew -
reusement inspirés par Metastase . Les excel:
lents vers allemands de Ramler ont éte digne-
ment interprétes par Graun , dans sonbel oeu=
vre, la mortde Jésus . Gluck dans ’Armide
de Quinault, Piccini dans la Didon de Mar =
montel ont rivalise avec leurs POef(’.\“' . Enfin
les sublimes choeurs d’Esther et d’Athalie n'at -
tendent qu'un génie musical assez élevé pourse
pl/iver& la hauteur du grand Reacin .

i [ RIS

 NORAKS

- é‘)(;

Man hirt oft in un<ern Tagen behaupten. das<s die
hihere Dichtkunst fir die Musik nicht tangt. . Auf
was ist diese sonderbare.seltsame und barharische.
die schinen Riinste entehrende Behanptung gegrin:
det ? )

Wir geben gerne die Leichtigkeit zn,auf schlechte
Verse eine vortreffliche Musik machen zu kiinnen
der

Muzikeine gute Dichtung unterzulegen , besonderd

eben =0 begreifen wir anch die Schwierigkeit ,

wenn man ein schlechter Dichterist aber dasgvasuns
unbegreiflich bleibt , das ist der Grund,wesshalh man
verhindert ware eine Musik . «<elhst die vortrefflich -
ste ,iiber sehr schiine Verse zu componieren, vorans -
gesetzt,dass diese Verse die gehirige Abwechslung .
und keine langen Phrasen hahen . Eine Tragudie von
Racine oder Corneille, Voltaire's Henriade .
oder Tasso’s befreites Jerusalem etc:ete: woman
tansende von langen Versen ,und oft Perioden vonei=
ner Linge findet , die mit der Musiliunvereinhar ut,_
das sind freilich keine Dichtungen,in denen sich mn
Tonsetzer versuchen kinnte ; aher die hohre Poesic
ist ja nicht auf diese Werke allein beschrinkt .

Alles.was man redet , rezitiert ,oder deklamiert
kann man anch singen’yand folglich in Musik setzen ;
auch weiss diess Jedermann . Die gute wie die schlechs
te Poesie besteht aus denselhen Bestandtheilen,aus
Worten,Versen, Phrasenund Perioden . Wenn nun
der Tonsetzer seine Jdeen hierauf baut,so ist leiéht
zu beweisen , dass er weder mehr Vortheil noch mehr
Schwierigkeitl findet,dieselbenauf eine gute, wie
auf eine schlechte Versification zuerfinden; aufer =
habene und edle Worte, so wie auf gemeine und lip-=
pische . Die grossartigen englischen Dichtungen lie-

ferten dem Haendel seine geschitztesten Oraforien.

Maprcello in seinen Psalmen ,und die beruhmtesten
italienischen Componisten in ihren Opern wurden

vom Metastasio hegeistert . DhieedlenVerse Ram-

lers wurden vom Graun in seinem «chiyien Werke :

Der Tod Jesu ,wirdig ansgedriickt .IGlUCI{ in sei=
ner Armida von Quinault, Piccini inder Dido
des Marmontel, wetteiferten glicklich mit ihren
Dichtern : Die erhahenen Chore der Eother und
Athalie erwarten nur nochein musikalisches Genie,
das sich erhaben genug fiihlt, mit dem grossen R -

cine in die Schranken zu trefen .

‘.
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On ohjecte que le public n'écoute pas les panos
les dans nos opéras: tant pis pour lui ! maisnous
penisons quon fait tort awpuhlic: il est difficile
d’écouter des paroles que t'on n'entend pas ; car
les roulades des chanteurs,le bruit des tnstru =
ments etc: y meftant bon ordre . Il faut conve =
nir que ,dans ce cas, ¢l dolit étre tout a faif ndrf-
[(51'97;11 auax auditeurs que l'on chante sur de Il

- . ’ .
honne ou de le mauwvaise poesie .

On sait que nos opéras actuels ne sont que des
objets demode . Ils ne-fzm‘f que paraitre pour
faire bientét place a d’autres dont la musique
n'est le plus souvent qu'un concerf accompagne
pdr des voix,et dont le but n'est quun amuyse =
ment firivole . Cerles,la belle poésie n'est pas
[dite pour-de telles productions .

C'est pour (I’au_fre.s‘ occassions qu'il faut exi-
gerdela belle poésie. Employex ln dans les psaus
mes.dans les cantates el pour la musique sacree?
Que des Compositeurs tels que Mo zart,Haydn,
Marcello, Graunet Haendel [a vivifient
parleur génie ef 'on verra qu'elle convient ala
Musique .

La belle poésie est encore appelée anous in -
struire ;@ immortaliser des évenements mémo-
rables;apropager des idées sublimes, illus -
trer et a éterniser les grandes actions.... choses
dont onne se soucie guere dans nos spectacles
lyriques institues en grande partie pour désen-
nuyer ceux quin'ont rien de miewx a faire que’
A’y assister .

Il estaffligeant pour la Poesie el douloureux
pourla Musique , qu’en France Fon ne connais-
sé et Uon ne sache apprécier encore quun seul
genre de musique.... les Opéras .

b e—— 4 b e - v .

Man wirft ein, dass das Publikum sichumdie Wop |
te unsrer Opern nicht bekitmmere . Desto schlimn.op!
aber wir glauben., dass man hierin dem Publikum Uy
recht thut: es ist nur schwer, sichum Worte zu ba .
kiimmern, die man nicht versteht ; denn die Lau‘e
und Triller der Sanger, der Larm der Jntrumente |
efc: machen dieses wahrlichschwer . Jn diesem Falle
musa man freilich hekennen , dass es ihmganz gleich-
gultigist ,ob man eine gute oder schlechte Dichtung
ahsingt . '

Man weiss, dass unsere jetzigen Opern nur Gegen.

stinde der Mode sind . Sie erscheinen nnr.um bhald

- wieder von andern verdringt zn werden,deren Mu -

sik meistens nichts anderes als ein von Singstimmen
hegleitetes Concert ist,und die nureine eitle Unter -
haltung zum Zwecke hahen . Kur olche Krzeugniss .
ist allerdings die hohre Dichtkunstunsnicht gege -
ben worden .

Auch sind es andere Gelegenheiten,wo man die
hohre Dichtkunst in Ansprach nehmen sofl. Manwen.
de sie in Psalmen , Cantaten ,in der religitsen Musik
an ! Migen salche Tonsetzer , wic Mozart, Haydn,
Marcello, Graun, Handel ,sie direh ihr Genie
beleben ,und man wird bald finden , dass die Ton -
kunst ihrer nicht unwiirdig ist . ‘

Die hbohere Dichtkunst hat den Beruf,uns zu he -
lehren ; ﬂenlcwﬁrdign Begebenheiten zu verewigen ;.
erhabene Jdeen zu verhreilen, grosse Handlungen
zu verherrlichen und der Unsterblichkeit zu fiber :
liefern .... Dinge,um die man sich inunsern Tyrischen
Bithnenspektakeln wenig kimmert ,wo man grossfen -
theils nur den Zweck hat, die Langeweile derjeni

gen zu vertreiben , die nichts hesséres zu thun wis
sen,als solche Unterhaltungen zu besuehen .
Fiir die Musik in Frankreich .so wie fir die dor

tige Dichtkunst, istes hetribend, dass man da nur
eine einzige Gattung der Composition zn schitzen
weiss .... namlich die Oper .

L Det€ . N266S4. A

1



> S

Sl S

ey ad

]

Z

Dor . VASH B



Table des Matieres.

. ’ :
De la partie vocale de UOpéra . . . . . . . . .
Des différents moreeauwx de Musique vocale » qui

. 8 .

. 4
+ ecomposent un Opera. . . . . . . .

D rdeitatif simple . . 0 . . L0 .. L

I r:fm'lah'/obh"qﬁ_. . .. C e e e e e e
Pablvaw,contenant des formules de modulations

et ubservation sur ee tableaw. . . . . . . .
Des cudences parfaites. . - . . . . . . L ..
Nouveaw Tubleaw des formules de cadences par =

f(!l'!;l'-‘f. e e e e e e e e e e e e e e e e
De la chanson ot e la romance . . . . . . ..,

. B .
Observation sur le maniere de traifer la ponctua =

tion grammaticale dans (es mareeaux mesures

Pag:

33

61

(k3

Jnhalt.

Von dem gesungenen Theile der Oper . . . . . .
Von den verschiedenen Pacal = Sitzen , aus welchen

f»ine'Op‘orbestoht Coe

R :
\oni einfachen Heedtatev, |

Vam obligaten Reedtaled. .

. . . . L S T

Tahelle « Modulationsformeln Bemer -

enthaltend , und
kungen wher diese Tabelle . . . . . . .o
Von den vollkommenen Cadenzen ., . . . , .
Tabelle neuer vollkomuenen Cadenzen « ... . .,
:

Von dem Lied und vonder Romanze . . . . . . ..

Bemerkung \iber die Behandlungsart der grrammatika-

lischen Juterpunktion in den taktivten Gesanipstiicken

. Det CNOGBS4A N

Neite

13

33

3



LAITRA,
DE L1 PARTIE VOCALE
'. 4
DE I'OPERA. -

: .
Des différents wiorceaur de Husiyie v6 <

cale qui composent un opera.

Les (Ii/‘f'ciren te morcequax de snusique (pour
l shant ) qui entrent dans un opéra en géné -
ral,sont

1" Reécitatif Simple.

2" Récitatif Oblrgé .

39 Chansons (Canzonette ) .

+? Romancer ((Que l'on remplace pardes Ca =

vatines yen ltalre ) .
50 Airs de différents genres
fluos
>V Trios,
Morceanx d’ensemble pour quatre,cing .
six rosx el plis .
9" Choeurs dedifférentes Ps;m(we .
100 1ira , Dwuns . Trios et morceanx ﬁn.?(‘fllli/ﬂ p
‘aceompagnés dun choeur
117 Final.
12? Introduction voeale (%)

‘DU RECITATIF SIMPLE .

Le récitatif simple n'est a sa place que dans
les opéras o Lon chante toujours comme dans
les opéras Ialiens . Dans ceux on lon parle et

-ow Lon chante alternativement . on mel celle par
lie en prose .

Nous avons déja fait remarquer que les en -
drodls les moins significatifis d un poéme se met-
tenten Reeitatifs simples . On los distingue as-

sex facilement,ce sont:une ex:plication,nne annon=
ce.des eclarreissements pour hien Jaire compren:

3 . . . M
dre ce qurles suit sjune linison entre ({eu.x'scenes; :

o QUGB KB N

VONDEM GESUNGENEN THEIULF

DBER OPER .,

Yon den verschiedenen Vocal=8atzen,

aus welchen eine Oper hesteht.,

Die verschiedenen Gesang = Tonstucke, welche
in einer Oper Statt hahen kiinnen | «ind im allgemei-

nen folgende :

jten ginfaches Recilativ.

2tens  ohligates Recifativ .

gtens g redehen . (Clmnsnn s Canzonet(s ) »

A Romanze. ( Imitalienischen durch die
Cavatinien ersetzt . )

5tens  frien von verschiedener Gattung .

6tens Duetten.

7tens Tepyetten . ’

SteYs KEnsemble - Stiicke,wo 4.5 .6, undinehr

< Stimmen zusanmenwirken .
9lens Chire verschiedener Gattung .
{0tens grien,Duetten , Terzeltenund Knsem -
ble - Stiicke vom Chor begleitet .
11N Finale .

{gtens Vucdl.—[ntroJuef)’on ()

vom EINFACHEN RECITATHY "

Daseinfache Recitativ ist nur in den durchaus ges
sungenen Opern, (wm die italienischen ) gehdrig an
seinem Platze . Jn jenen,wo man abwechselnd singt
und spricht , wird ex durch die Prosaersetzt .

Wir hahen sehon bemerkt,dass die unhedeatend =
sten Stellen des Opernbuches im einfachen Recitatie
zu setzen «<ind. Man unterscheidet{ sie leicht:essind :
eine Erklarang , eine Ankiindigung , Erlduterungen .

zum bessern Verstindniss des Nachfolgenden ; «in
Yerbindungsmittel zwischen zwei Auftritten ; ¢in

G )00 pme Uintroduction vocale ou [«* premier moreceau
par lﬁquefun Oppra commence apres le rideau levé
rest communiment autre chose gi'un clmenr ou morceau
F enswmble, ou bien un.et Uautre ,nous n'en parlérons
qu apres les ar!zr{es qu? traitent de ces objets.

(%) Da die Pocal=Jdntroduction 5 ( oder das erite _:l‘t»ll»tiiok)
mit welcher eine Oper nach aufgehobenem Vorhang beginnt o

‘gewihnlich nichtsanderes ist 4 als ein Ckor oder Ensemble=

Stiick 5 oder beides zugleichy so werden wir erst nach den
Absehnitten , die von dieseh Gegenctanden handeln hieri =
her sprechen .

D.et C.NY6654.1 T
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un évenement insignifiant que l'on raconte ;un
canseil que U'on donne ; des nourelles que lon dé=
hile ete:.... Loruque'f('mf cela ne peut se decla-
nier qu’arec calme et une certaine rapidite , on
doit le consacrer a ce Récitatif qui est aussi la
produv fon lap/u.e faible et la mnms ‘mportan-
tedans un opéra .

On prend toujours la mesure a quatre temps
pour les Réeitatifs. Le compositeur doif obser=
ver leg regles de la prosodie en Uécrivant . Les
valeurs de notes que le compositeuremploiesont
arbitrairement exécutées par les chanteurs qui
passent rapidement sur les unes, prolongent les
autres selon qu'ils le jugent a propos ,ou que la
situation lexige....cest leur affaire .

Un récitatif n’a jamais un ton déterminé ;.on
le finit presque toujours dans un autre ton que
celui par lequel on U’a commencé; on y module
constamment . Les transitions fbrtes y sontdé-
;\f)lm'é‘es, attendu qu'elles supposent des situa =
tions ou les passions sont plus ow’ moins en
Jew: ces passions ne sont-point duressort dun
récitatif simple . Mais il peut arriver dans un
recitatif. Ionq y que le Compositeur se trouve
vdans {a nécessité de chan gerles dicses en bémols
et viceversa,commepar exemple de changer
le ton de A()Ib en celut de Faff,oule t(mdeReIL
en celui Ut Y, et le contraire. Cela lui est
permis pourvu qulil n'en abuse pas . Il peut ce-
p(mdant employer une transition entre deux
xeenes differentes, lorsque la précédente fi-
nil et que la survante commence par un récit
stmple.

Encomparant cette déclamation musicale
la declamation parlée dun bon acteur ouw d’un

¢
bon orateur,on trouve que la premiére est beau=

coup moins riche en sons el en infervalles que

daseconde; ce qui est facile a concevorr. I in -
tervalle le plus petil en musique esl le demi-ton,
“t('m([/‘.v que dans la nature, il en existe plusi -
eurs renfermés dans un déemi-ton . Nows n’a -
vons que trois sons da‘f/‘e’rents dans une secon =
de majeure, par exemple (Ut, Uty Ré). ce qui

ne donne que ces trois intervalles : (Ut Ut #) y

(Ct4_RéY, (Ut _Ré) ;la déclamation natu -
relle en trouvern plus de cinquante differents .
Il en est de méme entre la tierce minewre (Ut et

Mib), entrela tierce magjeure (Ut et Mit) et
«insides autres.

unhedentendes Ereigniss , welches man erzahlt . oL
Rath,den man ertheilt ; Neuigkeiten, dic man bekan!
macht, efc:...Wenn alles dieses nicht anders als mit
Ruhe und einer géwissen Raschheil gesprochen wer:
den darf, so muss man es diesem Recitatifwidmen,
welches auch der schwiachste und anwichlig«teThei
einer Oper ist .

Zu diesen Recitativen nimmt man stets den j
Takt. Beim Schreiben derselhen hat der Tonsetzer
stets die Regeln der Prosodie zu befolgen. Der No
tenwerth, dessen sich der Compositeur hedientwicd
von den S‘einéern willkithrlich ausgefithrt o welehe

.schnell iiber die Einen gleiten , wihrend sie andere ver

lingern , je nachdem es ihnen gut diinkt, oder die Si -
tuation es erfordert....dieses bleibt ihnen.itherlassen .
Ein Recitativ hat nie eine bestimmte Tonart,man

-endet es fast immer in einer andern als in welcher man
‘es anfing ; es wird da fortwihrend moduliert

. Die
starken Ausweichungensind da nicht anwendbar,da sie
Situationen voraussetzen, in welchen die Leidenschaf
ten mehr oder minder im Spiele sind ,und dadiese Lei-
denschaften nicht in das Bereich eines einfachen Re-
citativs gehiren . Aber in einem langen Recitativ
kann es gesc¢hehen, dass der Tonsetzer in die Nothwen.
digkeit kommt , Ges dur in Fis dur, oder Des dur
in Cis dur yund umgekehrt,umzuwandeln. Dieses isf
ihm erlaubt, vorausgesetzt , dass er davon keinen Miss.
brauch macht. Jndessen kann er eine Ausweichung
zwischen zwei verschiedenen Auftritten anhrin
gen, wenn der erste endet , und der zweite mil ei -
nem einfachen Bericht anfangt .

Wenn man diese musikalische Deklamation mil der.
jenigen gesprochenen vergleicht ,welche ein ;rn!m'
Schauspieler oder Redner vortrigt, so findet mni.,
dass die Erste weit weniger reich an finenund Jn =
tervallen ist , als die Zweite ; was leicht begreiflich
ist. Der kleinste Jntervall in der Musik ist der halhe
Ton , wihrend die Natur in diesem Ranm nochmeh -
rere eingeschlossen hat . Wir haben in einer grossen
Secunde nur drei verschiedene Tone,z:B: (", /s,
D was folgende drei Jntervalle gibt: C,C7s,_C7is,

D, - A‘]C D _ ; die natiirliche Deklamationund. Spra-
che wurde da mehr als 50 verschiedene Jntervalle .’
finden . So ist es auch mit der klemen Terz (€. E=s),
mit der grossen Terz (‘C—-E ) und 5o fort mil den.,
Andern. .
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ia <éciamation ;}((l*lée ¢ done infiniment
i
Jue In musique
tain point o cette restriction d’intervalles m -
wiedux on appelle 2 son secours les différents
tons et harnionie . Par le moyen de ces auxili-

to vone ef dinisrvallesa sa rlmpnwfmn
. Pour rémédier jusqu a un cer:

arres . ie Compositeur obtient toutes sortes de
wodifications .en reproduisant continuellement
les mémes sons: ce que nous allons expliqueér.
La note Ut p: exc:éprouve autant de modifi-
ecations différentes qu'on laretrouve de fois
diins un certain nombre de tons majeursoumi =
wenrs . Op,on trouve la note Ut dans tous les
tons swivanls:
1?
29 Réb,onelle est note sensible .
37
4!

T - . N .
Ut mageur o minenr s oun elleest tonZque .

[ - A) .
Mib majeur,oielle oceupe le 6ME degré .

. . * N r
Mi s mineur,on elle se trouwve egalement sur le 612

r
degre .

',')’ 0
b‘()
7”

o La mi ; e méme degré
8? La mineur,owelle occupe le méme degre .

9°?

et yoiwelleest dominante .
N .
Nol yowelle est sous dominante .

Lab mageur , onelle est mediante .
Nih,omuelle est la seconde note du ton .

Ainsi,cette note produira neufmodifications
différentes deffet, sion Uemploiedans cesneuf
fons et dans le méme morceau. La méme chose
sapplique & chaque note que L'on trouve en Mus-
sique; par conséquent les douze demitons ren -
fermés dans Uespace dune octave donnent en -
semble par ce moyen 144 modifications desons .

Il faut donc beaucoup moduler dais les ré =

citatifs, pour retrouver les mémes notes dans

toute sorte de tons .

i Em Italie on accompagne le récitatif simple
seulement par la Basse qui est souvent chiffrée.
Toules les Basses d’orchestre jouent cette par-
tie.Les Fioloncelles attaquent les accords en
guise darpeqe pour les faire mieux sentir aux
acteurs et auic auditeurs . Le Piano- f‘ortepla_

cé dans Uorchestre soutient 'harmonie en nmié=

me temps, en plaguant et en arpegeant lesac=
cords .

'« La part: tibn de ces: recciafef‘s Italiensna que’

deux portées . La portée supérieure sert pour
(a votax ou pour leg voix,; car lorsque plusieurs
qwr.wm'nen récitent allernatwemenf on lindique

*

\
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Der gesprochenen Declamation stehendemnach .
unendlich mehr Tone und Jntervalle zu Gehothals
der Musik . Um diesen Mangel einilgermassen zoer-
setzen, nimmt der Tonsetzer die verschiedenen Ton-
arten,nnd die Harmonie zu Hilfe . Mit diesen Mit -
teln erhilt der Componist alle Arten von Abwechs -
lungen, indem er stets dieselhei. Tone wiederh ringt :
Wir wollen dieses erkliren .

Die Note C, ( 2:B:) erleidet eben so viele ver -
schiedene \erandﬂ'ungen 3 als man sie in egmr ge =
wissen Anzahl von Dur_ und Moll..Accorden an =
wenden und wiederfinden kann .. Nun findet man die
Note C.in den folgenden Tonarten :

11e0s & dur oder moll,wo sie die Tonica ist .

9tens Des, wo sie die empfindsame Note ist .

3tens Ko dur,wo sie die 65te Stufe hildet .

4108 B moll,; wo sie ebenfalls als 65te Stufe vor =

, kommt .

5105 B wo sie die Dominante ist .

6tens 7, wo sie als Unterdominante dient.

gtens . go dur,wo sie die. Mediante bildet .

gtens 4 moll,wo sie ebenso die 3t° Stufe einnimmt .

9tens B wo sieals die Secunde vom Grandtone er =
) scheint .

Also kann diese Note neun verschiedene Abwechs-
lungen des Effekts hervorbringen ,wenn man sie in.
diesen neun Tonarten in demselben Satze anwendet .
Dasselbe Iasst sich auf jede, in der Musikbefindliche
Note anwenden ,und folglich geben die ineiner Oc =
tave exrtjlalfenen 12 halben Tone znsammen durch die:
ses Hilfsmittel 144 Ton= Anderungen'.

Man muss demnach in den Recitativen vicl mo =
dulieren ,um dieselhen' Noten in allen Arten von Ac=

' corden wieder anzubringen . Lo \

~Jn Jtalien wird:das emfache Ree zfatw nur vom
Contrabass begleitet ,welcher hiaufig beziffer twird.
Alle Basse des Orchesters fithren diese Stimme aus .
Die Violoncelle schlagen die Accorde arpeggio-ar=
tig: an;umsie den Sangern und Zuhorern fithlbarer
zumachen . Das im Orehester befindliche:Fortepia:
no unterstiitzt die Harmonie zu gleicher Zeit s in
dem es die Accorde fest oder arpeggierend mit an
schlagt . - '

Die Partitur dieser italienischen Recszwe hat
nur zwei Zeilen . Die obere Zeile gehart der Stim =
me , oder den Stimmen ;'denn wenn mehrere Pég‘ab =
nen, (st'ets’ nacheinander) rezitieren,so achreibt

B
.

1

it

"



i

'

o - . lesyllabe .

.

surla méme portée ., en changeant ow en renou=
zelant la clefet en y aj(;utanf le nom duperson:
nage que I'acteur repreésente: ce qui se'pralique

aussi souvent quecelaest nécessaire .

Au grand Opéra de Paris,on accompagne ce
réeit au moins par fous les instruments it cor -
des,ce qvu i le rend moins léger en lui donnant
plus d’tmportance .. La partition a par consé -
quent eing portées .

La voixrécite surune suite daccords et demos
diulations. On indique ces accords 1? enmettant
unenoire owune blanche & la basse chaque fois
quelaccord change,ou 2° on y met des tenues
en rondes qui se prolongent d’un accord a Uaw -
tre. Dans le premier ¢as, lavoix récite seule
durant deuwx, trois ou quatre mesures.

. ) \v
\ REGIL K.

Tout ce que [ voixe récite seule doit apparte-
nira un méme accord . Ellene doit jamais
chanter surun accord qui w'a pas été mdzq’ue.
Ainsi, lorsque la voiax passe dun accord & Uaw -
tre. il faut qu'elle soit soutenue au méme'en -
droit par l’accompa,q'nemenf sen metliant wune
nouvelle note o la hasse avee son chiffre quéin:
dique la nature de Laccord .

Onn'emploie dans les récitatifs stmples que
des accords parfaits (le plus souvent dans leur
prémier renversement ) et celur de septieme'do -
minanle. fort rarement l'accord de septieme
diminuée . Les notes réelles ow intégrantes des
accords, mélées de ferhp& en temps de quelques
noles de passage, sont les seules que 'on met
pourla voix. Rarement on rencontre une ap =
poggialure ow uge anticipation .

 Ondoit observer strictement de fairechanter
les voiv dans leur med wm: cardéclamer trop
Imui outrop bas,donne un air affecté-et ridicu-
le aure récitatifs qui exigent d’étre débités na -
furellement et sans prétention, sauf certains
- actents burlesques, en quelque facon sans into-
nation defermmee, que l'on aime & entendre de
Hoin en loin dans les Opéras bouffons .

Dnmne repete pasdes mots dans le reczfafzfcm
4 mef pas non plus plusieurs notes surune seus-
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man es auf dieselbe Zeile, indem man den Schlii<acl
andert, oder wiederernent, und indem manden™Na-
men der, vom Singer dargesteliten Person dazu
setzt s was 80 oft als nothig ist , geschehen muss .

Jin der grossen Oper in Paris hegleitet mandie-
se¢ Recertalive wenigstena mit allen Streichinstru-
menien ,wodurch sie weniger leer erscheinen
und bedeutender werden-. Die Parvtitur hat da
folglich finf Zeilen . :

Die Singstimmerezitiert iher einer Reihe von Ae-

corden und Modulationen . Man zeigt die<e Accorde
an: 1tens indem man eine Viertelzoder halhe Note in
den Bass setzt ,s0 oft der Accord wechselt ; oder
2tens indem man da Haltungen in ganzenNoten'schrejilt
welche sich von einem Accord znum Andern verlingern
Jm ersten Falle rezitiert die Singstimme wahrend 2

. 3, o0der 4 Takten ganz allein .

REGEL.

Alles,was die S mgstlmme allein rezitirt,muss zu -
einem und demselben , frither angeschlagenen Acs
cord gehiren . Sie darf nie iher einen Accord sin -

gén , der frither nicht angeschlagen worden ist Wen

- - . M - 3 - 1
‘also die Singstimme aus einem Accord ineinen an -

dern:ibergeht,so muss sie an demselben Orievon
Accompagnement unterstiitzt wé’rden, indem eine
neue bezifferte Note im Bass die Natur des neuen Ac
cords anzeigt . o A

Jn den einfachen Recctatwen werden nur ange =
wendet : der vollkommene Dreiklang (am hiufigsten
in seiner ersten Um}{ehrung) ,und der Septimenace -
cord auf der l)mﬁinante's schr: selten der verminder:
te Septimenaccord . Die wesentlichen oder zum Ae-
cord gehiorigen Noten , bisweilen mit einigen Dupch-
gehenden antermischt, sind die einzigen , die man fir
die Singstimme setzt . Selten trifft mananfeinen¥or
schlag oder auf einé antizipierte Note .

. Man muss streng darauf achten s dass dieSingstim '
men stets in ihrer Mittellage singen : denn za hoch
oder 7u tief ,gibe dieses dem Recifativ ein affektir:
tes und licherliches Ansehen, da es stets natiirlich ,
ohne Anspriiche vorgetragen werden muss ; ausge -

nommen die Recitative in der Operd buffa (komi-

schen Oper),wo ein gewisser burlesker Accent,bhei-
nahe ohne alle bestimmte Jnt(ma!um hlsvcmlen,gvr =
ne gehort wird . '

Jm Recitativ werden die Worte nicht medm-hph!f;
eben so wenig setzt man mehrere Noten auf’ eine eing

. 7e¢Ine Silhe ,
. B



in nemploie pas des ritournelles dans le récita
G simpleccanf frais, quat re oi elng notes que
log Basses font seules pour laisser respirer ] ftes
teur. ot powr passer d'un accord a un autre.sn
pOUP A rer une transition s ou porr miew farsre
contir une separalion enfre dewx piriodes ou en -
Yoo desoe phrases s swenfin pour donrner e
feamp s a un awtre aclewr de ;;(11'(1;'/7'3 .

On vhserve loy rel,qles- delaprosodie ( vuyex
ced article page ;) auwsst hien dans les récitatifs
que dars [~ morceaux mesurés .

Diunsune vuile de vers consacrés an réoit o il
pe i sen trouver par_ci par_la un ow deux d u-
ne importance beaucoup plus marquée que les cu=
tres. Pour fixer une attention particuliere sur
ces vers, il faut les détacher des autres enles
mesurant . Ces versexpriment un trait de
sentiment ow de sensihilité,une sentencepubien
ils rappellent un malheur arrivé ,expriment
d'une maniere vive soit la douleur , soitle bon-
heur ; ow hien ils imposent silence a laperson-
nea qui on parle enla me'na(,.v'mt efe:ete:

I.a meilleure maniere pour détacher ces vers

est de les mesurer, comme nous Lavons (llf ce
qui forme des pehfs bouts dairs que les anc:ens
Italiens appelaient Arios8o,mais quine com =
portent pas plusieurs notes sur une seule sylla=
be,ou quine les admettent que fort rarement
et dansdes cas particuliers. A ces endroils on
peut changer de mesure en indiquant sonmou:
vement,et Uacteur ainsi que Uorchestre doivent
aller en mesure . Apreés,si le récitatif continue,
on reprend la mesure it quatre temps .

Nous conseillons aua_c' Compositeurs llaliens
d'accompagner ces petits bouts d'air partous les
/nstruments a cordes searils sont froidset insi-
gnifiants en ne les accompagnant que par les
Basses seules . Le récitatif -simple gagnerait
" beaucoup & cela, surtout en y employant LA rio
.0 plus fréquemment .

On fait beaucoup dusage de ces endroits me=
surés dans les récits du grand Opéra de Par/is .
Gluck y aparticulierement excellé . Ses réci =
tatifs sont remplis de ces petits bouts d’airs,ce
quileur donne un intéret beaucoup plus mar=

i . 1 .
Guant et évite la monotonie quelon rencontre
- . - . .
N A

B

Auch werden in den einfachen Heerfaifven keine Ri -
tornelle eingewebht, mit Anenahme von 2,4 ,0deg 5"
Noten , welche cie Bisse allein anehlagen » um den
Singer 3 Athem kommen zu laszen . oder um von
cinem Zecnrd mv einem andern iherzugehen y oder
um eine Zu~weiehung herbeiznfishren, oderum den
Abschnitt zwischen zwei Perioden oder Phrasen fihl:
barer zu machen soder endlich ., um einer andern Pep -
von Zieit zu lassen yauf der Bithne zn erscheinen .

Die Regeln der Prosodie ( man sehe diesen. Arti -
kel.Seite 4 ) werden im Recitafiv eben so genaw
wie im taktirten Gesanyg beobachtet |

Jn einer Reihe von Versen ,welche zum Recifa -
f{v bestimmt aind, isinnen sich hie und da einige be<"
finden, welche von bedeutenderer Wichtigkeit als
die andern sind . Um auf soléhe Verse die besondere
Aufmerksamkeit zu lenken , muss man sie vonden an=
dern dadurch auszeichnen, dass man sie in taktir=
ten Gesang setzt . Diese Verse kinnen ausdriicken :
eine Handlung des Gefiihls ; eine Sentenz ; oder sie
erinnern an wiederfahrenes Ungliick ; sie sprechen
auf eine lebhafte Art den Schmerz oder das Glick
aus ; oder sie legen durch Drohung der Person " mii
der man spricht, Stillschweigen auf, efe:etes ~

Die hesste Art,solche Verse auszuzeichnen,ist,
wie wir sagten , sic zu taktieren, ( das heisst, im ab-
gemessenen Zeitmass und Tempo zu setzen),wodureh
kleine Gesangs=Theile gebildet werden, welche die
alten Jtaliener 4 rioso nannten ,aher welche es gar
nicht , oder nurhochst selten und in besonderen Fiil -
len erlauben , dass man mehrere Xoten untereine einz
zige Silbe setze . Bei solchen Stellen kai man dieTukt-
art indern und das Tempo anzeigen ; der Singer uad
das Orchester miissen hier dem Takte nachfolgen .

"Aber so wie das Recitativ wieder beginnt , setzt

.

man wieder den -3-Takt .
Den Tonsetzern,welche in der italienischén Spra-
che schreiben , rathen wir, solche Arfoso’s mit al =
len Streichinstrumenten zu hegleiten ; denn siesind
matt und unbedeutend ,wenn nur die Bisse alleinaes
compagnieren. Das emfacho Recitativ wiirde da=
durch sehr gewinnen, hesonders wen das 41'1090

Rl

hinfiger angehracht wirde . : .

Jn den Recitativen der grossen franzosischen
Oper macht man von diesen taktzerten Stellen hiau =
figen Gebrauch. Gluck hat sich darin vorziglich,
amgezelchnet . Seme.}lecafafwe «ind voll von die=
sen kleinen Gesangsphrasen, wodurchsie ein viel
huheres Jnteresse gewinnen , und die Monommw

“
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3=
assez fréquemment dans les récitatifs simples .
Ceite monsfonie est cause que les Italiensmoders
nesont, pour ainst dire,bhann de leurs Opéras .
les récitalifs simples dont leur anciens com =
patriotes ont abusé . Les gens desprit et de
gout reprochent, avee juste raison . aux Ope -
ras actuels d'Italie, Uahsence de ces récits
qui feraient reposer loreille actuellement f'rth’ =
gube lentendre sans cesse les masses d’orche -
stre en permanenice dewx ou (rois heures de su? -
te. On pourrait.done conseiller aux Composi-
teurs Italiens de reprendre leurs réeitatifssim=
ples,en y mesurant , aussi souvent que Locca -
sion se prégente , un ou plusieurs vers,eten ac =
compagnant ces phrases mesurées par tous les
instruments & cordes comme nous Uavons dit
tels que :
Airs, Duwos, Trios, Quatuors,Choeurs ete: y ga-
gneront, parceqw’ils seroni. écoutés avec plus
d’nitention et avec des orellles moins fatiquées .
I! faut savoira propos faire désirer le plaisir ;
en diminuer quelquefois Uattrait pourile ren -
dre ensuite plus piquant . ‘

plus haut . Leurs autres morceaux ,

Nous avons déja fait observer ailleurs que
les phrases ou périodes longues w'étaient pas &
leur place dans.la musique lyrique, parceque
la musique doubleet triple souvent la durée
qu'elles exigent pour étre parlées . Les phrases
poétiques prolongées de la sorte par la must -
que,deviennent par cela méme le plus fréquem-
ment incompréhensibles pour les auditeurs.Muis
comme onne peut pas les bannir tout a fait,sur=
tout-dans ce qurs est consmweré ause réeits, nows
‘ndiquerons.aux Composifeurs des moyens
pour les mettre correctement et régilierement
en musique .

Les cadences pai /’mt#s harmomqnes sont
destinées parlanature a la terminaison des
Phrases on des périodes musicales . Plus les phras
ses et les périodes sont longues, plus les caden -
ces sont éloignees les unes des autres . La durée
d’une période poétique fixe la longueur dune pe-‘
riode musicale qui doit se terminer par une cas
dence . Les-perwdes poétiques ltmques sontdif =
[‘mles a metire en musique correctement , par =

-eqw il faut évitér les cadences déplacées qui con-
‘trarient et défigurent le sens de ces périodes™ .
CN -

.

_entstellen und ihm widersprechen .

verlieren.die man sonst hiufig in den einfachen -
tativen findet . Diese Monotonie st Ursache,
die neuneren Itahener die einfachen Recitalive,mi

denen ihre-Vorfahren allzu flf‘lg(’blg‘ WAreN 0 1 sk -
gen vollig verbannt haben . Leute von Geist und Ge.
schmack werfen mit vollem Recht den gegenwirtigen
italienischen Opern den Mangel dieser Hecitfative

vor, welche dem Ohr, das jetat dureh das dreistiingdi-
ge fortwihrende Anhiren der Orchestermassen ermii-

I‘M’v

det wird, eine nothwendige und angenehme Ruhe giin-
nen witrden . Man konnte demnach den italienischen
Tonsetzern l‘atheh,dic einfachen Recitative wieder
hervorzusuchen, und dahei jede Gelegenheit zu he
nutz.en, wo einzelne Verse im Takt ,arioso und mit
den Sh‘eichi'nstrmnenten begleitet yangebracht wer
den konnen, so wie wirkts oben andeuteten. Jhrean
deri Tonstiicke , wie die Arien, Duetten,Terzet. -
an,,Quarfetten Chore ,etfe: wirden daduréh sehr
gewinnen, weil man sie mit mehr Aufmer knmkmt
und mit weniger ahgespannten Ohren anhiren wiirde.
Man muss zu rechter Zeit dic Erwartung des Vergni
gens aufzuregen , und wieder bisweilen den Reiz des =
selben zu vermind@rn wissen , um ihn spater noch an -
ziehender zu machen . '

Wir haben schon frither hemerkt , dass die langen
Phrasen.oder Perioden in der Iyrischen Musik nicht
an ihrem Platze sind, weil die Musik die Dauner ver -
doppelt und verdreifacht, welche sie im Spreoheﬁfnr:
fordern . Die poetischen Phrasen , auf diese Art

~durch die Musik veylingert , werden eben desshalh

fiir die Zuhirer mefstens villig-unverstindlich.Aber
daman sie nicht vollig verbannen kann , hesonders

wenn sie in einer Erzihlung vorkommen , 80 ‘werden
wir den Tonsetzern die Mittel anzeigen,um sie genau
und regelmisaig in Musik zu setzen .

Die vollkommenen harmonischen Cadenzen ha =
ben'die natirliche Bestimmung , die muasikalischen
Phrasen oder Perioden zu beendigen . Je Iinger nun
die Phrasen und Perioden sind , desto mehr werden
die Cadenzen von einander entfernt . DieDauerei=
ner poetischen Periode bestimmt die Dauer der mu =
sikalischen Periode , welche mit einer Cadenz en -
den soll. Die langen poetischen Perioden sind dess =
halb so schwer aufeinerichtige Art in Musikzuset-
zen , weil man alle Cadenzen am unrechten Qrte

vermeiden muss,wo sie den Sinn dleGPP’PPPIOdPn

Det C.NY6684. B



H paut done apprendre ¢ saster adrodiepient ces
cadences déplacées . et a ies remplacer pur des
rﬁqyen.‘e harmoniques que nous allons indiquer
tout «.i’heure

Suppo sons quune pérr‘or{e poétique exige a
temps, pour,
sire mise en musique . Ces trente mesures du =

,u‘. uw pres trenfe mesures @ quaire

rent enviren soixante secondes ou une minute .
Cette périoiie suppose done huit vers alexan -
drins et ex:ge, pour éfre convenablement de -
clamée en parlant, environ trente secondes .

Pour prolonger une période supposée de tren=
te mesures . sans faire sentir un repos final et
conecluant( cadence parfaite défermz'{née)_,leCom:
positeur aa sa disposition les ressources har -
moniques suivantes : .

1° Il peut rester plusicurs mesures: sur. un
seul accord, et éviter par consequent un elzange
ment d’accords frequent et inutile yen mettant
de la variété dans la voix récitante .

2211l peut résoudre par exception s accord
dissonnant (la 7¢ dominante par exemple) et
faire des candences rompues .

39 Il peut employer de tempsen temps uhe
progression harmonique comomiement avee la
r0i . , :

4?1l est enfinle maitre de résoudre régulié-
rement lo .9epfféme dominante ou la septiemedi=
miinuée (1 enversées ounon renversees) pourvu
qu’il ne £arrete pas sur celte résolution e#qu >l
[rappe prompiement un nouwvel accord , ou que
la voix saute subitement sur une autre note
en changeant ow méme sans changement d’ac =
cord, parceque dans tous ces cas Uon prodult
Ueffet dune cadence rompue . Il peut faire
aussi cette résolution réguliere lorsque la voix
n'exige pasun changement d’accord . Foyex l'e
cemple d'une période semblable :

Man musa daher lernen . diese unsehicklichen e
zen auf eine gewandie Art zn wrmmdon , und sie
durch harmonische Hilfsmitiel zuersetzen dl{'\“ll‘
cogleich angeben werden .

Nehmen:wir an, dass eine poetizche Periode , um
in Musik gesetzt zu werden, ungefihr 30 Takte im

-+ Takt erfordern wiirde . Diese dreissig Takte dau =
ern beilaufig 60 Sekunden, oder eine Minute . Die -
se¢ Periode mag demnach 8 Verse von 10 bis 12 Silhen
haben,und erfordert , g'ehi')rig in freier Rede dekla -
mirt, ungefihr 30 Sekunden .

Um nun eine solche Periode von angenommenen 30
Takten zu verlangern, ohne einen Ruhepunkt, oder
eine beschliessende vollkommene Cadenz anzubrin-
gen, hat der, Tonsetzer zn seiner Verfigung folgen -
“de harmonische Hilfsmittel :

1tens Er kann durch mehrere Takte auf einemein =
zigen Accord bleiben ,und dadurch einen 6fternund
unniitzen Accordenwechsel vermeiden , indemerdie
Abwechslung der rezitierenden Stimme zutheilt .

2tens gr kann ausnahmsweise einen dissonieren =
den Accord (z:B: die Dominanten-Septime) au £
losen yund unterbrochene Cadenzen anhringen .

3tens Br kann von Zeit zu Zeit eine harmonische
Fortséhréitung im Verein mit.der Singstimme anwen.
den . ' '

4teus

Es steht ihm endlich frei,die Dominanfen
Sep'time oder die verminderte Septime, (umge -
kehrt oder nicht ) regelmamg aufzulisen, voransge-
setzt, dass er auf dieser Anfluann{;‘ nicht atehen hleibt,
sondern.gleich wieder einen nenenAccord anschligt,
oder dass die Singstimme sogleich auf einéandere
Note apringt, wahrend der Accord sich andert,oder
auch wohl derselbe bleibt;weil man inallen diesan
Fillen die Wirkung einer gebrochenen Cadenz'er
reicht . Man kann auch diese regelmissige Aufldenng
anwenden , okine.dass'die Singstimme eine Accords -

verinderung erlieischt . Man sehe folgendes Beicpicl:
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! n période d'une étendue aussi exorbitante
que celle de Uexemple précédent ,serait en quel-
que sorte barbare sans doute ; aussi nous né la

- donnons que pour indiquer les moyens que lamu-
sique possede pour en réaliser une semblable .
Eyvoier Canalyse :

Les quatre premieres mesures ne contiennent
gqu'un seul accord ; les mesures 10,11,12 et 13 ne
se font aussi que sur un seul accord qui est dis =
sonnant ; ce dernier se résout par exceptionsur
une autre septiéme dominante dans la {4°mesus
re. Il yaune cadence rompue entre la 149 et
la 15¢ mesure; -~ Laseptiéme dominante (mests=
res 17 et 18 ) fait sa résolutionvéguliere dans la
19£ mesure ; mais Uaccord change subitement,ce
qu’ interrompt ou affaiblit beaucoup une con -
clusion de période 3~ Les mesures 19,20,21,22,
23 et 27 renferment une progrésm‘a_n dans la -
quelle on modules mais cette prog ression pours
rait aussi étre inventée sans sortir du ton.- 11
y-a réesolution régulidve de la septieme domi =
nante en passant de ln 248 & la 25° mesure |
mais la voix saute promptement {(I(ms' cetfeder-
i’:z'e" re mesure ) de fo tonique S5 surla nofe Re,

e

Eine Periode von so ansserordentlicher L';'ui;;-o,wia
die im vorstehenden Beispiel , wire ohne Zweilel ein
wenig barbarisch ; auchgeben wir sie nur,umdie Mit =
tel zu zeigen ,welche dié Musik besitzt , wenn etwas

“dergleichen doch gesetzt werden miisste. Hieristdic

Zergliederung dieses Beispiels :

Die vier ersten Takte enthalten nur einen Accord;
die Takte 10,11,12 und 13 sind auch nur anf einen(und
zwar dissonierenden } Accord gebaut ; dieser Accord
list sichausnahmsweise im 14ten Takt in eine andere
Dominanten=Septime auf ;— Zwischen dem 14ten
und 15t¢n Takt befindet sich eine gebrochene Cadenz,
~Jn den Takten 17 und 18 macht die Dominanten -
Neptimeihre regelmissige Auflosung indentotenTakt:
aber der Accord wechselt sogleich, wodureh die Pe=
rioden=z Schlusscadenz sehrunterbrochen oder ge =
schwacht wird ;3 ____ Die Takte 19,20,21.22,283und
24 enthalten eine Fortschreitung in welcher modu
liert wird , aber es kann auch eine Fortschreitung
erfunden werden, ohne aus der Tonart heraus zu
treten ; - Vom 244 2um 2528 Takt findet eine pegel-
missige Auflisung statt ,aber die Singstimme springt
(im 25ten Takt ) sogleich von der Tonica I} anf die
Note D, was gleichfalls einen vollstindigen Scehlnss .

=
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cequi empeche egalemeni e coaclusion frna-

de. dautant plus que Lacecrd est renverse aw
commencenient de ertte nesure . - 1l y a une ca =
dence rompue entre {a 28¢ ef la 290 mesure ;

La septiéme dominante { mesure 29¢) se resow?

l'c{quh'érefnent dans la 30° meswrenwds (a voix
nindique awcune conclusion « cel endroif et ne
peut pas s arreter: Cela dét-ui? tout repos fi=
nal qui n'a 2ffectivement liew que dansla 32 'me
sure, o {a voix et Uharmonie Voperent défini-
tivement . '

On n'emploie pas la pedale harmonique dans
leg récitatifs simples des Operas Italiens owelle
ceralt sans effet, n’étant accompagnée que par
des Basses ; mais au grand Opéra de Paris vuce
récitalif est accompagné par tous les insirw =
ments a cordes, la pédale y est souvent pratfica=
ble avec succes et donne un moyen de variétéde
plus . Joici un exemple d’un morceaw de récit
surlapédale .

win so mehr verhindert Jads dacSnfang dieses Takoe o
der Accord amgekehri erscheint ce- TR ischem den o
und 29tea Takt befindet sick eine ebrochene Cadeny, .
~Die Dominanfen=Sepiine ( Takt ‘2‘*) Fost sich
regelmassig indem30yen Takt anf ; aber die Ning
stimme dentet an diesem Orte anf keinen Schluss
und kann da nicht verweilen: dieses zerstirt ‘die
firmliche Schlusscaden7’, welche erst im 32+ Takt
Statt findet, wo die Singstimme und die Harmonie
gremeinschaftlich hiezn Zusammenwirken .

Den Orgelpunkt wendet man in den einfachen'Re-
eitativen der italienischen Oper nicht an,daeroh -
ne Wirkung wire
oompagmernn

, indem da nur die Biisse allein ac -
aber in der grossen franzosischen
Oper, wo dieses Recifativ vonallen Streichinstru= .
menten begleitet wird, ist der Orgelpunkt offmit¥r:
folg anwendbar.und hiethet eine Abwechslung mehr
dar . Hier das Beispiel eines Reerftatifs anf demOr-: :
gelpunkt : ' i
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Comme les récitatifs ne doivent pas ressem =
bler a des airs, i faut y éviter des tournures
mélodiques qui rappelleraient un chant régu -
lier,ce qui donnerait au récit une physionomie
équivoque et affectée .

En changeant d’accord , il vaut mieuxle faire
simu lf!tnégnenf avee lavoix et laccompagne-
ment que de Lopérer par les instruments seuls .
C'esl par cette raison,que dans les deux exem:
plessuivans le N2 2
N? 26,

5 aplus d’énergie que le

Da die Ilecszwe den Arien nicht dhntich sein
durfon , 80 MUSS man da alle melodischen Wendnn =
gen vermeiden , welche an einen regelmassigen Ge -
sang erinnern konnten, weil dieses dem Reziticren
ein zweideutiges und affektirtes Ansehen gebenwiird..

Der Accordenwechsel ist vortheilhafter von der
Singstimme und der Begleitung zusammen anszu -~
fiiﬁren, als wenn ihn die Jnstrumente allein voll -
bringen . Daher ist von den zwei nachfolgenden
Beispielen N2 25 von kraftigerer Wirkung als N
26 .
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Dans le N? 25, la voix et Uaccompagnement at-
taquent en méme temps le premier et le se
cond accord ; cest ainsi quw'il faut le faire le
plus souvent possible. Dans le N° 26,cest Lac
compagnement tout.seul qui frappe ces deux
accords, et.la voix suit apres jce qui est plus
froid. Mais en terminant des petites phrases,
llaccompagnement p'eut sufvre la voix comme
dang la derniére mesure du N2 26 ,ce qui pro-
duit également de Ueffet .

:On obtient dela chaleur en attaquant awssi
prarfois les accords par la voix eeule,ef en fai-
sant suivre L aceomp(tgnemenf apres une cours

Jn N2 25 schlagt die Singstimme und Begleitung den
ersten und den zweitén Accord zusammen ang was
man auch so oft als moglich befolgen muss. In N226
schligt dagegen die Begleitung diese zwei Accorde
ganz allein an, und die Singstimme kommt dann erst
nach ; dieses lisst matter . Aber beim Schluss klei
ner Phrasen kann die Begleitang dem Geséng nach =
folgen, wie in dem letzten Takte von NQ 26 der
Fall ist , was ebenfalls Wirkung ‘macht . ‘

Es gewinnt an Wirme , wenn man die Accorde
* durch die S Singstimme a]lem beglnnen yund dan die
Begleitung nach einer kurzen Pause nachfolgenlisst.

te pause , comme par exemple: /K B !
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On n'a jamaris donné une réegle pour fixer len-
droit de lamesure ou Uon devrait placer la fin
d'un vers, d’un hémistiche ou d’une césure.Com=
me ces trois pornt de la vérsification sont impor.
lants, surtout dans la poésie Francaise,ct qu’il
n'est pas indifférent de les placer sur tel outel
aulretemps de la mesure, il est ne’cessaire par
conséquent de donner & ce sujet une regle pour
guider les Eleves .

Lepremier temps de chaque mesure est
fougours le plus propre pour faire valoirla fin
du vers,de Uhémistiche et la quatriéme sylln =
be (ou eésure) d’un vers de dix pieds . On leé
place auwssé que[quefow surle troisieme temps
dela mesure @ quatre temps ouw a 12 12 . mais ce
z‘rowzame fempe est moins propre a molnr parce:
qu'il est plus Faible gue le premier .(est pounr

v

Bet OONGSG 4

Man hat noch nie eine bestimmte Regel gmpnhen .
um die Stelle des Taktes zu bezelchnen ,Woman das
Ende eines Verses , Ha]bverses ,oder einer Casur
anbringen soll . Da diese drei Punkte der Versifica-
tion wichtig sind , ( hesonders im Franzosischen , )
und daes nicht gleichgultig ist , sie beliebig anf die-
sen oder jenen Takttheil zu stellen , so ist zar Lei

tung des Schiilers eine Regel nothwendig .

Der erste Takttheil eines Takts ist stets der ge.

" eigneteste, um darauf den Schluss eines Verses.Halb

Yerses, oder der vierten Silbe ( Casur eines Verses
von 10 Sllben) anzubringen . Bisweilen bringt man
ste anch auf dem dritten Takttheil Pln(“i-—'}— oder _!R2_-
Takts an ; aber dieser Takttheil ist dazn weniger ge
cignet , weil ‘er schwicher ist als der erste .-Ays die-
semt Grunde muss man diesép letzten vor;.ugn‘a e'is_n'

.1
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Degwers courts (detrois et quatre pieds)que
P'on rencontre souvent dans la poesie lyrique -
se ferminent tantot sur le premier et tantot sur
le froisieme temps d@_\ la mesure @ 4 temps ow

- En disant gu'il faut terminer surun temps
fort de la mesure ,nous entendons que c'est la
syllabe masculine qui doit occuper cette pla-=
ce;car lasyllabe féminine (’E muet) tombe
presque toujours sur le temps faible, excepte
les cas sutvants o la syllabe forte qui préce -
de cet E,remplit soit la moitié de la mesuré a
quaire femps, soit une mesure entiere quelcon
que. P: Eoe:

Kurze Verse, ( von 3 oder 4 l“i'rwmnl,).wc-l(-h«'m:ln
in der Iyrischen Poesie oft findet s enden bald wut
dem ersten bald auf dem driften Tak{theil eines _3
oder _‘gi Talits .

Wenn wir sagten, dass man anf einemschweren
Tak{theil enden soll, so verstehen wir die mannl? -

. che Silhe,welche diesen Platz einzunehmen hat

denn die weibliche (im franzosischen das stume £
fillt fast immer auf den schwachen Tak{theil.Jedoch
mit Ausnahme in dem Falle , wo die mannliche Sithe ,
welche dieser weiblichen voranging , entweder die
Hailfte eines 2 Takts , oder irgend einen ganzenTaki
ausfillt. Z:B: '

i v —— D© 20 ——— L8] B v — v
ra 15| | I ¥
174 - 15 H . 1 23— & —a a1}
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7 Je Cal=me . Je  tai = me Je tai = me . .
Jeh lie = he . Jeh lie- = he. Jeh " lie = bhe .

DU RECITATIF ORLIGE

ow accompagneé par lorchestre et
entrecoupe par des ritournelles .

Le récitatif oblige est un genre de musique
tres interessant et qui nennuie point étant
bien nmployé LA troure aussi bien sa plabe
dans tes Opéras ou lon chanteet o lon par =
le alternativement que dans ceur o tout est
chante . 4 ' )

Al est impartant que le Compositeur sache
bienguels sont les endroits d'un poéme Ayré -
que que Uon doit mettre en récit o/;(fg('eu

Pour gue le Compositeur puisse conrena -
blement emp loyer des ritournelles et parcoy -
(‘vér/u#nt arréter frequemmet la narrationde
Lactenr,il faut que celui_ci se trowrvedansine
situation qui exige ou aw moins qui permetie
ces interruptions pour faire place a desritour-
nelles . '

On peut faire sans doute aussé des réci tatifs
obliges sans emplo yerdesritournelies,et dans
.le.siq'uel.'; Poreh estre peint les passions quéi agi-
tentlactewr tandis qi'il récite :mais ces exems=
ples sont rares et se rapprochent trop de ces
@irs déeclames que les I taliens appellent Arie
Ferlante . Il vaut mieux faire Uun de ces
wive déelames et par conséquent mesures U ,
@l sftuation ne p'erm(»f pointde faire un

BLet N%g 01

VOM OBLIGATEN RECITATIV,

welches vom Orchester begleitet , nnd
durch Rifornelle oder Ziwischensatze
unterbrochen wird.

Das obligate Recéitativ ist eine sehr interessant
Musikgattung , die,gut verwendet ,niemals lang -
weilt . Ky findet eben sowohl inden Opernstatt ,wo

~ Gesang und Sprache abwechseln, wie in jenen,woal

les gesungen wird . y

Ks ist wichtig , dass der Tonsetzer wohl wisse o an
welchen Orten eines lyrischen Gedichts man ein sol
ches Recitativ anbringen soll

Ii'ﬁmit;dqsr Componist schicklicherweise Zwischen
sitze anbringen ,und daher ofters den Vortrag des
Siangers unterbrechen kinne , muss dieser letztere
sich in einer Situation befinden ,di< diese Unterbre
chungen erfordert , oder wenigstens erlaubt, um je
nen Ziwischensitzen Raam za geben |

Ohne Zweifel kann man auch obligate Recitati -
e machen, ohne Ziwischensitze anzubringen,and wo
daher die Leidenschaften , die den Sanger bewegen

“vom Orchester ansgedriickt werden s wahrend er

singt. Aber diese Beispicle sind selten , und nil.ern
sich schon zu sehr diesen deklamirten Ari(’n,welchn
die Jtaliener A7ie parlante nennen . Es ist besser
eine solche deklamirte und folglich taktirte .f77e
da zu setzen, wo die Situation nicht erlaubt ein

11



w'm//// oblige et cowpgs pard  Ctournclles,

doa.owun aeteur se roit contraint de cow -
perpar des puuses ce il y aa débiter,le re -

oitatif obligé derient fort sourent nécessaire,
2

sans quoi ton a des silences nbsiins qui re =
froidissent la seone, et qud parecette raisonne
sont point toleres dans les Operds: Quand on
se tait surla scene, il fawt ai moins gue Uor-
chestreparie., ' '

Lorsqiu'un acteur en situation medite, réf
lechit s forme des pro, j(_n"s ou fritune descrip-
tion, r’importe de quel o[;’:ier .etquetoutcect
exrige naturellement une narration coupée,il
faut placer des récits obligés dans ces sortes
de situations .

Lorsqi’un endroit d' un poéme ne convient
ni au réeit simple dont nous arons parle , né
L UR AP oU A UNR LOUT auire moreeai hms'zwé
il faur qu 1 appartienne de toute nene.s'.s'/lv @

AN récitatif oblige .

(‘Imquo fois que les passions sont en jeu ;
qilelles se croisent et se Imurtenf,([uelles noNs
aceablent ef nous metmn(.lmrx-d etar de pou -
voirprendre un parti : chaque fois enfin que -
le sentiment agit aveeplus owmoins de force,
avecplus o moins de violenece , mais dune mas
nieredésordonneée, i raut mieux faire un
recit oblige qu’un tout autre morceau demu -
sique . Tout celaest trop émportant pour
pouroir le mettre en recit simple et trop
désordonné pourservir @ un air quiexi-
geuncaracteredeécidé, fé.re et unplan
regulier .

Le recit obligé est le plus ordinairement
un monologue et /'}n-f 1'lzz'e)m>nt un diglogue .
Mais il peut arra rer quun’recitatif de, ge gens

re soit coup, é piir)' des bouts de choeurs. ’

Les rers que les poétes émploient dans ce
cas sont mélwngés, cest_a.dire de différen:
tes longueurs . On y trouve fréquemment des
points. suspenszfs, (.-...) des pointsinter:

-rogatifs, ( ?') et surtout despoints d'excla-
mm‘mn (7)) :

- - . -

AR - D.et €]

obligatesund mit Zwischen<¥tren verschenes Herd

farir aazubvingen .
£,

An jenen Stellen. wo ein Béager sich genothiyi
duicts Pausan vn

unterhrechen, erscheint das obligate Zeeita’ivofl

sieht ,dusowids e veezatragen hat

rdeein vil:
liger,die Darstellung ermattender Stillstand eintre-
ten, welcher in der Oper nicht statt haher dari:Wen

sehrnothwendig ; denn ohne dasselbe wi

die Singer schweigen, muss vwm"‘\ton-. das ()r'c-hn =
stersprechen .

Wenn die Sitnation erheischt ydass der Sanger auf
der Bithne tber etwas nachdenkt , etwas uherlegi, ei-
nen Plan entwirft , oder eine Besehreibung,gieich -
viel von welchem Gegenstand , machen muss , und
wenn alles dieses natiirlicherweise einen unterhro -
chenen Vortrag erfordert , dann muss das Orehester

obligat mit einwirken .
Il .

Wenn eine Stelle der Dichtung weder fir das ein -
fache vonuns besprochene Recitatir,nochfur ei=
ne . Irie oderein anderes taktirtes Musikstiek pas -
send ist , dann gehortsie nothwendigerweise zur Gat-
tung der obligaten Recitative . '

Jedesmal wenn die Leidenschaften im Spiel sind ;
wenn sie gich kreuzen oder bekamypfen ; wensie sich
unsrer bemeistern und uns ansser Stand setzeneinen

Entschluss zu fassen ; endlich jedesmal ,wen das Ge=

" fithl mit mehr oder minderer Starke und Heftigkeit,

jedoch auf verwnv'emlp Art einwirkt,istein obli=
gates Recitativ rweckmissiger als ywhw andere
Musikstiick . Denn alles dieses ist gu wich th fir
eine einfache Rezitation ,und zu verworren zneinem
geregelten Gesangstiick , welches einen entschiede:
nen, bestimmten Charakter und einen regelmassi-
gen Plan erfordert .

Das obligate Becitativ ist gemeiniglich ein Mo
nolog,und sehryselten ein Dialog . Doch kann es
sichereighen ,d'uq ein solches Recitativ durch Zwi=
schensi_-~Mes Chors unterbrochen wird .

I)le\«*rue ,welche die Dichter in diesen. Fillen an-
wenden, sind gemischt , das. heisst , von verschiede =
ner Liinge . Man stosst da hiufig auf Unterbrechungs
punkte (.....),auf Fragzelchen ( ) und vorzig-
lich auf Ausrufungen ( !! ) - : ’

\ —_— A3
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L1 -('omposifpur‘ do¥it hien se penetrer du
sens de ceg z;ers, arant de f(u' reson rém'{(zn'f.
Cela est nécessaire pour trourer des ritour -
nelles heureuses et saillantes . La situationde
Cacteur, son caractere, les objets qui l'entou-
rent ainsi que le lieu ou il se trouve.... Tout
célapeut fournir des idées au Compositeur ,
échauffer son imagination et sq rerve

Les ritournelles que le Compositeur em -
ploie dans ces récitatifs, doivent peindre non
seulement les images.que le poéte indiquemais
ausst la situation ou Uon se trouve,le désor-
drequi r‘egne-sur‘ la sc}me, et la naturede ce

“doit.le poéte fait la description ete:

Selon les circonstances , les ritournelles
sont de dszerentes longueurs.Ily ena dune
mesure jusqu ‘a huit mesures et pl us Quelque—

© fois ce ne sont que les énstruments @ cordes
qui accompagnent un récit 0blige ;le plus sou-
rent,c'est l'orchestre plus oumoins complet .

Quand la voix récite, lemesureest tou -
Joursa ¥ temps ; mais les ritournelles peu -
rent se faire n’importe dans quelle mesure .
41)1'("& 0h aque ritournelle on reprend loa mée -
surea. s temps, en sorte que le tout presente
-quelquefois .ce qué suit :

Réeit. Ritournelle. - Réeit. Ritournelle .
- ‘ 3 2
2 S & 2

Réeit.  Ritournelle. Réeit,

¢. . ... e

Chaque fois que l'on clumgp de mesure , il
faut mdaquer en méme temps son mowve -
vement . Lorsqu un recit tout entier reste
dans la mesure @ quatre temps , (ce qué se pra-
tiquele plus smwem‘) on thdique aucommen =
cement son mouvement , et toutes les ritour -
neiles s'exécutent dans ce mouvement Jus -
qu'a ¥endroit ou le Compositeur jugea pro -
pnos dele changer. Cette nouvelle indication
r?{q{e (e mourement des ritournelles suivan-
tes jusqu’au troisieme changenent demouve-
mmzt, eﬁtzn&sv de suite. Lavoix ne clmnﬂ*
pas en mesure en;re les rztoumelles.(z moins
‘ que e Compositeur ne r 2ndzque P.r,m essement
. par Jes mots mesureouw atempo .

h Dt €
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Der Tonsetzer muss den Sinn dieser Verse wnhl
durchdi’ingeﬂ ,ehe er sein Recitativ schreibt . Dicsey
ist nothwendig, um gluckliche und geistreiche Zwi -
schensitze zu finden . Die Situation des Sangers seiny
Charakter , die Gegenstinde die ihn umgeben,so wie
der Ort-wo er sich eben befindet....Alles dieses kann
in dem Componisten Jdeen erwecken , seine Einbil -
dungskraft und seine Begeisterung erhitzen .

Die von dem Tonsetzer in diesen Recitatiren
angebrachten Zwischensitze missen nicht nur dievom
Dichter gegehenen Bilder ausmahlen, sondern auch
die Sitnation in der man sich eben befindet , die Un -
ordnung die auf der Rithne herrscht ,und die Natur
dessen ,was der Dichter beschreibend uns vorfihrtete:

‘Die Zwischensitze sind,nach Umstinden,vonver:
schiedener Linge . Es gibt deren von einem.Takte
bis zu acht und mehr Takten . Bisweilen sind es nur
die Streichinstrumente , welche das obligate Reci -
tativ begleiten ; meistens aber nimmt das ganze Or-
chester mehr oder minder daran Theil .

Wenn die Singstimme recitirt , so ist das Zé€it -
mass stets im %’l‘akt . aber die Zwischensitze kon =
nen in jeder beliebigen Taktart componirt werden .

Nach jedem Zwischensatz kehrt der %T'ﬂ{t wieder
zuriigk , so dass das Ganze manchmal in fnlgendm'
Ordnung sich nachfolgt : '

\ Recit.  Zwischensp. Recit. Zwischensp .
4 . 3 4 2.
L L
.Recit. Zwischensp- Recit.

4 6 4 ete:
[ O L N

‘B‘ i jedem Taktwechsel muss man auch, dessen Tem:
Ppo bezeichnen . Wenn ain ganzes Kecitativ i -§-
Takt fortgeht, (was am hiufigsten p;eschiéf.hl) 80 he.
zeichnet man das T'empo gleich anfangs , undalle
Ziwischensitze werden in demselben ausgefuhri,bis
der Tonsetzer fir gut findet es zu verandern. Diese
nene Auzeige indert das T'empo dev nachfolgenden
Zwischensitzewieder bis zum dritten Tempo-wech
selund so fort . Die Singstimme beobachtet zwi =
schen diesen Orchestersitzen kein Tempo, ansges
nommen wenn der f‘ompomst ausdriicklich dieWor:

te @ tempo, ( oderim lefmmw;) hinzusetzt .

A
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17 vW'est pas permis au Compositeur d’in <
terrom/)re par un,e rztournelle le sens d’une
phrase, de maniere a n en pouvoir point com:=
prmuh e isolément chm]ue partie. dinsi par
exemple, le début du re(-zmhf suirantneper-
met pas au Compositeur de placer une ritour-
nelle avant la findu quatrieme vers :

« Sur unrocher désert , I’effroi de la nature ,

« Dont I'aride sommet semble.toucher Ies cieux ,

« Circé, pile ,interdite et la mort dans les yeux ,
" << Pleurait sa funeste aventure .

Mais il peut faz’re une ou deuxr no tés, un ou
deur accords apres chaque virgule, surtout
dans le troisieme vers ; ; parceque cela ne con =
Stitue pas une rito urnelle et ne sert qu'a rem -
plir de courtes pauses,que la déclamationfait
ou exige.

Le vers suivant, au contraire, est denati-
rea donner au Compositeur ’occasion d’em -
ployer trois petites ritournelles,chacune de
-deuxr mesures au plus,et unea la finparce -
qQu'il renferme quatre petz’ts sens complets:

i) E”(‘ approche,elle hésite,elle craint, elle admire .
- Par ewemple.
Elle approche ,__ ritournelle.
Elle hésite ,
Elle eraint,
Elle admire ,

ritournelle .

ritournelle ,

ritournelle .

Les vers suivants comportent également
des ritournelles fréquentes yMALs par fois tres
courtes, c'est_a_dire ’ d une ou de deux mesi-
res spu lement :

" SOPHONISBE .
-- Que son retaur va m’apporter de joie!..(12 Ritour:)
~ ~ Combien il’tarde 3 mes desirs!.. . .(2meRitoitr:)

v On s'avance . ( 3me Rit:) cest lui...(4me Rit:) vers
~-moi qui vous envoie...( 52, id..) Guerriers. (BRER: )
«d’ou naissent vos soupirs? (7me,.id..)ce pmgnard -

(8me Rit:)ce billet>! (9Me Rit:) s'est sa main..(10meR:)

plas d’alarmes , il respire ! (11me Bitonriélle) .

L3
"

Io :Igz cing rers qui permetrent U'emploi de
onze rzfoumwllps parce qu'tls exigent , pour
f'fre Inen deelame.s- que Uacteur fassedes pau-
“ses ff’PmanfPs Les sens poétiques sont

s

REGEL.
Dem Tonsetzer it nicht erlaubt s durcheinen Zwi

schensatz den Sinn einer Phrase zu unterbrechen

8o dass die einzelnen Theile derselben unverstind
lich-wirden . So,z: B : erlaubt der Vortragdesnach:
folgenden Recitativs dem Compositeurkeineswegs.
vor dem Ende des vierten Verses einen- Zwischensats,
anzubringen :

s Auf wiistem Fels, dem Schrecken der Nafnr,

» Der seinen kahlen Gipfeliin den Wolken birgt ,

»» Beweinet Circe,blass,entstellt,mit todtem Blick ,
5» Jhr hartes , grausames Geschick .” ‘

Aber er kann nach je&em Beistrich eine oder zv:c-i

Noten,einen oder zwei. Accorde setzen , hesondersin

dem dritten Verse ; weil dieses noch kein Zwischen=

satz ist , und nurgdazu dient, die kurzen Pausenaus=

“zufiillen , welche die Deklamation macht oder er -

heischt .

Dagegen ist der folgende Vers von der Art , um
dem Tonsetzer zu drei kleinen Zwischensatzen ( jes
den von hochstens zwei Takten ) Gelegenheit zn ge -
ben , und zum Schlyss noch einen vierten, weil die -
ser Vers vier kleine,vollstindige Jdeen enthilt :

,,Sie'f;aht,sie randert,schrickt zuruck, bewundert  ;
4 Zum Beispiel :
, . Sienaht, .Zwischensatz ,
Sie zandert s . Zwischensatz .
Schrickt zuriick ,_._Zwischensatz .
' Bewmldert — Zwischensatz .

l«,ben S0 vertragen die folgenden Verse hanfrge,abor
meistens kurze Zwischensitze , nimlich einen Jeden
nur von einem oder z_wei"l‘akten :

SOPHONISBE .

,,Wle seine Buckkehr mich, entznckt Lo(HerZwisehens s )
. Warum entzieht er sich nodch meinem Blick!.. (2! Zw:)

» Man kommnt .” ( 3t€r Zwisch:)~, Erists 1.
;s Wer euch zumu'gesendet R )“‘“ AR ),,hl ieger!..

Bter Zw:) ., Woher die Seufzer 2. (7ter Zw:). Dieser
Dolch .. (Rier ZwT) s Dieser Brlef! (9terZae)., Fis
ist seine Hand ...” (10ter Zw:) ., Rein Ger’{;’_usoh » Er
athmet! (nt" Zwischensatz ).

Hier sind finf Verse , welche die Anwendung von.

11 Zwischensatzen erlauben ,well gie.gut deklamirt, .
von Seite des Singers hiufige Pausen Prff\rdf*]_'n .
Diese poetischen Ausdricke sind bald lang , bald

(4("" 7w )
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tantot longs et tantot courts,ce qui fait queles
| ritournelles se suivent .hfr,f'(’.s*‘rii.s‘?an ces inegales.

Il y ades situations ou les ritournelles se
swtecedent qree rapidiie etou elles nesontin=
feh-amp ues que par une couple demots et par
des e.relamations £res courtes s COmmenous ve:
nons dele voir.

n module sans cesseset 1 on fmef wimpor-

-y —

te parquel ton: Rien n’est régle @ cet egard
dans un recitatif . Mais st le Compositeur fi-
xele ton du morceau mesure qui suitpresque.
toujours un récitatif, il finit alors son réecé =
tatif parun ton qui puisse se lier avec celui
die morceau suivant . Nous donnerons ici un
petit tableau , indiquant les différents. tons
par lesquels le récit peut terminer, Iorsque
le morceau suivant est en R é majeur p: er:,
ou lorsqu’il esten Ré mineur.

R majeur, tondumorceau |RE ménewr,ton dumorceau

quisuit un véeitatif . qui suit un récitatif .
o Iié majeur . *5 Iief majeur .
N Re wmineur . X1 Re mineur .
S\ La majeur . | 8\ La majeur .
'~/ Sol majeur . ~<{ La mineur .
S ‘wj mineur . < | Fa majeur
2 Si ominewr . | B[ Sol mineur .
&\ Sol mineur . &\ S$ib majeur .

(e tableau peut aussi servir aux récits sim-
ples quand ils sont suivis d’'un morceau mesu -
ré ce qui se fait le plus souvent .

I a rrz‘ve par fois que le Compositeur modu-
ledans I(z ritournelle par laquelle le morceau
mesuré d()brute, et par ceamoyen il liele ton fi-
nal du récitatif avee celui du morceau qui ne

. devient fixe gi’apres cette ritournelle initia -

_le . Dans ce cas, il faut supposer que le recit

finit parunton qui eirige cette modulation -
pourpoureir arriver dansle vrai ton dumor-
cequ . ~ '

Nous ne recommandons pas cependant cetre

. o' . \ -
maniere d arriver dans le vrai ton dun morceau,

sans une nécessité urgente .Une ritournelle gué
cherchede la sorte le ton pre’ncmal semble ap =
par tenirencore au recztatzf, elleempéche de
M('n‘.‘pntnv le véritable ton du morceav en laf-
ja iblissant, et le Composifeur a Uair de n’atoir

[ N
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knry . wesshalh itie Mu-iksitze <ich in nngleichen ’L\'-: i
schenritumen Il:l,('hf(ll::‘f‘ll .

Es gibt »
nacheinander folgeiyoderwo sie nur durch ein paar

Sional vmwn Twodie Zwischensiatze rasch

Worte , oder sehr kurze Ausrufungen unterbrochen
werden , wie wir eben gesehen haben .

Man moduliert dabei unaufhirlich siund endel inei:
ner beliebigen Tonart : Hierihew gibt es im Recita -
tiv keine Regel . Aber wenn der Tonsetzer die Ton -
art des taktirten Musiksticks festsetzt ;welches fast
immer-einem Reeifativ nachfolgt, so'endet er das
Recitativ ineiner Tonart , welche sich mit jener
des nachfolgenden Tonstiicks vereinigen Tisst . Wir
geben hier eine kleine Tabelle von allen den verschie:
denen Tonarten, in welchen das Reeitativ endigen
kann , wenn das nachfolgende Musikstiick in £ dur,
oder in D moll anfingt . ‘

D dur.Tonart des Tnnstii(‘jkﬁ, D oll . Tonart des Tonstiivks,
welches dem Recitatif'na('hfulgt. welches dem Reeitatif naehfolyl,
- D dur . w , D dur .
?‘:‘ D moll E D moll .
et @ .
& A dur | o A diwur
2 G dur! . = A moll ,
= FKis moll © F dur
&
% H moll . b= G moll
M\ G moll . B\ B dur .,

Diese Tahelle kann auchfiiv die einfachen Recita
t/re angewendet vs‘erdon » wenn thnen ,wie meistens
geschieht, ein falctn-te% Musikstiick naoh(‘ul;

Es geschieht h.mflg dass der Tonsetzer in daé\'m‘:

' spiel, (li?'forn("ll ) moduliert , welches den An -

fang dostaktlrton Tonstiicks bildet , und durch die =
ses Mittel wrbmdet er die Schlusstonart des lil'l'l -
tativs mit jener des Toysticks , welche nie e eher s
als$ nach diesem Eingangs -Ritornell bestifnterscheint
Jndiesem Falle muss man annchmen , dass das Heed -
tariv in einer Tonart endet ,welche diese Modala -
tion nothig macht , dm in die wahre Tonart des (w <
sangqtnckq zu kommen . .
"Ubrigens wollen wir diese Art , in diewahre Ton =
art eines Gesangstiicks zu kommen s hicht anempfeh =
len, wenn nicht besondere Ursachen solches nithig
machen - Ein Ritornell ., *wélches auf diese Art die
Grundtonart anfsuch{ ,scheint noch zum Reestatinr

- zu gehdren ; es verhindert , die wahre Tonart wohi

zu unterscheidenindem es deren Wirkung sechwacht,
. - vy
*
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pas sutrouver le ton par lequel Il fallait finir
son recitatif .

4 méinsd’une circonstance toute particu -
liere,on ne finit jamais le récitatif par une
ritournelle parce que cela suppose une conti -
nuation du méme.récitatif; mais on commence
sourvent par une ritournelle le morceau mesu-
ré suirant , quand Uaction théatrale ne syop-
posepas.

On commence également le plus souvent le
récit par une ritournelle qus est tantér lon -
gue et tantot fort courte: cela déﬁenddes eir:

constances que le bon sensdistingue facilement,

Les transitions fortes sont a leur place
dans ces reczfs mais i faut avoir letact de
les amener a pr(;]ms et de nepas en abuser
drgns le meme morceauw .

Lorsque ces récits sont coupés pear des
choeurs de quelques mesures ces derniers
remplacent les ritournelles, caron ne peut
pas faire de suite sans inconvénient : réeit,
ritournelle, _choeur, _récit,__ritournel -
le, _choeur,etc: parce que Uon ne devinerait
pas st les ritournelles peignent ce que la voix
1fécz're ou ce que le choeur chante .. La voix fe-
rait dans ce cas des pauses trop longues qué
refroidiraient la situation , attendu que la per-
sonne récitante doit fixer toute Lattention
delapart des auditeurs ; cest aussi parcette
raison que ces choeurs doivent étre fres courts .

Mais Uorchestre tout en accompagnant ces
bauts de choeurs peut en méme temps pein -
dre quand il le faut,ou lorsque le Composi-
teurle (Ipszre 19 les zmages que lepoéte in-
dique; 29 Ta sttuntion crmque ou lacteur se,
troure ; 3" les passions qui Uagitent ; ou en-
fin, 4 les objets qui Uentourent ,comme ’ore -
ge,la tempete,un désastre quelconque,ete: .

Comme Uorchestre ,dans ce cas est presque
f(mio urs-plus 1’11#57’033(17” que les choeurs , et
comme ¥l pmnt en méme temps la .s*zmatzmé dans
laquelle ces chomws setro urenf le Compose =

t(’urpmzf entracer I?s dessins d'abord , et en-s -

sufte y ajouter les clmem s qui , pourl m'(lp =
naire, ne font que des accords plaques .
“Quand la nfournplle peint U idée que le Poé-

r

" was der Chor singt . Die Singstimme wirde in die -

tfe exrprimes, elle P recede ou ellesuit cetteé tdee; :

| 19
und der Tonsetzer hat den.Anschein. als hitte “er
nicht die Tonart finden kinnen , in welcher das Re - {
eitativ aufhoren eo]lte 2 '
Ohne hesondere Ursachen endet man ein Reeil -
tatir niemals miteinem Nachspiel oder Ritornell-,
weil dieses eine Fortsetzung desselben Recitativs

~ vermuthen liesse ; aber das nachfolgende Tonstiick

wird hiufig mit einem Ritornell begonnen,wendie
theatralische Handlung dem nicht entgegen ist

Eben so Tangt man das Recétativ bald miteinem
langen, bald kurzen Vorspiel an : dieses hingt von
Umstinden ab , die der gesunde Verstand leicht un -
terscheidet . : '

Die starken Ausweichungen s smd in diesen Rec/ -
tativen an jhrer rechten Qte]le , aber man muss das
1-lqhtlg~e Gefihl habengie zur rechten Zeit herbeizn - !
fihren, und davon in demselben Stiicke keinen Miss =
brauch zu machen .

Wenn diese Recitative von einigen Takten dex
Chors nnterbmchen werden , so ersetzen diese die
Zwischensitze, denn man kann m(‘ht ohne[hoM and
einander nachfolgen lassen : Reci faflv,._Zw iscken
satz.;— Chor;_ Rectt: ; - Lwisch:; — Chor, -
ete: weil man nicht errathen kiinnte ohdieZwischen
sitze das mahlen was die Singstimme spricht, oder

sem Falle allzu lange Pansen machen ,welche die Si
tuation schwachen wirden , da doch die rezitieren |
de Person.alle Aufmerksamkeit der Zahodreran sich
fesseln soll ; aus diesem Grunde missen .auch_die
Chor - Qatze sehr kurz sein - .

Aher das Orcheeter kann ,wihrend es diese Cho) -
Sitze beglextet zuglelch wenn es nothig ist oder
der Tonsetzer es wiinscht , dnrchseine Musik bezeich
;yen . ttens dje poetischen Bllder,“elche derDichtor
angibt 5 2tens die gefihrliche Situation,in welcherder
Singer sich befindet ; 3t1s die Leidenschaftenn el

.t —— e

che ihn umg‘eben ,wie ein Ungewitter,ein Seesturm .

- jrgend ein-Ungluck ,etc:

Da indiesem Falle das Orchester fast immer in =
tereqqanter ist als der Chor, und zugleich die Lage
mahlt, in welcher sich der’ CEor befindet , so kann
der Componist anfangs dié ()rchestém‘s'&tze entwer =
fen , und sodann erst den Chorhmruf'lgen s der oh -
nehin nur melstem feete Accorde anvuf":hrm hat .

Wenn‘d@"x}'Zwischc&ﬂsatz"ﬂie .id,_ae dg'$ Dichtepsauns: |

mahlt ,so steht er dieser Jdee entweader voran . ader
. e e - o8

t
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Dans le premier cas la ritournelle est ante -
rieure; dans le second elte est pastérieure .
Une ritournelle postérieure est toyjourspre.
férable, et wapoint d¥inconvénient . Laritour:
nelle antéri eure ( a moins quellene solt tnitia-
le,rést_a_dire commangant le récitatif ) est
sourent équiroque et peut presenter un con -
tre_sens si Uauditeur ne devine pas quelle pré-
cede Uimage;ce qui peut facilement arriver ;
nous en avons éte souvent choqués. Par exem -
ple: Lorsqu'une ritournelle se trouve entre
deuwx idées fort différentes Aet B et qgu’elle
earprime Uidée B que Uauditeur ne connait pus
encore,celui_ci rapportera la ritournelle &
l'idée A ; ce qui peut produire sur lui Ueffet
d’un contre_sens fort désayréable qu’une ri -
tournelle postérieure n'offre jamais. Mais
une ritournelle initiale peut et doit ﬁez‘ndr
ce qu? suzt,parce gu'elle nepeuf pas se rap :
portera guelgue chose qui wexiste pas encore.
parconséquent elle n'est Jamais equwoque .
La rsque la voiax déclame on la traite & reu.
pI’P.S‘ comme dans le récit simple, aveccetle d;f
fm ence cependant qu’elle est toujours accom-
pagnée au moins par tous les instruments &
cordes, qui tantot sounennent les accords par
desrondes; tantot ne les indiquent que brie -
rement par des noires ou des blanches,et font
de courtes pauses entre les accords ; tantot ¢l
les indiquent de Uune des manieres suivantes;
(roy(’z N J()) tanmt ils font ce qu onamzelle_
un T rémolo que l'on mdu]ue comme p:ex :

folgt ihr nach.Jm ersten Fall ist eveip vorherver l.ml—
digender ., im 2let Falle emep.xtm ansmahlender Sat?,

Der letzte, spater ammahlende Zwischensatz ist
stets vorzuziehen , und macht keine Schyier igheiten,
Der Vorherver Lundlgende s (wennesnicht der erste,
das Recitatif anfange_nde ist ), bleibt oft zweideu
tig, und kann einen Widersinn darstellen,dender Z -
horer nicht errath yweil er-dem poetischenBilde vor:
angelzt s —ein sehr haufiger Fehler,der uns oft unapn =
genehm aufgefallen ist . Wenn z: B : ein Zwischen -
satz zwischen.den beiden , von einander ganz ver -
schiedenen Jdeen A und B statt findet,und die Jdee
B ausmahlt, welche dem Zuhirer noch ganz unhe -
kannt ist , 80 wird er sxe auf die Jdee A bezrehen ’
was auf ihn einen sehr widersinnigen unangenehmen
Kindruck machen kann , den ein spater ausmahlender
Musiksatz nie.verursacht. Aber dererste,anfangen:
de Tonsatz kann und wuss das Nachfolgende bezeich:
nen, weil es sich nicht a\ifetwas friheres , gar nicht
vorhandenes beznehen Kann § > und daher nie zvsmdon
tig ist .

" "Wenn die Singstimme deklamirt,so behandelt man
sie beildufig wie im einfachen Recitativ, jedoch mit
dem Unterschiede ,dass sie stets wenigstens von den.
Streichinstrumenten begleitet wird , welehe bald die
Accorde’durch ganze Noten halten, bald sie durch
Vierteln oder halbe Noten anschlagen, und dazwi =
schen kurze Pausen machen ; bald dieselben auf ¢i =
ne der folgenden Arten ausfihren , wie nachstehend
m N® 30 ; bald dass sie das sogenannte T'remolo
ausfuhren s wiein N2 31,

(vm/e \”?l) ‘
: | k| 2. - B - LA I — 1 B | EI1
(.S- = = '%"EL“‘ i 2:;!:_ —e S — =S Ek
NogO/| =" _ v
g P - . { :
— P - ! —— Y & A A i
— . — ! - ——— ,ﬁg :
y ri T T i =
- = - Tremolo
i 171 77 ——5 oA 5 ’
J £ 5 5 " 17 L 74
N9 31. : ow bien .
oder: " Tremalg
—4 L £ /| 72 77
.4 77 7T 77 - = %
= = =1 1

¥

Forsquele O ompo.wfeur juye @ proposdac:
Jompagner lavoix parun ou plusieursdessins
(v de fort courtes idees musicales ) analo -
q wes @ le sn‘uafmn ce qui ce pmtzque frequem_

D.et () N g
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Wenn der Tonsetzer fir angemessen hilt dieSing-
stimme durch einen oder mehrere musikalische Ge =

danken und Jdeen ( die jedoch sehr kurz seinmive., .
sen, ). 7 begleiten ,was in obligaten R(’mmtn'f‘n

6684 . 1



wment dans les recitatifs obli_(}és’ « 7 mesi:e
souvent ces endroits pour la faciliteéde l exé.
cution ; mais cela dépend en méme temps de
la nature de ces dessins oude ces courtes ¢ -
dees qion peut trourer en quanfzfe s en les
cherchant .

Onemploie sourent ,dans ce cas, Uorche -
stre tout entier.On a.soin d’c’ndiquerpartout
le chanqement du mowrement de me.s'ure s qu?
parfois est tres frequpnf dans cges remtatzfs .
Il arrive aussi, malgré cette sorte d'accom
pagnement, que Uacteur ne puisse pas chan
ter conrenablement en mesure; le chef d’or
chestre doit alors.sientendre avee lui pour évi-
ter la confusion et diriger son orchestre en
conséquence .

(est principalement dans ces récitatifs
que Uon fuait beaucoup d’usage del’Arioso ,
ou de ces petits bouts d’airs dont nous avons
parlé dans Uarticle sur le recitatif .s-zmple .

A cet effet,on détache par_ci par_la un ou
plusieurs vers ou un sens, pour les mesurer,
etonles accomqunb comme un’fraqmentd’aiy‘
l.echant doit en etre tou)rmrs simp Ie mms
erpressif.

- Nous avons indiqué dans eet-article tout ce
qui est nécessaire a savoir pour faire des ré-
citatifs obliges . Quand aux exemples eux mé-
mes , nous consetllons de les étudierdans les
partitions 1 ra liennes, Allemandes et Franpai:
ses de nos maitres célébres s notemment d(ms
GLUCK et MOZART .0On les analyspra arvee
fruct étant muni d'une instrugtion prellm,,z =
naire et nécessaire . Un’ ou deux exemples sur
cet objet ne suffisent pas ; il en faudrait plus.
de cinyuante et avec tout Vorchéstre , ce qui
est nn)msscble attendu -que cela seul forme:-

rair un _]ros rolume . Cetre remarque doit sexr-
riren meme temps pour tous les articles sui-
rants. Cet ouvragea pour but de donner des
instruetions indispensables aux jeunes Com=
positeurs de musique vocale. UnP fois munz.s‘
d’une fnstruction. suffisante, ils seronta meé -
me d'analyser avec fruit et connaissance de
cause les bonnes partitions qui se trouvent
entre les mains de tout le monde ; et au lieu
o’ un ou dewr exremples sur chaque article que
nows pouvons leur donnerici,ils entroureront
tant qu ilsen demwro;zt or done,il West pas

~.,|‘.4-

h

i

i

“wird man sie erf‘olgreloh zergliedern .

51

sehr hinfig geschieht .20 muss er solche Stellen im
Takt setzen, (taLﬁPren ) um deren \mfuhrun‘rm er-
lerehtern aber dieses hingt anch von der Natur die -

ser karzen Jdeen ab, deren man .wenn man solche
aufsucht . unzihlige finden kann .

Man wendet in solchen Fillen oft das ganze Orches
ster an , und muss nur Sorge tragen ,uiberallden T'em-
powechsel anzuzeigen, welcher in diesen Recitn -
tiren grosstentheils sehr h'éufig ist, Es ereignet
sich auch , dass der Qanger ungeachtet dieser Beglei:
tungsart , nicht wohl im Taktesingen kann ; der Or -
chesterdirektor muss sich in dem Falle mit lhm ein =
verstehen , um Verwirrung 7u wrmmden sund um das
Orchester darnach zu leiten .

Jn diesen Heeitatiren ist es hauptsachlich , wo
man von dem , beim einfachen Reeitatir bereits von
uns besprechenen 477050, oder den kleinenGesang-
stellen stai‘_l:en ‘Gebrauch macht .. Zu diesem Zweck son-
dert iran hie und da einen oder mehrere Verse soder
poehsche Satze ab, um sie im Takt zu setzen sidman
beglelfet sie ,wie ein Fragmeut einer A7rie. Der Ge:
sang muss dabei stety eenfach , aber aasdrucks -
voll sein. . ' .

Wir haben nun in diesem Artikel das Nothige zur

‘Composition der obligaten Recitative angedeulet .
. Wag die Beispiele selber betrifft , so rathen wir se] -

be inden italienischen , deutschen und franzisischen
Partituren unserer berithmtesten Meister,(besondérs
GLUCH und MOZART ) zu.studieren . Mitsinemvor-
liufigen und nothwendlgen Unterricht ausgeriistet .
Ein,oder
zwei Bel\ple]f‘ sind uber diesen Gegenstand nicht hin=
relchend . es bediirfte deren mehr als funfzig,wa<hier
unmogllch ist, da dieses allein ein dickes Buch gihe .
Diese Bemerkung muss auch zugleich auf alle el =
folgenden Artikel angewendet werden . Dieses Werk
hat den Zweck,jungen Tonsetzern den unerlisslichen
Unterricht in der Pocal _Composition zuerthei =
len . Sind sie einmal mit hinreichenden Kenntnisgen
ausgeriistet , so ist es ihre Sache , mit Nutzen und ver-
standiger Erkenntniss der Haohe die Pactitaren znstu=
dieren , welche Jederman hat oder*llaben kann ; und
anstatt eines oder zweier BelqueIes welche wir hier
ihnen gebenkonnten-, fmden sie derenso vicleals sie
nur immer wunschen Bs ist demnach nicht nothwens=
dig,dieses Werk mlt vier = oder fiinfhundert Misik =
séiten 7ua vermehren um dennoch nur eine mnmm :

et (.\‘(,)64‘:\/}_3
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necessaired’ augmenter cet owringede plusde
quatie ou cing cents pages de musique , pour ne
donner qu’un nombre insuffisant deremples.
sur chaque objet . Mais comme 1 importancede
la matiere que naus traitons nepourrait pas
se passer tout a fait de ces exemples prati =
ques snous en avons donné un certain nombre,
afin que lon puisse app_li‘quer immédiatement
g'('z et la nos instructions a des morceaux que
Fon asousles yeu:r. —Adinsi 'on troure des
exveniples de remfahfs‘ obligesanx N 42,43,
19,2 et’75.

1l y a des récitatifs obligés qui nous z‘nfé:
ressent plus que des morcequx mesures et qui
produisent souvent plus d’effet que des airs.
D’ou rient cela,et @ quot attribuer cet effet ?
Cetre question est plusimportanteque lon ne
pense;carellepeut contrib uer @ trouver un
Jour des nouveaw.xr genres de musique ,

Le récitatif oblige est une production o il
n'y @ point de regularité nice que lsnappel -
(e proprement dit du chant oude la melo -
die:mais en reranche ,on y troureune varié-
te extréme,variéte dans les moyrements de,
mesure,dans les effets d'orchestre, dans les
dessins d’accompagnement , dans les modula -
tions continuelles et qué sont ici tout a fait a
leurplace, ete:

Pourun a:r pex:, il /(mt de l unite d(zns

{e mouvement de mesure, qui @ lo longue pput .

derenir monotone ef ennuyeur ; il fautde -
wite dans les dessins d’ ar('omymgnﬂment ; el
fm{f de Punité dans les effets d ()l'('/IP-S’fI’P er
enfin il faut de la r('gu{m ité dans les mo (Iu
Tations powr qu'elles se rapporfmzt Plus ou
muins @ wz ton fiore que U'on est oblige de rap_
neler souvent .

Le récitatif oblige est une production tout
n fait ideale qui Wadmer point de restriction,
point de-formeou de cudre preserits s point
A UNité e enfin point de régularité symetri-
que . L'air i contraire exrige une marche en =
tierement opposée,un cadre plus ou moins
ronnu, beaucoup d’unite , et par conséquent
beawcoup moins de variété , Neserait_il pas
possible d’inventer un noureau genrede mu.w’:
gue qui partmeperatt em meme temps du re -
rit et de Uair set dans lequel il y aurait plus
de rariete et moins dunité que lirm.s: lml;.mom-s-

. die man sogleich vor den Augen hat |

den Orchester= Effekten,dann inden Begleifungs =

chende Anzahl von Beixpielenber jeden Gegen -~
stand zu liefern. Da inzwischen die Wichtighkeitdes
gegenwartigen Gegenstandes doch nicht aller prakti -
s(‘hen Beispiele entbehren kaun 5 so haben wir ihrer
eine Anzahl beigefugt ,um hie und da unmittelbar
unsern Unterricht an Satzen anwenden za lernen
Uemnach sehe
man die, im weitern Lauf dieses Werles vorkoien -
den Beispiele : V2 22,43 49, #F und 75.

Es giht obligate Reeitative, welche mehrJnte -
resse erwecken , als taktlirte Tonstiicke s und grisse:
re Wfrkung hervorbringen als wirkliche Arienund
Gesange . Woher kommt das und welcher Eigen -
schaft soll man es zuschreiben ? Diese Frage ist
wichtigerals man wohl glaubt; denn sie kann bei -
tragen , einstens neue Musik_Gattungenzuerfindon,

Dasobligate Recifativ ist eine Gattung ,wo gar
keine Regelmissigkeit , noch das , was man eigen!lich
Gesang und Melodie nennt, vorhanden ist: aher
dagewen findet man da eineungemeine Abwechslung,
sowohl in den Takt =und T'empo= Arten, so wic in
Figuren , in den unaufhirlichen Modulationen , die
hier ganz an ihrem Orte sind , u.s.w:

So bedarfes, z: B : fiir eine Arie,der Einheit im
Zeitmass , welche in die Linge einformig und lang -

weilig werden kann ; ferner der Einheit in den Beglei-

- tungsfiguren ; sodann Binheit in den Orchestereffel -

ten; und endlich bedarf es einer Regelmissighkeit in
den Modualationen , damit sich dieselben gut mit der
Grundtonart vertragen, an welche man oft erinern
MUss . ‘

Das obligate Recitativ ist dagegen einvolligide-
. kei-
ne vorgeschriebene Form, keine Binheit , und end =
lich keine symmetrische Regelmassizkeit zulasst |

ales Erzeugniss , welches keine Binschrimkung

:Die Arie erfordert im Gegentheil einen ganz entge -

gengesetzten Gang , eine mehr oder weniger bekann:
te Form, viel Einheit , und folglich weit weniger Ab-
wechshung . Wiire es nun nicht moglich,eineneue Gat-
tung von Tmistiicken ¥A erfihden , welehe zugléich
die Vortheile des Recitativs und der Arie theilte,

-und in welcher mehr Abwechslung nndrwan iger Binz

formigkeit Staft finde, als in den Arien s weniger

C - Det C.TNY6684. P



dextraragance et parconséguent plus de re-
Gutaiité que dans le recitatif ? R
- Pourterminer cet article , nous donnerons
ieé un tableau contenant des formules de mo =
dulations quipeurent rendre service aur jeu-

nes Compositeurs..

" TABLEAU,

Contenant des formules de modulations .

Unbestimmtheit und folglieh mehr Regelmiassigkeit

als in dem Recitativ? ?
Zum Beschluss dieses Artikels geben wir noch ef =

ne Tabelle von Modulationsformeln , welche jungen

Componisten von Nutzen sein konnen .

TABELLE,

Modulationsformeln enthal'tend

De Ré majeur en Mi b majeur.

. . 3
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DeMi> majeuren Re majeur.

54 . i . -
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' . . .
: viw 2 . enharmonische Verwechslung, /
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%) Enmadwlant de Bé en Lab,oude Ré en Sol g, on
arrive dans deixe tons llszp'rnns ;s mars Lab et Sol 4 se
rende il par les mémes toueches sur le Piano owsur I'Or=
guc ;s clest parecetle rarison que la méme furmulﬂpmdser—
vir dans les deux cas . en cluzn_qranl lés bemols en dre -
1et

o nree versa .

D.& C.NCGCSE, B,

(%) Wenn man von D nach 4s, oder von D nach €7s maoduz
Tiert 5 so’kommt man in zwei verschiedene Tonarten 5 ahor 4s
und Gis werden auf dem Forrepiand oder der Orgel anf
denselben Tasten gegnffen aus diesem Grunde k aun d ese
Formel fiir beide Fille gelten , indem man die b ip g yerwan
‘delt , oder ulup‘ekehrt .



OBSERVATIONY

&urce T(zbleau .

Le.s' modumtmns )auent un grand rolexde
nos jours, nomseulement dans les recztahfs,
mais aussi dans tous les morceaur de musi -
quedune certaine étendue . Il existe en qene-

ral différentes routes ou di ‘fférents moyens
pour arriver dans un ton desireé, en partant
dunton fixe. Pouraller,p:ex:,deRé ma -
jeuren Mib majeur,on peur placerbemucoup
daccords entre ces deux tons enaboutissant
pardes détours a Mib . Ce moyen est un des
plus faciles ; mais ony parvient aussi d’une
maniere directe et plus brevepar quelques ac-
cords seulement . Enfin on peut y aboutirpour
ainsé dire sans accords intermeédinires, et par
conséquent immédiatement s'il le faut.Cesont
ces dz‘/‘/‘érentes manieres s toutes praticables
selon les-eirconstances , qu’il faut étudier.Nous
avons donné dans ce tableaw plusieurs formu-
les pouroperer une meme modulation selon
la remarque que nous venonsde faire .

KEn parlant des modulations, il nous reste
encore quelques observations e faire sur la
maniere d'accompagnerdes cimhf.s' .

{7rn chant congu dans unton, en Fa majeur
nexr:, peuf contenirdes phrases dont lesno -
tes soient co mmuneé; @ ce ton et en méme temps
nw d'autres tons qui ont rapport avec le ton de
Ka majeur,et qui peurent étre: Ré mineur,Sol
mineur, Ut majeur ou Sib mageur,quatretons
que Uonappelleen Co nlymsifion, tons relatifs
de Fa majeur . Il est clairqu’un Compositeur
pourrait, dans cecas, moduler dans ces quire
tons en accom pagnant son chant quoique ce
dernier n'ait éte congu qu'en Ka majeur .

Foici unchant de douze mesures enFWadont
les quatre premieres mesures Sont Composees
de notes que Lon trouve en méme temps en ka
majeur,en Ré mineur et en Sib majeur . Les
“quatres suirvantes renferent des notes qui
appartiennent nussi bien au tond’ Ctqia ce=
lui de Fa majeur 5) Les mesures 8,9 et 10
rontiennent des notes communes aux tons de
¥amajeur,de Sol mineur et de Sib .

EMERKUNGEN
uber diese Tabelle .

-

Die Modulationenspielen heut zu Tage eine groswe

Rolle, nicht nur in den Reciétativen, sondern auch

in allen Tonstiicken von einiger Ansdehnung . Es giht
iiberhaupt verschiedene Wege oder Miftel ,um in ei -
ne gewimschte Tonart zu kommen , wenn man von ej-
nerandern hestimmten ausgeht . Um z:B:aus D dur
nach Es dur zun gehen, kann man zwischen diese 2
Tonarten eine Menge Accorde setzen ,hisman end =
lich in E's schliesst . DiesesMittel ist eines der
leichtesten ; aber man kann auch auf geraderemund
kiirzerem Wege , nur mittelst einiger Accorde dahin
gelangen. Endlich kann man sogar beinahe ohne al -
le Zwischenacecorde hinkommen , und folglich,w en
es sein muss , unmittelbar und geraderu . Diesessind
die verschiedenen , simmtlich nach Umstanden an =
wendbaren -Arten , die man studieren muss .Wirha-=

~ben in dieser Tabelle verschiedene Formeln zurVoll-

bringung derselben Modulation, nachder eben ge-
machten Bemerkung angegeben .

.Jndem wir von Modulationen sprechen,mis<énwir
figech einige Bemerkungen iiber die Art, Gesinge 7u

‘begleiten, beifiigen .

Ein,in F dur erfundener Gesang, 7:B: ¢, kanPhra-
sen enthalten, deren Noten ‘sowohl zu dieser Tonart ,
wie zu andern mit ¥/ verhundenen Tonarten passen ,

wie z:B: zn D moll, &G moll,C dur, oder B dur,

vier Tonarten welche man in der Composifion mit &
dur verwandt nennt . Es ist klar, dass ein 'i’f)nﬁntw‘;r
in diesem Falle in der Begleitung jenes Gesangs in™
diese vier Tonarten modulieren kann ,obwoh! der =
selbe nur in F dur erfunden wurde . '

-

Hier folgt ein Gesang von zwolf Takten'in F ,
dessen vier ersten Takte anus Noten hestehen, welchn
man zugleich in F dur, D moll , und B dur fin -
den kanu . lie vier folgenden Takte bestehen -aus
Noten ,:die ehen sowohl der Tonart € dur wie F'dur
angehoren .{*) Die Takte 8,9 und 10 enthalten No -
ten , welche .den Tonarten F dur,& mollund B dur
gemeinschaftlich angehiren . :

.

.

() Onles rencontre aussien Lia mineur ; mazs ce serart
pousser trop lorn {u manie de moduler, en voulant ae =
compagner par les cordos de La ménenr un r’mrivhnl‘u
en'Ha.

S ~

. et OXOGTY4ACR

(%) Man findet sie nuvhm .4 moll- aher dann witrde die Moz
ditlationssucht zu weit FPtTlePuq wenn maa einen in Fdur
mmpomrten Gpc:mtr mlf A moll = -\m-urden begleitenwnlilte.
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Le V2?2 nesortpasdutonde Ka.— V%3 mo -
dule sy (e champ de Fa en 8i bémol, de Sib en
Fa.,de Faen Sol m;neuret de Sol en Fa. V’%
mmlule tout de suite en Ré mzneur, de Ré en
Ut,d'Ut'en Sib et de Sib en Fa._

__ Il résultede ces exemples:

1° Quun chant concudans unton se laisse sou-
rent accompagner enpartie par dautrestons,
lorsque ce chant contient dpsnotes communes @
plusicurs tons.. :
2¢ Que ces modufatmns rendent ce chantplus
ou moins neuf, plus oumoins znferessant car
les P.:remp les 2,3 et 2 produissent desnuances
deffet tres di ferentes .
3¢ Qn un chant usé ou peut saillant pourraei‘
nﬂanmoms facre une impression.. inattendue P
etant acco mymgne parces sortes de modula -
tlons, aux quelle.s- on n’a point sonye en Vin-
ventant . .

Il existe des chants qui ne permettent pas
d’employercette ressource en les accompe -
gnant. En général , des chants neufs, fraiset

piquants n’erigent jamais de ces modulations

la, et méme elles pourraient leur nuire au
point de les rendre méconnaissables etdelenr
faireper dre'tout leurattrait Jleurnatvetéleur
originalité. '

T Nous a;outerons ici en outre les observa -
tions suivantes sur les formules de cadences
parfaites, accompagnéés d’exremples fortuti -
I(’s’po urla pratique .

3

. DES CADENCES PARFAITFb

Nowus arons d(’montre dans notre trazte de
melodie qu’une période musmale nepom-attse
terminer queparune cadence parfuite ; et que
tfoute phra.s‘e mélodigue ou harmonique d’un
certain nombre de mesures, close par une de
ces.cadences, formait une periode .

Toutes les cadences parfaites fénissentpar
I'nccord parfait de la tonique , précédéde Uac:
cord parfait majeurde la dominante,ou parce:

lui de la septieme dominante . Ces dewx accords.
finals ®une eadence parfaite sindiquent ou
peuvent s'indiquer par les chiffres 5,5 = ou
par 7,5 . =
1 "I"?).uff.e Tes radences parfaites et co nsequems

Dot O55V6684 .1

59,
2 bleibt ganz in der Tonart . _ X2 muduhrt
soglerch von Fnach B dur von Bnach K, yon F
nach G moll, und von & nach F, N’° 4 modulirt so-

gleichnach D moll, von D nach C, von'C nath: B,

- und von B nach F._

- Aus diesen Beispielen geht hervor : ___

1tens Yy)aggq ein, in einer bestimmten Tonart erfundener

" Gesang sich oft theilweise in andern Tonarten beglei-

ten lasst, wenn er Noten enthilt , die mehreren Ton-
arten gemein sind . " )

2113 asg diese Modulationen jenem Gesange mehr
oder minder neues Jnteresse verleihen, und ihn ge-

E wissen_'nassen verjiingern ; denn die Bespiele 2, 3

und 4 bringen ganz verschiedenartige Effekte hervor,
3tens Dags ein abgeniitzter und wenig geistreicher Ge:
sang dennoch eine unerwartete Wirkung hervorbrin-=
gen kann, wenn er von solchen Modulationen beglei-
tet wird , an die man bei seiner Erfindung gar nicht
gedacht hat .

Es gibt Gesange ,we]ohe nicht erlanben,vondie =
sem Begleitungs - Hilfsmittel Gehrauch zn machen .
Neue,frische und anziehende Gesinge bediirfeniiber:
haupt niemals solcher Modnlatioﬁe‘n ,welche ihnen
sogar bis zu dem Grade schaden kisnnten , dass sieun-
kenntlich und entstellf wiirden , und allen Reiz ; alle
Natiurlichkeit und Originalitit einbussten .

Wir figen hier iberdiess folgende Bemerkungen
ither die vollkommenen Cadenzen = Formeln bei, in =
dem wir ihnen Beispiele von grossem p!’akf.lst‘hf‘n

_ Nntzen an dxe Seite stellen .

VON DEN VOLLKOMNEN CADENZEN.

" Jn unserer Abhandlung iiber die Melodiehaben
wir bewiesen , dass eine musikalische Periode nur
durcheine vollkomméne Cadenz geendet werden kan,
und dass jede, aus einer gewissen Anzahl Takte be -
stehende melodische oder harmonische Phraw wel =
che mit einer solchen Cadenz schléesst , eine Periode

bildet .

Alle vollkommenen Cadenzen enden mit dem voll=
kommenen Accord auf der ’I'oncca.dem dervollkom=
mene Accord auf der Dommante, oder auch die
Dominantenseptime vorangeht Diese 2 Schluss:
accorde werden angezelgt oder kinnen angezmgt
werden durch die Ziffern 5,5, oder 7,5

 Alle vollkommenen Cadenzen,md folglichdieSchliis:



6O
ment lesterminaisons de toutes les periodes
musipales se ressemblent quant a ces deur ac-
ceords , Karmoniquement parlant . La seule ex=
ception @ cette regle genérale est que lon’ peut
terminer par fois une peréode sur lanote app&
lée Pedale enéo mpos:tzon, et dans ce eas lac-
.eord penultzeme est ou .sepfteme dominante ou
septieme diminuée,les deux accords 1 'e.mversr)s‘
0 non renverseés. . 0

se aller musikalischen Perioden y gleichen einander
in Ritcksicht auf diese 2 Accorde , nnd in-harm Allis(‘h('l'
Reziehung . Die einzige Ausnahme von dieser Haupt-
regel ist, dass man bisweilen eine Periode auf jener
Note beendigen kaun ; die in der Composition der (_)r.-_.
leelpunkt heisst , und in diesem Falle ist der vorletzie
Accord entweder die DominantensSeptime,oder
die vermiunderte Septime, wobei beide Accorde um:-
gekéhrt oder nicht amgekehrt we rdenA.‘

D A J l | | - . l | | 1 N l
N === =;."j e = ]
. AL L7 7D LA
E.rempte v |Fen dune Perdode . ' -F -F r
Beispiel : Schluss einer Perinde. |
PR :I ) =
AN o e 17} 7] 17 . ®
} 0 Pé(la}l{vte. — )
| rgelpun‘ . .
. . d—) J—} | |
174 T4 * — = v r 4 = 1 ! |
7 L & 4 24 —sm
Ho—— 4 L — i
v : T ,
E.rremple 2 S J Fénd'une autre Darie également surlune Pédate. !
P A\l - Schlyss eiver andern]| Periode gleichfalls als {Orgelpunkt .
Beispiel g VTEEP
P Z : - —T I I
yaur vy r J '] ‘Ili "7 6{
7 — () 7 ¥ —

Mais comme on ne peut fuire qu’un usage tres

restreint décette exception,elle devient pour
aéinsi dire nulle pour la discussion de cet arti-
cle., ,

Comme on ne peut pas se passer des deuax ac-

cords finals 5-5 ou 7_5 = pour opérer une ca-
denceparfaite et satisfatsante,on cherche @
rarser les cadences parfaites parles accords
qui précédent le pénultiéme , cest_a_dire qui
précedent U'aceord dele dominante o celuié de
la sep‘fic‘?me dominante. Parcemoyenlon ob -
tient différentes formules de cadences parfai-
tes qui seressemblent toutes par les deux ders

niers accords,et (Icffm'ent perceux que les pré-
cedent .

L’étude et ln connaissance de toutes les for-
mules de cadences parfaites praticables est
tres iniportante pour un Compositeur , s’il ne
veut pas donner quelque chose duntique et di-
sé a toutes les fins de ses périodes . ’

Y {4 e.rmfebeaueo up de formules de cadences
parfaiteset,chose inconcevable, parmitant
d’e.vemplés de ces cadences , l'on ne sesert pres-
que toujours que des quatre suivantes dontles
Ital:ensmodernes surtout abusent en rempliss

- D&

z

Aber da man von dieser Ausnahms =Cadenz nureinen
’

"7 «ehr seltenen Gebrauch machen kann, o ist sie bei

CXN?T6R%1%,

dem Gegenst:ind dieses Artikels fast als garnichfexi:

stierend anzusehen . '

Damannun die zwei Schlusnaocordo 5-5,0der

7 ~5 nicht enthehren kann sum eine vollkommene und

befriedigende Schlusscadenz horvorwmhrmgon p HO
trachtet man die vollkommenen Cadenzen durch die

Accorde neu zu gestalten ,welche dem vorletzien vor
angehen , das heisst., weleche vor dem Accordder Do-
minanten -oder der verminderten Septime ange-
bracht werden konnen . Durch dieses Miftel g‘evs'in.nf

man verschiedene vollkommene Cadenz = Formgln ,

welche zwar durch die zwei letzten Aecorde einan -

der alle dhnlich sehen , aber durch die vorhergehen -

den sich von-einander unterscheiden .
.o 3 I-
Das Studium aller moglichen Formen vonvollkom:

menen Schlusscadenzen ist fiir den Tonsetzer sehr
wichtig , wenn er bei den Abschliissen seiner Perio-
den alles Altviterische und Ahgeniitzte vermeiden
will . '

Es gibt sehr viele Formen von vollkommenen Ca-
denzen: und doch bedient man sich,unbegreiflicher
weise ,bei s0 grosser Auswahl fast immer.nirder 4
folgenden, welche die neueren Jtalieneryiherall
misshranchen, indem man in jeder ihrer Partituren )

‘
B. :



sant leurs partitions d’un vingtieme « peu

Y o . I3 . LAY o’ r
presdeces dernieresusees jusqua satiete :
coninme p:ex.:

Formules de cadences parfaites usees .

- N sy

. EPot

an zwanzig. bis zum Eckel wiederhohlte Schliivap
findet s wie z: B ¢

i Abgeniitzte vollkommene Cadenzen .
N 2 3 4
1 =
_(, :; ;[ = = g 7~ 7 -/ Z 2 r | - &+ - v
; o -t
Kremple S i & A - bl L
, 3.
Beinpiel ' o - ! i< : L PN
et 1 )24 2 /) £ /N I N PN v [ T VY Ld | o
= Tt Tt e =
\  — X T y > i — ———1
. —6-

. Nous eroyons donc rendre service aua jeuw
nes Compositeurs en leur offrant le tablean
sutrvant , contenant plus de quarante fm'mules
de (’(t(l(’n('(’.s‘ parfaet(’.e On pourra 7)071:‘ étre
entrouver encorp\dm'antagn enles efwrnlmnf
Ce tableau peut serviren qzwme tempspourles
tons méineurssen modifiant un pew les exem -
ples gl contient et en les appropriant aces
modes . : .

NOUVEAU TABLEAU
des formules de cadences parfaifes.

Wir glanben demnach jungen Tonsetzern einen

" Dienst zu leisten , indem wir ihnen folgende Tabelle
von mehr als 340 Cadenzen= Formen anhiethen.Man
kann deren natiirlicherweise noch mehrere finden ,
wenn man zu suchen weiss. Diese Tabelle kan eben
so fiir die Moll_Tonarten benntzt werden , indem
man die Beispiele durch eine kleine Anderung dazn -
umbildet .

TARELLE -
" neuer vollkommenen Cadenzen.
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64 ‘
Quant aur cadmzrfps-i'ompues qui jouent un

- e e ——

sé qmnd 7'619 dans la Wu.w‘l/ue moderne , nous
renroyons nos lecteurs @ notre traité de haute
coOmpo sll’l() n, (trocsmmp rolume page (‘85) ou
cette matiere est éep uisee . i

‘DE },.4 L‘IL(I:’VS()ZV (Canzonefta)etdela

Romance que les Italiens remplacentpar

la Cavatine .

Tous les morceaux de Musique mesurés ,
rythmés et destinés pour une voix seule,s’ap=
pellent généralement Airs . Mais il y a une
telle différence entre les Chansons ou Roman:
ces et entre les grands airs sceniques , qu’él
faut séparer celles_la de eeux-ci, et traiter
chnque genre isolément ; ce que l'on dit des uns
nayant que fort pewde rapport aux autres .

La Chanson se rlrstmgue delo Romance en
re que la premzere ne consiste sourent ulenune
seulepériode poétique, et parconséquent qis=
st qu'en une seule période musicale ; ( Voyex
notretraité de mélodie pour ce quéi concerne
les permdes mnszcah’s ) tandis que la limmm_
re ef qmwrall*m('nt composee de deux perio =
des . St le Paéte donnalt a une Chanson deuax
periodes dont chacune serait de trois,quatre,
cing ou sir vers le Compasiteur en ferait une

- Boman--¢, parce que la coupe musicale de ces

dewr productions serait lo méme ;et si le Poé-
te ne donnait qiine periode a sa Romance, le
Compositenr, par la méme raison, la traite -
rait comme une Chanson, seuf le di f‘/‘érmee
des ecai actere.s* sear e Chanson est qmwm le -
ment pltus gole, plu.s* légere et plus frivole que
la Romance

La Chanson et ta Romance sént les prodies
tions les moins émpartantes dunopéra,sans
doute: anssé sont.elles géneralement moins
estimeées par les connaisseurs et les sarantsen
Musique que par le public s pour lequel une bel-
le liommwe newve et piquante et une Chanson
fr(m-lw et jolie et dont les paroles sonfsp iri-
tuelles , sont des diamants. Combien dopéras
ne (luwgm‘ ils pas en grande partie leur sue =
ces @ ces prétendues bagatelles musicales-?

£0 et us difficile pour un (’omposzfmn'dn
frive ly W lowe dune Chanson owd’une Ro -

-
D.&C.N? 6684

Was die unterbrochenen Cadenzen hetfiftt die in
der modernen Musik eine so grosse Rolle spielen . so
verweisen wir unsere Leser anf wnser Lehrhuch dor
hoheren Tonsetzkunst , ( 3“—‘"Il;md,StéifeGSS)WHHe:
ser Gegenstand erschipfend besprochen ‘wird.

VON DEM LIED, ('von‘dor Canzonettr)

und von der Romanze,wclche beiden. .t
llenern durch die Cavatine ersetzt wird.
Alle ﬂaktirten und rhytmischen Tonstiicke s welche

fiir eine einzige Singstimme bestimmt sind , werden
uberhaupt Arie,( Gesang) genannt. Aber zwischen

"dem Lied und der Romanze, und zwischenden gros-

sen Theaterarien ist ein solcher Unterschied., dass
man die einen von den andern villig absondern’, und
jede Gattung inshesondere hehandeln muss , indem
dasjenige , was man iiber die E§ne sagen kann, sehr’
wenig Bezug auf die Andern hat .

Das Lied ,/(’h(mson oder (’(tn"on(‘fta) unfers
scheidet sich von der Romanze dadurch, dass das er =
ste oft nur aus einer einzigen poetischen Periode be-
steht , und folglich auch nur ans einer einzigen musi:
kalischen Periode bestchen darf ; (Mun sehe unsere
Melodie=Schule, in Bezug auf die musikalischen Pes
rioden ) , wihrend die Romanze meistens aus zwei Pex

.rioden gebildet wird . Wenn der Dichter einem Lie=

de zwei Perioden giibe, jed'o aus 3.4,5 oder ¢ Ver:
sen hestehend ,s0 wiirde der Tonsetzer daraus eine
Romanze machen , weil die musikalische Formzudie-
ser (atfung gehorte ; und wenn der Dichter seine Ro -
manze nur aus einer Periode hildete , so wiirde der
Tonsetzer , aus de}nselbetn Grunde ,dieselhé wieein
Lied belandeln miissen s jedoch mit Ausnahme des
Charakter- Unterschieds ; denn das Lied istgemei
niglich heitrer , leichter und kindischer als die Ro -
manze . .

Das Lied und die Romanze sind ohne Zweifcl die
zwei unhedeutendsten Theile einer Oper : auch wers
den sie von den Kennern und Musikgelehrten gemei
niglich weniger als von dem Publikum gesehitzt.fir
welches letztere eine schone , neue und reizende Ro-
manze , oder ein heiteres , artiges , mit geistreichen:
Texte versehenes . Lied , wahre Edeélsteine sind
Wie viele Opern verdanken nicht einen grossenTheil
ihres Exfolgs diesen eogonannten musikalischen Rlei:
nigkeiten?  _ ' ' ":

Es fillt dem Tonsetzer nicht sehwer, die Musikzu
einem Liede ader zu einer Romanze 7u schreibenawen

- R,



MANCE s § zl se contente des premieres fdees re-
NILS = m/ms- il est extréemement rarede trou -
verdes chants neufs, frais, piquants, orzgt =
nawr ef en méme remps naturels .Sous ce rap-
port, il est tres difficile de fairedes Chansons
et des Romances . Nous le savons par expers -

)

_ence; et des Compositeurs distinguésnous ont

. K4 -
sourent assuré qu'ils preferaient composerune

scene entiere yque de chercher une Chanson ou

une Romance de ce genre, qué ne sont jamaés que
des enfants heureux du hasard . Toutes lesres=

sourcesde Vart n’y font rien ; et le musicien le
plus médiocre peut trouver par fois de ces

chants querle Compositewr leplus celebrecher -
chera longtemps en vaén .

Ce qui it donné ,dans le principe,laplus gran:
de rogue @ la Fliite enchantée de MOZART ce
sont une demi_do uzaine de motifs de ce genre,
Eh bien,ces motifs lus ont été communiques par
Uauteur du poeme, manvais Poéte et encore
plus maurais musicéen . i Uon connaissaitles
noms des auteurs q;u‘ ont trouvé les chants de
la Belle Gabrielle et de God save the

kin g ces noms vim'm,'eutvde.'s: siecles , tand’és

que celui d'une foule de Compositeurs avec

- tout ceq’ils ont produit, est mort et pour ja-
mars oublie !

Que dire maintenant aux jeunes Artistes
qui reulent composer des Chansons et des Ro=
maneces apres tout ce fJue I’on rient d’enten -

‘dre? Cher chez s soyez nz.s*])u'Ps' , et quun ha -

1 rd heureww vous seconde et rous farorise.
Glih'?'RY, D’ALAVRAC, MEHUL , etc : ont
puarfois refait .s'cpt-vj huit fois la méme Roman=
ce arant depouwvoir trourerce qicilsdesiraient.
Lo r.s"qu’on ne trouve rien qui voaille én le

| o . .
eherchant avec une mesure bénaire , d fautle

chereher qree une mesure ternaire ; st les p -
rofes ne vous inspérent d’avcune maniere ou
que tes rersvrous _q?fm’nf ]f(tr trop s pries rotre
Pobte de vous en faire dautres jsé par hazard
rous tro ﬁ vies un chant hewrewr (]ui put bien e
dreraveely SCENE 0L LOU POUICT . ie placer ,
mais difficile @ adapier QU vers QUE tous arey
devant vous, faites le paradier, celapeut tou =
Jours se fmr(), attendu que lon parodiequel -
quefoisun opm'a tout entier . Pour vous tirer
d’a f/'an'e sne comptez pas sur des suc cessions "
a’ mz:('m ds peu usszw , E surdes m: »dulatcons

AN

'

‘0\

er gleich mit jeder Jdee zufrieden ist . die ihm o-hvn
einfallt’: aber es ist ausserordentlich selten ,nene. fri-
sche,originelle ;und dabei zugleich natirliche Melo -
dien zu finden . Jn dieser Hinsicht-istes sehr schwer ,
Lieder and Romanzen za machen . Wir wissen e<ans
Erfahrung ;und ausgezeichnete Tonsetzer haben uns
oft versichert,dass sie weit lieber eine ganze Scene com-
ponijeren, als ein Lied oder eine Romanze dieser GGat =
tung zn erfinden suchen , da diese immer nur die Kin-
der eines glicklichen Zufalls sind . Alle Hilfsmitte!
der Hunst nitzen da nichts ; und der mittelmissigste-
Musiker kann bisweilen Melodien finden ,dieder he-
rithmteste Compositeur lange vergebens suchen wird.

'

Das,was in den ersten Zeiten der Zauberflite von
MOZART den fheisten Beifall verschaffte , sind éin--
halbdutzend Motive dieser Art. Nun! und gerade

* diese Motive wurden ihm , (bekannﬂich )vondemVer.

fasser des Textbuches , einem schlechten Dichter,und
noch schlechtern Musiker , mitgetheilt . Wef man die
Namen der Tonsetzer kennte , welche den Gesang 7u:

I Belle Gabrielle und zn God save the king
componirt ha.ben s 80 wurden diese: Namen durch Jahr
hunderte leben , wihrend jene vou einer Unzahl von °

Componisten , mit allem was sie hervorgehracht,ge -
storben und fiir imimer vergessen sind !

Was konnte man demnach den jungen Kiinstlern -,
die Lieder und Romanzen schreiben wollen , ferner
noch, nach dem eben Gehirten , sagen?Suchét seid
begeistert , und mige ein glﬂekhcher Zufall euch
leiten und befrumtig‘en GRETRY , PALAYRAC ,
MEHUL,efc: haben manchmal dieselbe Romance
sieben = his achtmal componirt,bis sie endlich- das
fanden , was sje suchten , .

Wenn man nichis taugliches im 4 oder 3 Takt fin
det ;80 muss man im -f'}—oder B—Takt sete : suchen :
wenn auch die Worte auf keine Art begeistern, oder
wenn die Versart euch hmdert.w, so ersucht euern
Dichter um andere : wenn ihr zufillig einen gliick =
lichen Gesang findet ,der wohl zu dervScene,aber
nicht zu den Versen passt , so lasst each andere “ or =
te unterlegen ; dieses ist immer thunlich ,da ma.n Ja
oft ganzen Opel n andere Texte nnterlegt Zihltnicht.
um euch heranszuhelfen , auf eine Reihe ungew ohn=
licher Accorde, oder unerwarteter. Modulationen ;
ehen so wenig auf die Effekte des Or(‘hequﬂa das

<ind traurige Mittel , um Liederund Romanzen
~

D& C.NOGORE R
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inatrepdues ,né sur des effets dorchestre : ce
sont-lade tristes moyens pour créerdesChan:
sons et des Romances qui doivent charmertout .

le mond e uniquement par la meélodie .
A . Vd 1 7 .
Lo fraicheuretinlegereteduchantdoi
rent fuire le caractere principal de la Chanson

et de lg Romance. L'accompagnement dozt par

consequent en etre- également frais et léger .
Tout ce qui est Lourd tue cette sorte de produc-
tion. (' est pour cette raison que Uon ne prend
le plns sourent que les znstruments a cardes
pourl accomymgner, de preference auxr mas -
ses dorchestre qui sont toujours trop tmpo =
santes. :

L. a Chanson, proprement dzte pne conszste
qu'en un motif qm ressemble a celus d’ un ron-
deau . On ajoute une petzte ritournelle au com-
mencement et surtout a la find’'une Chansonou
d'une Romance. Les Poétes font deua:couplets
i moins et (rots au plus pour Lune ou pour o=
tre,lorsqiu’ils les desrment pourla scene car
plusdetrois couplets seraient trop dans ce cas.
Les vers doivent en étre courts:les meilleurs
sontdesix oude sept pieds . Ceux de liuit dont
on dbuse en Erance nontt pas toujoursassez de
légereté pour ce genre de composition , et gé'-
nent fréquemment les Musiciens . Le mélange

des vers de di fferents nombres de pieds ést avan-

tageur,surtout pour trouver des motzfs neufs
cforiginaux.

Le Compositeur ne répeéte pas les paroles ,
sauf ala fin pour rendre la conclusion plus
franche , plus décisive ow plus piquante: Cette
terminaisondodt étre e point le plus saillant de
I .(Ihanson ou de lg Romance s et équivaloir «
ceqgue les Poétes frang'm‘.s' appellent Lapoin-
teouwuletrait ducouplet parlequel-ils cher-
chent & terminer lewrs stances . :

Lorsqw’on répete les derniers mots ou le
ternier sens d’une phrase ou perzode, on éré
{0 la cadence parfaite avant la repet‘zt‘eon,mal-
gré la fin du cow)let Il faut av contraire rom-

prela cadence a cet endroit, pour faire desé =

rer davantage la conclusion musz’cale, et ren-
dre cette dei'ﬁmre d'une maniere {nattendue

méme originale autant que posszble, mais tous

_]()'III‘S satesfawante et deczswe Il est méme per
mis a la fin de répéter deux ou trois fols lP.S'

v -,

hervorzubringen.die die ganze Welteinzig dureh ih.

re Melodie entzicken sollen .

Die Lebhaftigkeitund Lefchtigheit des
Gesangs miissen den vorherrschenden-Charakter des
Liedes oder der Romanze bilden . Die Begleitung s
demnach dieselben Eigenschaften haben . Alles Schirer
fallige todtet diese Gattung der Musik. Aus diesen
Grunde nimmt man auch meistens zu deren Beglejitung
nur die Strelohmstrnmente da die grmwren Orehie-,
stermaqsen stets allzun g-rowartlg' wirken ,

Das eigentliche Lied besteht nur aus einem Motif,
weélches dem einqs Rondo gleicht . Man fiigt dem An:
fang ,und besonders dem Ende eines Lieds oder einer
Romanze ein kleines Ritornell " bei .Die Dichterschrei-
ben fiir jedes von beiden wenigstens zwei und hiichstens

.drei Strophen, wenn sie es fir die Bithne bestimmen ;
" denn mehr als drei Stroephen wiren fir diesen Fall zu

viel .-Die Verse miissen da kurz sein : die bessten sind

.jéne von 6 oder 7 Fissen . Jene von 8 Fissen besil -

zen nicht immer Leichtigkeit genug fiir diese Com -
positionsgattung , und sind oft dem Tonsetzer hinders
lich . Die“Mischung der Verse von verschiedener Sil<’

' benzahl wf’vorthellhaft beﬂOnders zum Erfinden

neuer, orlgmeller Motive .

_Der Tonsetzer daif die Worte nicht wiederhohlen
‘ausgenommen zu Ende ,nm den Sohluﬂs.freier,im.sl im
ter und anziehender zu machen : dieser-Schluss muss
der geistreichste Punkt des Liedes oder der Roman -
ze sein ,und dem gleichkommen , was man die Po/nte,
I( die Spitze ) der Strophe nennt, durch welche die
Dichter ihre Verse zn beendigen suchen .

Wenn man die letzten Worte ;oder den letzten
Satz einer Phrase oder Periode wiederhohlt ,«over-
meidet man,ungeachtet des Endes der Strophe , sor
‘der Wiederhohlung die vollkommene Cadenz . Jm Ge=
gentheil muss an dieser Stelle die Cadenz gebrochen

‘werden , um den Wunsch nach dem ferneren musika-

lischen Abschluss zu verstirken , welcher miglichst
auf eine unerwartete , originelle , aber stets ﬁ“ﬁ‘f@di
gende und bestimmte Art nachfolgen mus«. " Ky ist

. ebenfalh erlaubt, zu Ende zwei oder dmmm] dm =

o D.de €N BBNE .
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memes mots, si le Compositeur le juge a pro -
pos.Onrompt tagaidence , ou parla melodieou
par Uhar monies du par les deux en méme remps.
(Foyez notre traité de mélodie ).

La Chanson et la Romance Scéniques sont

guelquefois suivies d'un bout de choeur quiter
mine chaque couplet, et remplace lb ritournel-
le finale . Apres chaque stance,on répeteordi-

nairement le méme choeur que l'on appelle aus:
sirefrain et que le Compositeur doit égale -

wment soigner . Le refrain est ausst quelquefois

chanté par deux ou troés acteurs présents sur

la scéne . Dans ce cas , il arréve de temps en
tem 75.9 que ces acteurs accompagnent le chant au
dernier couplet seulement, et forment avec la

roix principale un Tréio ou un Quatuor. Il est

Tnutile de dire qu'un choeur pourrait également
accompagner le dernier couplet, lorsqueles au-
teurs le des irent . Dans ce cas il Wy a pas de re-

frain.

()u and a la coipe de la Romance qui F consiste’

ge neralement en deux perzodes 5 nousenavons
parle dans notre trmte de la meélodie, n lartc =
cle des productions de deua: periodes .

. Les Romances en mode mi neur se terminent
 quelquefois en majeur. On prend ordéinaire -
ment pour celui -ci les deux ou les quatre der:
niers vers du couplet .. Une Romance enmineur
et terminant dans ce mode peut arozrunmﬁ'am

enmajenr,mais le contraire ne se fact presque

Jamais: il frm(lmzf yi'une czr(-onstance foute.
particutiere’lexiget.

Le moie majeur a toujours quelquechosede
plus satisfaisant et de pltus séduésant pourlafin
que I(' modemineur. C'est pourquoé lontermine
s0u w'nf en majeur les morceawr composes en
mineur: faéire le contraire, cest a /fecter une
originalite déplacée et bizarre qui ne contente
personne, nile sentiment ni Loreille .Diewmer:
cé il ne manque pas d e:remples danslebeaupays
de France sen fuit de Chansons et sur toutenfuit
de Romdances . Nous renvoyons nos lecteurs aux

partitions francaises des opéras comiques ,no:
tanynent a cellesde Gretry, D 1layrac,Me-
hulsete:ere: "

v

‘1en in dur.

-

rac.Mehul ete:erc:

e Bm— - e —

&7 -
selhen Worte zn wiederhohlen, wenn der Ton<etze

es schicklich findet . Man unterbricht die Cadenzents

“weder in der Melodie , oder in der Harmomp soderin

beiden zugleich. ( Man sehe’ unsre Abhandhmfr aber
die Melodie. ) i

Das Lied oder die Romanze , welche f'ur die Bithne
bestimmt sind 5 erhal{en bisweilen als Lusatz am En =
de ein Chor - Stickchen s welches jede Strophe be -
schliesst y und das thorne]l ersetzt . Nach jeder Stan-
ze wird gewihnlich dcrselbe kurze Chor gesungen ,
den man den Refrain nennt , und den der Tonsetzer
nicht minder sorgfaltig erfinden muss. Bisweilen
wird dieser Refrain nur von zwei oder drei , auf
der Bithne befindlichen S

sem Fall ereignet es sich manchmal , dass diese Siin -

Sangern angestimmt . Jn die=

ger den Hauptgesang narin der letzten Strophe ac -
compagnieren und so mit der Hauptstimme vereint

-ein T'erzett oder Quartett bilden . Es istiiberfliis:

sig zu erinnern ., dass auch der Chor die letzte Stro-
phe aufdiese Art begleiten konnte , wenn die Verfas -
ser es wiinschen . Jn diesem Falle findet aber kein
Refrarn Statt .

Was die Form oder den Rahmeu der Romanze anbe =
langt ;welcher gemeiniglich aus 2 Perioden besteht
30 haben wir davon schon in unsrer Melodieschule.in
dem Artikel gesprochen,welcher vonden ans 2 Pe:

" rioden bestehenden Tonsitzen handelt .

Die Romanzen in Moll -Taonarten enden biswei -
Man nimmt das duzy gewohnlich fiir die
zwei oder vier letzten Verse der Strophe EineMoll-
Romanze, welche auch in moll endet ; kann einen
Refrain in dur haben ;Aaber das Gegentheil findet
fast niemals Statt : es mitsste nurein besonderer Um=
stand solches erfordern .

Die Dur=Tonart hat inmer etwas befriedigende =

. res und anziehenderes am Ende einer Romanze als die

Moll- Tonart . Daher endig{ man die in moll compo=

‘nirten Tonstiicke oft in dur: Das Gegentheil wiirde

ein Affektiren von iibelgestellter und abstossender Ori:
ginalitit zeigen,welches Niemanden ,weder das Ge -
fiithl noch das Ohr befriedigte . Es fehlt uns ubrigeuy,
besonders im franzosischen , in der That nicht an Lie-
dern und besonders an Romanzen . Wn' verweisenun=
sere Leseran die Partituren der fl'am{ Haischen koml z
schen Opern , besonders an ]enc von Gi‘etl Y I) 4lay_

.. o

S D.&C.N?6GR%. R.
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Anmerl" Dieser Chor der Matrosen hatte urspr finglich ke
ne Begleitung ; und dieses war zu seiner Zeit ,etwas Ncues .
Man beredete.den Verfasser y dem Gosang' days rﬂrr liesterhbei
zufugen . Man weiss , wie sehr es 4 seit jener Zeit s dllgemein

geworden ist ; Tonstiicke dieser Art
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Stimunren cahne Rerleitung zu setzen,
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GBSKERVATIONSN'

‘kurces quatre morceawr.

N235 est une Romance imitant la Sicélienne.

4‘ ;
V236 est une Chanson sans accompagne =
ment, émirant la Barcarolle.
N 37 est une Priere dans la coupe d'une
Romance'qui se chante enchoeur au V° 35.

La Romance di N . 75 qui n'a que quarre
rers,est; parcetre raison, plutot concue dans

ln coupe de la Chanson , que dans celle dune Ko-

am unu* Ce morceau remary ual;l(* par la sétuc-
tion o il est place aproduet uneffet extra -
ordinaire grace @ cette situation .

Comme dans la lungue francaise chague cow
plet aune prosodie particuliere, les Composi-
teurs ont Phabitude de changer tant soit peu
les valeurs des notes de leur chant Premitif ,
en l'éndiquant sé;mrément pour Uapproprier

a tous les couplets d'une Rom(m('e ou d ‘une Chans

son .
T Ce (]uP Uonappelle Nocturne n'est autre
chose qu une Romance chantée en Duo: Cest ln
meme coupe et le méme caracrere . Les paroles
shnt faites pourdeux personnes; ou biencesont
les mémes vers chantés a la fois par deux pep -
sonnes .Onne fait guere usage des nocturnes
aw tliéatre...Cest une production desalon .

La Caratine qui iemplace la Romance dans
lex opéras Italiens ; a une autre coupe . Klle a
ordinatrement trois petites parties: le motif,
une peériode qui suit et lemotif Do ('ap 0 qree
une petite Coda. (Io yez le traité de melodie,
colpe ternaire ou de trois pér N)(ll’s‘ )

L e chant de tous res petits airs doit étre
tres .91'111])1(1 JEres naturel et presque sans 0rnes
ments (Kioriture ).

Cest icé que nous jugeons unle deplacerce
U ROUS 7 restea dire sur la ponctuation :

. ()BS RVATI(NV
S ur la maniere de traiter la ponctuation
grammaticale dans les morceaux

- ' mesures.

Nous arons der, en przrl‘(mr des recrmhfs

= ‘ ST D&(‘\*O()'G‘?

"Barearofe s (oder das 8

"zusagenubrig blieb . 2

Ay
..
Wt

BENMERKUNGEN
ither vorstehende 4 Reispiele.

N? 35 ist eine Romanze,welche den siziliazxiuolhvn
Styl nachahmt.

N236 ist ein Lied ohne Beg]mfung-, welehes die
Schifferlied Jrnachkakmt

N¢ 37 istein Geheth /~.Pro°qh1'er(z) inder Form
einer Romanse,welehe dan bei N2 88 -als Chor
wiederhohlt wird .

Die Romanze in N© 5 welche nur aus 4 Yer«en
besteht , ist eben desshalb vielmehr in der Form des
Liedes erfunden 4 als in jener der Romanze . Dieves

Tonstiick , wélches dureh eine hesondere Situationbe

merkenswerth ist, hat.eben wegen dieser Sitnation
eine nicht unbedeatende Wirkung Hervorgebracht
Ira es oft, (und hesonders in der franzisischens
Sprache ) gesohi:*llt s dass jede Strophe ihre beson =
dere Pro‘zodw hat, so pflegen die Tonsetzer den No-
tenwerth hie und da in dem nrxprunghvhen Geean‘u
zu verindern , indem sie ihn aufschreiben yum ihn al~
len \thnverdndvmmgon der Strophen einer Roman .
ze oder eines Lieds anzupassen .
Das was man ein Voffurno nennt , ist niehts al«
eine Romanze im Duetf, oder von zwei Stimen ge-
sungen : es ist derselbe Charakter und dieselbe For .

Die Worte sind fiir zwei Personen gedichtet , oder

auch es sind dieselbén , aber von 2.Personen gesung:
nern Verse . Auf der Bithne macht man jetzt von die
sen Notturni selten Gebranch; ... fiir den Salon
sind sie mehr geeignet,

Die Caratine , welche die Stelle der Romanzen
in den italienischen Opern vertritt . hat éine andere
Form . Sie besteht gewohnlich aus 3 kleinen Abthei -
lungen: das Thema , eine nachfolgende Periode (oder
2fer Theil des Thema, ) und dann wieder das Thema D
Capo mit einer kleinen Codea., (" Man sehe die Melo-
die= Lehre,vom 3= theiligen ndvr aus 3 Periodenhe -
stehenden Rahmen) .

Der Gesang aller dieser kleinen Gesa_ngstiivke muss:
sehr einfach ,sehr natiirlich, und fast ohne alle Verzie-
rungen ( Fiorifure) sein . .

Hier ist der Ort, wo wires fiynutzlich halten,das-

jenig® nachzuhohlen’,was uns iber die Juterpunktion
. \

BEMERKUNG
Uber die Behandlungsart der gra?nmm

tikalischen_ Jnterpunktion in dén tak -
tirten. Gesangstiibken .

Bei der Abhandlnng von den e'mfa(-hen und nbhga-
.B. ;

|



S . : .
simples et obliges, que le Compositewr 'y ré:
pefm{ presque Jamazs les mots du Poéte . 1T

n'en esr pas de méme dans les morceaux mesu-
rés, oules repetitions des périodes poenques,
des phrases,des mots, et surrouf des fms de pe-

»” mde.s' et dephrases sont ) s /‘rpquen tes.Ces

répeétitions exigent de la part du musicienune

maniereparticuliere dexprimer ou dindiquer
les signes grammaticaud , surtout lepoint , le
double_point et lepoint — vdr gule.

Lorsque le Compositeur repete de suite le
dernier vers ou les derniers vers, ou bien les
derniers mots d’une période poetique indiquée
parle point grammahcal s 2l ne fait sa cadence
]mrfazte qu apres la derniere de ces re

petitions, cest.a.dire, la ou il fendt lud mé -

me sa periode musicale. Dans.ce cas s il traite
et e.rrreme le point grammatical (prpcedent
la dm'n?ere répétition ) comme une exclame -
tion ouune interrogation ; 0u comme un point -
ru'gulp ou un daubl(’_paznt oubien méme coms

.meunevirgule. Cette mamere de tratter lepoint

grammatical avant la derniere répétition d’une
fin périodique, n ‘a rien d’incanvenant dans un
morceau mesuré ; ail contraire, cest une bewuté
et de plus une necesszte musicale: car,sile Coms
positeur étaif oblgé de terminer chacunedeces
repetitions par une cadence parfaite,ilen re -
sulterait entr’ autres tnconvéndents , celué de

faire plusieurs periodes musicales I ouilnen
voudrait qiune-seule, et o le sentiment et Uin=

teret melodiqie n'exigent quiune période unique.

KEnsupposant done que le Compositeur répé_
ti .y L fois de suite le vérs fmal SULTANTE0USET
foi: 3 $eulement son dernier hémistiche :

-« F'lens mengager ta foi, (e temps feralereste.s

1! traitera le point grnmmatwal les cing pre-
mieres fois,comme s il @ealt eté remplacé par

(!)oupar(?)oun par, (: )ou}mr( )ou enfin
p(u' (s ) mais apres laderniere repeu =
rion, (drépondraace pomt parune cadence
parfaite. Les cuu] premieres fois il e:t‘m'zme—

rade point parune -m('adenne ou par une caden= ,

ce rgmpue,ens arrri‘ant, 8 cI le reuf, SUr un
accord quelcongue,soit renrersé soit non ren -
rerve. :

KN répetant, dans un morcei mesure, les
derniers mots d'une phrase poétique munie d'un

A )uudun (), le Compositeur peuwt aussé, et

D C.NOGASE. B,

ten Reedfariven hatten wir bomerkt « dass dee B,
setzer da fast nie die Worte des Dichilers wiederho b
Aber anders ist es in den regelmissig taktirten Gesin

gen, wo die Wiederhohlungen der poetischen Pecie -

“den, Phrasen , Worte, und vorziglich der Schliissn

der Perioden und Phrasen sehr haufig sind . Diese
Wiederhohlungen erfordern von Seiten des Tonset =
zerz eine besondere Art, am die grammatikalischen
Absonderung'qzéiohen auszudricken und anzazeigen,

besonders den Punkt , den [)oppo]punH nnd den Strich:

- punkt.

Wenn der’Componist den letzten Vers ,oder dielets-
ten Verse , oder auch die letzten Worte einer poeti -
schen Periode wiederhohlt ,welche durch den Schluss:

: punkt abgeschlossen ist,so macht er seine vollkomme=

ne Cadenz nicht eher, als nach der letzten dieser
W@ederlwhlungen, das helsst,erst da,woer selber

- seine musikalische Periode vollig abqthlleqst Jn die -

sem Falle behandelt er den gramma{lkalnchon Sehluss:
punkt, (Welcher der letzten Wiederhohlung voran -
geht ) als ein Ausrufy = oder Fragezeichen ; oder aly
einen Strich-oder I)oppelpunkt oder anoh nur -als
einen Beistrich . Diese Art , den ‘30hl]1qqpunkt vor
der letzten Wiederhohlung am Schlusse einer Bev'm—
de zu hehandeln smacht in einem taktirten Ton dtucke
keinen l’belqtand es ist im Gegenthﬂl eine Schon . <
h&it and sndem euw musikalische NOth“Plldlngll
dem wenn der Tonsetzer genithigt wire, jeds die =
ser Repetitionen mit einer vollkommenen Cadenz zu
schliessen , 50 wiirde daraus,nehst-andéin Chelnauch
das entstehen , dass er da mehrere musikalische Perio-
den anbringen wiirde , wo er nur eine Einzige hahen
will , und wo auch das musikalische Gefiihl und Jnte-
resse nur eine einzige Periode erfordert

Nehmen wir an, der Tonsetzer wiirde dén folgen =
den Verg,oder dessen zweite Hilfte,sechsmal wie -
derhohlen : '
»Dumusst mir Treue schwiren,das andma'fhuf.dj eZeit.”

So behandelter die funf erstenmale den Schluss =
punkt so, als ob statt demselhen ein ( ) oder ( ? )
oder (:) oder ( ;) oder endlich ein (5) dastinde ;
aber nach der letzten Wiederhohluhg musser den
Schlusspunkt durch die vollkommene Cadenz ausdrii=
cken . Die finf erstenmale  driickt er den Punkt durch

! .
_eine halbe ;oder gebrochene Cadenz ans indem er

wenn er will, auf irgend einem nmgekehrten - oder
nicht umgekehrten Aocord stehen bleibt .,

Wenn in einem tal.hrten Gesangstick die telrten

. Vb-orte einer poetischen Phrasemit (:).oder mit (;

endml » 80 kann der (’Ompom%t any d(‘m\vlhvn Gr nmiP



s r L meme raison JIraiter cos deya signes
grammaticaur comme s'ils araient 6te inds .
(,m?.s por(! ! )oupar (9) oubienpar(,) .szre -
apres o derniere répétition il les annoncera
réqulierement par une +-cadence,ou hiens'il
le reut. par une des forwiles suirantes:

(O

diese Jnterpunktion eben so wie (! 0aer { 7) oder
(s ) hehandeln . Aber die let2te Wiederhohlung mus~
er in der Regel mit einer halben Cadenx ausdrii-
cken, oder auch wohl, wenn er will, ‘durch einevon
den folgenden Formeln :

1l crrive aussi que le Compositeur traitedans
Tes morceaw.xr d’ensemble le (: oule (; )alinstar
d’un point grammatical ,Cest-a-d/re qu cl em -
ploie une formule de cadence parfuaite au lieude
prendreune % cadence: Cela lui est également
- permis lorsque la phrase poétique,munie d’un
(:)oud ‘un ( ;).est trop longue, et surtout guand
elle renfermeun sens comp Ie t, abstraction

faite de ce qui la siit.

- Les Poétes lyriques emplowm‘ frequem =
ment des petites phrases d’ un sens acheréet clos
pm' un point. Il ne ‘est pas necessazre quele Com_
positeurles termine toutes et to ujours parune
cadence parfaite, ce qui au reste pourrait sou=

“vent le gener beaucoup en entravant lamarche
librede cesidées . Il est donc le maitre de rem-
placerpar fois la cadence parfaite parune - L
radence, et detraiterle ( ) comme un ( )oucmn_
wme un ( ) surtout la o il trouve plusieurs de
res petites pln'aom poetiques qui se suivent,et
vt il suffit de waccompagner par lacadence par:
faite que la derniere d'elles .

Iy aaussi des eirconstances ou le musicien
peut et doit traiter le point d'exclamation com-
meun simple point, en.accom.pagn(mt le(!)par
une cadence parfaite . Cest surtout dans 'des’”
pi cees de vers destines pour un morcea mesi -

re, et qui fem.s‘sent parun ( ) que le Composi=
teur est force de confondre le (!) avecle sim -
ple point ,attendu qi'il ne peut finir son chant
que toujours par une cadence parfaite. Aures-
te, IP?*P()?tes d’opéra accampaqnmt sourent
Imn's phmses par le (! !) lors méme quun sim =
- pte- 7)0mf sm/fzf . -
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Esercignet sich auch , dass der Tonsetzer in Kn -
semble-Sticken den Doppelpunkt und den Strich -
punkt wie einen Schlusspunkt behandelt , das heisst,
dasser ihn durch eine vollkoinene Cadenzausdrickt,
anstatt eine Halbcadenz zn gebrauchen. Dieses ist
ihm gleichfalls erlaubt, wenn die,;mit einem (: ) oder
(3) versehene Phrase 7u lang izt ,und besonders
wenn sie , abgesehen von dem Nachfolgenden , fir
sich éinen vollstindigen Sinn bildet .

* Die Iyrischen Dichter gebrauchen oft klein« Phra-
sen y die einen vo]lstiilidigen Silm ausdrucken und mit
einem Schlusspunkt enden . Es ist nicht nothwendig »
dass auch der Tonsetzer da Jndoqmal eine volikomme-
ne Cadenz anbringe ,was ihmiibrigens anch oft hin =
dérlich fiele sindem es den freien Gang seiner Jdeen
hemmen wurdo.Er_kann demnach beliebig die voll -
kommene Cadenz durch eine Halbcadenz ersetzen
und den Punkt . ) als einen (: ) oder( ;)vhe:handnln,
besonders wenn mehrere solche kleine Phrasen einan-
der nachfolgen , und wo es hinreicht, wenn nar die -
letzte derselben durch eine vollkommene Cadenz be-
schlossen wird .

Auch gibt es F.dle ,wo der Tonsetzer das Amruf
zeichen als einen Schlusspunkt behandeln , und folg

lich mit der vollkommenen Cadenz ausdriicken muss.
Dieses findet besonders inden, zur taktirten Musik
bestimmten Versen statt , die mit einem (! )endigen,
welches der Tonsetzer auf jeden Fall als Schluss =
punkt behandeln wmuss.da er sein Tonstiick stets mit

. ‘ . . ..
* einer vollkommenen Cadenz schliessen mussiOhnehm

haben die Opérndichterdie Gewohnheit , aft ﬂ.l;%.re
Phrasen mit dem Ausrufzeichen zu gmﬁig,wn.., wenn
auch der Schlusspunkt hingereicht hatte . v

-
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“DES 11BN ‘
. .y S
Lesjairs dopera sont des ecueils pour les
LompoSitenrs, /mm' les Chanteurset pour les
et preneurs des thédtres Iyrzqm’s earecegtde
Aesuifs que depend laplus gr amIe partiedusue-
cos de le musique scénique . '»

Si Ton voulait transmettre pm'é('rif tour ce
Qi est possible de dire sur les aivs , il en resul-
terait wn gros voligne que rraisemblablement
personne e roudraft (ire,0uq¥ui ne servirait

tout auplus qu'a fabriquerde fort mavrvaisairs.,
Pour réussir dans ce genre de composition , i/
faud que la nature accorde des dispositions hew-
T reuses,des idées , du sentément of un tadtdelienr,
Nows sommes done bien eloignés de vonloir en -
seigner goi par des mots a faire des airs sl -
Tunts;mais iy a des consedls a donner;des doys
tesa (5('0(_1') eirydes secrets de pratique a com -
nuniquersete: . Tout celn peut devenir forr
wiile surtout pour de jeunes Compositenrs qus
mnquent encore d ’e.l.']) éréience. etd ’Ilne certaine
_aidace indispensable pour la réussite
f Pour fuire un air guelronque,il faut des vers
quierpriment ow la tristesse ouladoulenr ;o
i(‘!(lf:.v('.s'pm'r o la joie;oule tendresse oul'n
mour ;ou enfin la gaite . Foild la premiere don-
nee qué indique ai (.Tamposiféyr ce qu'il doit fuk
re,ee il doit chercher, ce qu'il doit peindre Il
trourera une seconde donnée dans laqua lite du
pekrsonnage que Uaetewr repf(‘.s‘(*n te,et dans la
- situation ou ce dernier se tréure aw moment e
caanter-in air: car les mémes vers po,;u raient
se trourer dans (a bouche de deua per.wm na
ges bien différents you dans deuxr situations fort
inéyales,ce qui suppose raisonnablement aussi
dewr airs plus oie moins différents .

YN

TR BY A,

VON DEN ARIEN
Die Opernz_drien sind Rlippen - tiir die T —

zer, fur die Sinrer., ‘und fur die Thealeranter e vh -

mer : denn von diesen Arien hiangt grosstenthe e der
Erfolg der dramatisechen Musik ab .
Wollte man alles das sehreiben v iil;ux' die Arien
s sagen moglich isi <o wiirde darsos aliein eindickes
Buch entstehen . das wahrscheinlich Niemaond  lgsen
wiirde , oder das hoehstens dazn dienen kinnteschlech.
te Avien zu machen . Um in dieser l‘uu!xn[)(&'iricxrn~;;-nf
tung mit Krfolg zuarbeiten . muss die Natur das whitek
liphe Talent . dl(- Jdeen . die hmplmdungund d: lL foi-
ne Schicklichkei- twnfuhl dazn verleihen . Wir sind
dabher weit entfernt . hier mit Worten lehren zu wal -
len,wie man geistreiche . dréen schreiben soll;aber
wir konnen Rath ertheilen , Zweifel aufkliren hrak -
fische Geheimnisse offenbaren JUENTW e Alles die =
ses kann besonders' den jungen Tansetzern  sehr
niitzlich werden . denen noch die Erfahrung nnd ein
gewisser Math mangelt, der zum Erfolg unerliss 7
lich ist . )
Unt'irgend eine Avie zu schreeiben  hedartfman sol:
cher Verse, die ein Betrvithniss oder einen Schoerz
Vevzweiflung oder Freude, Zartlichkeit o‘(h-}; Liehe ,
oder endlich ¥rohsinn ansdriicken . Dieses it derer -
ste Leitfaden , welcher den Tonsetzer hinweis! anf das,
was e thun, suchen und ausmahlen soll, Kinen zweij::
ten Leittaden findet er in den Kigenschaflen der Per -
so, welecheder 8 -
tion,in welcher der lelztere sich in dem Augenblick |
hefindet ‘

ben Verse kinneén aus dem Munde von zwei sehvever:

angrer darstellt ,und in der Nitona

,indem ev die Arie singen soll: deny diesel -
schiedenen Personen kommen , oder in z2wei sehr un

gleichen Sitaationen Statt finden s was demniieh s er
nunftigerweise anch zwei mehre oder minder verschie.

. dene drien erfordert . :

\ Lorsqu'un Compositeur o bien hzédcfté surla
nature de ces vers, q’il sest mis a la pia('e dela
prrsonne que l'ucteur represente yen conside -

raut en:mémetemps la situation o tout ce'la se
pa.s.s'e, il dwt e]n'mu'm' une sensation arnalog qup "
Quiest pl;uu-n-e chez Ie.s- uns que chezles aurres,
Cette sensalion a(-qmm t plu.s* dextension et de
/,m‘ce;a zm’surekque l onpratique son art .

Db C.NOARN

Wenn der Tonsetzer ther die Natur dieser Vepse .
wohl nachgedacht ,wenn er sich an die Stelle der Per-
son versetzt:hat, welche der Sianger darstellt, wenn
er zugleich die 8 'tuatior;erw'zigt wo alles dieses Statt

3
*.

P

1,
findet, so muss er.einen damit. ub?reumfnumudvn l« in=

druck in sich fith
als bei den andern dw

en , welcher hei man(\hén h bhaﬂm‘
I)u-«ﬁ iz

druck gewinnt immer me hl‘ Rraft und: Ausdehnung.je P

‘antasie ergreift .

L
A
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L orsque cefte sensation est parrenue (z. Un cer-
tain degré, et gue le Compositeur éprouve le bo-
soln de la réatiser,cest alors le momentle plus
pr opice pour faare son air: et pour que cette
sensation soit fidelement rendue , (ce qui sup-
pose qi’il sait manier son art avec beaucoup de
fariiite) son air doit produire de lefret.Tous

. les moyens sont bons des qu’il attec‘nt ce butr .
Némporte le ton, les valeurs de notes yla me -

sirre, le mourement de la mesure, le forte le
piano, les instruments & vent ou a cordes, les
modulations simples ou plus ou moins hard ies,
Forchestreplus oic moins complet , les paroles
plus oumoins répetees,les phrases musieales
plus owmoins symétriquement rythmées ; que
T'aér soit dans une coupe binaire ou ternaire |,
Uil soit en forme de rohdeau ou dune marche
ete:ete: T wut cela est a s desposztzon ,COM.=
me lés couleur: s le sant & celle du Peintre' s et

les matériaua a celle de ’Architecte .

- O'nairbien fait est un petit tableau que le -

Popt‘e indique et que la situation explique ; I
consiste dans une sensation vivement pronon -
cée,er rendue par le Musicien avee une sorte
de verite . Chaq ue fois que Uon emploire lesmo-
yens que nous avons indiqués ci_.dessus , sans
L] . 3 . 4 7 egpel? - s

quils soient animes et verifies par ce sefitiment
ereaioeur,an fera des airs sinon mauvais , du

. maoins insignifiants et ternes .

Quele Co mpos: teur se garde donc men devou:
doir eréer des airs slorsque cette faculté crea -
trice est absente . Tous ses efforts seront vams'
to us les moyens qu’tl emplotera frqpperonf
faux .

“Un phénomene bien remarquable est,que la
méme sensation peut‘eprbu rer une quantz te

- de mod/ﬁmarmns et que, parbomequent s on

7)0urrazt faire une quantm’ d'atrs pour uneme:-
nw sttuation . Ainsi onpeut en créer un nom -

N bre considérable qui tous exrprimentde lamour
. 7msswnn#, ou dela joteoude la tendresse ete...

E frz en cequ elle rassure le C’omp?&zteur quz

Oxn serait danc dans une etra;gge erreur,ensup:
I‘osqnt qu'il ylexistat qu'un séul air pour une

iion donnée . Cette remarque est consolan:
sez

o . n&cwﬁem .

e e e A
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" mehr manin seiner Runst arbeitet und praktische v :'

5

bung erlangt . Wenn nun leseP Eindruck einen ge =
wissen Grad erreicht hat, “und der Tonsetzer dadiBe-
durfniss fahlt, ihn in die That Gbergehen zu lassen s
dann ist der Augenblick da, wo man am glicklichsten
seine Arie erfinden kann : und wenn dann anch dieser
Eindruck getreu wiedergegeben wird s ( wobei man
voranssetzt , dass der Tonsetzer in der technischen’
Ausiibung seiner Kunstaehr viele Gewandtheit besif st).
so:kann und muss das Fonstiick wirkungsvoll sein.Alle
Mittel sind gut ,20enn er diesen Zweck erreicht,
Es liegt nichts an der Tonart , am Notenwérth ander
Taktart ,am Tempo snichts am Forte,am Piano ,
an der Wahl der Blas - oder Saﬂemmtmmente an den
einfachen oder mehr und minder gewagten Modu! Ia -
tionen ; nichts am Gebrauch des vollstindigen , oder

nur des weniger besetzten Orchesters ,an dem mehy

oder minder symetrischen Rhythmas der Phrasen
auch liegt nichts daran, ob die Arie in der zweizoder
dreitheiligen Form,ob in dem Rahmen eines Rofido’s
oder eines Marsches,efc: verfasst und gebildet sey ,
w:s:w:— Alles dieses steht zu seinen Diensten,wie die
Farben dem Mahler, die Steine dem Bawmeister .
Eine wohlgeschriebene .4 rie ixt einkleines Gemal.
de ,welches die Situation erklart : es besteht aus omem

" ‘Tebhaft ausgesprochenen,und vom Tonsetzer mit emer

gewissen Wahrheit wiedergegebenen Eindrack .Ah er
stets , wenn man die oben a.ng‘ezeigtén Mittel anwen =
den wird , ohne durch dieses schopferische Gefiihl he-
lebt und beglaubigt zu sein , wird man wo nichtschlech:
te,dochunbedeutende und trockene Arien hervor-
bringen.

Der Tonsetzer mag sich demnach hiiten , Arien.
zu compomeren ’ wenn diese schépferische Gabe ab =
wesend ist .Alle seme Mihe iat vergebens, alle Mit -
tel,die er-anwendet ,schlagen fehl .

Es ist eine merkwirdige Erscheinung , dasseinind
derselbe Eindruck eine Menge Yeranderungen erlei;-

. den , und dass man daher eine Menge Arien anf eine _

und dieselbe Situation erfinden kann . So mﬁ‘tkam’ls )
man deren eine betrichtliche Anzahl edl!iilon ieren .
welche alle nur entweder Ieiden&eha;;fﬂ_icbe Liebeoder
Freude ,oder nur Zﬁrtlichkeit, éi‘é{ inahlen. Eswire -
demnach ein besondélfegr Tr 1, wenn man glanhte
dass fiir jede gegebeneer, aﬁon nur eine einzige A
rie mdglich sei . Dies¢ Bemerkung Kkaiiis den Tai set
zev bel’mhxgen .,welcber in Verzweiftung g-erathﬂn

-
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pait désespére s'il pensait qu'il tu? fallut cheér-
rker wn air uniqueytandis qu'tl peuren exister
un grand nombre pour une seule situation .
R <

Powr mieyr co mprendre ce que NouUs reions
(If‘ dire,la comparaison suirante ne sera pas de-
p larée .

- Un Peintre et un Comﬂoszteur sont appeles
powrcontribuer par leur talent a embellir une
/ef(a Lep remwr s anage a déecorer T appar =

tement du fpsfm setlautrea COMPOSET UR atr

pour Lune des personnes de Ia féte. Le Peintre,
yiourapproprier-son traveil a lacirconstance,
demandera de quelle, nature sera cette fete
quel genre de personnes y flgureront 2stelle
aura tieu la nuit oule jour et ainside suite._

Quand il qura pristoutes ses informations 5 i

cherchere des couleurs, choisire desobjets a -

Yo A ’
nnlogues ala fete,ef selon son go ity son geé=
nie et son esprit,tl inventera son affaire .

_Le Musicien est dans un cas tout @ fait sem-
ttable. Il fawt qu’il s'informe également de lu
nuture de lu féte, du lieu ot elle se donnera,de
(e pm'sunne qui doit chanter son air,de luclir-
ronst dnce o ellp chantera,detob, ;et de cechant
ereetes . D' (I]H’P.s‘ trmr('s ces dannées , il inven -
tera son air analogue ala ‘eéreonstance,appro-
Prié alapersonne chantante et ainse‘ de suite.K't

“cugume le Peintre a une multitude d ‘objets o sa

dispositéonpour réaliser ses idées,le Compo =
siteur de son coté a une multituds de moyens
powr varier.et modéifier la coupe, effet ou le
sentiment de Vair qu'il veut inventer . Lorsque
les deux artistes ( le Peintre et le Musicien)tre:
valllent pour le théatre,ils n'inventent pas ce

qui se passe surdw scéne, ils ne font que l'em -
601117-02‘ la-rendre plus aggrayante afin datté -

rerun plus grand nombre de spectateurs .

Les sons et les eouleurs , ow la Musique et la
Peinture,sont des objets que lonpeut emplo-
yer paktout ét dans routes les circonstances .
Leur butest de plan'e de charmer et dembellir
les lmu.:r o leur p,q‘esence peut devenir plusoun

‘moins neop.v.sam'e » mmorte les moyens qu (’l =
les emploient pour parveiir nee but .

kS -

D.&e C. N0 6634

: kmm{e. wenner denken muwte dass’ er nur eine ein -
. zige Arie erfinden durfte .,V\ahrend fir eine emngn

{
I
i

Situation deren eine grosse Anzahl componirt Wwer =
N 3 . . '

L

den kann .
Um uns verstindlicher zu machen . w ird l‘ulomn

der Vergleich nicht Gherflissig sein .

’
Kin Mahler und ein Tonsetzer sind berufen.durch

ihr Talent zur Verherrlichung eines Fesfes beiantra =
gen . Der evste verpflichtet sich das Lokale auszu =
schmiicken , in welehem das Fest Statt haben wird
und der Ziweile soll fiireine der Personen dieses Fe es

e

'

3

stes eite Avie componieren , Der Mahler wird (mwns, i

um seine Arbeit dieser Gelegenheit anzupassen , sich
erkundigen, von welcher Art dieses Fest sein wird ?
welch'e Personen daran Theil nehmen werden? Ob es

bei Nacht oder bei Tag Statt findensoll?2 uza:f:o .

Wenn er-alle diese nothwendigen Erkundigungen ein =
gezogen hat, dann wird er seine Farben suchenswird
die Gegestinde wihlen , welche mit dem Feste wber-
einstimmend sind , und so wird er nach Mmqgahe

seines Geschmacks , seines Genies und Geistesdie Auf=

gabe losen .
» Der Tonsetzer ist ganz in demselben Falle .

Auch

er muss sich nach der Natur des F estes ,des Orts,wo

Statt findet , der Person die sein Tonstiick singen
wll , nach den Umstanden in welchen sie es vortra: -

'gvn wird, nach dem Gegenstand des Gesangs eFrefe: .

erkundigen . Nach alten diesen Angahen wird er ein
Gesangstick erfinden, das den Umstinden angemes =
sen , fder singendon Person angeeignet wird , w:n:f:
Und 0 wie der Mahler éine Menge Gegenstinde zu

seiuer Verfiigung hat sum seine Jdeen zu beleben.: .

“eben so hat der Tonsetzer reiner Seily eine Menge

Mittelum die Form , die Wirkung oder das Gefiih]
der Arie zu verindern , die er erfinden will ‘Wen nun
diese heiden Kiinstler (der Mahler und der Tonsel =
zer ) fir das Theater arbeiten , so hahen sie nicht das
7u erfinden . was auf der Bithne vorgeht, sondeinsie
haben es nur zu \l‘l‘ﬂ(‘h()ll(‘l‘ll ,es anziehender zn: ma =
chen .um ein griosseres Poblikum dadurch auzulochmr.
Die Téne und die Farben ,oder die Musik uhd die’
'Vldhlerm . sind Gegemt.mdp vwl“ohe man uherallund .
unter allen Umstinden anwenden kann . Jhr Zweck ist

Al gefallen zu reizen ,und die Orte zu verqchoneru. 5l

wo. ihre Gegeuwart mehr oder minder no{‘.hm endig

g

werden kann ; und Niémand hat nach den’ Mittelnzu *

fragen < durch welche sie diesen Zweck wirklicher=

reichen .
\ -
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E es jeunes Compo.s'zrem s SONE SouUrent fort
embarasses parles paroles . 1 cela il n'yndme.

Jtre rémede que de s'exercer souvent et long -

. tems achercher des idées musicales sur routes

%

1

sortes dp_'::er.9 ser so m-e'r_z{' ausst sur les memes
vers.Ilyadeservercicespou) lesCompositeurs,
comnie [l y en a powr tous ceur qué reulent e =
celler sur un instrument quelcolu/aé ; el comme
on ne peut pas exécuter de la musique en public
sans de grands exercices preloninaires ,cn ne
doit prs non plus composer powr le public sans a -

20iraequis une grande habitude de son art .

. 4 ’ . > )
Larepetition des paroles est non senlement
perntise , muis elle est deplus indispensable
dansles grands eirs . Klle est souvent néeces -

“saire 1? pour arrondir les phrases musicales,

29 pourles rendre symétriques , 39 pour pro-
lunger ronvenablement son moreeai et 49 pour
rap ]mlpr et répeter les mémes idées et pourSupx:
plr'( raune trop yrande quanticé de rers .

Lorsquele Musiciena farr une fois valoirles
rers dans Lordre selon lequel le Poite les a con:
cus, il en peut faire ensuite ce que bon lui sem-
ble, pourvu qu "l ne blesse pas (e bon sens.Or,él
est le maitre d'acecourcir un vers de temps en
temps,d'enchanger Lordre,den omettreun ou
plusieurs en abregeant le sens d'une phrase,de ‘
finir son air par un tout autre vers que celuz
sur ltequel le Poéte sest arréte ete:etc: ; mais
i faut qu'il legitime toutes ces licences par des
effets musicaux qui lutssent pew a deséirer ; et
_poursatisfairetant de monde quil (’(‘()llfP eles
essentéiel que rien ne l'entrare . Pour appren =
dre a fm‘ re ces cliengements qui sont queiq’ue:
fois'd’un grand secours, nous donnerons ici
un evemple . Foici douze vers destmes pour
un qir :

SOPHONISBE.

«; Romains que Uunirers abhorre,
v Litches vainqueurs , tyrans des Roils !
« Dans vos fers, je suis hbr(’ encore :
.« Bamort niet un terme @ vos dr nits .,
« Rallummesz ras taorches funebre.s' ,
Fenez,ministres des tombeau.t ,
<« Sypha.r, au sein de leurs ténebres
M appelle a des liens nourveaur .
hmgeur de ma gloire trahie,
« Her protecteur, sers en ce J()ul'
Par le coup qui tranche ma rie, . -
<< L honneur, le devoer et U’ amour

N . . 1 N
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Die juigen Tonsetzer werden oft durr-h dieWarte
in Verlegenheit gesetzt . Dagegen gibt e« hein ande= |
res Mittel., als sich oft und lange 7niben im Aafsu =
chen von musikalischen Jdeen anf alte Gittun gen von
Versen , und oft auch mehrmal aaf die<elhen Verse LN
Es gibt fiir die Tonsetzer so gut Uhungen' .wiees de=
ren giht fir jene', die auf irgend einem Jnstrumente
sich auszeichnen wollen ; und so wie man kein Ton =

stiiek offentlich \ortragen kann, ohne vorhergegan=
gene grosse C bung, eben so darf man nicht mit sei =

‘nen Compositionen vor dem Publikum anft ratvn.ehe

man eine grosse Geschicklichkeit in seiner Hun«t er=
fangt hat .

Die Wiederhohlung der Worte ist nicht nur erlauht,
sondern auch in den grossen Arien unerlisslich . Sie ‘4
wird oft nothwendig: 1125 um die musikalischenPhra=
sen zn runden ; 2tens
zu verschaffen ; 8t um dem Tonstiick die gehivige
Linge zu geben ; und 4!ens ym auf dieselhen Jdeen
mit Nachdruck zu erinnern, und um eine grosse An=
zahl von Versen zu ersetzen .

Sobald der Tonsetzer einmal'die Verse in der Ord-
nung vorgefiihrt hat, in welcher der Dichter sie '
schrieb :so kann er in der Folge damit thun.wax ihwy
gut diinkt, vorausgesetzt, dass er den Sinnnichtent=’
stellt . Folglich ist er Meister , zuweilen einen Vers
zu verkirzen . dessen Ordnung zu verindern , hie
und da einemwoder zwei derselben wegzulassen,indem
er den Sinn einer Phrase verkurzt.seine Arie mitei= !
nem ganz andern Verse za schliessen,als mit jenem,
mit welchem der Dichter geendet hat, u:s:w: aberal=
lerdmgs muss er alle diese Freiheiten daych solche
musikalische Wirkungen entschuldigen wnd.gultiy ma- .
chen ,welche wenig zn wiinschen iibrig lascen ;un ei-
ne Welt zu befriedigen . darf er keinen llmdprnu-.en
ausgesetzt sein . Um zu zeigen auf welche Art_ oft
sehr hilfreiche \eranderungen gemacht werdem miis.
sen, werden wir hier ein Beispiel geben .Hier sind 12,
fiir eine Arie hestimmte Verse :

SOPHONISBE.
., Jhr Homer, Schreck and Abschen der Welt,

., Feige Sieger, Geisseln dere Volker !

., Jn euern Ketten fuhi i+h mich noch frei .

.+ Der Tod setzt eurer Macht ein Ziel .

,» Entziindet eure Leichenfackeln

.+ Tliommt , ihr gransamen Diener des Grabs :

. Aus seinem Dunkel” wmket Svyphax mir .

.« Er rufet mich zu neuem Bunde .. . -

»» Komm,du Racher meines verrathnen l{uhlm .

. humm, scharfer Dolch , und befreie mich,
J.erreiss mit deinem Stahle dieses Leben .

. U'nd schiitze meine Ehre .mreine Liebe, meine
Pflicht ! ™ - SN

.

um ihnen die nothige Symetrie

LY
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Le ("ohtposzfmn' en fuaisant son air 771’9;:1/1 «
d'abord (‘(‘S‘ rers tels que les z'ozla s et dans le
meme o d) e, il peut cepend(mr en 7-07)er€7' por
ef par- I(r un mot, un, rers ou un sens Sl /P faut.
Muisensuite, il peut operer les Nmngemen ts
LSurrants : '

N2 1 -Romains,dans ros fers je suis lzbrp
encore -
we VUQ Romains,lamort met un termp 1ros
' droits.
we V2?3 Romains, tyrans des Rols,
Dans vos fersije suis libre encore .

NY1 Rallumez vos torches funebres

. ministres des tombeaux !
ou N2 2 Fenez ministres des tombeauw ,

Syphax mappelle a des liens noureau.: .

e N2, ... . .du sein des tombeaur
Syphaxr m'appelle ades liens nouveau.r..
Fenez ministres des tombeaux,
Rallumez vos torches funebres .

nu N2 4

- v
N’ 1 Vengeur de ma gloire trahie,
y Fer protecteur ,sers.,
o - L’honneur,le devoir et Uamour/
"N 2 Par le coup qui tranche ma vie ,
) Fer protecteur,sers lhonneur et amour .,
“an N3 Fer protecteur sers en ce Jour.
- Lederoiret lU'amour!

4

T'outes ces versions sont pmticablps » SOt que
I Compositeur n'en emploie gu'une partie, sozf
Al W7 les prenne toutes comme cele serait posm«_
tle dans un air f urt développé et d'un grandpe -
tron; et au lieu de finér par le douzieme vers s
il peut terminer par le quatriéme ou par le hi-
tieme .

Quele Compositeur se rappelle bien qu’el ne
faut jmnaq‘.,s*‘ peindre des mots ,n’émporte ce quils
designent ; cest toujours,ou ln situation ou
lecaractere du personnage chantant, ou ce
\ q\m‘ se passe dans Ueme de Uacteur qu'il faut cher:

‘cherarendre, a imiter, @ peindre : Car les mé -
mes motR peurent setrouwver,et se rencontrent
en P//Pf fort so wrent duns-des situations. tres op-=

- posées. Les Poétes fran¢ais changent fréquem- =

ment des mots et des rers,tandis que la situa -
tion reste intacte. '

Lavoir deit le plus sourent pre(lomnwrd(ms
mt air, rlest alle\.s'm tout qui attire Uattention

v
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- Der’ Tonsetzer nimmt anfangs o beim Erfinden seij -
ner .4rie, diese Verse so.und in der ﬂldmlngr“l('hl('
hier stehen ; doch kann er schon hie und da ein “ art .
einen Vers, emen Satz “l?d(’l hohlen, vwnumnuthl;r
ist . Aber in der Folge kann er die Verse auf fulgen =
de Arten versetzen : '

N1 R'()mer_,'in cuern Hetten fiihl ich mich
noch t'rei .
N22 Romer, der Tod wt/t euarer Machtein
Ziel,
oder: N23 Romer , Geisseln der Volker .
' In etiern Retten fuhl ich mich no¢h frei .

oder:

N “l Entzindet eure Leichenfackeln
Diener des Grabs !
oder: N2 Hommt,ihr grausamen Dienér des Grahs,
Aus seinem Dunkel winket Syphax mir .
oder: N¢8 Aus seinem Dunkel rufet Syphax mich
zu neuem Runde .
N4

oder Romt,ihr grausamen Diener des Grahs,

Entzundet eure Leichenfackeln .

N”l Du Richer meines wrrathuen Ruhms .
Scharfer Dolch schiitze meine Kh re .
meine Yiebe, meine Pflicht .
oder: N2 2 Schiitze mit deinem Stahle , scharfer
"~ Dolch,meine Ehre,meine Liche .
oder: N28 Scharfer Dolch,schitze meine Liehe
meine Pflicht . ’ .

Alle diese Versetznngen sind anwendhar 4 und dep
Componist kann sie alle , oder einen Theil davon ge. -
brauchen , nach Maassstab der Liange , Ausdehnung und
l*‘m"m‘ seines Gesangstiickes ; und anstatt mit dem molf:
ten Verse zu schliessen. kann er. és mit dem vierten ,
oder mit'dem aohtﬁn . '

Der Tonsetzer muss sich wohl erinnern d’m m'm
nie Worte (waq sie auch immer bezeici nnen mo ¢ nn )
musikalisch ansmahlen darf, sondern immer nur die
Situatéion und den Charakter der singenden Per <
son ,oder das,was in der Seele des S'zingerfé“ vorgeht .
dieses muss man zu bezeichnen ,nachzuahmen ,wieder:
7'ugeben trachten : deun dieselhen Worte trifft man oft
bei ganz entgegengesetzten Situatignen an. Anch vers
a.ndern die Dichter Worte und Veraza whr oft s Wah =

rend: die Situation dieselbe-bleibt .
. : \I i )

T
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Die Singstimme muss in der Arie grisstentheils ,
vorhlierrschend sein, denn sie ist es hauptsaehlichwas
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dupublic Jl faut done bien se garderde lintras-
ter co mane une partie secondaire ; aucontraire,
iy ra de lintérer du ('um/mszn'au‘ de lu faire
valoir et briller antant yite: fu situation et e ro-
ractere du personnege clantant le comportent.

T nairest mangue et depient e plus sourent mae
vals,lorsque Uorchestre Uemporte surla voix,
eclipse cette derniere,la eontrarie au lieu - de
laa seconder et ne fuir quartirer!? wttentionsur
lui . Mais an air qui doir produire tout soneffet
Wempeche pis d'employer sourent une instru =
mentation plus ou maéns réiche que londolt p re -
f(fr('r ydans tous les cas 0 wne Instrmeniation
négligie, paurre, lische et froide. Muts dans les
airs déclameés , que les Italions appellent arie
partante,lorchestre doif nteresseretchar -
merle public paitfes phrases chantantes , sou =
rent reproduites, et quel ‘on promene adroite -
ment dans dz/}“w ents: tons .

Un airdoit avoir unton dete rmuw,/u'e.pa r
lequel il commence et finit. Il est de I'intéret
dic Compositeurde lui donner un motif carac =
t(')'zsfque, qué frappe, qut plaise et qui se re -
tienne facilement.On finit parune Codayu'il
m'_/rmfjm.v lmg//!]er de nos jours.

Lorsqu'an est obligé d'imiter un air national
que la situction exige, conune une Polonaise »
ou une Sicitienne 0w un Bolero ete: , i faut

~bien s'informer quel est le caracteredistinetif
de cliacun-de ces airs ;i faut en observerle ryth-
mrf, en prendre la méme mesure et le méme mou=
rement. » '

Ce que lonappelle coupe ow forme d'un
nir; nest qutre chose que le plan ou la char <
pente du moreeau . o
© Le Compositeur déivise son air en dewr par -
tiesy(coupebd inaire)ouen trois parties s
(em/])(' ternau'e) ou bien il fait son airdans la
forme durondeaw , ou bien enfin, il inventeune
coupe nourelle et inusitee ; car la forme est sus-
ceptible de changements et de variétés , comme
tant dautres choses dans la Musique .

11 arrirve sourent que le Compositeur ne five
d ‘abord aucune forme ou cadrede son air . Il
‘;q:f sSon: mmqnm tion,son qout son .s-Pntsznt s
son genie. S 1[ est bien mspu'e SOn air seru écou:
fe-aa ec mfm.et n’z‘mpm tele cadre. llestdone
initile de prescrire une ('ou)w @ un mo reeau
queFoniie connalt pas ; mais on peut dire aun

B .v
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die Aufmerksamkeit de< Publikums anzieht . Mangi-.
<jeh daher wohl huwn «sie wie eine Nehepsiimme zu
hehandeln ; es it im Gow*nthml der (rru~\|« Vortheil
des Componisten | sie so glinzen uad hervortreten su
lascen ., als die Sitoation und der Charaliter dey Pep <
son es purt immer verthaw*n . Eine . 1r/e istyertehlt
und macht meistens schlechte Wirkang ,wo das Orehe '
ster die Singstimme tGhertont Jsie vepdaukeltosie “tort.
anstatt sie zn unterstitzen « nnd wo es die Aufmerksam-
keit an sich zieht . Aber eine _frie,welche ihre volle
Wirkung machen soll  hindert keineswegs.bisweilen

2

eine mehr oder minder reiche Jnsdtramentierung anzu-
bringen « welche man in allen Fillen einer nachlissi -
gen,armen,forchtsamen und kalten Begleitung vor -
2ichen muss . Aber in den deklamirten Arien (welche
die Jtaliener @ rfe pariante vennen jmuss das Op =
chester die Zuhorer durch offmals wiederkehrende
(iesangsphrasen . welche man geschickt in verschie - .
denen Tonarten durchfithrt . besondersinteressieren,
‘Wine .41°{€ muss eine bestimmte, feste Tonart haben
in welcher sie anfangt und endet . Es ist fir den Ton =
setzer vortheilhaft, wenn er ihr ein charakteristi - -
sches,treffendes Thema gibt ,welches gefiillt o und
leicht zu behalten ist . Man endigt mit einer Coda,
die heutzutage nicht vernachlissigt werden darf .,
Wenn man genothigt ist,irgend ein Nationalmotif,
7:B: eine Polonaise, eine Séciliana , oder einen
Bolero ete: nachzuahmen, so muss man sich uher ‘
den unterseheidenden Charakter eines jeden solchen
Nationalstiicks wohl unterrichten ; man muss dessen

Rhythmus beobachten ,und dieselbe Taktart und Bewes

guug nachahmen .

Das was man den Rahmen oder die Form einer
Arie nenat, ist nichts anders als der Plan oder das’
Gebiude des Tonstiicks . .

Der Tonsetzer theilt seine Arie entweder in zwei
Theile, (oderfm den 2 -theiligen Rahmen ) oder in ¥
Theile, (3=theiligen Rahmen ) oder auch.er gibtseiz
ner Arie die Form des Rondo.oder endlich _‘er er:
findet eine newe . noch unbeniitzte Form ;denndie Form
ist vieler Abwechslungen fihiy . wie so viele andere
Dinge in der Musik .

Es ereignet sich, dass der Tonsetzer an fanglu-
fiir seine 4rie keine bestimmte Form annimmt .
folgt seiner Kinbildungskraft,seinem Geschmack.seis
nem Gefiihl und Genie . Wenn er wirklich heizejstert
arbeitet , s0 wird seine A7 7e, ohne Ruolm( h& auf die -

- Form . mit &ntheil angehort werden. Ex ist demnzuh

.ummtz die Form eines Stickes wrmhrexhen?n“ollc'n,

- -.J.
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auteur 1orsquon connait ses idees :  Fos idées
se pri:tmzf mieua @ telle coupe qua telle atress .
Par P"rmnple 3 des idees légeres et frivoles sont -

" plus propres «un rondeaw également frivole et
léger; des idees nobles ef imposantes cadrent
mienxr dans une coupebinaire ; des idees qui
peignent le desespoirou Uamour ardent ,ouqui
expriment des passions fortes, se trouveront
bien dans une coupe libre ou de fantaisie et qui
ne suit aueun plan prescrit d'avance .

Dans tous les airs,on a’me & faire enfendre
plusieurs fois le monf v uppeler par ci par. ta
un idée heureuse et a finir dune mmneresatw =
faisante . '

Ainsi donecdans tous les airs , il faut ,outre le
motifsune couple d'idées un peu heureuses gue
’on reproduit aumoins deux fois dans le eou -
rant du morceau, sans compter la Co da qm dwt‘

le couronner . ,~'

Comme Uintérét d'un air ne dppend )ammfs de
i fgrmr’ qu'on peut tui donner, cest done dans
la nature des idées il faut chercher cet inté -
ret ; et comme nous Uavons déje fait observer,
niec trois ou quatre idées trouvées par inspi -
ration et une Coda franche,on fern fozq)’om's
un alr qui sera écouté aver plm‘»ir y etant swur-
fout bien e.xrécuté .

Un air nedoit jamals étre trop ?mzy Jdlexige
une certaine uniré qm‘ n'exelut point lavariété,
On ummnl in premwrP en n'employant que yeu
wWidees meres s mais dont on sait téver parté en
les rappelant adroitement . :

1! y @ plusieurs manieres de mpppler oml» 76
7)0((':' des idées précédemment entendues : cette
7'(’]) etition se fmf 1?2 en changeant de ton ou en
gardant le méme ton ; 2° en accoureissant une
idée ouenl accompagnanf autrement ; 3° en ln
mettant dans une qutre  partied orohe.s'tmou en
la variant tant soct pe‘u 22 quelquefoison 18 re.
ppf@ sans nulle mod'fwation 52 une autre fois
on la. ra ppelle en faisant entemlre .seulement les
premmres mesures.ere: . . >

"Unairs a,np(’llp Rondeau, qum’id on y re-.

- prend le motif a plusieurs reprises,suivri cha -
que fois d’une nourelle période . Lorsque lemo- -
téf est npuf, piquant, original et paslong , on
peutlie: c»percufer hardiment trois ou quatre ﬁ)m
d(m.s' e courgnt du morceau, ¢l phura tou 7ours
qlmml le motif d'un Rondeau est manqué, tout:

D.& C, ‘\"668 .C.

das keine- Form kennt ; aber

man kann f‘inom Autorsga =
gen, wenn man umnn Jdeen kennt : " l)wso Mm-nmgr—
nen sich besser fir diese.als fur‘]mm Korm.
z: B :leichte, leichifertige Jdeen geeigneter fiir €in

eben so leichtfertiges Rondo ; edle und grossartige .
Jdeen tangen besser fur die 2 =theilige Form ; Jdeen,
welche Verzweiflung oder glithende wao,odm sonst

heftige Leidenschaften ausdriicken ,sind am sehicklichs

“Sdlind,

-sten in einer freien Form,nacheigener Fantasieohne
" einen voraus bestimten Plan zu verfolgen davzustellen,

In allen Arien lieht man das Thema mehrmal wie:
der zu hiren ,an seine glucklwhe Jdee hicwid da sich
wieder 7u ermnern ,mxd auf eine befriedigende Artzn
endigen .

Demnach bedarf eine Arée, nebst (k-m Thmm.nm‘h
einiger glicklichen Jdeen,welche man im Laufe deg
Tonstucks wénigstens zweimal wieder hringt. ohne
di_é‘('oda zurechnen , welche das Ganze krint .

l()a ~'d:m'_Jnteresme einer Arée nie von der Formabh:-
hingt , welche iman ihr geben kann . so ist ex demnach .
in der Vorziglichkeit der Jdeen, wo man dieses Jn =
teresse suchen muss ;und (wie wir schon hemerkt ha

ben,) mit drei oder vier durch Begeisterung eingege-
benen Gedanken und einer freien Coda , wird man
stets eine 42'7e hervorbringen, welche mit Ve e -
gen,(besondarn bei: guter Au«f‘uhrung) angehirt
werden wird .

Eine 4rie darf nie zu lang sein . Sie w'fordvrt ei-
ne gewisse Einheit, welche die Abwechslung nichtans-
schliesst , Man erreicht die Erste y wenn man nurdie
urspru ll{;‘ll(‘h?n Jdeen anwendet . aber welche man ge
schickt durchzufiihren und anznwenden versteht .

"Bs gibt mehrere Arten , die friiher angebraohten
Jdeen wieder zuviickzufithren , und daran zu erinnern,

Es geschieht 1te88 indem man die Tonart indert,oder
in derselben verbleibt ; 2104 indem man eine Jdee ab-
Kiirzt oder indem man |hre Begleitung verindert, 3ten:
indem mfjn sie in eine andere Orchesterstimme versell.t;
ader ein wenig variert ; 41212 bisweilen wiederhohlt’
man sie ohne alle Verinderung ; 514 ein andersmal
erinnert man daran . indem man nur die ersfen Takte
derselben hiren lAsst, u:s:w:

Die Arie wird Rondo genannt, wenn man d'u'm
das Thema ofter wiederkehren lisst , und jedesmal
eine netie Periode daranfiigt . Wenn dax Thema neu K
anziehend , originel und nicht lang ist .80 kann man
es kithn im La.ufe des Stiicks drei - blq yiermal v&wdnr— A
hohlen .es wird immer gefa,uen swenn das Thenm ¢i=
nes:Rondo verfehlt ist.so mfn(ht alles l’bmge auch

G - N




le r(z.s'te ne prodwt plus d PffPf .

L6s idées accessoires, les ritournelles s les
modulatiogis bien senties et en nombre su/‘fzomu
selonle Zongueur de Uair,les dessins d'accom =
pagnement ,lemploi heureux des différentstim-
bres d’instruments stout cela fournit de la matie-
re pour obtenir de lu rariété .

'Lea voix dialogue par focs auUssi qvec des ri-
to urnelles courtes . Les idées accessoires inté -
ressent souvent plus par Uorchestre que par la
voix . Dans ce cas, celle-ci declame plutot qu'el-
le ne chante.

Outre la ritournelle initiale et cette qué ter -
mineun air, il en faut awssi de'courtes ¢a et la
dans le courant, soit pour fairereposer laroir,
SOt powr exprimer une idée imitative quela vroir
ne pourrait rendre que tres farh Iement ou frop
imparfaitement, .wm‘ enfinpour fuire, mmmr res:
sortir la volx apres un repos,ou pour donner
plus de variété @ Uair. Mais tout celaesten mé =
me.temps subordonné au génie et au talent d u
Compositeur, et dépend également de la nature
de ses idées ,de la situation et du personnage c'lum_
mnf

“La plus grande partie des airs Scéniques a
liew lorsqu'un acteur se trouve seul sur le thédi-
tre. Mars quand ¢l est entouré d un choeur,cequi
arréveassez sourvent,cedernier prend presque
{oujours sa part dans l\agr - Le choeur d(ms ce
cas chante 12 ou tout a fait a la fin apres quela
rolr principale a finé, et remplace la ritour -

. nelle finale . 22 Quil entre avecla C oda de

I'air-etcontribue, canjointement avec la toix
principales 'l’af/?et decette Coda . 3° Ou le
choeur coupel’ airen plumem'.s endroifs et sert
de réitournelles in fermedmzres %2 Oule choeur
m‘('(mzpagne lair d'un bout al autre Cette der -
niere version est rare;et @& moins que Ia situa-
tion ne l'exige,il ne faut pa.s' l employer car
elleproduit plufot ! eﬂet d'un morceau densem:-
ble que celui d'un veritable air. Dansle cas di
N2 4,4l faut que le chaeur soit adroitement fmf
pour qu’il ne produise d autre eﬁ"et‘ que celuidion
m'(-ompaynemenf rocal y et pour qu'il n’étouffe
nag la voix quidoity predommer Ce clwew doit

° m‘z'e éerit pierement soit atrois s 807t @ quatre
. Ilach,svreelles sen ﬁusant des accords sans les

.

. . “ . kA

_ %u veFzieren . Hier folgen 2 Arien

D.& b’iﬁ'?ie{f:m:d .

keine Wirkung . -

Die Nebenideen . die Ritornelle .die wohlbherechne-
ten Modulationen .deren Zahl mit der Liwge des Ton =
stitcks im Verhaltniss sein muss, die Figarendes Ae -
compagnements , die glickliche Benutzung der verschio.
denen Klang Weisen der Jnsfr-umente; —alles diese
liefert Stoff um Abwechslung zu erlangen..

Die Singstimme dialogivt auch hisweilen mit kur -
zen Ritornellen . Die Nehenideen interessieren oft
mer-durch das Orchester als durch die Singstimme .
Jn diesem Falle wird von dirieglefztern mehrdekla -
miert als gesungen .. ' ‘

Nebhst dem Einleitungsvitornell und dem letzteres .

. welches die .17 7e heschliesst . hedarf man auch hieund

da kurzer Zwixchensitze , theils um die Singstimesus:
ruhen zu lassen . theils um eine nachahmende Jdee

( Jmitation ) ausrufiihren , welche von der Singstim
me nur sehr schwach oder unvolikommen gegehenwer =
den kinnte , theils endlich auch , um den Ges angnachei =
nem Ruhepunkt mit néuer Bedeutung hervortreten®zn

lassen , 80 er auch dem Ganzen mehr Abwech slungzi
geben. Aber ailes dieses ist zu gleicher Zent ded Ge-
nie und Talent des Tonsetzers nntergeordnet,und hianat

. eben 80 von seinen Jdeen , wie von der Sltuaﬂnnundglmn

Charakter der singenden Person‘ab .

Der grossere Theil der Opernarien findet Statt ,
wenn sich der Singer allein auf der Buhne befindet .
Aber wenn er von einem C467 umgehen ist, {was oft
geschieht ) so nimmt dieser letztere fast immer Theil
an seinem Gesang . Der Chor singt in diesem Falle
ftens entweder vollig am Ende. wenn der 8éanger schan
vollendet hat ,und ersetzt demnach das Schlnssrﬂnr =
nell . 2te““0der er teiff mit der Codu der Arie 2u=
gleich ein , und tragt. im Verein mit der Hanpfshmme .
zum Effekt dieser Coda bei. 31228 Oder der Chor

-unterbricht dje Ar7e an mehreren Orten und dient za
Zwischenritornellen . 4“’"5 Oder der Chor accom -
bgagmrt die Arie vom An.f;ang bis'ans Ende . Diese

~ vierte Art ist celten , ;und wenn es die Situation nicht -

durchaus fordert , mms man sie nicht anwenden ,denn
sie macht niekr die Wirkung eines K'nsemble-Stiicl
als einer wirktichen Arie. In diesem 4N Falle

* muss der Chor geschickt angewandt werden, damit

er keine andere Wirkung herv orbringe,,&ls jemeei =
nes Foeal = Accompagnements , und damitdureh ihn
nicht die Hauptstimme erstwkﬁ verde yyelche stets
vorherrschen muss . Dieser €hor muss entweder aus
3 oder 4 wesen{lichen Stimmeén hestehen . 1ndﬁm er
so viel als mmgheh, wm&ccorde anschlagt hﬂ!{he sie .

¢ fm C‘anf&‘bzla PR
an We]ehen der Chor 'I‘hml nimmt . v
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11 existe une grande quantité dairs remar =
quables , drspfrsps dans cette foule smmense do=
))Pm% (/wm "l'on a com poses depuis un siecleetde-
mi Ainst, ?n ne manquera pas de modeles a cet
eqm’d . .

Qu'on mmlys cés alrs,; qu on les erudze.quels
é¢lectrisent U'imngination des eleves, echml/fenf
leur verve et eraltent leur sentiment!Mais lors-
qu ‘on coppose un air, il faut oublier ce quiexis=
1e et trouveren soi-méme le feu .s'acre dela crée
tion . Dans cette position il faut done se dire : -
«« Ce que les autres ont produit, je peux le pro =
duire aussi ; et selon ma maniere de sentir , se -
lon le degre de dispositions dont la nature m’a
doué ;e ﬁeua' Je dois y parvenir, .

1l 7'y a pas de situarions théitrales ot l’On
ne puisse placerunair. ('ependent laoile action
(lon‘ marcher avee mymlzte s UN air serait dep la-=
céet refroc(lera[f la .s'eene carun alirsuspend

toujours ])Ius oumoins ceﬂ&.actwn ,etcestpour ‘

ce mgn/‘ gue l'on ne peut pas mzsonablementad_
metti'ec une grande quantzte d' airs dansun opé -
ra . Ainst, partout o laction permet de s’arre-
terun moment,un mr ne sera pas dep Iace,.s'z d (tﬁ~
Teurs d'autres circonstances né ' emp échent ..
Mais s’il est hors de szmatzon ou etmngera ¥ ao—
tion,en ne servant qu'a fan'e valoirle t‘alentd in
chanteur, cet air ainsi déplacé ne produira Je=
maisd ‘effet: c'est une faute de la part du Poéte ‘
et du Compositeur de souffriryde tolérer ou de
faire un hors_d’oeuvre semblable .
{n m‘r dont U'unité est toyjours lu condition ;
n'est a sa pmoe que la ou l action tkeatrale esp
. pour un instant fe‘:re ,etouellen ‘exige point Que
(X an arrive subitement a autre chose - Dans les
endrm’fe a'unpoéme d's opera y0u I acfeur en sce:
ne forme différents prq;etsa la fois; ou tln'est.
pas @'accord avee Tui- mezne s 0wl est en lutte-a
des p{isszom diverses ;01 il Izeszte ,sarréte sou -
vent; S0l change de nesolutmn P plusteursrepri-
ses ; o il ne sait pas 8’il doit atmer ouhoir, cram_
dre ou,e sperer sete; Dcms toutes ces eireo nstan=
ces,iln'y apasde matcere pourunair . Mails
lorsqu’ enfin cet acteur prend son parti ,QU'il se
décide et par conséquent s’arréte syrun point
fu'e, c'est I le vrai moment . Lorsque les airs
’nf('resseat paria melodze sonles appelle en Fron
ce: airg chanfanfs et en'dllemagne.;airs mé-
lismatiques -*maz.s' quand ils mtere.s'senf plu -
tot par Iiornhesfw et par la situation ou ils -se

4 ) [,

el D& ENe 66%(‘ o

L 4
150 Jahren componirt worden sind, gibteseine gros -
se Zahl von bemerkenswerthien A rien . -Es fehlt da -
her wahrlich nicht an Mustern in dieser Gattung .

s Jn dieser ungeheuren Menge von Qpern.die seit”
: .

Manpn zergliedere » man studlere sie ! mugmn sie die
Fantasie der Schiiler , ihre Begeisterung entziinden
ibr Gefuhl auﬁ'egen ! Aber wenn man eine 41:/€ com=

ponirt , so muss man das vergessen . was schon daist .

und in sich selbst das Beilige Feaer der Erfindung sn =
chen . Jn dieser Lage muss man sich sagen: .. Das,
was die andem hervorgehracht hahen, das kann ich

auch herv m*hr;ngen ’ und nach dem Grade der Anla -

gen, die mir die Natur gegeben hat, will ioh'nnd miss

* jch dahin gelangen !’

Es gibt keine theatralische Situatipn , wo man uicht
eine Arie anwenden kounte . Jedoch da, wo die'Hand -
lung mit Raschheit vorwirts gehen soll , wire eine
Arie nicht an ihrer StelF, und wiirde die lhndlung
erkilten ; denn eine Arie verzogert die Handlung
stets. mehr oder. womger und daher kai man auchnicht
wohl verniinftigerweise viele Arien in einer Oper an -
bringen Also uberall,wo die’ llandlung einen Aufent
halt erlaubt, kann eine 4rie stets an ihrem Platize

"igt yund nur dazua dienen soll , das Taleg:t eines San -
gers zu entwickeln , so ist sie stets iibel angebrachtund
verfehlt ihre Wirkung : es ist dann der Kehler des
Dichters und des Tonsetzers s einen soléhen Aus =
wuchs zu dqlden und hervorzubringen .

- Eine Arae, deren Haupteigenschafl die Einheitist,
.steht nur'dann an ihrem rechten Orte ,wo die theatraliz

~ sché Haridlung einen Augepblick fest steht,oder wo es_'
" nicht nothwendig ist , dass sie schnell zuandern Ereig=
_nisseneile . Jn jenen Stellen des ()porngedwhtq » WO

die handelnde Person auf der Buhne-mehrere Entwiirs
fe zugleich macht ; wo sie mit sich sd\pqr uneinig ist,wo
sie gegen verschiedenartige Leidenschaften kimpft .
wo siezaudert und sich oft zuriickhilt ; wosie mehr:
mal ihre Entschliisse (mdert _Wo sie mcht weiss , 0b
‘sie lieben oder hassen , f'urchten oder hoffen soll
:8:W: _ in allen diesen Zustinden giht es fiir Arien

keinen Stoff . Wenn aber diese Persdn ihren Entschluss

gefasst, wenn sie sich entschieden ,und in einem Zustan
de festgestellt hat ; das ist dann der wahre , g‘umtlge
Angenbhck b Wenn die Arien durch die ‘V[elod ie

mteressleren 8o neunt man sie die’ mphsbmhsehen ‘

( in Frankrelch die «mge{nden ) Arien ; aber AP sie
mehr durch das Orcheqter und durch dm Sltugtmn. ’

y

n

'sein, wenn nicht sonst andere Umstinde es xerhmdm n.'
“Wenii'sie aber ausser der llandhmg, oder ihr firemd



" trourvent.que par la roix,on les nomme : airs'’
déclamés. Danscesderniers,la roix semble
erécuter une espece de récit mesuré et non un
elmnf I#guhpr Parmi les airs déclameés 5 les
uns sont plus ‘chantants que les autres ;onpour-

rait donec appeler les premiers: airs mz-par =

lants,mezzoparlante. .

Les airs déclames sont bien placés dans des
.wfum‘mn.s' ﬁ)l'{e.s.mf(’re&s'anfes N pa»s.s‘wnnees y
imposantes , déses perées, et dans lesquellesl’dc-
teur est en méme temps en action,en movvement.

115 sont également propres au genre comique o

ilts peyrent sé bien remplacer les recitarifs sim-
ples yparune déclamation mesurée et parun ac-
compagnement seduisant . Les airs melismati -
ques sont destinés surtout pour des situations cak
mes,douces,sentimentales,touch antes,etouluc

tion est momentanement conune su.spendue.‘C’est
aussi dans ces endroits que Uonplauce unair pour
faire raloiret brillerla voia . Il y ades sittua -
téons oitl'on peut placer: indi feremment un aix
déclame ou un air chantant . _ Les airs décla-
més sont en géneral les plus théatrals,les plus
intéressants et en meme temps les plus avanta-
geux pour faire entendre les parole.s en clum =
_tant. La voixr et l ‘orchestre y sont a peu ﬂres
dé la méme importance . Le chant y est le ptus
souvent syllabique,c’est_a-dire que les sylla =
bes n'y recoivent gu'une seule note, @ Uinstar
des airs nationaur . ( *) Nous ne donnerons icé
que des eremples de cette sarte dairs declmnes,
attendu qi’ils sont et resferonf les plus drama -
~tiques,les plus pmpres a seconder Uillusiontheéie
. trale ;et enfin parcequ cls resteront tozg'oursde
morle

o AIR de NATALIE

als dorchdie Singstimme interessieren . dann heisse::
sie declamirte Arien ..Jn diesen letztern scheint die
Sinéstimme mehr ein taktirtes Rezitativals efi\e{;'re'gﬂ:
missigen Gesang auszufihren. Manche unter diesen
deklamirten Arien sind mehr als die andern singend
man konnte sie in dem Falle arie mezzo . parlante
( halbdeklamirte ) Arien nennen .

" Die deklamirten Arien sind an ihrem Platz in wichtiz
gen,anziehenden , leidenschaftlichen, imporierenden ,
verzweifelten Sitnationen . wo der Singer zugleich in
Action, in Bewegung ist . Sie sind gleichfalls firr die
komische Gattung passend , wo sie sehr gut die einfa -
chen Rezitative durch eine taktirte NDeclamation und
ein anziehendes Accompagnement ersetzen konnen .
Iie melismatischen Arien sind vorziglich geeignet
€ir ruhige ,sanfte ,ruhrende . empfindsame Situatio -
nen ,und wo die Handlung fur den Augenblick still
steht . Hier ist auch der,0rt, wo jene Arienangebracht
werden kbnnen , in denen die Singstimme glinzen und
sich geltend machen will . Es gibt auch Situationen,wo
man heliehig eine deklamirte oder eine melismatische
Arie anbringen kann . — Die deklamirten Arien Lind

im allgemeinen die zweckmassigsten fur die Bithne .

die interessantesten und zugleich die vortheilhaftesten
um auch die Worte des Sangers verstandlichzumachen.
Die Singstimme und das Orchester sind hier beide un =
géﬁihr von gleicher Wichtigkeit . Der Gesang ist da
meistens so gesetnt , dass jede Silbe nureine Noteer =,
hilt , wie die Nationalgesinge . ( *) Wi ir werden hier_
nur Beispiele iiber diese Gattang deklamirter Arie_n
gehen, da sie dle dramatischesten simd undblelben .und
die am meisten geengnefen die theatralische Tiuschung
zu vervoltkommen'y'so wie sie endli¢h auch nie aus dm -
Mode kommen werden . '

ARIE der NATALIE

E dans U'Opéra : Natalze. aﬁsdewper/'Nafalie.

AL 41. . l()antabzle modemto . : .
NITALIE. Fre———F——=
s :
7 Al Ln = /3
~Pianoforte ' e 'f ‘E : :
. . P .

ou A hML LD

- Harpe . —— r— y—

o ) C’est ce chant syllabique l]m distingue surtout les airs
diclamés dca arrs ‘chbtntants ou Uon met smwen( pluszmrs
notes. sur uné'sevle syllade . Ces deux especes d'airs reco? =
“went toutes sortes.de coupes et-de dzmenéztms quz leur gont

d'ailleurs conuinunes cdon la sityeation onon Ies place .
2 4

tungén sind iibrigens
stalt fahig . welche ilinen je nach der ihnen zukommendes ﬁtua =

iehernmdsem derqelben Fumﬁemd Gef

P

tionan g'emeqsen rsind .
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7] w'(i:gz t aure exemples d'aivs Cantabile.qus
wenf moins d celaniés yestaqdire plus méltods -
Jnes, royes les deu.airs de jir donnes N"39 et
ite Puaye N6 ¢ 59,

Fans un opérn o réen west parte il se trou-
cean e fois des tirades de vers qui ne sont pro -
jies niaun air régulier né au rém'mtif. Ces't7 -
vudes qué n'ex préiment nulle passion,qui nesont
nft froides nichaleureuses, mais qui intéressent
poarfe situation o le Poéte les place , peurvent
fournir aw Compositeur U'oceasion d’inventer
tes stmiaeres d'airs dans une coupe tout a fart
ey et selon sa fantaisie . (Quoique le chant de
fes mareeaur soiten general plus ou moins vi=
ygue i enuse de la nature des vers, (T nelaisse jcs
davoes quelque cttralt pour les auditeurs.Dans
taus les cas, cette sorte de production raudraton-
Jours miewax quun simplé’ recitatif. En voicé
un evemple:

CHANT de-PHAON

1719%

Als Beispiele von melismatischen . aleo weniges de-
klamirten und mehr melodi<chen Arien. konnen g, -
bercits gegehenen zwei Beispiels o N2 39 und 40
Seite 56 und 89 gelten,

Jn einer Oper. wo gur nicht Fesp-ochen wird fin -
det man bi~weilen Verse and 8atze, weiche weder zn
einer regelmiassigen Arfe «noch za«inem Recitativ
tauglich sind . Diese Nitze, die keine I.eidenschaft aus-
driicken. die weder kalt noch warm sind , - die aher

" darchdie Situation interessieren . in weleher sie der
Dichter anbrachte  kinnen dem Tonsetzer Gelegen =
heit gehen, kleine Gesangsitze in einer ganz freien
Form,und ganz nach «einer Fautasie zn erfinden Wen
auch die Melodie solcher Sitze, wegen der Eigenheit
der Verse , mehr oder minder unhestimmt «ein soflte .
so kunnca «ie dem Zuhorer doch eine Annehmlichkeit
mehr versehaffen . Anf jeden Fall sind dieze Sitye
doch besser als ganz einfache Recitative, Hier ein
Beispiel dariiber:

GESANG des PHAON

L D.&C.NOGES4. C. -

E r
N4, dans U'Opera: Sap ho. aus der Oper: Sappho.
' 2 : e =t ,
Mg
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OBSERVATIOY

surlechoixrdu ton du morceau.

LZ_{m recommande ordinairement de choisir
tel tonde pr éférﬂnce a tel autre pourtel! mor =
ceaude mn u.wque La regle genérale est de prens=
dre des tons d/ésés pour des choses légeres ou
gaies.parcequ *ils sont plus éclatants que les
tons bémolises ; et de choisir ces derniers pour
des choses sérieuses ou tristes, parcequ'ils sont
plus sombres que les premiers . Mais comme le
caractere d un morceau ne dépend pas seule -
ment du ton , mais de tant d autres choses comme
dela m?sure, di mourement de la inesure s des
tdées,du rythme ,des valeurs de notes ,de Uintri-
mentation, des notes graves ou hautes,du téim =
bre des instrumenis et die choixr de ces derniers :
il est sourent indifferent deprend:re tel ton de
préference a tel autre . Le Compositeur trouve
tous ces éléments dans le premier ton venugl les
assujetit @ son sentiment , @ s rerve et @ son gé-
-niepour e.rpre’mer r'émporte quoi . Ainsi,ceton
quelqu’il soit'ne 1 ‘empéche pas de realiserceqic'il
désire et ce qu’il sent . Nous termineronscetar -
ticle surles airs par la remarque suirante .

DES MOTIFS MUSICAUX.
NiélesCom posifeur.s reulent obtenirdes suc-

res.au théqtreil faut queleur Musique soit ré-
chesen motifs heureux . Les motifssaillants sont

le plus souvent des enfants du hazard,desdons

inattendus,les résultats d une enspirationmo -
mentanée . L'expérience nous apprend cepen =
dant que les personnes qus sexercent frequem-
ment.a chercher,a inventer des chants , sont
aussi celles qui y réussissent le mieux . Mnis
comment s’exerce_t._on pour obtenirledondes
. chants?... Nous avons dejo donné d'utiles ren -
seignements sur cet objet dans notre trairé de
’m’lodm au quel nous renroyons nos lecteurs .
On lira aussila10® partie du traite de haute
_composition concernant les idées princi 'paleset
les idées qecessoires . Nous ajouterons encore
iei quelqiies mots:surle meme objet .

" I faut ’exercer journellement surle me =

Ior{iﬂ encherchant:

“ A’
Y

' D& CIN® 6RYG4.C.

~Motiven sein . Geistreiche Thema

BEMERKUNG

uber die Wahl der Tonart de< Gesangstiicks

Man pflegt gewohnlich fiir dieses oder jenes Muxik-
stuck verzugsweise diese oder jene Tonac! dnzu%n.pfeh:
len. Die allgemeine Regel ist, alle § - Tonarten fur die
heitern und lustigen Sitze anzawenden, weil sie haller
und glanzender sind als die b= Tonzrten , wogegen die-
se letztern fur erfiste und traurige Darstellangen pas -
sender sind , dasie diistrer klingen als jene . Da aber
der Charakter eines Tonstiicks nicht blocs vonder Ton-
art abhiangt ,sondern von so vielen andern Ningen wie
vom Takt, vom Zeitmass, vonden Jdeen,vom Rhyth =
mus,von dem Notenwerthe ,von der Jnstrumentation .
voun den hohen oder tiefen Octaven der Tione vondem
eigenthiinilichen Klang der verschiedenen Jnstrumen -
te und der Wabl dieser letztern ; —<oist es oft gleich :
giiltig , welche Tonart man ében wahlt . Der Tonset; -
zer findet alle diese Bestandtheile in der ersten Ton=
art, die ihm eben einfallt ; er unterwirft sie seinem Ge-
fithl , seiner Begeisterung und seinem Genie yum alkes
Beliebige auszudriicken . Also hindert keine Tonart,
das hervorzuhringen , was er wunscht und fiihit er
werden diesen Artikel liher die Arien mit foltrende*r
Bemerkung beschliessen .

VON DEN MUSIKALISCHEN
Motiven oder Thema's .

Wenn die Tonsetzer auf dem Theater Erfolge er -
ringen wollen , 80 muss ihre Masik reich an glucklichen
sind meistens die
Geburten des Zufalls , dér unverhofften Ereignisse
und Gaben einer angen-blicklichen ‘Begeisferung .
Jedoch lehrt uns die Erfahrung sdass diejenigen,wel:
che sich oft im Aufmchm im Erfinden von Gesin| gen
iiben , auch diejenigen sind , . welche darin das Gehrn =
genste leisten . Aber wie Tiht mansich , umdie Erfin =
dungsgabe zu Melodien zu erlangen ?... Wir hahgn
bereits in unserer Melodieschule niitzliche Winke
hieruber gegeben, auf die wirunsere Leser verweiz
sen . Auch in dem 1022 Theile unsers Lehrbuclﬁs von
der hohern Tonsetzkunst kann man da& '\fothlg'e iiher
Hauptideen und Z usatzideen nachle&en . Wir figen
demnach hier nur noch einige Wavté uber;diesen GP-- ;
genstand bei . S

Man mass sich ta,ghch in der Melodle nben v in =

dem man aufsueht :
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-1” ‘Des phrases de 2 mesures chacune arvec
~ Soncompagnon.
. de 3 mesurésd? . . dV . .
T de # mesures d? . . d? ..
de 5 mesures d? . . d? . .

20 En construisant es phrases isolées de sz.r,
de sept et de it mesures . -

3! Eninr entant des pw‘mdes (l'oy('z re mot
dans notre traité de mélodie ) de %
meme de 2% mesures .

Comme ces chants doirent plaire sans le se -
ecoursde I'harmonie , ou doivent pourair s’en
passera la riguewr,sans cesser de nous inté -
resser il faut quele Compositeur shabitue «
les t'hwroh(’r SENS ce moyen.

Dewr owtrois maotifs qui charment le publm
jeront.applumidirun long morceau de musique ,
pourru quon les rappelle adroitement dans le
cowrant du morceau , avec ou Sans modification.
Grace a ces idée:
lantes ,plus communes méme,passent inaper =
rues. '

11 est @ remarquer que des milliers domonfs*
Tes uns plus heureuax que les autres yontéte trou-
rés ef inventés sur deux accords seulement qui
sontyUaccord parfait de latonique et celui de ln
dominante avec ou sans la septieme: Et ces mo-
tifs dont la eréation remonte vers le commence=
ment du 15¢ siecle et se continue encore de nos
Jours,ont charmé et charment encore les hom -
mes de toutes les classes et.de toutes les-condi -
tions .

Cette remarque avertit qu'il faut se méfier
dé U'harmonie et des modulations en cherchant
et encréant des chants . Eneffet,intérét har-
monique est bien différent de Uintérét melodi-
.que Uun peutcontrarier autre . Lorsqu'il s'a-

gitde frappef jusfe et fort p(ir harmonie, I(t -
meélodie doit lui w; e subordonnée er vice
versa.

>
—— .

‘ I)E’S DUOS.

Lorsqzw surde scene deur acteurs sont en
presence s & vaut mieux faireun Duo qu’un

air,si dailleurs la situation le comporte,-mr i

: N
faut de la.amatiere 6w de 7 ’étoffe poury placer
un Due . Un dialogue instgnifiant ow froid ne
fournira point de quoi en faire un bon .

,de 6 de 8 et

; hewreuses , d'autres moinsbril

Arie,wenn anders die Sitnation es erlauht .

D.& C.NO GG

{1e18 phpracen von 2 Takten. jede mit ihrer Zusatzfee .
' oder ihrem Begleiter .
von 8 Taken. d% . . . 47 ' .
von4 Taken, d9 . . Lody o
von 3 Taken, d* . . . dv . |
otens Jydem man abgesonderte Phrasen von 6.7 .
und S Takten hildet . :
gtens Jydem man Perioden erfindet N ( man sehe die=
sen Artikel in unsrer Melodieschule ) welche aus 4
aus 6,aus §.und sogar aus 25 Takten bestehen .
Dadiese Melodien auch ohne Hilfe der Harmonie
gefallen mussen y oder wenigstens nithigenfalls diessl:
benicht streng nothig haben ,und ans doch fnteressie:
ren sollen . sn muss der Tonsetzer sich angewshnen .
dieselhen ohne Begleitung zu suchen .
Zwel oder drei Motive .“vh'hp das’ Pn hii l.u ment =
ziicken ,sichern den Beifall auch einem Iangen.;‘Muslk:

‘stiicke , vorausgesetzt , dass man sie im Laufe dessel =
ben geschickt, ( mit-oder ohne Ve randerungen ) wie =

derkehren lasst . Diesen gliucklichen Jdee za lieb
lisst man manches weniger gluckliche,selbst ge -
wihnliche ,unhemerkt voriibergehen .

Es ist bemerkenswerth , dass Tausende von den gliick
lichsten Motiven nur auf die zwei Accorde, den voll -
kommenen der Tonika,und jenen der Dominante,(mit
oder ohne der Septime ) gefunden und entdeckt V\n =

" den sind : und diese Motive, von welchen Manche

schon tiber ein Jahrhundert alt sind , haben entzuclit
und entziicken noch die Menschen aller Klassen und °
aller Bildungsstufen . '

.,

Diese Bemerkung beweist , dass man der Harmo =
nie und den Modulationen misstrauen soll ,wenn man
‘Melodien sucht und erfindet . Jn der That istdie Wir-
kung der Harmonie von der Wirkung der Melodie
sehr verschieden : denn Eine kann der Andcrn hin. =
derlich sein . Wenn man eine grosseWirkung durch
die Harmonie bewirken will ys0 muss ihrdie Melo =
die untergeordnet sein ;und eben so umgekehrt .

VOM BUETT.

Wenn zwei Personen auf der Biihne gegenwartl(*
sind , so ist ein Duett beqser an semem Orte , , als eine
denn zn

einem Duett muss man anch Stoff und Ver (mla,ssunv

. haben. Ein unbedentender und kithler I)lalugwwd

zu einem guten Duett keinen Stoff liefern .

4.C.



JI faut que le Duo soit lui meme en situation,

clest _azdire qu’tl fa sse partie essentielle dune

.s'cen?’ F0UQU 74 ren/erme ce quc est Ie p[us im =
portanf s le plus in téressant dans une scene.

S7lé' Poéte a eu ln mala(lressp de mettreen
prose ((lmzs ]f’.s Opérasowlon parle etou l'on
chante ) la partie intéressante de la scene pour
ajouter ensuite un Duo inutile et hors d'action,
le Duo ne produira jamais son effet . C est au
Musicien d'exiger alors de son Poéte qu'il ver-
sifiie ce qui se troureen prose pour avoir de
quot faire son Duo. :

'Les deux acteurs chantent 1 alfernative -
aent ou 20 simultanément ,o0u 39 tantit alter -
nativement et tan tot simultanément .. Lorsque
le Duo est bati sur un dialogue,on 1’ appelle
Duodialogué etl'ony chante presque tou-
Jours alternativement parce que les paroles '
Uexigent, et ne permettent que rarement dema-
rier les deux voiax . Mais il faut trouver dans
tous les cas le moyen de les réunir de temps en
temps , surtout vers la fin du morceau ; sans
qum on ne fer(ut‘ qu'un air (lmloque ef non pas
un-Duo . 83 les paro les ne mn.sasmzent tm’ enques-
tions-eten repomf’s par exemple, et ne permet-
taéer.t pas au Compositeur de marier les deux
roia,ce dernier doit exiger de son Poéte qu’il
‘ajoute quelques rers qui permettent cetteréunion,

’ afin derendre lemorceaw moins froid. Lorsque
dans ces Duos dmlr)gues s uUNn 0N pluswurs vers
‘ammrfenant @ une voix ,sont de nature a pow =
vm rétre chantés par la. dewxrieme voix s (smf
arer- un léger changement sqit sans ce (-Imnge =
menf)_le Compositeur enprofite pour réunir
nlus sourent les deux acteurs . Voici plusieurs
manieres de faire un Duo dialogue .

' - X. )
Ondialogue le Duo jusqu'a la Cod a sans
repeter les paroles ,ou en les répétant selon

les,eir consmn(‘(’s .DanslaCoda , on réunit

les dewr voix .’

S

. . . ‘-‘ 1.

Ondialogue etl'on reunit alternativement
les deux voix du commencement jusquila fin
du Duo % » '
. 1§ ¢ .

En adoptant la coupe binaire qui divise le
Duo en dewr parties ,onréunit les deur voixr

B
*a

: 1».»&0.—31(3;6684.‘(:;, B .

S L1 Y
Das Duett muss selbst schon in der Situatian Iieg‘én_j,
das heisst, es muss einen wesentlichen Theil der Sce-
ne ausmachen, oder das Wichtigste und Fiter essante:
ste derselben in sich aufnehmen -

Wenn in der halb:gesprochpnen < halb= gesunge -
nen Oper der Dichter die Ungeschicklichkeit begeht,

- den interessanten Theil der Scene in Prosa za setzen.

wm sodann ein thniitzes aberflissiges Duett anzufi =
gen . so wird dieses Duett niemals seinen Effekt ma =
chen .Dem Tonsetzer kommft es aladann 7zn , seinen
Dichter zur Uberarbeitung der Prosa inein versifi =
ziertes Duett aufzufordern . )
Die zwei Singer singen 1tens Einer nach dem an -
dern , oder 228 zusammen , oder 3108 hald nachei =
nander,bald zosammen . Wenn das Duett auf einem Dia-
log . (Gesprich) beruht, so nennt man esein dialo -

‘gisirtes Duett, und mansingt da fast immer ab” -

wechselnd , weil die Worte es erfordern und nur sel =
ten erlauben’y beide Stimmen zu vereinigen. Aber in
allen Fallen muss man Mittel finden , sie bisweilen
zusammen singen zu lassen , hesenders gegen Ende
des Tonstiicks ; weil man sonst statt dem Duo nur ei =
ne dmloqt&zrfe Arie machen wiirde . Wen die Wor=
te z: B :nur aus Fragen und Antworten bestehen ,und
dem Tonsetzer nicht erlauben . heide Stimmen zu ver-
einigen , so muss er seinen Dichter ersuchen,noch eini-
ge Verse beizufiigen, welche diese Ve ereinigung erlau=
ben ,um dem Tonstiicke mehr Wirme zu geben . Wenn
in diesen dialogisirten Duetten ein oder mehrere,
der einen Stimme zugehorigen Verse von der Art
sind ,dass sie anch von der andern mitgesungen_ wer =
den kiinnen , ( sei es mit einer leichten Ver}indern'ng" .
oder ohne dieselbe ) so musy der Tonsetzer diesel =
ben beniitzen , um beide Singer zu vereinigen . Hie¥ ..
sind mehrere Arten , wie man ein dialogisirtes Dueft .
machen soll . ’ -
. B

Man dialogisirt das Duett bis zur C'oda , indem
man die Worte gar nicht , oder nur nach Umstiinden
wiederhohlt . Jnder Coda vereinigt man beideStim=.
men . _ o

In.

Man dlalognu't und v eremlgt abw w‘hwlnd beld?

Stimmen vom Aunfang des I)uettq bis anda% FndP

.
“’e;ar man das Duett im TWchelllan ( J.‘.w Duqtt
in 2 Theile theilemden ) Rahmen schreibt, so véreamgt

;
g3
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rers la fin de chaque partie , en dinloguant le
reste.

Iv.

Prenam‘ une coupe ternaire qui parmge le
Duo en trms parties , on peut dinloguer les dmz:
premzeres pm'nes en consacrant la troisieme a
la réunion . Qu bien on peuf dmloguer seule
ment la seconde partie et reunir les voix dans
les deur autres, qui du reste pourramnt etre

. semblables, sauf laCoda quelony ajoutera
pour terminer le morceauw .

1

' ' ’ ’
. REGLE GENERALE.

Chaque fois que les dewx voi.r chantent en-
semble, il faut qu’elles fassent une harmonie
_coFrecte a deux parties,abstraction faite de
l’accompqgnement instrumental, et ¢l vaut
mieux que le second dessus du Duo aille de
temps en temps avee la basse de l’orché.s'tre_que
de faire une mauvvaise harmonieentreles deux
voix.Siparexemple dans une marchede six -

tes
H

~ge Harmonie bilden , abgesehen von der Jnstrumen

man beide Stimmen am Ende eines jeden ’I‘heil».:'g,gs
lbnge wird dialogisirt . : '
Iv.

. Wenn man sich des dreitheiligen Rahmenshedient .
welcher das Duett in drei Theile absondert , so kann
man die ersten zwei Theile dialogisiren ,und del} drit-
ten zur Vereinigung bestimmen . O der man kann auch
nur den zweiten Theil dialogisiren ,nnd in den Twei
Andern , welche ibrigens einander gleich sein konnen.,
die Stimmen vereinigen.wobei jedoch noch die- fiir
sich bestehende Coda zum Abschluss des Tonstiicks
heigefiigt wird.

ALLGEMEINE REGEL.

1
Jedesmal ,wenn beide Stimmen zusammen singen. .
mitssen sie gegeneinander eine richtige zweistimmi =

talbegleitung ; und es ist sogar besser wenn die zwei-

te (tiefere) Stimme des Gesangs bisweilen mit den
Orchesterbissen im Unison mitgeht , als dass siemit
der esten Gesangstimme eine schlechte zweistimmige
Hagmonie mache . Wenn,z: B: im folgenden Sexten-

gange :
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les deuz roir faisaient la successwnﬁg quar-
tes suirantes

die beiden Singstimmen die folgenden Quarfen ans -
fiihren wollten :
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I’harmanie en serait détestable malgré la bisse

d orchestre mais les deux voix pourraient fak
re dans cem’ marche sans mtl znconvement ce

80 wire die Harmonie abscheulich , ungeachtet des Or -
chesterbasses ; aber beide Singstimmen konnen die <~
sen Gang ohne Anstand folgendermassen ansfithren :

qui suir. ow bien.
o 3 oder auch . .
- 4 T T 1 ‘
M4AS. e
o 07— 2| A 1
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Cetteregle s'applique & tous les cas ol plusi-
eurs voix chantent ensemble et font harmonie. -
C’est la grande di fferenee du timbre.qui existe
entre les voix et les instruments qui dicte cet -

- te loz .

toujours permis au Compositeurde faire chan-
ter dp temps en fmps et isolément lunoul qutre

2
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Diese Regel muss in allen Fillen angewendet wer =
den, , Wo mehrere Singstimmen zusammenwirken und
eine Harmonie bilden . Der grosse Unterschied inder
Verschxedenhelt des, Klanges y welcher zwischen den

~ Memchenmmmen und den Orchesterlmtmmenten
o : ‘ Qtatt f’mdet hat diese Regel begrundet
Dansun Duo:qus n'est pas dialogué , il est

“Ji einem nicht d,lal,ngljﬁn‘ten Duett istes dem Ton-.
setzer stetserlaubt ,von Zeit zu Zeit den einen ader
Singer einzeln singen zu lassel , upd ,wenner
Wy : N

Y
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) persennage , et d'employer de petits boutsd airs

gquand il ledesire. L e@ploo de ce qu'on appelle
imitations (Voyez cet article dans ln 7ime
partze de notre tran‘e de haute commoszfzou)est
tres aranmqpu:r dans les Duos , et produit tou-
. jours de leffet l(n.squp les imitations sont sail =
. lantes ,bien amenées et bien faites sous le rap =
. port harmonique.

Lacoupe ou forme d'un Duo est trés souvent
arbitraire, selon les:idées musicales du Compo-
.wf(’ur s selon sa fantaisie ef son génie ; mais

ell¢ depend quelquefois aussi des paroleset de '

ta szfuahon qm peuvent exiger telle coupe de
7)l'efe#encp a telle autre . On ne peut pas donner
des regles féres a cet egard. Souvent un Au -
teur,en ¢ommen¢ant son moreeau ,ne sait pas
lui_méme en définitive quelle sera sa forme. .
(xmde par le sentiment, il suit son zmagmatmn
owsaverve,d’ idée en idée; ; enfin il sapercoit
que s composition a .mfftsamment d'etenceet
de développement ; il songe & la Cod a,sans s'in-

-quiéter de la forme ou de la coupe du Dué. Nous

avons déja fuit remarquer dans l'article précé-
dent , que Uintéret d'un morceau de Musiquene

,1,,p endait pas de:la coupe; car celle_cipourrait

étre U'une des plus reyulzeres et Lune des plus

usitees , et le morceau eependant se trouver fort

maurals : et au contraire un morceau dans une

coupe tout a fait nouvelle jinusitée et libre,peut

nroir beaucoup de charme et d’intérét s tout le
% ‘

reste est parfait. Cette remarque s’applique en
" général & tous les marceaux de Musique que
. noug traiteronsdans cet ouvrage .

Lés deux personniges chantants expriment:
10 ou le méme besoin,les memes idées , le meme
désir, les mémes sentz’mentssvfes mémes pas =
sions.; ou 29 ils sont en opposition: Uun est gai
tandisque Uautre est triste ; Vun est colére,lay-
tre calme ; Uun déteste une chose que Uautre ai -
r}ge; T"un est agité d'une passion violente,lautre

' au contraire se réjouit , et ainsi de suite .

" - Les Duos qui se trouvent dans le premier cas
sont les plus communs et aussé les plus naturels,

. muysicalement parlant . Malis les Duos qué ap =

parnennent au second cas meri fenf desexpli-
cations parficulieres . . .
r’ e.’rperwnce prowuveé ('P qui suit:

1’ Nous ne pouvom pas eprozu'erdeu.r sen =
& C w 66&4. C. - ‘ o S

" will.kletne Ariensitze einzuflechten .
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Die Anwen -
dung dessen, was man Jmitation nennt. (man sehe;
diesen Artikel im 781 Theil unserer Compositions=
léhre.) ist in Duetten sehr vortheilhaft ,und stets von
Wirkung, wenn die Jmitationen geistreich ; wohl
durchgefihrt und in harmaéhischer Ruckslcht gut
gearbmtet sind .

“

Die Form eines Duetts ist sehr oft willkithrlich je
nach den musikalischen Jdeen des Tonsetzers,nachséi-
ner Fantasie und seinem Genie ; aber sie hingt auch
bisweilen von den Worten und von der Situation ab .

-welche eine Form vorzugsweise vor der andernerfor:
derlich machen kdonnen . Hieruber kann man keine be .

stimmten Regeln geben . Oft weiss ein Tonsetzer,wen
er sein Tonstuck anfangt , selber nicht bestimmt,wel -
che Form es erhalten wird . Vom Gefiihl geleitet,folgt
er seiner Embildungskraft oder seiner Begéisterung

von einer Jdee zur: a,ndern endhch nimmt er wahr , -
.dass seine Composition hmrelchend langund entwi =~

ckelt ist ; er'denkt an die Cod,ohne sichum dieForm
oder den Rahmen des Duefts zu bekiimmern . Wir ha -
ben schon in dem vorhergehenden Artikel bemerkt ,
dass das Jnteressante eines Tonstiicks nicht von sei. -
ner Form abhingt ; denn diese kinnte eine der regel-
missigsten und gebriuchlichsten sein, und das Ton -
stitck doch nichts taugen : so wie im . Gegentheil. ein

Gesang in ganz neuer, freier und ungebranchter Form,

sehr reitzend und interessant sein kann .wen nursonst
alles gut gearbeitet ist . Diese- Bemerkung ist im all
gemeinen anf alle Musikstiicke anzuwenden , die wir
in diesem Werke hesprechen werden .
e
Die zwei singenden Personen driicken aus:
1tens entweder dasselbe Bediirfniss , diesselhen Jdeen,

diesselben Wiinsche , dies¢lben Gefiihle , diesselben -

Leidenschaften ; _oder 2!€0% sie sind gegen ein ander
gestimmt : der Eine ist frohlich wihrend der Andere
travert ; der Eine ist im Zorne , der Andere ruhig
der Eine verabscheéut eine Sache ,die der Andere
liebt ; der Eine ist von einer heftigen Leidenschaft h?-
wegt , wihrend der Andere frohlockt; nes:w:

Tiie Duetten , welche sich im ersten F‘aﬂﬁ belﬂ’de
sind die gewohnlichsterkund anch natiirlichsten in mn -
sikalischer Hinsicht . Aberdie Duetten des A eiten
Falls bediirfen hemnderer kaldrun gen'.

.

Die Erfahrung' Iehrt fa]gvnde\ :
* 1tens Wir kisnnen mcht u gleirher 7?2&‘ gwei

1
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i gr?zmwcontrmres ou d:ﬁ'erentes enmeémetemps. , einander entgegengesetzte y oder verschied eneEm(h U=
cke empfinden .

2V L a. Mu sique ne fait et ne peut faire sur
nous qu un seul genred’ nnprmsmns dansun mé-
me instant . Sil était possible qu ‘elle en produi-
it pluswurs a In fois,elle nous parmrrazf con-
fuse, ricieuse, embrouillée sinon msz(p/)orta =
ble, tOIlJOlH’S parla rm.son que nous ne sommes
pas organisés de mtmzere a epra uver stmulta -

nément des sensations opposées .

39 La Musique emploie des choses fort diffé-
rentes a {a fois, comme par exemple toute sorte
de notes, graves,moyennes et azguvs stoute 0=
te de valeurs de notes ; toute sorte d mstrumenfs
et de timbres ; et ct’pendant cette grante varié-
te d'objets ne cause qu'une seule impression »

lors qi'elle se trourve réunie, pour ainst dire -

sur un seuwl point.

47 L'oedl distingue différents ob;etsa lq fols,
miés leur di rersité ne produit qu'un seul. effet,
une seule sensation, en les considérant tous en -
semble .

5% Lorsqu'on conszd(’re différents objets non
’ I fois, mais Uun apres Lautre, chacun peut
produire une sensation ou une tmpressiondiffé=

« renteselon le nature et la variété de ces objets . -

En nous présentunt ces mémes objets a-la fois ,
nous éprourons une nouvelle sensation qui est,
p(}m‘ ainsé dire ; un composé de toutes les préces
dentes, et quin'a rien de commun arec avecune
des sensations pre('t'(leni(’s isolément prc.ses .

Appliquons ce que nous venons de dire &« un
N\ .
Do ou a un morceau d'ensemnble quelcanque,et

. lorsqu'on doit faire chanter en méme temps des

pel smmages que ont des caractéres o des pas -
smns opposes.

“Le ('omposzteur en s occupant de deuxr ac -
teuxzs o plus , R'importe la diversité delewrsca-
'actel'('s-.ou de leurs possions yest force de les
fan'e chanter dans la méte mesure s dans les

mf:me.s- tons ,sur les memes accords , et arvec le -
méme accompagnement ,prreequ Il n'est  pas’

pos-szble que dew.r acteurs chantent en memP
fmnps sur des mesures ,des tons ,des a('cords
dl / (*rent.' et que l'un solt autrement arcom =
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"otens 1)je Musik.macht auf uns in einem und dem =
selhen Angenblicke stets nur eine, om/.we ArtvonFEin=

druck und kann auch nureine eml.lgre machen .Wennes -

moglich wire , dass sie deren mehrere zu gleicher Zeit

“hervorbrichte , so wirde sie uns verwirrt , verfehlt
. verpfit'{.s“‘t‘-bt , jaunertraglich erscheinen yund zwar im=

mer aus dem Grunde , weil wir nicht o organisirt

sind, wm zu gleicher Zeit entgegengesetate Kindricke

in uns anfzanehnien .

3“‘“* Die Musik wendet zu einer und derselben Zeit .
sehr verschiedene Mittel an, wie z:B : alle Arten von .
sehr langen , massig kurzen und sehr abgestossenenNo=
ten und von dem verschiedensten Notenwerthe; alle~

Arten von Jnstrumenten und deren mannigfaltigem
Klange ; und doch bringt diese grosse Abwechslung
der Mittel nureinen einzigen Bindruck hervor, wenn
sie swh,m 70 sagen 4 auf einem einzigen Punkte ver:
emlpt ‘befindet .

41218 Pag Auge unterscheidet verschiedene (w{mm
stiinde zugleich ; aber deren Verschiedenheit hrmgt s
wenn man sie alle zusammen betrachtet ,doeh nut ej =
nen einzigen hestimten Kindruck hervor .

D
5t ey man verschiedene Gegenstii dé nicht anf
‘einmal,sondern einen nach dem andern hetrachtet « vo
kamn jeder derselhen, nach seiner Abw echslung und sei-

nem Unterschiede ,einen verschiedenartigen Eindruck
hervorbrmgen, - Wenn wir nun aber alle diese Gegen =
stinde sodapn wieder auf einmal iihersehen + so emplin:
den wir wieder einen nenen Eindruck,der, so zu sa =
gen , eine Zusammensetzung aller Vorigen war , und
der mit den frihern Eindriicken , ( einzeln gmmmmen )
nichts gemein hat . '

Wenden wir nun das ehen Gesagte auf ein Duett ,
oder sonst irgend ein Kngemblestiick an , wo man z.u

gleicher ZeitPersonen von entgepengesetzton Charak:
teren und Leidenschaften zusammen singen lassen soll.

'

Wenn der Tonsetzer sich mit diesen zwei oder meh:

reren Personen beschiftigt , o ist er,ohne Ritcksicht -

auf die Verschiedenheit ihrer Charaktere und Leiden:

schaften , gezwungen , sie in deraelben Taktart,in der=

seibe;\ Tonart , auf dieéelben Accorde und mit darwl =
ben- Begleltung singen zu lassen , weil es unmugrhoh ist,
dass zwei Singer zu gleicher Zeit in en’rgegm,)gmetz ¢
ten Takt =und Tonarten , auf werwh/wdene h~cordo

%mgen . und dass der Eine anders als der’ &ndore be = -

. . R T TR
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paqm’ yue I(mtre Mais il es'f possible et me-
nie tres fucile de leur donner de.s- raleurs dif -
fw'm,sz;,s' de notes.par exemple.: @ Lun des blan-

ches taiitis que Fautre fait des noires ou des

croches ete.ete: [ Cest le seul moyen par lequel
un Compositeur est en état de les faire distin -
guer et ce moyen se re(Iz‘(it azéro, quand on
réfiéchir quon peut U'employer sans nul éncon-
rénient pour deurx Acteurs de méme caractere,
animés par les memes.passions . Aussé,la théo -
rie sous ¢e rapport se borne a ce qué suit:

En faisant chanter en méme temps dewx ac-
teurs dont Uun exprime, parexemple,delamour
et Imltre dela colere....le Compositeur choisi -
ra I une des deux: p(t,sseons s attendu qu "il ne peut
pas exprimer les dewr ala fois,et que loa Musi-
que ne produit q'une sensation momentanée .
Ainsi il imiteraseulement le mourement de la
colere ,ou seulement la passion de U'amour.Les
acteurs doivent fm‘re le reste s c'est_a_dire quils
indiguent la dcfference de leur caractere s de
teurs sentiments, de leurs passions resppctwes

pardes gestes analogues , par des accents , des

exrpressions de la ftgure ypar leur pantomime
et.et: (¥) Muais,la oule Composzteur falt chan -
terces 1mmommq?s oppo s6s 1 un apres lautre, s
i cherchera aprodiire le confmste qui les dis =
tingue, ce qui est facile lorsqu i7 e du talent ;

ear ’(‘é mo./ens musicar pour trouver des ef-

fef.s' opposes ne mqmquent pas: il les trouvera

dans la différence des instruments et de leur
tuubr(- dans celle des raleurs de notes dans

les différents accords ; dansle fort e er lepia-
no;danslechoix des tons ; dans les notes éle -
rées et les notes graves ; dans la succession de
linéisson et de Uharmanie ; dans les différentes
#iasses dont se compose lorchestie ete.ete: .

Nowus avons déju fait observer dans Uarticle

r o’ . o -
précedent que le Composn‘eur est libre de répe-
;t(*r des mots ow des vers,den changer Uordre,
(l m'('om cirles phrases efc: pourru que: d(ms

-

T e

. ' g2y
trleltet werde . Aber es ist maoglich ,und ‘x(mari&l/ht,,
ihnen Noten von verschiedenem Werthe 7u7u€hmlen
$0,%: B : dem Einen halbe Noten , wihrend der Ande-
re Vierteln oder Achteln haf, u:8:w:. Dieses ist das
einzige Mittel durch welehes der Tonsetzer sie zu un:
terscheiden vermag,und dieses Mittelist_ so gut wie ga¥
nichts, wenn man bedenkt . dass man sich desselben
auch ohne Uhelstand bei zwei svon demselhen Charak:
ter und von gleichen Leidenschaften beseeltenSingem
bedienen kann . Demnach beschrinkt sich die Theorie
in dieser Riicksicht nur auf Folgendes : ’

Wenn man zu gleicher Zeit zwei Sanger singen
lisst « wovon der Eine z: B: Liche und der Andere
Zorn ausdrickt, so muss der Tonselzer die Eine von
diesen zwei Leidenschaften auswihlen, daer nicht beiz_
de zugleich ansdriicken kann und da die Musik nur eine
augenhlickliche Wirkung hervorbringt.Demnach mahlt
ernur den Zorn .oder nur die Liebe . Die Singer miis -.
seii nun das Uhrige thun ; dés heisst , sie miissendie Ver.
schiedenheit ihres Charakters s ihrer Gefuhle ,ihrer ge:
genseitigen Leidenscaaften durch entspreohende Geber:
den . durch den Ausdruck ihrer Figur, durchihre Pan.
tomimen , a:8:w : ansdricken (’) Aber dawoder Tuoi-
setzer diese Personen nacheinander singen lisst.da kann
er suchen den Kontrast auszumahlen ywelcher sie un -
terscheidet, was leicht ist ,wenn er Talent hat ; denn
in der Musik mangeln keineswegs die Mittel yum ent -
gegengesetzte Wirkungen zn finden : er findet deren
in der Verschiedenheitder Justramente und ihres Klan-
ges; in jener des Notenwerths . in den verschiedenen

Accorden ;.ixi der Anwendung des. forte md piano ;

_in der Wahl der Tonarten, in den hohern und tiefern.

80 wie in den schnellern und langsamern Noten.inder
Abwechslung des Unisons mit der Harmonie  in den
verschiedenen Zusammensetzungen der Massen , ans
aus welchen das Orchester besteht ,u:s: w:

Wir haben schon im vorhergehenden Artikel ange -
merkt , dass der ’l‘onsetzer die Freiheit hat Worte oder
Verse za wiederh ohlen deren Ordnung zu werandern.
die Phrasen zu \erkurzen w.s.w: vorausgedetst daw

G )\un.s savons tres bien g a forcede chercher, Uon peut
uuwnlm des chants de (Ilﬂ'f‘lf‘nl? caracteres pourétrechans
tés simidtanément: et il /'mgt en user dans certarnes cireon=
stunces . On entronie sentr (mlu's‘ un exemple dansle Duo
dIphygénieen 4iilide par GLUCK entre Iphygénie
et Achille ; un autre exemple se repcontre dans la Vesta=
le entre Incmms et (e grand Preh e. Mais ces exem =
p[es sant drs exceptions quine. peuvmt seruir deréegle

. grnérale’d la prafique four g (m(le mre(p en est la preus

He .

(%) Wir wissen sehr wohl.dass man nach anux*-trengtem Su =
chen, Geginge von versehisdenem Charakter erfmdon Kann ,
welche zusammen gesungen‘werden : und bei-gewissen Um =
stinden miuss man davon Gehrauch machen’. ‘8o findet waon-y
unterandern , derg]ewhm in dem Duett zwischen flp/izgfnw
und Achilles , in der Oper: Jphigenie in Aulrs, vin GIL.UCR,
und ein anderes BP[RPteI findet sich in dev Ve stalin; T dem

Duett zwischen Liednsis und dem Oherpriester. Aher diese

B(‘IQPIPIP sind sznahmen welche nicht al« '\Hwouu e prakti =
sche Regel gelten kinnen : Beweis davan ¥t thre Qeltenhmt .

n&etnsb%%.c.v e e
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tautes-ces licences il ne blesse pas ln raison
ou le sens commun , ¢est . a_dire, qu %l ne fasse;
- pasde phrases quin alent pas de sens . Mais el
est juste-qu K4 I'Po])(?(‘f(’ les idées du Poete au
o moins Ja premiere fois s en rendant sesvers tels
Cquiitlesa cOnguUs yce quin empeche pas,méme
duns ee cas, de repeter par-cé par_la un mof ou
un vers,sille faut.

OBSERVATION GENERALE
surlalonguenr des morceaur de Musique
destinés au Thédtre.
Lorsquele public vous écoute patiemment
et sans distraction il /(zut que vous. ayez le ta-
~lent de Wi plaire,ou de Uamuser ,oudel’ znfm'e.s*_
ser. Le plus souvent il mesure le temps de ses
Jouissances, et le trouve frequemmenf trop
long . .
La longueur d'un morceau de Musique est
ou: positive,ounelle nest que relative. L'on con=
r'mf facilement qu un moreeau ( fut- il méme "
71(11 /aztmnent bien fait ) peut devenirtrop Iong,
lorsqilil outrepasse leitemps gu’une attention
soutenue peut y donner sans se futiquer a lexr-
res. Ce morceau est done d une longueur post -
tive . Mais si le morceauest bon, il y a un reme-
de sir contre le-longueur, e'est de Labréger .

Un morceaw mal congu , mal exécuté ,sans
artrait et qui par conséquent ennuie prompte -
m ent,paraft toujours trop-long., fut il méme .
caurt comparativement @ un autre beauco up
plus long , mais intéressant : Cette longueur est
done relative . dinsisun morceau saillantde 150
mesures par evemple , et que L'on écoute avec )
_ plaisir ypourrait paraitre court tandis qu’un (

autre de 70:mesures seiulement, mais quine dit
réien, peut devenir bequcoup tfrbp long. A cette
longueur_ci il n’y a pas de reméde .
Un morceai qui n'est pas en situate‘on ei‘qui
par cette raison devient inutile, pamztm tow -
Jourstrop long . JHn ceeas Vil fautetremtmoms‘
aussicourt gue possible . |
Chaque fols que le Compositeur prolongern
troplactionscénique, il sera toujours troplong
et nuin , surtout en Krance,non seulement a
s Musique mais encore aw poéme .

J U fraet surtout se méfier des ritournelles
. [} )

er durch alle diese Freiheiten nicht den richtigen und
gesundenSinn verletze s das heisst , dass ernicht Phra:

-gen ohne allen Sinn bilde® . Aber es ist nothwendig .

dass er wenigstens das Erstemal die. Jdeendes Dich -
ters achte , indem er déssen Yerse so gibt ,wie sie ga-
schrieben worden , was ihnubrigeas auch in diesem
Fall nicht hindert , hie und da ein Wort oder einen
Vers .wenn es sein muss, zn wiederhohlen .

ALLGEMEINE B‘EMERKUNG‘:
aber die Lange der fur die Ruhne
heatlmmten Tonstucke.

-

Weunn Euch das Publikum geduldig wnd ohne Zer:
streuung zuhirt 4 so misst Jhr das Talent haben ,ihm
zn gefallen,es zu ergitzen, oder es zn interessioren.
Meistens misst es die Zeit seiner Unterhaltungenund
nur zu oft findet es sie zu lang .

K}

Die Linge eines Musikstiickes ist entweder positiv.

. (fu({"(‘w zt ) oder relativ ( von den Umstanden abhiin-

gend ) . Man hegreift leicht , dass ein Tonstick (ﬂelhsl
das an sich Gelungenste ) zn lang erscheinen kann.wen
es die Zeit iherschreitet . welche eine ununterhraoche
ne Aufirerksamkeit demselben ohune Ermudung wid -
men-kann . Ein solches Stiick hat demnach eine posi-
tive zuw grosse Linge . Aber wenn das Stiick gut ist-,
8o gihtes gegen die Linge ein sicheres Mittel,nam -
lich es abzukirzen .

Ein ubelerfundenes , schlecht aufgreﬁlhrtes y PEiZ -
loses und folglich hald langweilendes Stiick xcheint
immer zu lang , wire-es atich , mit einem andern viel
lingern w'erg]i;hern, noch so kurz : diese Lange ist
demnach relativ. Also kann z: B: ein geistreichesTon-
stiick von 150 Takten, welches man mit Vergnigenan-
hirfkurz scheinen , wihrend ein anderes nichts sagren
des von 70 Takten dem Zuhirer viel zu lang wird .
Fiir diese Gattung von Linge giht es kein Mitte] .

Ein Stiick ,welchey nicht zur Situntion gehirt
und auns diesem Grande mm'(»thig ist ,erscheint jedes-
mal zu lang . Jn solchen Fillen mnem man sich wenig:
stens s0 kurz als mngllch fassen ,

Jedesmal , wenn der"l‘omét'l,er die dramatische
Ha.ndlung zu sehr verlingert ,wird er immer zu lang
sein ,und wird , (besondem Jje gebrldeter nirdf erfah -
rener sein Publikum ist, ) nicht nur seiner Musik
sondern auch der 1)1chtlmgr schaden . .

‘orz_sughch muss man den langen nnd/mmqua‘en

D.& C.NY6634.C. . o



imzques etoisives: Plles refrozdmsent souvenf :

la seene en dPtourn(mt Fattention du pubhn er
en la fixant surl ornhc.s tre,au lieude la por-

- Ce que nous aron s encore adire sur les Duos .
Il ya  des Duos chlame.s comme il Yy a des
airs déclamés-. Ces Duos sont presque toujours
didlo gués . Enles com}m.sant silest bonde cher-
cher en méme temps U'accompagnement et lo dé
clamation voeale ; car lorchestre est dans cects
une partie fort importante . C'est dans Uorches-
tre qu’e lon met des. petites phrases chantantes
et saillantes qui peurent se reproduire sourent
“dans Te courant di Duo ; c"e_.’.sf Torchestre qui
dait spécialement plaire et interesser.La voix
ne fait icé que déclamer surle fond des accords,
_tandis que les instruments chantent pourelle .
) Pbyr que tout cela se lie, se marie et marche con
renablement ensemble, il faut chercher simul -
tanément et la partie vocale qui declame , et
Uorchestre qui chante . N

-Mais dans les Duos ou les voix dotvent br 11—

ter, attirer toute Uattention sur elles yen unmot,
- faire pourainsi dire a elles seules les frais du
morceau , il est essentiel que le Compositéur
soceupe d'abord et spécialement des voix . En
consequence il eréera d’abord son Duo,endon:
_ngnt Vinterét principal auw deua voix . En -
suite ¢t .s"occupﬂ‘d de Uorchestre ;en ckerchan(
« préalablement une bonne bassed’acwmﬁ(zyné:
mmt & son Duo . Sur cette basse, il dessinerun
I?s autres parties de maniere a -ne point nuire
: . QuUT vOiT, et ne pas ternir leur éclat par un
tccompagnement trop riche ou trop chargé ,

et par conséquent déplacé dans cette sorte de Duo.

| L es ritournellesne sont pas necessaires dans -

le courant dun Duo ow d'un morceau densemble.
Pour reposerune voix,onen faitchanter une
autre.Cette derniere maniére est toujours pré=
femb le, narcequ elle fixe sans cesse l ar tentwn
surles acteurs ,sans compter qu ilest mcont-e =
nant de fm re taire sans rime ni raison. o usles
a,cteurs a la fois,ce qui dureste est toujours
fv'md Vowz un exemple de Duo .
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Ritornellen nnsh'anen : sie erkalten hiufig die Hand- _
lung und lenken die Aufmerksamkeit des Puhlikums

. anf das Orchester , anstatt sie anf die Singerznrich <
tersurles acteurs . Poursu/rvons mamtenanf -

ten.— Doch setzen wir unsere Bemerkungen Wher
dle Duetten fort .

Es gibt deklamirte Duetten so gul wie es deklamir-
te Arien gibt . Solche Duetten sind fast i immer dialo -
gisirt . Jndem man sie componirt, ist es gut zur sel -
ben Zeit die Begleitung und die Gesangsdeclamation
zu suchen ; denn das Orchester spielt in diesem Falle. ..
eine sehr wichtige Rolle . Diesem muss man da die
kleinen dnd anziehenden Gesangsphrasen zutheilen .

“welchie im Laufe des Duetts oft wiederkehren konen;
~das Orchester ists, welches hier vorzugsweise gefal=

len und interessieren soll. Die Gesangstime thut hier |
weiter nichts, als auf dem Grunde der Accorde ihreDe-=
klamation auszufihren , wahrend die Jnstrumente an
ihrer Statt den Gesang haben . Damit nun alles diexes
sich gut vereine , zusammen passe und so fortschreite,
muss inan die deklamirende Singstimme und das melo-
diefiihrende Orchester 2ugleich erfinden . i

. Aher in jenen Duetten,wo die Singsti:ﬁmen glin =
zen ,alle Aufmerksamkeit auf sich ziehen . Fewisser -
massen allein den Werth des Tonstickes ausmachen,
mussen , da ist es wesentlich nviithig‘ s dass der Tonset:
zer sich zuerst und besonders mit dem Gesanga he =
schiftige . Er hat daher vor allem das Duett zu erfin-
den,indem er das vorzuglichste Juteresse indie zwei
Singstimmen legt . Hierauf erst hat er sich mit deim

Orchester zu beschdﬁxg‘en, mdem er vor Allem an :_‘

.dern einen guten Begleitungsbass fiir sein lluottauf—

sucht . Auf den Grund dieses Basseg zeichneter dm
andern Stimmenmin der Art, dass die Singstimen mvhl
gedeckt und in der Entfaltung ihres Glanzes dm'"ph
|ein allzu reichies oder iiherladenes Accompagnement .
gehmdert werden ,was in dieser Gaﬂung von l)mxften
stets el angebracht wire .

| Die Ritornelle sind-im L, aufe eines Duetts nder
Ememhleqtuf-l\q nicht nothwendig. Um emer bmg -
stimme Ruhe 71 1gomen, lisst man die Andere singen .
Diese letzte Art ist qtetqdvorznfiebe;';,v;eﬂ siedig Auf: |
merksamkeit der Zuhirer stets auf die Saivger Jenkt , :
abgewhen davon 3 dass es unscKicklich ware.ohneal =
le Ursachealle Singer anfemmal schwe l:,rem*u las

sen ‘was stets kalt 1idsst . Hier foltrt das Benpiel ei=

L

hes: Duetts . r
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Dans une quann‘i‘é de Duos.Italiens modernes,
une roix commence & chanter seule durant 30
, M) mesures . Ba seconde voix lui réepondeéga-
lement seule par la méme phrasede 30 ou 40

“mesures, sauf la transposition quand lesvoix
sont inégales ; apres celi elles se réunissent
Cettemaniere de se jeter la balle est froide et
peu dramatique ; &lle peut convenir pouruncon:
cert: mais sur la scéne,une voix ne doit jamads.
chanter seule et sans necessite pendant 300w
#0); MEBUTES , NOR seulement -dans un Diio mais
m( me rlans un morceauw d ‘ensemble quelconque

-m&rwoecw .

Tn einer grossen Z.ahl der italienischen Dueftt«
fingt eine Stimme allein wihrend 30 his 30 Takte n
zu singen an . Die zweite Stimme antwortet ihrebe -
falls allein durch dieselbe , 30 bis 40 Taktelange It
se,ausgenommen dass sie allenfalls transponirt wicd ,
wenn die Gesangstimmen einander nicht gleich sinid ;
hierauf vereinigen sie sich erst . Diese Art,sich die
‘Melodie einander wie éinen Spielball zazuwerfen ,
Tisst kalt ,und ist eben nicht sehr dramatisch ; sie kan )
fiirein Concert passend sein : aber auf.der Buhn,e qoh
niemals eine Person ohne Vo*hwpndigkelt durch .10
oder 40 Takte in einem Duett .und iiher haupt se’lbub
.m emem Fmemblestuck allein singen .
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DU TRIO.

A monw qup la situation thmimle nexige

que un ou plusieurs dcteurs se taisent durant
un morceay de Musique, la 7‘egle porte que
rout Ie monde présent sur la scene doit chan -
ter soit ensemble soit alternativement,etpren-
dre part au morceaw puisque tous prennent
part a Uaction . En effet , il parait froid de

voir un ou plusieurs personnages.se talretan-

dis que les autres chantent .Ainsi trois acteurs
sur la scene donnent occasion a un T'rioguatre
a un Quatuor,cing & un Quinque et ainsi de
sulite .

HEGLE.
I.

Lorsque trois acteurs dans un T'rio chan -
tent en meme temps, U ‘harmonie a trois par-
ties doit etre bonne et correcte abstracnon
f(ufe de accompagnement . .

II.

En faisant chanter momentanément une.

partie de dessus plus bas que la partie grave,

(r:e' qui arrive par /‘oe'.s?) cette partiede des =
sus fera dans ce cas bonne Basse aux deux au-
tres. Ainsé,par exemple ,dans un Trio pour
Noprano, Tenor et Basse _taille,le Tenor fe-
ra la basse de U'harmonie vocale ,chague fois
qu'il chantera plus bas que ln Basse_taille .

Bans un Trio pour deux Sopranos et Te=
nor, le Soprano qui fera momentanément des
noff*s plus graves yue le ’I'an‘,, remplacera

i cet endroit la partze de Basse. .

Hans un Trio pour trois voix égales, ( 3
Saxranos,3 Tenors o 3 RBasses _tailles jcelle
G v eanntere plus bas que les deurx cutres fern

Jbuite basse @ celles_ci, n’importe guelle soit
U wreméier ow le second dessus . En géeneral.,
ek nutes les plins graves dolrent toujours:
fatre honne Basse, n’tmporte qui les chante .
\ ‘ '
Les from roix peuvenf de temps en temps
clumrm- a U'unisson , st le Compositeur le juge
b piropgs: ce qui non seulement est permis
vﬁqs r’aquz prodwt sourent. bmumup deffet .

- Qg
17te=BYCR,

YOM TERZETT.

Wenn nicht die theatralische Situation es besan
ders erfordert s dass wahrend einem Musikstiicke ei-
ne oder mehrere Personen Stillschweigen beohuch-
ten mussen, s0ist als Regel festzusetzen o dass alle
auf der Bihne gegenwartigen Personen entweder

‘zusammen , oder nacheinander singen, und am Ton -

stick Theil nehmen sollen s weil ja alle anch an det
Handlung Theil nehmen . Es sieht in der That sehr
matt aus , wenn man eine oder mehrere Personen

schweigend dastehen sieht, wahrend die andernsin =
gen.. Demnach geben drei,auf der Buhne anwesen =
de Personen Gelegenheit zu einem T'erzetf,viere

‘7u einem Quartett,finf zu einem Quintett,un.s.f.

REGEL.
X.

Wenn drei Singer in einem T'erzett zugleich
singen |, so muss die dreistimmige Focal - Harmonie
gut und nchtlg sein , abgesehen von der, Beglei -
tung . \ . o
Il. :

Wenn man eine der zwei hohern Gesangstimmen
fir einen Augenblick tiefer singen Yasst ,alsdie 31
unterste Stimme, ( was sich bisweilen ereignet,) so

‘muss diese hthere Stimme in solchem Falle einen

guten Bass zu den zwei andern bilden. Wenn also
z: B: in einem Terzett fur Sopran, Tenor und
B(