i

> O D C

O MARIE THERES £




PHILHARMONIA
PARTITUREN - SCORES - PARTITIONS

Ihrer Majestiit der Kaiserin Maria Theresia gewidmet

LUDWIG van BEETHOVEN

SEPTETT S
SEPTET / SEPTUOR‘

rrrrr

Flr Violine, Bratsche, Klarinette, Horn, Faqutt, ‘Jiu.-npcall

KontrabaB N et
For Violin, Viola, Clarinet, Horn, Enuunn. '\Finlﬁmlbo,
Double bass
Pour Violon. Alto, Clarinette, Cor, Bumn., le’nnﬁalla,
Contrebasse Lo
Es dur / E flat major /| Mi b maj:ur
op. 20 -

.....

Philharmonia MNo. 371

PHILHARMONIA PARTITUREN
in der
UNIVERSAL EDITION A.G.WIEN

Printed In Austrin




663942

Beelhovens Seplett, zu seinen
Lebzeiten das verbreitetste und
beliebteste seiner Werke, hen'lo
abervielleicht das populirsteStiick
" der gesamten klassischen Kammer-
musik, ist eigentlich ein splier
Nachfahre der alten Divertimento-
form. Die sechs S&tze des Diver-
timentos sind hier durch Heran-
zichung aller Form- und Auns-
druckstypen der Sonate zu einem
Ensemble won reichster Mannig-
faltigkeit gedishen. Wie in den
Quartetten op. 18 und den ersten
Symphonien, den Werken, dic
fast zogleich in der glicklichsten,
unbeschwertesten Zait Beothovens
enstanden sind, 33 kbeh hier dic
reisvollste Frische, und Jugend-
lichkeit der ErfifdaA} bereits mit
Gberlegener M{tobchaft der
Formbehandiung uhff einerithfith.
ans persdnlichen “Atsdruck er-
sint — noch ohpe?'die F¥Hen
und das Ungestfime des Jfid8en
Revolutionlirs, sber.sben "d3tum
umso klarer uq-i:nhi-ﬂﬂ;hr
in der Wirkung. Nogh mbfir als
in den gemanntem ;W jstim
Septett alles anf dl8 fliéGende,
klar poriodisierte  melodisohe
Linie gestellt, dle Fgrmen-find
in der denkbarsids Einfwchheit
und Obersichtlichias ‘gefadt, die
Durchfthrungen &0 " knapp als
mbdglich und, bei ader Ausnfitsung
der klanglichen Reize pusdrocks-
voller Gegenstimmn, immer in
den Grenzen spielerischer An-
mut. Wenn irgendwe, so sind
hier alle Vorbedingungen zur
Volkstiimlichkeit im besten Sinne
gegeben ; und wenn sich Besthoven
in spiisren Jahren manchmal
fiber die Belisbtheit dieses Werkes
Nrgerle, das anderen, ihm niher-
stehenden immer wieder beim
Publikum den Rang ablief, so
war das eine wemn anch sehr
verzaihliche Ungerechtigkeit pegen
seine eigene Schipfung — ond

During Besthoven's lifetime
his Septet found more apprecia-
tion and favour than any of his
other works. Today it is perhaps
the most popular of all classic
chamber music compositions.
Strictly speaking it is a belated
sequel of that species of com-
position known as Divertimento:
of the six movements of
the Divertimento form Beel-
hoven. forms an ensemble of
great variety by the employ-
ment of all forms and means of
sxpression of the Sonata form.
The Septet, like the Quarteis
opus 18 and the first symphonies
— the compositions which Beet-
hoven wrote in the happiest and
most carefree period of his life
— combines a charming freshness
and youthfa! spontaneity with
a supreme mastery of formal pro-
blems and a strongly individual
personal note. Little is felt in
this music of the harshness and
sirife which later on made Beel-
hoven a musical revolutionary;
no such restlessness distarbs the
transparency and f[reshpess of
this music. In the Septei the
flowing invention and clear mu-
sical outline is even more strongly
felt than in the aforesaid com-
positions; the formal structare is
simple and Iuneid, the develop-
meut of the musical material
most concise, and the whole com-
position, though no ecelouristic
possibilities of counter-voices are
lost, is most graceful. The Seplet
seemed destined to become im-
mensely popu'ar, in the best
sana® of the term. In laler years,
when pablic favour for this piece
beeame a drawback for general
recognition of Beethoven's laler
works, Beethoven seemed to look
askance at this earlier composi-
tion. This dislike of hisz own
Seplet was perhaps pardonable
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Ls Septuor de Besthoven,
celle des oeavres da Matlre, qui,
de son vivant, a joui de la plus
large diffusion et de la plos grande
faveur aprés du public, et qui
est peunt-8tre anjourd’hui encore
le morceau le plus populaire de
toute la musique de chambre
classique, est h proprement parler
nn rejeton attardé de 'ancienne
forme du »divertissement<. Les
six mouvements do »diverlisse-
ments, agrémentés ici de toutes
les caractéristiques d'expression
et de forme de la Sonals, onl
constitué un ensemble de la plus
riche variétd. Comme les (Jua-
toors op. 18 et les premiéres sym-
phonies, ceuvres qui datent égale-
ment de |'épogque la plus hen-
rense ot la moins tourmentée de
la vie de Beathoven, le Septuor
unit, lui angsi, & une supérieurs
maltrise de la forme un accert
tout & fait personnel, encors
exempt des duretés et de l'im-
pétuosité du grand Révolution-
naire, mon sans profit d'aillenrs
pour la clarté of la fralcheur de
'expression. Plus encore gue les
osuvres précitées, le Sepluor vise
avant tout & une ligne mélodique
d'on.senl jet et d'nne claire struc-
tare, les formes se présenient sons
le schéma le plus simple ct le plos
aisément intelligible, lea déve-
loppements sont aussi concis que
possible, le tout empreint d'one
grace expressive, sans préjudice
da charms de la sonmorité. Si ja-
mais toutes les condilions préa-
lables de la popularité, an meil-
leur sens du mot, se sont tron-
vées réunies quelqne part, c'est
bien dans ce Septvor. Plus tard,
Beelhoven lui-méme prenait sou-
vent de 'humenr an sujet de la
prédilection que dispensait le
pablic & cette composilion, ao
détriment d'aunlres oceuvres gqui
lni semblaient p'os prés de son



ein Verkennen der Taisache, daB
Volkstiimlichkeit in diesem Sinne
doch mit zn den edelsten Zielsn
der Kunat aller Zeiten gezlihit
hat. :

Dia erste Auffihrong des
Septetts, das im Jabre 1799 skiz-
ziert und Anfang 1800 vollemdet
wurde, fand in einer Privatscirde
beim Firsten Schwarzenberg statt,
die erste Effentliche Auffihrung
kurz daranfl in einem Konzerte
Besthovens im Wiener Borg-
theater am 2. April 1800. Im
Druck erschien es 1802 bei Hol-
meister in Leipzig.

FORMUBERSICHT
1. SATZ, Sonatenform Takt
Einleitang......... 1— 18
Expoesition......... 18111
Hauoptsatz ........19— 5%
Seitensalz ........ 58— 88
Schlulgruppe .....37—111
Durchftihrang.....112—158
Reprise..............16d—245
Eoda.voeaivresnnonoa. 216—288

2. SATZ, Sonaterform

EIPﬂIitiﬂﬂ“.un-- I_H
1—28

Sﬁhtdmm TR --i!-ﬁﬂ
Dorchfthrong..... 51— 79

R‘Pri.‘ BEFRE R AR S E R m"lll
8. SATZ, Menuett
Menoettsats ....... 1— 28
Trio..cocvesevee-res « 20— 4B
4. SATZ, Variationenform
5. SATZ, Scherzoform
Scherzotefl........ 1— 80
T rid.eeiensnanans ranns 81—1%88

in the master, but thoroughly
unjust: a popularity such as that
enjoyed by Besthoven's Septat is
indeed one of the finest aims of
great art.

The draft of the Septet dates
from 1789. It was compleled in
1800 and first produced at a
private concert held in the home
of Prince Schwarzenberg. The
first public performance oceurred
at a concert given by Besthoven
at the Burgtheater, Vienna, on
first pablished by the firm of
Hofmeister, Leipsic, in 1802.

SYNOPSIS OF FORM

1t MOVEMENT, Bar
Sonata form
Introdoction...... 1— 18
Exposition......... 18111

Prin¢ipal section..19— 52
Subsidiary ssetion 58— 86
Closing section ...87—111
Development ......112—1538
Recapitulation...154—245
Coda c.ovvvnnnrnnnnnn. 18— E88
#od MOYEMENT.
©  Sonata form
Exposition......... 1—50
Principal sqction... 1—28
Subsidiary section .29 -42
Closing section . ...43—50
Development....... 51— 79
Recapitulation... 80115
4rd MOVEMENT, Minuet

Minnet .............. 1-— B
Trio.eeecceeasaseracens 25— 48
it MOVEMENT,
Theme with Variations
5th MOVEMENT. Seherzo
{form
Scherzo........... ... 1— 80
Trio..ooovnceversnnces sL—128
gt MOVEMENT, Ronde
form
Introdaoction...... 1—18%
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génis: il ne fant voir Ik qu'one
injustice, d'aillenrs bien excu-
sable do Mallre, contre sa propre
création, ot I"onbli de cette vérité
qu'uns popularité de ce genre a
comptéd dans tons les temps parmi
les buts les plas élevés de 1'art.

La premiére exécution du
Septuor, dont l'esquisse initiale
remonte & 1799, ot qui Mt terminé
an début de 1800, ent lism an
cours d'une soirée privée chez le
Prince Sechwarzenberg. La pre-
miére exécution publique saivit
presque immédiatement, le 2 Avril
1800, dans un concert donné par
Besthoven au Baurgtheater de
Yienne. Le Septaorsortit cn 1508 &
Leipzig dea presses de Hofmeister.

RESUME DE LA FORME

1« MOUYEMENT,
Forme de Sonate
Introdaction....... 1— 18
Exposition......... 19=111
Théme principal..19— B2
Théme secondaire. 53— 86
Groupede cadence.87—111
Développement...112—158
Reéeprise .............154—045
Coda..... P 26—158

#ims MOUVEMENT,
Forme de Sonate
Exposition......... 1— B0
Théme principal... 1—28
Théme secondaire. .39—42
Groupe de cadence . 43—50

Développement... 61— 19
Reprise ............. B0—115

séme MOUVEMENT,
Menunet
Menuet.......covvvee 1— B8
Trio..cvvneennnsenns, 20— 48
ddmt MOUVEMENT,
Theme avec Yariations
séme MOUVYEMENT,
Forme du Scherzo
Scherzo ...cocvvununs



6. SATZ, Rondoform

Einleitung......... 1— 18

Expesition.... .... 17— 17
Haoptsats .........17—48
Seitensats .........4—84
Schlubgropp:......85—17T

KEurze Durch-
'nhrnnli--r-i-iri-l-l-!- TH_'ljh

Mittelsatz..........118—185

Reprise .............108—199

Eoda.........oo...... 200—887
H. G.

Auffehrungsdaner: 40 Minuten

Exposition
Principal -section. . .1T—48
Subsidiary section .44—684
Closing section . .. .86—171

Short Developmeént 78—11B
Intermediate sec-

(ST} PUAP— § [ S § .
Recapitulation...106--199
Coda......coonneeee.. . 200—027

H. G.

Time required for perfor-
mance: 40 minuies

(I=¢", =9, =¥, V="',
V=¢', VI=%")

W. Ph V.M

gime MOUVEMENT,
Forme du Rondo

Introdmetion....... 1- 18
Expeoesition......... 17— 17
Thime principal,..17—d8
Thime secondaire. . dd—84
Groupe de cadence .66—T7
Développement
eomrl..ciisssncnnncs TH=11h
Partie intermé

dimire.....con0ee . 116—180
Reprise..............16—199
Coda couenrnnenansss 200—E8T

H. G.

Duréde d'exéeution: 40 minuotes
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TEMA CON VARIAZIONI
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