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METHODE D'0RGUE

INTRODUCTION

La Musique comme art et comme science a pour mission de charmer Poreille. :
. _

Par sa nature tendre et harmonieuse, la musique estun puissant civilisaleur. Elle adou-
cit les mours, oceupe sans fatigue, repose des travaux, tienl compagnie aussi liin-n % Pouvri-
er qu'au riche, et son action bienfaisante convient 3 tous les fges.

L'orgue esl ur instrament relativement facile & appr@ndro car il ne demande pas aux doigts
de grands efforts de mécanisme, (comme Lo piano par exemple). La seule difficulld est dans
la parfaite égalité du son qui s’obtient par la soufflerie; ce sont donc les pieds qui ont lo
plus & s’exercer; mais. cette étude n'est ni longue, ni fatigante; elle demande du soin et de at-
tention, . ’

. Les ressources qu'offre Porgue sont trés-grandes, car indipendamment des solos, on peut
jouer des duos avee le piano, l'orgue accompagne et soutient trés—bien les voix, il peut rempla-
cer a Porchestre 16 hautbois ou le basson, dans l'exdeution des trios des grands maitres il peut,
A la vigucur faire la partic de violoneelle, 1l tient une place indispensable dans les edrémonies
religicuses. Toutes ces qualités doivent lo faire rochercher des amatenrs. |
 Celte Mdthade étant devite spécialement pour les personnes qui veulent apprendre com -
plitement la musique en méme temps que Fnstrument, je donne les éléments des principes, les
gzuunms, les exercices ef les études, ainsi que les conseils indispensables a la eomnaissanee de
la soufflerie de Porgue; de plus, des transeriptions dhirs des opéras les plus célébres, qui apporte-

ront.d cette Mdthode un intérét tout particulier.

F. B.




PRINCIPES DE LA MUSIQUE.

LI

La- M‘ﬁsiquu se divise en deux pdrties: la Mélodie qui est le chant ou le théme, el harmonie. qui es{ fa combi-
nuigon des sons, ou la science des accords. ' _

Pour écrive la musigue, on se sert- de petils signes ronds ou ovales, quon a appelés notes; rlles sont au nombie dp
sept, ¢l se nomment do, ré, mi, fa, sol, Ia, si. Ces notes se posent sur cing lignes, dont I réunion se nowme.

portée, Le nom daut a €46 remplacé par celui de do comme éEtant plus euphanique.

Liwres ujanties _ = ) . . e . - .
& /e an-dessus,  — — — lorsque les eing lignes ne suffisent pas, on en ajoute des pefites
. N:E ] ) ) . ) o,
EXEMPLB Bdw il ; Au dessus ou au dessous, ef Cest dans ces tignes, el les inter-
""" ~ T AgterlipaE: e . e ) 3 [ L e
E"‘:’ 1™ ligan, ferlegne e ——— ;I]gﬂes q.“e Se p}il_.l.'-t'i‘-ﬂt [_es I'l_{"llt‘.!-”v_t-lllt‘- li‘jﬂ nomine Ilgﬂt’.ﬁ addition-
an-dessous, - ne"es.

Il existe trois elefs que ian net ordingirement au commencement de Ia poetde, qui sont la clef de bml la clof de Fa

et In ctel 4°UL, Mais comme. celte derniére ne nous est pas uatile, nous ne nous octuperyns que de Ia ('Iefdu sol; el dela clef

de fa, seules employees pour Porgue. de salon. 4 . -
Clef de Sol. 4 . €lef de Fa. : o -
.} . o == l _ i ’

Comumericez pm- bien apprendre les noles placdes sur fes lignes et celles” des mterhgneh

La clef de Sol se pose t()l]JO[lI‘b supP Ll e hum\

. EXEMPLE fA—+| — » - P) o
e — .t i m— _
Clef de Sol. SF—e—* — : e
! i ol of v S v fa la do aic sl

Tuis .npu-« \ous dpplendle? les notes placdes. an dessus el au dessous de la pot'tee noles peu employeew ddﬂb er mu-

sigue de chard, mais indispensables pour Iétude de lm'-rue.

a % .’f E! i E L. '
P #* 1= = £ .['E T do Ao fa 5i sel wd
11— i AP .
Exnurng.@ i — — —— .
o/ » - - > S

La clef dr sol est le plus ordinaivemeént employée pour la main dreite, et fa clef de fa, est géndralemint destinde a la
main. gauche ce qui wempéche que quelquefois, on emploie la clef de fa pour L main droite, et la-clef de sol pour kv maim
gauche, alovs on Vindique, soit & la portée soil dans le courant du moveeas.

Lovsque vous saurez bien votre clef de sol, vous devrez apprendre la clef de/fa, qui se pose toujours sur la gaatrieme

r . A
ligne et qui donne son nem a la note.

L I ;'-‘ T
in j ol ¥ - |
EXEMPLE o+ Ty e . s £ F =
e e o s s e ™ e S s 2 e et
Clet de Fa. = ' —- At ——= : —
sed & e fr in e ht ": -
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VALEUR DES NOTES.

Toules ces noles peuvenl avoir des vileurs différentes ou une durée qui changde selon la lorme de la wote.

- Ronde, Blanche, I Noire, . Croche, Dopuble Gruche.  Teiple Croehn,
-Noms des valeurs - - - - - - -
des poles. ! " i

y

Chacone de c¢es notes & une valewr déterminée dont voiei Pexplication.
 Thie voude - : © Une: raude,
vau! deny blanehes.
Cne Dlruche '
vaut deux. noires.

yaul

‘Une noire
vaul ‘déux craches.

2 bhlanches.

Tue endeha

on 4 noires,
yaul denxodoudles croclies,

Tue doubile o voche

uu R eroches,
vaut deux Iriples eroches. |

‘ou 16 dondles craches.

on A% Iriples eroches,

" Chacune de ces figures de note 4 un silence qui lui répond en valeur, la pause se place loujours sous une ligne et

gy joignant, la demi pause est placée dessus, le soupir est fail comme ¢ renversé; tandis que le demi soupir est placé
comme un 7 ordinaire. :

.

FIGURES ET YALEURS DES SILENCES

AVEC LEURS RAPPORTS.

Piise, Demi-Pause, Suupie: Demi-Soijrir: Quurt de Soupir.  Demi quavt de Soupir.
- i : — X - '7 & "‘f
: > - ¥ ¥ Mine walonr que Mitme. valeur que Mime valear gne Mimr vilear quo Méme valenr que Méme valeurque
EXE MPLE' e rivnde, 4 ta ]:I;nmhf}.q I nnive, 4 T m-i_.n"he;m in double _vrm"ﬂn. © ladviple ﬂfll['hli‘.
T3 —F » . ﬁ »
La-panse vaul lonjours une mesure gquelgque soil son coafeny. ' ! _
. n s
Toutes ces figures de notes et de silences peuventl &tre angmentdes de durée, en y ajoutant un point apres;le point pla-
ce aprés mhe nole augments la note de Ia moitié de sa valevr. N
Runde pointde, Blanche pointde. Koire pointée. Croche poinide. Double croche pointée.
. — . — : - 5 .
TY¥ i ! ; - H
) - : ! 7 23
EXEMPLE. ¥iland une hianche. “Vafant une naire © Valant nne crache Valant uné douhle eroche ¥alunt wne triple eroche
i o de plus. de plus. de plis. de plos. dr phts. '
N Ty 77 i 4 - 3 3
. ] -
" T
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EXEMPLE. Meme valour,
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La. mesure est le partage de la durée des sons en plusieurs parties égales; ces divisions sappellent Temps, un Temps
est tonjours une Noire ou sa valeor. Pour bien seuliv la division des temps de la mesure, on les marque par- uo mouvement
di- In main ou du pied, ce qui sappelle battre 1a mesure, On se sert de barres pour sépurer les mesures.

DES DIFFERENTES MESURES.
Les plus usitdes sont celles a 4 femps, a8 temps, a 2 lerps.
‘Maniére de battre la mesure.

- 5 . _ *
. A trois temps. >Q A deux tenips.
1 —

I

EXEMPLE. A yualer lemps. &

12% 4 12 34 1 ¢ 3 1 g
¥] o) —1 1 —
) Ly (— Wy — .
= : T ' S e m— Py, —

Quiined la mesure ost composde, ¢%est A dive quelle est marguée par. deux chiffres; si le chiffre supérieur est pair elle s
Lat & deux temps; ou § quatre temps, sil est impair, elle se bat a {rois temps. , _ i

Quand la miesure est marquée par deux chitfres, voiei fa vigle gétdale pour savolr de suite de quoi ellé est composée.

Le chiffre supérieur indique la qua_:iﬁti;le-,_ of Pinfériear ln gualité des Notes. Ainsi, quand on dit ﬁ_, c'est comme 1 Pon di-
siil 2 quatriemes d’une Ronde, ce qui fait dvidemment 2 Noives dang la mesure; g @est 6 hnitidmes, par-consequent 6 croches *
¢l lrois dans chaque temps, puisque le chiffie supdrieur esl pair. 8i je mels g, cest trois i:rot:hels_,'lg, c’est 12 croches.. Ainsi,

duns les chiffres inférieurs, 4 sigoifie Noives, 8 signifie croches; 16 signifie double croches. Le ¢ barré se bat i deux temps.

: DES 'INTERVALLES.
En Musique, on pomme imervalle le vapport d'un son 4 un autre son. Ainsi les sepl notes. de la musigue forment . une
gumme dont les notes se smivent.et ne forment entre elles de Iune 4 lautre qu'un ton ou un’ demi-ton.

. " demi-ton, ) ) drimi-ton,
. ¥ — n . T — ——
EXEMPLE fm— ; ! i - - =
S ) = N L= {
. ) = 7 "\_____/ j ]

Ld . .
Muis en prenan{ pour peint de départ la premiére noté on trouve un intervalle dé seeconde, tieree, quarte, quinte,
sixle, seplieme et octave. On nomme unisson deux nofes semblables. B

2 3 4 1 (6 i & ! i '3 i1 l 4 l b ' B } ri I &
i ) - f t ! T t l i I — — T — I ik
EXEMPLE {5 = = e e e e e o e e e e e
| I ‘-I" L . L “ i Fi - i N |13 Fi S gt \__';-"\.-l \_‘-_-a LY 6] Y L LY 1 !

JHJd T 4 </ e/ &/ £/ &7 ' s N A=

La gamme ehromatique est une gamme formée seulement de dem fons; nous fu donnans dans 1étendue de 4 oetaves,
Elle ponvra veniv en aide pour trouver sur-le clavier-de 'orgue la place qu'occupe la note sur la musique.

'DU DIESE, DU BEMOL ET DU BECARRE. :
(Signes . d'alerations). Le diésé(g) est un signe qui hausse d’un demi‘ton Pintonation de la note; le bémol(b) la baisse
dun demi toe, et le bécarre (§) remet Ia note dans son ton naturel, havssée par le didse ou baissée par le bémol.

Haussée d’un demi-ton  Bemise dans son ton Baissos d?in demidon Remise danswson tan \
Katureile, par le-didse, naturel parlp béearre: Natarelle. . parle hémol.  natnrel par le hécarce.
r.l
7] T - T l :
y_4 i¥ IS ] el W ] [ 9) LA o T ) -
i 18N bl T 2| ‘ﬂ
v/ :

Le digse ou Je heémol employd ainsi se nomme accidentel, et 0’agit que dans fa mesure ou it est placé.

T.. E. 3349,
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11y a une autre manibre de s'en servir; on les place an-commencement des morceaux de musique powr-en désigner le ton;
alors loutes les notes qm portent le méme nom que l¢ de"re ou sonl posés ces signes en prennent le caractdre,

u £ 1

nxzmrnn%: ' S P -
.- .'. A ! - —H } 1 f,.f\" : ; . : . !
-d. ;A %) r J I = \d i_ :J - w——

.J.'I

Dans ce cas, le bécarre qui se trouve devant vrie note nagit que sur cetfe note ou celles qui po'ut'raienl suivre du mime
nom el dans la méme mesure.

Il y 4 avtant de diéses et de héimols que de notes (sept); ils se posent, comme elles, suc les lignes et interlignes du fa
poride, el ontl- lemrs positions d’aprés le genre de Ja clef. Les diéses se posent (en commencant par le Fa). par quisle cn
montant ou par quarte en descendant. Les bémols se posent fen commencant par le si) par quarte en wontant ou par quinte

en descendant. -
Les ditses et les bémols se posent invariablement comme le tablean suivant.

F.\ T SUL RE LA M 51 -4 ‘ME La RE  SDL ur FA

- e ———
‘EXEMPL!L:@ i pro g {ﬂ} i | o 1; :y
Yoo didse. 30 3% 4% 30 6 P Yo hdmal. 22 3" 48 BT g O°

Il v a aussi le double ditse (x), qui hausse lu note d'un ton, ¢t le double bémol (hb) qui la baisse dun ton.-

o DU TON D’UN MORCEATU |
Le ton exprime ly de_grfé d’siévation d’une gamme; il est indiqué 4 la clef pur des ditses ou par des bémols.
Poul' distinguer’le toa d'un morceau:-

i° S’ll ¥ a des. dieses a la elef, on prend la nole qui suil Je deruier didse; celte note sera celle du ton mujeur.
2° Sl ya dés. bémols A la clef, on prend 1 “\dn{ dernier bdmol; cette note sera celle du ton majear.

Deux exeeptions a ceile wgle.
1 Lm'sque la clef est sans armure, le morceau est en do.
Lorsque 1a clef porte un seul bémol, T8 waicean est en fa.

Il'y u.denx modes, le majenr et le mineur; ils s¢ reconnaissent i lu tierce de la premiére aote du ton: quand celte tieree esl
composée de deux tons, elle esl majeure, ef lorsquelle est composée dun ton et demi, elle est minenre.
r

0T, mode majear,  S05, mnde.u‘_mj'em:: RE, mede majeur, LA, mode majrur NI, mode majeqr 81, mudo majeur FA 2, myde majour. -

- | ‘ g | agt 43 ¥ [ ity o .
3 ] —T— e pIE I TH L) m I TS =
F 4 72 I O - ¥ i 2 £ =, = A i
[ f. W i [¥) ri K | D . " d T - T i 3 i o g " ﬂ# = =F
Y i = : . 77 n # !
La,mode n‘lmnur +: MI,-mode rﬂmcur sI; made. m mineur, - FAJ, mode m{iupur, B ¥, mode mineus, soL £, mode n"iu'e-.ur', RE ¥, mode. miney

felatil d*UT majenr relatil de SOL majean telatif de:RE majeut:

Fa, mode majeur:

$1b, mide majeur..

relatil de LA majrur,.

M1 b, mods majenn

relatil:de MT majeur, -

rolitil de 81 majenr.-

R'!::-')D,‘lllﬂda majenr:

ridatil de FA & miajeur.-

S0L by, mudr majen,

sa b, mode mujeni.

]

o

1 [ :
L : o b
t LA

hl
K1 ™Y
I

1.
2 [

]
LI
by L
AF

o
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di L
g

Gil.
RN

1
h
7
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T

=
7
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—To

Ni b, modn miL’e_nr,
- refutil de SOL b majeur.

s b, mods minsnr

R'P, mode rmnr-ur, 50k, mﬂdo mlne:u UT,. mode mineur, -
refatil do RE b majon

FA, mode minenr, -
vilatil de FA.majeun- relahf de 51 b‘m'\_plur velutil diw ME b majour,

relatif e L bmajear -
; . . S Lo . . . . 4. . H . * A

On peul aussi sassurer du ton dans lequel est un morcea, en regardant fa derniére note quile termine; elle est toujours la principale.

du ton. Mais il est préférable de connaitre le ton en cherchant la tierce an commencement.

Voici divers signes employés dans la musique, qu'il est important de eonnaitre.
w .Triolet. Les trois notes du triolst nont pag plus de valt.ur que deux notes de méme aature.

t . E : r Sixaine. Les six notes de la sixaine ont la méme valeur:que quatre notes de méme espree.

DU (‘OlLE, PE LA LIAISON ET DE LA SYNCOPE.

Ces trois dénonnuations se marquent. par un {rait reccm‘hL”"‘"\qm lie plusienrs notes ensemble.

Rt saplite Tag s " ~ Rutes. syncupies.
S = 01‘5.\‘ e e — . ., Noteg lides " o e — ,'_'_E S -
- == = v > . — > 1
e F#i#ﬁr o g s f Ao oo oo '[':F:F:F:Pq
Y, = I I _%-I - |l N - & r I I o | { 13 ) 1 l
“ Lesn tey coutléns se font dr senl amlll"l:}*r-t pume Ie chant, Lo linkson indique quil ft tenie Yes notes On entond PAr SYNEH [N _— f;lll o pll!‘(a"f' f‘{,-*it'm"’“ efilr

dun senl eong de gosisr, dr tonte leur valeise perdant ln durde dir sigee,  Iu partis faible dka temps ot Iy partiv forte du temps:3 suiveal,

L. ®. 3349. N



6
DU DETACHE.
Le détaché se marque par des points ou des pelites barres que Pon met au-dessus des nofes.

zxnmun@—_rf"'__’, T

o/ ) 1

ﬂ

¥ Port de voix ou note d’agrément. Petite note qui ndppaltwnl pas essentiellement i la phrase miisicale ¢n ce qu’ "ellie
west_pas comptée comme valeur dans la mesurve, .

Grupetto. Le grupello est un groupe de pelifes notes qui vappartiennent pas essentiellement 4 la phrase muysicale.
Elles sonl surajoutées pour embellir le chant el ne comptent pas comme valeur dans la mesure.

Ce groupn sabirige comme syl

EXEMPLE PGS o= g

DU TRILLE OU CAPENCE.

La cadence se fail par-le moyen de deux noles que Fou fait entendre succéssivement,

Cadenee pripards ot avee su teeminpison.,

EXEMPLE.

On nemme aceord plusicurs poles superposées les: unes sur les ‘aufres. EXEMPLE.,

Lorsque ce signe | se trouve devani un accurd il fant faire entendre ies ndtes les unes apres les autrps, en cmnmeumut

toujours. par la plus gr.ne.
. | |
T § 2 IE} . L - »” ro E . \ I s .
Barve de reprise. —i Ce signe indigue quil faut répéter Te morcesn renferme entre les quatre points.
D..C. ou Da capo. (Pest up renvoi au commencement.
% Renvoi. Ce signe venvoie au méme signe.
P Piano. A ce signe, le musicien doit donaer plus de moellenx et plm de doucenr aux sons.
PP Pianissimo. dit encor plus.
£ ST Forte, Fortissimo. Le forte aujonte de la force el de la vigaeur au-passage.
~== Crescendo. Ce sigpe apposé sur un passage de musique indigue que la force des sons doit eroitre.

== Le. Decrescendo produit V'effet contraive.

7 Point dorgue. Temps d’arrét sur.une note ou sar an silence.

a
L

DES DIFFERENTS MOUVEMENTS EMPLOYES DANS LA MUSIQUE.

Largo ............ Trés leat ef Taege. - Modevato . ... ... .. Modéred,

Larghetto ... .. .. Assez largemen. . Allegwetto .. ..., .. Liéen Gracieux.
Adagio -.......... Lent. . Allegro ........ ... Gai, .
Maestoso . ......_.. Majosluisement. . ‘¥ivaee ......... ... Vif, Animé.
Andante..... e Lent, Expressif. . Presto........... .. Vilé.

Andantino . ... ... Moins lent g ANDANTE. ' Prestissimo .. ..... Tris vite.

M M . "‘ A . g . - . L .| L ] ] . T 0 r
Ley priveipes qui précédent dovront étre lus tres aftentivement; lorsqu’on les possede & fond, ils forment la base de toute
bonne éducation musicale.

L. E. 334%.
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PRELIMINAIRES DE LORGUE

Maintenanl_gué. nons_avons fa connaissance. generale des principes de_la musique, nous wllons nous. occupey «pvc ialement
de P'orgue, tant pour la question des doigts; que pour les pieds quifont fonctionner les soufflets. .

LOrgue harmonium, WMélodium, ou Orgue.—Expresﬂl‘ gst appelé instrument 4 hanches libres. Co sont v
pelileq lames de cuivre,enchassdes duns v cadre, qui varieni de Iongueu: ou d’¢ Lpd;raf-.em' selon le son.qu selles daivent
produire. Ces laies. sont mises en vibration par l'ait, quiesl produil par le mouvement des pieds sur fes pédales les-
guelles font agir les soufflets.

Hya des Orgues & un jes, deux jeuxquatre jeuxet quatre jeuxet démi. Ce.sont ces derniers qut sont les plus employis
On. pent dpprendre sorwimporte quel instrument, les soplflets élant proportionnds i L dépense probable des vegistres.La -
plus grande difficulié de lorgue élant de.filer purement.un son, un Orgue i un jeu peut suffire pour. apprendre.

Vous devez avoir une chaise assez élevée pour que vos caudes soient  fa hautewr du clavier. Celte chaise doit Stre inclinde
sar le devan( de fagon 3 ce que vos jamhes puissent étre fibires pour fous les mouvements. De. plus,elle doit avoir de -

tifes pmntes sous. les pieds de devriére pour la teniv fixe; car il est mdispensable pour la soufflerie que la chaise et Por-
gue soient bien d'aplomh..

u

-

_D-E L’ORGUE..
En ouvvant le couvercle de Pinstrument, un elavier de cing ectaves se présenie a vos yeux.On appvllv (' wier, la rénnion
de. petits morceaux de bois mobiles lesuns couverts, d'ivoire. les autres de hois neir, quon nomme touches. 1l suffit ap-

_l‘_ﬁlld!e uite octave pour savoir les aulres.. Cs_n-: ".est._cmq_ foig la méme repet_m-n.Appt-enez vos notes dent | Je vous mels ei. a-
pres un exemple détaillé. ’

‘FA £ ou SOLb!
LA f on SIh.

j BO £un BE b,
RE# ou M1 h
SOL & oo EAD:

3

Toutes les sept touches blanches,vousa-
vez la méme l'épéti'tioﬁ de notes, ilest done
trés-impovtant de bien counaitre une oc-

-lave,

Les_tonches: noirves servent de ditse a
droite, et de bémol a ganche.

NOTATION DE LA MUSIQUE RELATIVEMENT AU CLAVIER.

\'._.

L
145 SN

.

—

3 A appt e
Cette rate ust [ pidme que colle an dessie Ta différonee de laetef expligue oo changrmant,
.

* CLAVIER DE L'ORGUE.

3349,
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DES REGISTRES.

Au-dessus du clavier se trouvent des petifs boutons ou bobines. que I'on.nomme registres.

EXEMPLE D'UN ORGUE A 4 JEUX.

P®RRQD  OO® DO ®Q@

Voiei I"étendue des registrea de gauche. o ' Voici Pétendue des registres de droite.
n® ‘ . e e®fT=TT
z '_'_i._,,r‘-r‘_‘ ¥ -
; il
=
-TF* . .

H faut done un registre de gauche, el un registre de droite pour former un son dans toute I’étendue du clavier.

Les registres @ ef @ sont accordés 4 Punisson,cest-i-dire quils font la mdme note, le timbre.seut est différent.

Le registre @ esl accordé une octave au dessous de.ces.deux registres, cela_augmente done étendug du . clavier (quant
au son) d’une oclave dans les basses. -

Le registre @ est accords une octave au dessus des registres O ot @, ot deux oétaves an dessus du®@ cela augmente
done Pétendue du clavier (quant ar son) d’une octave dauvs. le haut.

Pav e fait des ch'mgementq de registres, nous avons 7 oelaves.

Le registre marqué ® qui se trouve au milien se nomme grand jeu. Il donne le son detous lus registres réunis. Ce qui
fail quen faisant une note, ii fail entendre trois note & trois nclaves. '

EXEMPLE
nole touchée

et ainsi pour loutes

les notes du clavier

Le registre margue ® se nomme sourdine, el altenue Ly fovce. des basses, qai onl. genemlemenl la.tendence de_couvrin
lus sons duo haut.

Le regisire du milien marqué & se nomme registre d’expression. I wa pas de son par lui méme, mais son action
est des plus imporfantes, car c’est lui gui met en communicalion divecte Pair quon prend en faisant monvoir les soufflets ef
Penvoie aux registres; e’est par lni quon peat enfler, diminuer, les sons;jouer forté ou piano, @est lui quidonne la sen
sibilité, I'ime, 1a vie; saos. lui Pinstrument est barbave. Aussi doit-il toujonrs rester ouvert.Onne’doit jouer quraser
ve refrislre ouverd,

C’est ce vegistre d’expression. qui fait la-difficulté de la souffierie. Car en changeanl de souffletilne faut pas laisser ens
tendre la moindre intermitence dans le.son, Mais si ['étude en est pénible, combien_ aussi est gmnd le plmsir dexprimer
sa pensée dans loute sa puvelé.

Que ce registie soit marqué sur la musique, ou qu'il ne le soil pas, il faat tmunurq le laisser ouvert. Du veste, il devient | in-
dispensable 3 la peesonve qui a_étudié sérieasement. lorgue.

Les regisires de gaache et de droite ©.sonl" nommés fortd, ils woenl pas de son,. mais donnent une plus grande puissan-
ce aux aulves registres,

Les registres sont fermés lorsquiils sont placés prés de la planchetle qui les regoit, Blﬂ‘ill -ument reste done muet si F'on a
en le soin douvrir d'avance,(ou detirer) un registre.

Les registres se marquent sur la_musique; pour.les registres de gauche au dof.soua de lu poriée, et pour les registres de
draife au dessus de la portde;_le registre grand jeu se met entre les deux lignes.

_ 1 —7) —
. H N - ﬁ
L ot j ) J e i
EXEMPLE: : - @ : .
Mo Y q* -
A A :

Lorsquan registre ne sevt plus on indique ainsi: & qul faut le fermer.

L.T.53349.
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Il faul prendre généralement le registre entre les deux doigts,(les doigls. en fonrche) pour Uoweriv onpom b fur

‘mer, el ne jamals se servie du dessus des doigls;cela prodait un bruit. désagréable, quron peut éviter.en prenant I prreecanon
gue Jindigue.On peut anssi ouveir ou_fermer deux regisires a la fois en employant trois deigts en fourche.

DES PEDALES OU SOUFFLETS.

Au bas de Pargue se trouvent deax plancheites. mobiles; cest 1, que. doivent se melire.les pieds, le talon. appuse sur |
liingle de 'e‘uivpe qui. termine ces planchelles, le piud d’aplmuh- le_ nmu‘wmenl A imprimér doiLélre tres. Iﬁger car e mu!'

rée.on Appuw peu leson falbh{ On doit prendre_ une mo}enne ..... entre les. dvux extrémes.

Lorsque vons. serez arrivé a_savoir_bien souffler un son filé, et quée veus voudrez douner_de Iexpression _vous pourvez le-
ver les talons, et jouer dela pointe do. pied, ce qui doume . toujours.plus de HPn‘ilbllllE,_ﬂ]le seulement_lorsque vous sawver bien
souffler, et que vos pieds auront ’habitude dese bien poser.

,
DES SONS FILES.

Commencez. par vous asseoir bien au milien du elavier, le corps reposant moitié sur la chaise, moitié sur les jambes,
Y08 pledq étant sur les pédales, le talow appuyé_contre la tringle de cuivre..

Tivez de la main droite le végistre dexpressmn- (Cest )i qui. doone: lu seasihilité aux soufflets) lirez aussi du Ik
méme main, le registre @ de.droite. Tivez de la main gauche Te_vegistre @ de gauche. Mettez lo doigt surine note el com-
wencez le son-en appuyant_légbrement le pied_gauche suv la pédale. . Lorqque vous senlirez (ue voire pedalp est presque
vendue & la position, horizontale, ¢t que Fair. devotre: soufflet va éive épuisé, vous commencerez avec le pwd droil_le mou-.
xemend. que vols venez d'exéenter avec le pied gauche, clest~a-dive. sang que. le pied. metire trop. de force ni devitesse car
ve | oubllez_pas cet_exereice présent, esLle plus difficile,

Tl faut avoirsoin.duser tout lan' qm est contenu dans_le soufflet (en perdre_le moins possible) ne pas piétiner,ce qui
arrvive trop souvent anx organistes. Eair.du sonffletest & Porganiste ce quiest la respiration au chantear, chose teés préciense,
Tichez que volre son soit bien puy, bien égal, el gquron ne §'aperg¢oive pas du changement de pied.

O - N - S - - ’

N 15 . [4) ey
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Filez le son-sur_chaque.. aote. pendant p]usreurs ininutes. sans vous apréter; et yurveillez la par hlltﬂ égalité du son,
cersl surtont or squlon chanﬂe de pied que.se fait senlir l’lﬂegdlllF.P‘I% de secousses si vous. appuyez Lrop sur le- souf? lot L son,
sera fort, si vous appuyez que peu, le son sera faible, Prenez une moyenne et soutenez la bien.

Il arvive souvent que pour_ rtalfraper un son qu’on senl sg pﬂ-dre en donne une allaque aux pédales & Paide du pwd |
fautl dviter cela.

o . .
| B N o SO O\ Y SO S~ M W 0 W W
. MAIN GAUCHE, == : i | R = | B = o |

@ .
A mesure gue vous descendez, les fames étant. plus. grandes, taissent échapper plus d’siv, il fant précipiter un peu e
mouvement des pieds. et surveiller. lmunurs a[tentlwuwnl le(’dhtv du son. Glest av moment de la veprise do soulflet qu? est
la.difficulté. Ecoufez vous. bien. Ne (-herohez [)(m i enfler ou dlmmuer les sons;cela sera Pobjet dune étude 3[!!‘{'1(119 que,
yous {rouverez plus_loin.

EXERCICES POUR. DEUX REGISTRES.
Travaillez plusieurs minutes de suite chaque mesure.

MAIN DROITE. on =838
| 2y S2E -
Lorsque vous prenez.une. seconde nole ne repétez pas celle que vous lenez di‘Jd surveillez Pégalite des sons tenez cha-
yue nole on accor d 5ans inter ruptlon, en pl'empltant un peu le movvement de vos predq 4. MEesuTe que vous augentez ]t' Honm-
bere devos.notes car vous avez plus dair qui €échappe. '

1P

‘ N SR NE
’ ¥ a 3 13
MAIN GAUCHE. =*° R S 2

Etudiez chaciue de ces mesures trés lentement, veillez & Pégalité di son et ne repetez pus les noles.

L.F. 3549,
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EXERCICES POUR LES DOIGTS. -

Ayez soin de tenir votre poignet un peu élevé au dessus duelavier, la main arrondie, pouvant. laisser fonctiomer facile-
ment le pouce_sous la main, Vos doigts doivent étre arrondis ,le pouce et_le_5¢doigt. étant plus couris; presque droiis sur
la touche; de cette fagon la main sera d’ aplomb

H hu! faire deux mouvements pour exécuter une note,un pour relever le dongt(arrondl) I’ autre pour frapper la
touche. T ne doit pas y avoir d’interraption.de son d’une note. Pautre. Mais vous. devez éviter de.laissertrainer les doigts
cela serait désagréable i Poreille. : _

Vous pourrez si vous voulez, pour étludier ces exercices et les gammesqui suivent oter le végistre d'expression qui vous
enlevera toule preocc pation pour la soufflerie.Yous navez alors qu'a_alimenter d’air vos sounfflets selon.la perte d’air
que donneront yos notes. '

' Ayez soin de rempliv d’avance vos soufflets, par. (;uelqueq mouvements de pieds sur vos pédales et entrelenez 'aiv de
vos soufflets. Yous aurez par ce moyen toute hberle d'espril. pour surveiller vos doigts..

Répétez chique exercice dix Fois de suite sans vous avreler et (rés régnlierement.
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DES GAMMES.

L étude des gammes est indispensable; car les gammes occupent une place tres grande dans la milﬂique- et la difficulte
de les faire blen égales est telle sur tous les instruments, gue les artistes les travailleat foute leur vie, comme étant Pétude
qui met les doigts le mieux en état pour jouer des morceaux.Gomme leur exécution est difficile, il faudrcl les étudier sé-
ricusement, elles ont pour le commenqgant upe utilité trés-grande en ce quelles habituent les éleves aux ditférentes Lo-
nalités, tout en exercant les doigls.

La régle génévale du dmgte est de passer une fois trois doigls de suite, et une fois quatre doigts.
Il faut répéter plusieurs fois desuite chaque gamme, d’abord lentement el ensuite en accélérant le mouvement. Et
dgalement les accords qui sont aprés qui établissent la tonalité. Etude qui nous avancera beaucoup pour Pexéeution des

mareednx.

GAMMES MAJEURES,
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GAMMES MINEURES.
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GAMMES DOUBLES
Pour fatre des ga;aames doubles, il suffit de remplacer fa note du petit doigt par le pouce,et de continter i loctave sii-
yarite comme on_a commencd, Voiei un exemple qui servira h faire toutes les antres gammes,
5

.'-FJ!' jg-p-

CAMME CHROMATIOUE

Cette gamme procéde totjours par demi-touveiei le .daig‘-té' le _Elu_s employé.

EXEMPLE

ETUDES DE LA SOUFFLERIE

Nous allins compfﬁ[ei- nos fludes pour Ia .sc-.ufflep.ie.,__ mainfenant qne 'u/_os‘ Ll(:)'i'-gt_s savent agir, vous ferez bien 1‘!;9 reprendin
et tirant lo pegistre dexpression les exercices des sons filés page- 9. en ajoutant le registre @ ot vous continierez par
los suivants gt sont & trois et -qtm'ilre-re__g'_.'istre's et que vous divrez filer sanis seconsses. Ecelitez w'ot‘;‘é 8an .h‘fi_en dttonti-
vement, songez que plus vous avez de registres ouverts plus vous devez presser le monvement de vos pieds, mais avee le mime

S0R qu’au commencement. Tenez ces notes ou accords plusieurs minutes sans vous arréfer.

—a-q ) L W) ¥ G ® ]
MAIN DROITE e MAIN GAUCHE =2 =t
2
Dy 23
. o/ ~F
DEUX MAINS. | ®
' i Y IS

L}

. ) . - . L . ] . ) . 1 -, ]
Etudiez cet excreice de grand jeu, en ayant soin de ne pus enlever les doigts pour afler dun aceord & lautre et en ob-

servant Pégalité du son,si vous le faites bien, vous &tes dojd organiste. La soufflerie des nuances sapprend vite,

DE LA SOUFFLERIE DPES NUANCES.
If'é;tude-que nous allons entreprendre est bien plus wrie disteaction qlf-’:i-l’h-_travail, d'autunt, plus que nous allons aborderdes é-
tides éerites 5'|)'(-':eia!e51e11t pour Porgue et dos t-ran_sc-l"i_pt-ion_s sur les ceuvres les plus célébres: nous allons jouer de Vorgue

enfin,

. . . . = - . T IR - X L e . y
H est une puance gn'on emploie beanconp & lorgue, dest d’enfler of diminuer les sons, en effet il nest pas une
_ .  €n

phrase musicale qui nait besoin de eette ressource; exercons-nous & Facquérir, .

Commenciz votre soutflerie Te talon un peu levé au dessus du seufflet, ponssez votre jambe sur la pointe du pied et dé-



£5
veloppez bien vos pédales. Appuyez trés-légérement et progressivement votre pied jusqu'h ce quo vous suyez arrivé
i employer toute votre force, redeseendez doucement mais celu trés-lentement. sans secousses. Ayez bien soin de ne pas fuir
coincider votre expression et votre soufflet, il faut que ce dernier agisse librement, que vous changiez un soufflet i n'im-
porie quel degré de foree ou de faiblesse; et ne pas. faire aller votre pédale en mesure vois serivz loschwe de vos pivs

p - ¥ . .
et montreriez de l'impuissance.

Etudiez cet exercice en faisant un long ereseendo et un long diminuendo commencez par bien constater combien il

flilt PEH f‘]l.. pI’GSSIOH pOllI‘ faipe IID &6n PI::H]O

| ' . . @

Sontenez dabord le.son tebs longtemps faites plusieurs changements de soufflots, puis enflez votee son duncement en chan-
guant encore plusieurs fois vos: souff'lr-.il'!-:-,.ei arrivez progressivement i la force,ou vous devez rester un pen pour bien vous hinhi-
fuer & changer de soufflets dans la foree, diminuez longuement.

Etudicz l’éxerc'ice suivant en enflant et diminnant trés vivement patr r_e'r.:dl'e votre soufflet indépendant et vous habi-

tuer a reprendre le soufflet & tous les degrds de force ou de faiblesse,
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Cotte étude etant fiite, hubitucz vons % une antre nuance souvent nécessaire, faites travailler vos pmds a paswr subite-
ment dune extréme force h une extréme duuceur et do la douceur & Ia foree sans hésitation.

Lorsque vous voulez une foree subite: faites ane alitaqne violente, fet-'me, maintenez votre sen,comme vous Faves: dosné vo-
tre-attaque du pied. sur [a pédale, ot passez subitement aun piano én cessant presque vos monvements du jombes Ne changgz

- pus de soufflet pour fuire la nuance continuez votre sonfflet ou il se trouvera,

@@ ; * ,t{—-——\o
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Riépitez souvent cet exéreice jusqifd ce que vous soyez arrive & fulre les nuances sans hésitalion.
(uand vous aurez des silénces aprés des accords, ayez soin de terminer volre son avee le soufflet, ot non pas en enle-

vaut tes duigts de dessns les touches, nous devons tonjours Liler los sons, et imiter L voix humaine quin'a pas de Lrusitoric:
dans lie chant.

Failvs l.‘;tppli-caﬂml de cor nuantes duns les transeriplions qui suivent.

L.l 23499,
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ETUDES POUR UN REGISTRE
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CROCHES ET DBUBLES CROCHES,
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DES NOTES PORTEES

Les notes portées servent beaucoup dans la musique expressive, eiles se font avee les pieds sur les pédales, an moyon
dune légire pression, allant du faible au fort, si la note que on veut porter est longue de durde on accentue davantuge, si elle
est conste on prononce la note avec le pled p‘az; une petite saecade sur la pédale.

H faut produire Feffet suivant sur chaque note —==— avec I¢ pied. Exercez surtout e pied gavche.

Ne commencez votre mouvement du soufflet que lorsque votre doigt 4 frappé sa nute, presque ensemble, mais coprniant

le doigt commengant.
Etudiez les exemples suivants, attentivement et des denx pieds Iuin aprés lautre, car votre pied gauche duif etre aussi habile

que le dreit.

MAIN DROITE.

La musique dorgue ctant derite le plus souvent % plasieurs parties, il arrive:souvent quen faisant un chant on wit du la
méme main des ootes & teniv il fant Sexercer & remplicer un doigt psv un autre en le glissant sur une wsuvele touche,
_et suns vépéter la note, ces soins sont exigés pour éviter Pinterruption du son, ce qu'il faut généralement craindre atorgue,
~oit e jeu Tid est de rigueur. Yemploi des doigtés par substitulion est indispensable.

Faites Papplication “de_ cetle obsersation dans les transeriplions qui suivent.

. DES ACCOMI'AGNEMENTS
- Quand la main gauehe . a i soutenir des sons, vien st plas facile, mais lorsque vous avez dés notes défachites otles dee
- mandent beascoup du soins, car indépendamment de la tendance que Yoo a déeourter ie son du petil dni‘g_t., o est obligd de
“corviger un défant naturel de Pinstrument. Plus vous descendez, plus le son et lenf & se produire et plus il est mon. laissez
done relativement plus loaglemps le doigl sur les potes graves de cette fagon vons aurez poer Poreille la wéme valear. Fo-
site il arrive souvent qulon- 3 une note seule dans le bas, et un accord de trois nutes aprds. La différance ‘est trop grands, puis
Pharnioiis reposant toujours sur la nate grave, il faut lui donner une valewr réelle, car elle: est tris importants,
- Comme Cest un travail de soins, écontiz wous attenliveinent en étadisnt fes exirvices ‘survainls.

-~ ™M TPN
s
o

'y

. y . L . ) . . ) . . ) . .
_ Il faul que loutes ces noles daccomprgnement soient dgales pour toreille, du soin est mécessaive, celle élude est trés nn-.
portanté, car on a recdurs i ce geunre duccompagnements ne pouvant loujours emplayer les. sccords; qui dosneraient de lu

manotonie .
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ETUDES POUR DELX REGISTRES
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_. DU VIBRATO

Le vibwrate et Pt'ﬂtl-]ll‘f}.'ss';hll q_u-i Séchiappe de la voix dun ben chanteyr duns une phrease wmsicale pathdtique Pigitation
gque dome un viidoniste 3 ses doigts dans un chant expressif;on peut Pobtenii 4 Forgue en fuisant trembler le pied sur k
pédule. mais comme eet effet est tres sympathique aux suditenrs, il ne faul pas que Forganiste en abuse, car il pourrait alors
fdiguer au lieu de charmer. T1 faut obteniv cette nuance si ravissante sans nerfs et sans saccades. Voiei fe moyen a empluyer.

Volee pied étant appuyé de la pointe sur fa pédale, votre talon levé, faites un petit mouvenment atlual du genon au talon, me-
surez. volre mouvement dabord lentement, puis plus vite lorsque vous sentivez que yotre jambe a siisi ce qu'on foi demande.:
naccenluer pas trop votre pression, il faut qulil Wy ait pour Poreilie quune simple oscillation du son de In note, trop de
nivuverienl vous rl_!l"ilil. (.‘hﬂ\'l'(}'“t.‘l‘. .

N'iétudin, pas lengiem p's_:. e suite cel exercice, mais revenez y souvenl, jusqu’s ce qitil vous satisfusse, quni:[u-u geadralement
Te vibrato sexéeale du pied c;ll-‘c-)il_., dudier des 'd_eux_p,ieds,car il pourrail vous arviver den avoir besotn duns une plivase ou do-

tee pied gauche sevait difd ey mouvement. Travaillez la phrase suivante en vibrant pour vous habituer,

1 1 . -~
"Qo tip oo TP o The,  be —
e e e S e e o —#
ok A b - | ) T
d ] !
Faites Tapplicalion de velie ntance dans les transeriplions .
‘ ' DES CADENCES OU TRILLES.

Lo trille se (WL presque saus méea msime est 3 dire que vos doigls ne daivent qu'a peine quitter la touche, cependant ass
sez. pour que la note sait vépélde, dtudiez le teille de différeats doigts.

Ty 2 o
I A, In fas Fia (/“’l ,‘{: ey .};’f ) lf;‘
[ S N & e
l‘ﬁ [ %] }I‘I.l.‘l' ot [ %] -~ '-C o wF %]
T L 15 ©
) .
DES TRAITS DETACHES DE LA MAIN DROITE ,

Lorsgue vous vencentrez dans fa musique,ce qui est rave cependant, des notes détachées, Faites Tes, o Paide dun petit
mouvement de poignet, avec une allajque trés franche de la part des doigts, a'écourter pas trop, car vatre sun pouread

vavair pas le temps de se produive,
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- DES PRELUDES OU MODULATIONS

Une des grandes jouissances que procure lorgue A un musicien, cest la facilité qu'a cet instrument. de se préter aux modu-
lations, aux accords, i o'y a pas de lraits de doigts & chel‘éher,_paﬁ dlurpéges, pas de gamumes pour eblodiv, non des sons sou-
wirus i charment ef vont au cosur, cest I, le ¢fté distinetif de Vorgue., Bonuer an moyen ficile pour modaler, est croyons
fotis, Ut service 3 pendre aux amateurs; je n'hésite pus i fessayer, el Jespbre que les marches harmoniques queje vais indiguer
cowhleront une liesue ot deveonl donger-les meitlears résoltats. _

Lovsyue vous soulez moduler, prenez & -In basse 1i dominante (ou 5¢ note) du ton dins leguel vous voulez pusser; gjou-
tez 4 cette note de basse up accord de septiéme. bien facile 3 veconuailie en ee qu'il ést compose de trois tievees el vous
pourrez de celle facon parcouriv tous les tons majeurs el mineurs. '

Conme il fanl toujours éviter de couper les sons el de faire sauter la main; lorsque vous aurez sous les doigts use ootequ
v servie & Vaecord suivaot, ne la qui[ie‘z pus et complétez volve aceord saps changer dy position.

MARCHE HARMONIQUE PAR DEMI-TONS ASCENDANTE ET DESCENDANTE.
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MODULATIONS DE DEUX TONS ASCENDANTES,
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49

CONSEILS GENERAUX.

Pour le choix d’un orgue tenez vous on_h un quatre jeux et demi, percussion cest Forgue
le plus complet employé au salon, quand vous lhchbterez, essayez surtout 1a souffleterie Gost T b
poinl tmporlant . -

Lorsque vous jouerez de Torgue en public assurez-vous que votre instrument ostbicn daplomb,
ainsi que la chaise sur laquelle vous devez vous assevir, ear la motndre oseiliation, domerait de Tindgn-
litd & votre sodfflerie. Si votre chaise Wa pas do pointes sous les peds de derritvee, avez  soin que
celle cliaise ne puisse reculer, car il vous serait difficile sans cela de bien jouer,

Employez toujours 1o jeu lid, dest-b-dire que vos sons suient bien soutenus, quanid vous aves dos
notes semblabies dans !es-.s_écnndns'; parties ne lIos répétor pus. Lo ponce peut en glissaunt faire frofs
el quatre notes de suite, et le” 5ve doigt glisser facilement dune touche nairé sur une blanche

Quand vous jouerez ave le numero deux ouver! i fa basse, ne forcez pas le son, car co regis-
tre est nalurellement sourd, 6t si voos forcez le son, il peal baisser jusqu'd un demi-ton, ce qui prodii-
it un effel " désagréable. -

Ilorguc ayant une forte sonorité pour la peisunne qui lo Joue, lorsquon fait de lo musique densenr-
Ble il faut avoir soin de sorienter découtor ses partenaires, car d serait facile de tomber dans 1
défaut commun X tout le monde, celui de ralentiv fes mouvements. En jetant un coup diwil sur frs e
tres exéculunts vous pouvez vous remefive facilement dans le mouvement.

Lorsque vous voudrez déehitfrer dos parfitions éerites pour le prano, ayez soin dene prondre goe
les notes indispensables de i’.l::mlmn'iu, el évitez autant gue possible les pépétitions d’accords;on
les répite au ptaito parcequ’il ne souticnt pas- les sons, mais Forgue pouvant les prolonger, tenez lis ae-
cords, el il est besoin deé marquer un rlivthme ou un mouvement fates-le avec une seule nole o te-
rant les autres notes, et mettez pour cela de pr'fill'c?rence deux registres A la maain droife un ot qua-
Ire, et un aux basses cela st suffisant.

Il existe beaucoup de musique pour Porgue, beaucoup aussi pour piano et orgue, également
des trios pour violon, pianoe et orgue; ces trois instruments forment un ensemble parfail qut in-
dépendamment du charme qu'il donne aux auditours, est une ressource trds-grande pone devidoppier bs
senfiment musieal.

Tiya plus de mille, :11(11'(3ea11_1x gravés el airon compose tous les jours, yous voyez que la musigue
ne peut Yous mamguer.

FIN DE LA METHODE D ORGUE.
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