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SMETANOVY PRVNI CYKLY KLAVIRNICH SKLADERB

PLAN KOMPOSICE skladebného cyklu se u Bedticha Smetany objevuje brzy,
sotva ptl roku poté, kdy Smetana pocal studovati u Josefa Proksche hudebni theorii.
Nepoditimei smyécova kvarteta z dob chlapeckych, kteryjch ostatné ani neznime, a na-
zirimeli na taneéni skladby z mlidi, v nichz se uplatiiuje vice &sti komposiénich, jako
na skladby konvenéni a napodobivé (klavirni kadrily nebo zlomek velké polky a val¢iku),
pak prvni skute¢nou a zralou skladbou Smetanovou viibec je klavirni cyklus ,,Bagately a im-
promptus*, datovany 20. ervence 1844. Vznikl v dobé, kdy Smetana theoreticky se sotva
propracoval ziklady harmonie a nejelementirnéjsimi poznatky o stavbé melodie. Bylo by
j¢j proto moZno zafaditi ke Smetanovym skladatelskym juveniliim, jako posledni projev
,,divokého talentu*.

.»Bagately a impromptus* jsou skuteénym cyklem skladebnym, nikoliv pouhou fadou skladeb,
které byly dodate¢né k sobé ptifazeny. Vychizeji z jednotného hlediska nizorového i kom.
posi¢niho, spojuji se v jednotu organismu i hudebni souvislosti i svou vyrazovou niplni,
napovédénou nizvy jednotlivych skladeb. Souvislost téchto osmi klavirnich skladeb je tak
nipadnd, Ze prvni jejich vydavatel, Ladislav Dolansky, tvrdi o nich v roce 1903, Ze ,,tvoii
souvisly celek, v némz se 1i¢f pomér Smetantiv ke Katefiné Kolétové, pozd¢jsi choti mistrovée,
coZ pozdéji v roce 1909 v Pamitniku Smetanové (;,Dalibor* strana 245—249) tehdejsi
vykladaéstvi roziifuje na cely obsihly vyklad o ,,rominu Smetanova mlédi«. Od toho
¢asu pak plati o tomto cyklu jen vyklad vyrazovy a programovy, ktery provizi kaZdou
zminku o ném v celé smetanovské literatufe. Bohu¥el, ani prvni ani druhy vydavatel ,,Bagatel
a impromptus* neuvedl pramen, ze kterého &erpal podklady pro své tvrzeni. Nedopitral
jsem se dokladt dfivéjsich domnének a soudim, Ze vznikly jen z dojmu, ktery tyto skladby
mohou vyvolévati. Jedinou okolnosti, ptipominajici pfi tomto cyklu vyslovné Katefinu
Koléfovou, je skute¢nost, Ze uchovany rukopis Smetandv je zapsin v sesité, keery obsahuje
na prvnim misté Etyfruéni Ouverturu c/moll z r. 1842, jejiz kaligraficky opis dosvédeuje,
ze byla uréena jako dar Smetantiv Katefiné Koldfové. Na obdlce sefitu, v némy je prvopis
Ouvertury a,,Bagatel a impromptus, je nékolikrat napsino jméno Katefinino i jeho inicidly.
To je vSe. Druhou okolnosti, kterd by mohla svéd¢iti o intimnosti tohoto cyklu, je, Ze se



Smetana sim o tomto dile nikdy nezminil a Ze je ani nepojal do seznami svych skladeb,
které si potizoval v r. 1858 a v 1. 1875. Do téchto seznami nepojal své juvenilie a nékeeré
ptilezitostné skladebné drobnosti, na které patrné zapomnél, nebo které nechtél vibec za
skladby poitati. Snad divérny obsah myslenkovy, jenz sevizalk,,Bagatelim a impromptus*,
zpusobil, Ze Smetana toto rané dilko do svych seznami skladeb nepojal.

V seznamu zroku 1858 ve druhé skupiné skladeb (,,Nebstbei rechne ich noch folgende Werke,
welche simtlich Manuscripte sind und ohne Opuszahl bleiben, wetil ich sie nie zu veroffent.
lichen wiinsche*) Smetana na Sestém misté uvddi ,,8 Preludien fiir Piano 1845 — v se-
znamu z r. 1875 na prvnim misté IV skupiny skladeb (klavirni tvorba) uvédi: ,,8 Preludiich
od c po potidku aZ do fismol chtél jsem tenkrite viechny toniny probrat, ale nevim jiZ pro¢,
nechal jsem toho. Jsou kompon. v Bonrepos bliZe Bendtek 1845.* Teige uvadi podle Smetanova
seznamu z 1. 1875 téchto osm preludif na 27. misté svého seznamu a dodivi: ,,Pro hrabéte
Leopolda z Thuni a Hohensteinu*. — Teige ze viech smetanovskych badateld poznal
Smetanovu poziistalost nejiplnéji, nebot v Case, kdy ji studoval, nebyla jesté nesvédomitymi
ctiteli ochuzena o fadu rukopist, které tito ctitelé zjevné ¢i tajné, védomé ¢&i z nepofddnosti
nevratili na misto, kde je nalezli. Je moZno proto predpoklidati, ze Teige skute¢né mél v ruce
onéch osm preludii, nebot sotva jinak by mohl uvésti, pro koho byly psiny. Neni tu oviem
vylouéeno, Ze Teige mimodék spojil 27. &islo svého seznamu s ¢islem 36. (§cst preludii pro
varhany), které skutecné bylo hrabéti Thunovi vénovano. Nebyl by to jediny omyl Teigeho
v tomto pifpadé, nebot Teige piejima mistni a casovy tdaj o vzniku téchto preludii ze seznamu
Smetanova. Udaj Smetantiv v§ak sprivny neni. Bud skladby vznikly v roce 1845, anebo
byly napsény v Bonrepos u Benitek. Pouze jeden z téchto idajii miZe byti spravny, protoze
v roce 1845 Smetana v Bonrepos a v Bendtkich vitbec nebyl. Vznikd nim tedy otizka, zda
Smetana ve svych seznamech neztotoZnil ,»Bagately a impromptus* s osmi preludii pro klavir.
Moznost takové zmény nazvu je nasnadé, protoZe ,,Bagately a impromptus* jsou vskutku
komponovany v dur i moll toninich kvintového kruhu od C-dur a a-moll a7 po A-dura fis-
moll. Ve vzpomince Smetanové na dobu vzniku skladeb jisté spiSe vytanula pfipominka
prostiedi, tedy zimec¢ku Bonrepos, nezli ptesné védomi roku. Bylo by tu jen zihadou, pro¢
by Smetana byl zapsal do svych seznami nesprivné datum vzniku svych skladeb, kdyz
v rukopisu ,,Bagatel a impromptus* je zapsino datum vzniku zcela zietelng, a pro¢ by byl
ménil nézev cyklu, kdyZ cyklus i jednotlivé jeho &sti byly pojmenoviny s nipadnou vyraz-

nostf a ptiléhavosti. Pfipustime/li mozny omyl v datu v jednom ptipadg, usvédéuje nds druhy
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seznam, oznacujici skladbu stejnym letopoctem, Ze Smetana v tidaji ¢asovém chyby neudélal.
To by bylo nejpravdépodobngjsim dikazem, Ze vedle ,»Bagatel a impromptus* skute¢né
existoval cyklus osmi preludii komponovanych v kvintovém potadi, ktery snad jeité Karel
Teige mél v rukou dfive, ne se rukopis ztratil. Zména nizvu cyklu z pivodniho ,,Bagatelles
et impromptus* na ,,Osm preludii* miiZe byt snadno vysvétlena: ptipominka Chopinovych
24 preludii, komponovanych v kvintovém potadi, se mohla u Smetany ozvat zcela pfirozené,
protoZe ni¢emu se tento Smetan@v cyklus celym svym rizem nebliZi tak, jako pravé Chopinovu
op. 28. Plati tu oviem stejni vyhrada jako o tdaji ¢asovém, t. J- stejné pojmenovéni v obou
seznamech. Smetana Pravdépodobné sestavoval seznam z 1. 1875 pouiivajc se€znamu z r. 1848,
ale ptitom zafazované skladby prohliZel a své ziznamy o nich roziitoval. N epfepisoval mecha.
nicky a byl by jist¢ opravil vlastni chybu v prvnim seznamu, kdyby i ji byl uvédomil. Je tudiz
nejvyse pravdépodobno, Ze ,,Bagately a impromptus* do soupisu svych skladeb nepojal, stejné
jako do tohoto soupisu nepojal étyfruéni Ouverturu c-moll z tého? sesitu, a e proto kromé
osmi skladeb v tomto cyklu obsaZenych existoval jesté cyklus obdobnych klavirnich preludif,
dnes prozatim neznimych. Mohlo se stiti, Ze ptibuznost obou cykla vyvolala vzpominku,
v niZ doba a prostfedi vzniku se navzijem prolnula a tak mohlo dojiti k omylu vydivajicimu
soucasné rok 1845 a Bonrepos za misto a éas vzniku osmi preludii, zatim co ,»Bagately a
impromptus* vznikly v r. 1844 v Bonrepos a preludia pravdépodobné r. 1845 bud v Praze
nebo v R onperku.

»»Bagately a impromptus* dokazuji zcela nesporné, jak mladistvd invence Smetanova spojo-
vala v jednotu hudebni logiku a tid dtvarny s predstavami fantasijnimi a dokumentuji
tak skutecnost, Ze uZ na poctku své tviiréi &innosti Smetana slu¢uje svou mimohudebni
predstavivost s pfisnosti mysleni ryze hudebniho, pii ¢emZ hudebni myslenka je vyrazem a
vyjadtenim skuteénosti vnimané a citéné, ptedstavované a myslené. ,,Bagately a impromptus*
jsou prvnimi charakteristickymi skladbami Smetanovymi a princip v tomto dile uplatnény
se po necelych &tyfech letech projevuje v dile daliim, hudebné i mySlenkové nipadné obdob-
ném, v ,,Sesti skladbich charakteristickych* op. 1.

*

Mezi ,,Bagatelami a impromptus* a L Sesti charakteristickymi skladbami, oznagenymi op.
¢islem 1., je &tytleté obdobi Smetanova piisného vzdélini komposiéniho. V' tomto obdobi

vznikla fada skladebnych celkd vétiiho rozsahu, které Smetana vesmés poklidal pouze za



tlohy. Je mezi nimi i obsihla klavirni sondta, cyklickd forma tradi¢ni a pfedem udani, jsou
tu viak také rozmémné studie o stavbé melodie, zv14¥¢ priznaéné pro pozndni rozvoje Smeta~
novy hudebni psychy. Na nich poznivime, ze souvislosti hudebni, logika a dislednost
zvukové soustavy pronikly celou Smetanovu bytost a Ze vyvolaly v mladém skladateli vili po
osobitém, déisledném a souvislém vlastnim projevu. V cyklickych skladbich tradi¢nich
Smetana poznival souvislosti, vyvolané kontrastem foremnym, u Bacha, jehoZ studium mu
zv]4sté doporucoval R obert Schumann, nachiz{ souvislosti i ve vlastnich dtvarnych prvcich
skladebnych. Proto komposice klavirniho cyklu opét nebyla jen fadénim individualnich &isel
k sobg, nybrZ ptedeviim souvislym plénem tektonickym, jehoZ jidro tkvélo v zékladni mo-
tivické jednoté, keerou cyklus musil mit.

,»Sest charakteristickych skladeb dvaciti¢tyfletého Bedticha Smetany je prvni stupefi, ve kterém
poznivime usmérnéni tviriho Gsili k synthese vy$iho fidu, nez na jaky byla doba zvykla.
S ,,Bagatelami a impromptus* ma tento cyklus spoleéné, Ze volba tonin jednotlivych skladeb
neni ndhodna. I zde je zachovino potadi kvintového kruhu, s tim rozdilem, Ze za skladbou
v dur nisleduje hned skladba v stejnojmenné toniné mollové (C, ¢, G, g, D, d). Toto hle.
disko pravdépodobné rozhodovalo, Ze Smetana do cyklu nepojal prvni skladbu, kterou
piivodné cely cyklus zahdjil. V prvnim dochovaném rukopise tohoto dila je na prvni strané
zapsina skladba o 67 taktech, oznacend jako prvni ¢islo téchto ,,Charakterstiicke*. Pozd&jsi
pozndmka ,,gehdrt nicht dazu* ji viak vylu€uje. Smetana ji do cyklu nepojal, ponévadz se
mu asi do cyklu zdmémé dle tonin uspotidaného nehodila svou toninou Ces-dur. Hledime-li
viak na ni se znalosti pozd&jiiho tvorebného zpisobu Smetanova, rozpoznivime v ni ni-
padnou exposici hlavni motivické myslenky celku cyklického, vlastni idée fixe dila. Je po-
zoruhodné, Ze tato motivicki mySlenka byla Smetanou vyuzita jiz dfive a to v klavirni sonaté
z roku 1846, kde je uplatnéna jako hlavni thema sonatové formy a poté jako reminiscenéni
prvek v &stech dalsich, nipadné pfipominajic citatni zpisob Berlioziiv. Skladba Ces-dur
pak zietelné se jevi jako preludium k celému cyklu, vytvitejic neustilym a proméfiovanym
opakovinim zikladniho thematu naprosto urditou basi, ze které se vyviji cely motivicky
materil v¥ech esti skladeb nisledujicich. Idée fixe prostupuje celym cyklem, nikoliv viak
jako motivicki citace, nybr# jako vice nebo méné prométiovand myslenkové konstanta, jed-
nou v hlavni &sti skladby, po druhé v partii episodni, jednou ve vedoucim blase, jindy jako
vypli hlast stfednich, milokdy v tvaru zikladnim, pravidelné viak v odvozeninich, které

se na prvni pohled zdaji Gplnymi novotvary. Je to methoda, kterou si Smetana osvojil za svych
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studii pfi prici na stavbé melodie, kdy ze zékladniho motivického prvku odvozoval nejslo
zit¢ji riznotvaréalternativy. Cyklus, jenZ timto zptisobem nabyl jednoty a ucelenosti hudebné.
mySlenkové, mi stavebné feSeni samostatné a nové. Prvni skladba kromé kanonické price
imitaéni ma zfetelnou pistiovou formu tfidilnou, skladba druhd m4 charakter ronda o dvou
thematech s gradaéni kombinaci obou themat ve finale, skladba tieti a pata se hlasi zdsadné
k formé sonitové, skladba étvrtd jsou pravidelné variace a koneéné predstavé rhapsodie pak
odpovidi skladba zivére¢nd, v niz lyrické thema ma réz episody, projevujici nejmarkantnéji
ptibuznost s idée fixe celku. Vlastnimu utvéfeni skladeb pfispivd do znaéné miry virtuosni
technika Smetany-klaviristy, jenZ stylisaci klavirni provadél zajisté podle své osobni disposice
a zvyklosti, zejména v jedineéné obtiZznosti hry akordické a ve frizovani zcela specidlnim,
poukazujicim na virtuosni hri&sky sloh velkého romantického obdobi Lisztova.

Cela hudebni vyprava cyklu prokazuje, Ze dilo je produktem skladatelova tidobi vybojného
a zipasivého. Proto oznaéeni skladeb ndzvem ,,charakteristické* je zcela ptipadné. Je viak
otizka, zda nizvy jednotlivych skladeb jsou samy o sob& charakteristikon prikazné, &i zda
jsou jen oznaCenim nihodnym a pomocnym. Nizvy samy jsou pfili§ poviechné a toliko
o prvni skladbé mime dikaz, co si Smetana pod nizvem predstavoval. Pivodné byla prvni
pieca nazvina ,,Markétka v lese*. Liszt odpovidaje na Smetanovu dedikaci poznamenal
o tomto titulu: ,,Forma kanonu zd4 se mi ponékud uéenou pro Markétku; po mém soudu
byl by vhodngjsi titul ,,V lese.« (Dopis z 30. III. 1848.) Smetana Lisztovi vysvéthl své
stanovisko dopisem ze dne 5. XII. 1848: ,,Co se tyce titulu prvniho &isla, prosim, abyste je
pojmenoval podle svého minéni pouze,,V lese“ nebo snad ,,Ozvéna lisky* (,,Liebesecho*),
ponévadz jsem si pfi rozvrhu této komposice predstavoval divku, jejiz zpév se ozyvé ozvénou
lesni krajiny, coZ mne pohnulo, abych skladbu nazval ,,Markétka v lese* «“. - Toto vysvétleni
Smetanovo je ptiznaéné a velmi dileZité, nebot ukazuje uréitost Smetanovy predstavy, ktera
daleko ptesahuje schemati¢nost pouhého ndzvu. Jiz zde v piipomince Markétky, kterd
u Goetha zosobriuje vé¢né Zenstvi, se hldsi myslenka provizejici Smetanu po cely Zivot,
myslenka bohaté inspirujici a oplodiiujic, o vé¢ném Zenstvi, napliiujicim Zivot i ptirodu.
Uvédomime-li si hudebné motivické vztahy celého cyklu Charakteristickych skladeb z tohoto
hlediska, vysvitne ndm souvislost cyklu i po strince basnicky obsahové jako jednotné za.
méfeny, subjektivné citény a interpretovany obraz ,.episody ze Zivota umélcova*. Tento
berliozovsky ozvuk, prostupujici inspiraéné a misty 1 vyrazové celym dilem, je pro , Sest

charakeeristickych skladeb mimotddné pifznaény. Ke skladbé prvni se stavi »» Vznikajici
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vaieii* jako doplnék zcela ptirozeny. Obé tyto skladby tvoii prolog celého cyklu. ,,Pastjika“
znameni konkrétni portrét divei bytosti a variaéni zpusob ,, Touhy* je sim o sobé dostate¢né
vymluvny. Obg tyto skladby tvot{ organickou dvojici navzéjem souvislou zikladnim tonal-
nim vyladénim. ,, Vile¢nik* je pendantem k ,,Pastyfce* a Ize soudit, Ze spiSe nez konkrétniho
vojina mél Smetana na mysli predstavu hrdiny, bohatyra, zipasiciho o velikost. V hlavnim
hudebnim thematu je nipadni pfedzvést pozdéjsiho motivu Vysehradu, myslenky vyslovené
heroické; snad jen mlidi skladatelovo a vzrufeny &as r. 1848 pisobil, Ze skladbé se dostalo
ndzvu pHli§ civilniho. Konetné ,»Zoufalstvi*, posledni skladba cyklu, ve vztahu ke skladbé
ptedchozi, je obdobou vztahu skladby étvrté ke tfeti. Téchto Sest skladeb, jimiZ jako Cervena
nit prochdzi permanentni pfiznini ke stejnému hudebnimu a motivickému kmeni, tvofi tfi
navzijem souvislé dvojice, v jejichZ pozadi se jisté skryva basnicky zimér Smetantiv. Nelze
je brati jako jednotlivosti, jak se doposud vesmés dilo, nybrz nutno ptihlédnouti k jejich
vzijemné motivické souvislosti a na jejim podkladé si vytvofiti predstavu a vyklad progra-
movy. Skladby jsou charakteristické nejen podle nizvu, nybrz pfedeviim svymi hodnotami
dtvarnymi, které je spojuji v souvisly a plynuly komposi¢ni celek.

Ve svém pamitném dopise Fr. Lisztovi ze dne 23. III. 1848 Smetana pife: ,,Abych vim
predved! své slabé nadani, slozil jsem tyto charakteristické skladby jako op. 1, jenZ mne snad
— 2 — uvede do vefejnosti. Dopis je psin ve chvilich zv1a3¢ vzruenych, v nichz Smetana
subjektivné velmi trpél. Liti bidu a zoufalstvi i vznik nipadu obratiti se na Liszta. Subjek-
tivné pravdivé li¢eni Smetanovo nebude asi sprivné objektivné. Obsihly cyklus L Sesti
charakteristickych skladeb* nemohl vzniknouti takto najednou. Smetana o ném pracoval
jisté del3i €as, pravdépodobné jiz v roce 1847; snad pouze posledni skladba vznikla pod
dojmem tisnivych pomért btezna 1848. Jisté byl cyklus komponovin z vnitini potieby skla-
datelovy a jen vn&i shodou okolnosti se stalo, Ze mohl poslouZiti za prostfedek ke sbliZeni
s Fr. Lisztem. Liszt ptijal dedikaci skladby a slibil: ,, A¢koliv je za dne$nich dnii velmi tézko
nalézti ¥4dného nakladatele pro #4dné dilo, pfece doufim, Ze Vim co nejdiive podim zprivu
o uvefejnéni Valich Morceaux caractéristigues a u¢inim vie, co bude v mé moci, aby Vim byl
doruéen i pfiméfeny honorédf, jenz vis md povzbuditi, abyste s nakladatelem navizal ¢ilejsi
spojeni** (dopis z 30. IIL. 1848). Pdj¢ku 400 zL., o kterou Smetana 74dal, Liszt odmitl; Sme-
tanovi viak postalilo, dosly-li Lisztova uzndni alesponi skladby. Z materidlnich potiZi si
pomohl sim a na Liszta se obrétil urgenénim dopisem ze dne 5. XII. 1848, nebot od bfezno-

vého dopisu Lisztova nemél zprav, co se s skladbami déje. Liszt se po této urgenci okamZité
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rozpomnél na svij slib, dany Smetanovi v bfeznu, a odevzdal sesit nakladateli Fr. Kistnerovi,
jenz jiz dne 12. XII. 1848 Smetanovi posild nakladatelsky ndvrh: ,,Prevezmu V3§ rukopis
bez honoréfe a doufim, Ze pozdéji budete ochoten &iste¢né uhraditi mo¥nou ztritu, kter4 tu
pro mne miZe vzniknouti. Ryt ostatné nemohu podniknouti v tomto roce a musil bych je
presunouti aZz na pocitek roku pifitiho. Na tento dopis odpovidd Smetana listem ze dne
19. X1I. 1848: ,,Pfijimdm nivrhy, které mi oznamujete ve svém dopise; prece ale pfizndvim,
Ze bohuZel stile nejsem v takové situaci, abych mohl nésti Géast na moné ztrité; ale doufim,
Ze 1 pti zmatcich doby moje ,,Morceaux caractéristiques® naleznou ohlas u obecenstva a ze
vim tak nevznikne pfiliSnd ztrita. — P¥ece viak prosim, abyste tisk skladeb neodklddal, ale
abyste jej uskutecnil o moznd nejdfive a mné potom laskavé odeslal nékolik exemplitd. —
ProtoZe ptirozené chci vydati 1 dalif svoje skladby, prosim o zprivu, jak bych mohl s Vimi
naviat jednini, za jakych podminck a kdy by mohly skladby vyjit. — Dovoluji si jesté se
otizati, zda by nebylo moZno v Praze uvefejniti anonci o jejich vydini. Koneén¢ prosim
opétné o brzké vydini tohoto op. 1. — Smetanovi, jenZ zatim oteviel svilj hudebni tstav,
jisté zileZelo na tom, aby se mohl v Praze ptedstaviti 1 jako skladatel. Zatim tak uéinil tim,
Ze dvé skladby svého cyklu provedl na vefejném vystoupeni své skoly dne 25. ITI. 1849.
V korespondenci, kterd se obirala vyddnim Smetanova op. 1, je zna¢nd mezera, nejsou zni-
my urgencni dopisy Smetanovy, jichZ jisté bylo dost. Teprve z 10. X. 1850 je uchovin dopis
fy Kistner, potvrzujici ptfjem dalitho Smetanova rukopisu (Listké do pamétniku op. 2)
a oznamujici, Ze pted 15. XI. nemiiZe byt zapodato s rytim skladeb. Koneéné dne 3. VII. 1851
firma Kistner pife Smetanovi: ,,Cini mi pot&eni, Ze Vam timto mohu ozndmiti, Ze Vase
Morceaux caract. op. 1 sefit 1. a 2. a Listky do pamitniku op. 2 sefit 1. jsou koneéné hotovy.
A akoliv tato dila jako novinky budou rozesildna teprve 1s. t. m., ptece jsem Vim jiz dnes
dal pro Vis zabaliti po Sesti exemplafich a poslati tento balik jako ptilohu pro Vis panu
Jakobu Fischerovi. Doufim, Ze budete spokojen s vypravenim a preji Vim jesté, abyste je
dobte piijal.* Tak tedy potitkem Eervence 1851 Smetana koneéné spattil své Morceaux
caractéristiques vyddny tiskem. KdyZ v dopise J. Stbovi ze dne 10. tinora 1879 Smetana
poddval soupis svych vydanych skladeb, poznamenal o ,Sesti charakteristickych skladbich:
»Tiskem dosud vysli jiZ v roku 1849 na rekomandaci Lisztovu, toti¥ on je vlastné sim
v Lipsku vydal u Fr. Kistnera®. Tento daj, jak patrno, odpovid4 jen velmi milo skuteé-
nosti. Jisto je tolik, Ze tispéch, ktery Smetana od téchto skladeb &ekal, se nedostavil. Vidyt
1 na referit a posouzeni téchto dél musil &ekat aZ do dne 11. XII. 1851, kdy Bohemia uve-
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fejnila prvn &ist obsahlého referdtu o nich z pera Ulmova (&is. 194, pokr. v &is. 195 ze dne
12. XIL). Tento refert byl psin s plnou sympatii pro Smetanu a jeho vybojné dilo. Nemél
viak ohlasu. Naslo se milo téch, kdo Smetanéiv opus kupovali, a jesté méné téch, kdo si je

troufali vitbec zahrit.

,»Svatebni scény* jsou dozvukem Smetanovych stykd s hrabéci rodinou Thunt-Hohensteind,
u nichZ pasobil jako domdci utitel hudby v letech 1844—1847. Nejstarsi z déti hrabéte
Leopolda Thuna-Hohensteina, byvalého guberniélniho rady, c. k. komornika a koneéné
nejvysitho lenniho soudce v Cechich, na Moravé a ve Slezsku a vicepresidenta ¢eského sta-
vovského snému, komtesu Marii Felicii (nar. 20. VIL. 1830), u¢il Smetana klaviru stejné jako
jeji mladsi sourozence. Opustiv sluzbu u Thund Smetana neztratil s Thunovskou rodinou
kontakt uz proto, Ze jeho snoubenka, Katefina Kolifov4, zaujala jeho misto. Hrabé Leopold
Thun i nadile prokazoval Smetanovi mnohé laskavosti, ptevzal dokonce i zadtitu nad hu-
debnim tstavem, kterj si Smetana v srpnu 1848 v Praze zafidil. Kdyz se komtesa Marie
Felicie Thunov4 zasnoubila s baronem Janem Lexou Aehrenthalem, Smetana k jejimu
stiatku, konanému dne 16. dubna 1849, sloZil cyklus klavirnich skladeb, které nazval ,,Hoch-
zeitsszenen*. Krisné kaligraficky napsany darovaci exempldt dal vyzdobiti kreslifsky bra-
tranci své snoubenky Frantisku Koldrovi, tehdy devatenictiletému Ziku prazské malifské
akademie, pozdé§imu vynikajicimu herci Nirodniho divadla a kreslifi-karikaturistovi.
Titulni kresba ka?dé skladby byla nesporné inspirovina Smetanovym vykladem a proto
vyznam téchto kreseb je dokumentirni. Ptimykajf se tizce k hudebnimu obsahu ,,Svatebnich
scén* a jsou proto reprodukovany i u tohoto vydani.

Klavitni cyklus ,,Svatebni scény* zapisuje Smetana do svého seznamu z roku 1858 na tieti
misto mezi skladby neopusované, jejichz publikaci si nepfil. V' seznamu z r. 1875 jsou na
tietim misté ve skupiné klavirnich skladeb. Oba uchované rukopisy ,,Svatebnich scén‘ nejsou
datoviny. Oba seznamy uvidéji jako rok vzniku 1847, coZ je ziejmy omyl Smetanovy pa-
méti. Proto pro uréeni doby vzniku cyklu dluZno briti Gdaj Smetaniiv ze seznamu z 1. 1875
,»pro Zikyni moji komtesku Marii Thun pfi jeji svatbé s baronem A chrenthalem* a vroditi
cyklus do jara 1849.

,»Svatebni scény* se nipadné li§i od dosavadnich Smetanovych cykli i ostatnich komposic

klavirnich. Smetana v nich pravdépodobné potital s mirou klavirniho uméni, kterou jeho
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zikyné ovlidala. Proto je cely cyklus klavirné technicky ndpadné oprostény a zjednoduseny,
takZe s vyjimkou druhé skladby vyzniva primitivnéji nezli dosavadni komposice Smetanovy.
Ale i pii tomto zjednodusent je souvislost a vzijemnd vizanost skladeb patrnd a jistd. Ryt
mické figury pfiznivkové prostupuji prvni a tieti skladbu a tvoli pojitko mezi nimi stejné
jako ptibuznost motivu tria z prvni skladby s druhym motivem skladby zivére¢né. Citat
z druhé skladby, navazujici na polkovou episodu &isti zivéreéné, ném: dokazuje cyklic-
kou souvislost skladatelovy predstavy. Melodika dila pak prozrazuje, Ze Smetana se zde
ocitl v okruhu inspirace venkovskym Zivotem. Thema pochodu, polkovy motiv druhé
skladby, kdy perioda se sklid4 ze dvou odpovidajicich si tsekd, je tohoto lidového rizu,
jenZ viak nade vSe prordZi v polce skladby tfeti. Zde se nad prodlevou dudického charakteru
rozviji cifrovaci melodie taktka lidovd. Obrizek Fr. Koldra napovidd zimér: Dudik s houd-
kem - Kklarinetistou hraji k tanci. Nejzajimavéjsi je vak dalif detail kresby: V' koruné
stromu je usazena kapela andélskd, hrajici soudasné, jako by piejimala lidovy cantus firmus
a hrila na jeho motiv svym uSlechtiljm zpisobem, anebo jako symbolicky hlas povznéSejici
prosty motiv v pfedstavé milencd na hudbu andélskou. Toto kresebné vyjidteni je ptilis ojes
dinélé, aby mohlo byt pouhym kreslifskym ndpadem. Zd4 se, Ze tu Fr. Kolar vystihl Smetaniiv
vyklad o tom, Ze motiv lidovy musi byt transponovin do vyssi umélecké polohy, aby se
mohl stiti uméleckou hodnotou. Moderato (takt 130-177) je tu vyslovenym vyzvinim k tanci,
na které pak navazuje ¢ist polky z druhé skladby. Toto moderato, jehoZ 48 taktd se po 16
letech stalo &sti vstupni hudby k ,,Prodané nevésté, je hudebni nipad, kterym zaznél tén
zcela novy, odliSny od viech dosavadnich imitaci dudackych. MoZno ¥ici, Ze jim Smetana
zasihl do nimétové oblasti, kterou po letech uéinil studnici své vyspélejsi a zmohutnélé
invence. I na né moZno vztdhnouti dsudek Smetantiv, zapsany v r. 1883 v &elo druhé skladby:
»Docela v Eeském slohu*. Cykliénost ,,Svatebnich scén®, dand trojici nimété a posilend
prvky komposi¢nimi, zasahd tudiZ nimétové 1 hudebné do nirodniho slohu hudebniho, ktery
po letech nachazi vyvrcholeni v cyklu ,,écsk)?ch tanc*, kdy Smetanova fantasie se rozezniva
z podnétu lidového cantu firmu k umélecké transposici nimétové, tak jak to naznaéujc

v titulni kresbé teti ,,Svatebni scény* pfimér dvojice dudické a souboru andélského.

Mirko O¢éadlik






