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NOTE DE L’AUTEUR

Principe du doigté des gammes majeures et mineures adopté dans cet ouvrage
1) Diviser les gammes cn deux parties: @) les deux premiéres octaves
8) la 3*me of la 4*me gefaves
2) Diviser les deux premicres oclaves en cing groupes de trois votes _ Faire ces rois notes & la méme position.
8) Au-dessus de la seconde octave, démancher sur les 20me feme o gGéme degrés.
4) En montant,ne démancher qu'avee le premier doigt — Ne pas employer le 1¢F doigt deux fois de suite.
5) Placer sur les mémes cordes le gruupe-asueua‘t et le groupe descendant.

Nous donnons les différents coups d’archet pour le travail des gammes sur deux octaves seulement;appliquer égulement ces coups
d'archet sur trois el quatre octaves.

Nous avons divisé l'archet en sept parties — de Pextréme talon a Uextréme pointe _ dans l'ordre suivant:

1) Extréme talon 2) Tulon 3) Vers le talon
4) Milieu 5)Vers la pointe 6) Pointe 7) Extréme pointe
Signes employés :
« Sautillé — luflexion grasse Y Arrét du son (sans quitter la corde) > Accent
sf Altaque énergique ou renforcement vigoureux ~~ Inflexions el respirations successives dans le méme coup d'archet

Pour obtenir la plus grande pureté dans le changement de cordes uous conseillons de réaliser, autant que possible,en surextensions—
e'est-d-dire sans sauter — les démanchés situés entre deux cordes.

Toutes les gammes en tierces,en sixtes et les arpéges en octaves devront,en premier lieu,se travailler ainsi quil est indiqueé pages 16
et 17,la liaison etant le seul contrile efficace de la précision des démanchés.

Dans les lLierces,sixles et octuves, la corde indiquée est toujours celle de la partie inférieure.

Les gammes mincures mélodiques,seules, figurent dans cet ouvrage,a l'exclusion des gammes mineures harmoniques.La raison est que
le trait mineur mélodique est beaucoup plus fréquent, dans toutes les ceuvres musicales,que celui comportant la seconde augmentée . Le
doigté de la gamme jouant,dans chaque tonalité,un role fondamental,nous avons dirigé uniquement la main gauche vers Pétude du dessin
mélodique quielle rencontrera le plus souvent.

Eviter la confusion,ramenener lout,autant que possible,a la simplicité et a la clarté,telles sont drailleurs les raisons qui ont toujours
guide notre travail et qui nous ont fail,également,adopter le principe d'un doigté.unique, sans aucune exception,pour toutes les gammes
majeures el mineures. PR

AUTHOR’S ADVICE

Priociple of fingering for major and minor scales adopted in this work:
1) Divide the scales inlo two parts: a) the first two octaves
4) the third and fourth octaves
2) Divide these first two octaves into five groups of three notes _Perform these three notes in the same position.
3) Beyond the second octave,shift on the second, fourth and sixth degrees.
4) When ascending,only shift with the first finger — Do not use the first finger twice consecutively.
5) Place on the same strings the same ascending and descending group.

We indicate the various bowings for the practice of the scales in two octaves only;use these bowings also for three or four octaves

We have divided the bow into seven parts — from the extreme nut to the extreme point —in the following order:

1) Extreme nut 2) Nut 8) Towards the nut
4) Middle 5) Towards the point 6) Point 7) Extreme point
Expressions employed:
« Spring bowing ~ Thick inflexion ¥ Stopping of the sound (without lifting the bow from the string)
> Acceunt §f Energetic attack or vigourously strenghtening 7~~ lnflexions and successive rests in the same bow

In order to obtain the greatest clearness when passing from one string to another,we advise you to exécute,if possible,with overex-
tension 1,e, without jumping from one to the other.

All the scales in thirds and in sixths and the arpeggios in octaves should be practised,ad first,as indicated on page 17,a perfect con-
pection being the ounly efficient control of preciseness in shifting.

In thirds, sixths and octaves, the mentioned string always applies to the lower one.

The welodic minor scales only are considered in this work with the exclusion of the harmonic minor seales.in consideration of the we
lodic minor group being much more frequent in all musical compositions than that of the augmented secound. The fingering of the scales, iv
each tonality an essential part,we have sulely directed the left hapd towards the study of the melodic form more of ten met with.

To avoid confusion and two bring back all,as far as possible,to simplicity and clearness,are the motives which have always guided us
in our work and have equally lead us to adopt the principle of fingering,without any exception, all major and miuor seales alike.

# 2.
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NOTA DEL AUTOR

Principio de la digitacion en las escalas mayores y menores adoptado en esta obra:
1) Dividir las escalas en dos partes: a) las dos primeras oclavas
b) la terceray enarta octava
2) Dividir las dos primeras octavas en ciuco grupes de tres notas — Ejecular estas tres notas en la misma posicion.
3) Mis arriba de la segunda octava,cambiar de posicidn sobre los grados segunda, cuarto y sexto.
4) Al subir no cambiar de posicién mas que con el primer dedo _ No hay que emplear el primer dedo dos veces seguidas.
5) Coloear sobre las mismas cuerdas el grupo ascendente y el descendente.

Explicamos los difcrentes arqueadas para el ejecucion de las escalas sobre dos octavas solamente; hay que aplicar igualmente aquellas
arqueadas sobre tres o euatro oclavas.

Hemos dividido el arco en siele partes —desde el extremo del talon hasta el extremo de la punta _ en el siguiente orden:

1) Extremo del talon 2) Talon 3) Haeia el talén
4) Centro 5) Hacia la punta 6) Punta 7) Extremo de la punta
Siguos empleados:
+ Saltando ~ lnflexion amplia sin durezza Y lnterrupcion del sonido (sin separar el areo de la cuerda)
> Acenlo §f Ataque enérgico o *sforzando® vigoroso #~7~ Inflexiones e interrupciones sucesivas en la misma arqueada

Para obtener la mayor pureza en el cambio de cuerdas,aconse jamos se realice lo mids posible, en super extensiones _ es decir sin sal-
tar— los avances de la mano al pasar de una cnerda a ofra.

Todas las escalas en terceras y en sextas,y los arpegios en octavas, deben estudiarse primeramente como esta indicado en la pagina 17,
siendo el ligado la unica verificacién eficaz de la precisién en los cambios de posicidn.

Eo las terceras,sextas y octavas,la cuerda indicada es siempre la de la parte inferior.

En esta obra solo figuran las escalas menores melodicas,quedando excluidas pues las escalas menores arménicas.La razon de ello es que
el paso menor melddico es mucho mis frecuente en todas las obras musicales que el que implica la segunda aumentada. Siendo cosa funda-
mental la digitacion de la eseala,en las diferentes tonalidades, hemos dirigido la mano izquierda,unicamente hacia el estudio del paso me-
lodieco que encontrara con mas frecuencia.

Evitar la confusién y reducir todo,lo mis posible a la claridad y a la sencillez,son las razones que han guiado siempre nuestra obra
y las que igualmente, nos han hecho adoptar el prineipio de una sola y inica digitacion,sin excepeién alguna para todas las escalas ma-
yores y menores, P B

NOTA DELL’ AUTORE

Principio della diteggiatura delle scale maggiori ¢ minori addottata in questo lavore:
1) Dividere le scale in due parti: a) le due prime ottave
b) la terza e la quarta ottava
2) Dividere le due prime ottave in cinque gruppi di tre note _ Eseguire queste tre note nella medesima posizione.
8) Oltrepassata la seconda oftava,cambiare posizione sul 29 4°e 6° grado.
4) Ascendendo,non cambiare posizione che col primo dito - Non usare il primo dito due volte di seguito.
5) Eseguire sulle medesime corde il gruppo ascendente e il gruppo discendente.

Noi segnaliamo i differenti colpi d’arco per l'esecuzione delle scale su due ottave solamente;applicare egualmente questi eolpi di areo
su lre e qualtro oltave.

Abbiamo diviso larco in sette parti (dall’estremo tallone all’estrema punta) nell’ordine seguente:

1) Estremo tallone 9) Tallone 8) Verso il tallone
4) Meta arco 5) Verso la punta 6) Punta 7) Estrema puuta
Segni impiegati:
« Saltellato — Inflessione morbile Y Troncamente del suono (senza lasciare la corda) > Aceento
sf Attaco energico o rafforzamento vigoroso 7~~~ lnffessioni e respiri successivi nel medesimo colpo d’arco

Per ottenere la maggior purezza nel cambiamento delle corde,noi eonsigliamo di realizzare il piu possibile in sovraestensione (eiod
senza sallare) i eambiamenti di posizioni situali fra due corde.

Tutte le scale in terze,sesle, come pure, gli arpeggi in oftave dovranno essere eseguite,in primo luogo come & indicate a pag.17, poiche
il solo coutrollo efficace della precisione nei cambiamenti di posizione,é il legato.

Nelle terze,seste ed oftave,la corda indicata e sempre quella della parle inferiore.

In questo lavoro figurane sola le scale minori melodiche, escluzione fatta delle scale minori armogiche. La ragione e che il tratto mi-
nore melodico,& molto piu frequente in tutte le eomposizieni musieali,che quello comportante la seconda eccedente.Quanto alla diteggia-
tura della seala,che ha una parte predominante in ciascuna tonalita,ei siamo unicamente prefissi di addestrare la mano sinistra nello stu-
dio del disegno melodico che essa incontrera pin sovente.

Evitare la confusione, ridurre tutto,il piu possibile,a semplicita e chiarezza,tali sono le ragioni che ¢i hanno sempre guidati nel nos-
tro lavora,e che ci hanno fatto egualmente addottare il prineipio della diteggiatura unica,senza aleuna eccezione, per tutte le seale maggiori
e minori. P B
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PauL BAZELAIRE _ LA TECHNIQUE DU VIOLONCELLE

GAMMES er ARPEGES

SCALES and ARPEGGIOS _ESCALAS y ARPEGIOS_ SCALE ed ARPEGGI]

TRAVAIL DES GAMMES . THE PRACTISING OF SCALES
PBACTICA DE LAS ESCALAS — ESECUZIONE DELLE SCALE

Tout larchet _Jdustesse (analyser chaque intervalle avant de le fran-
chir) —Articulation énergique des doigts de la main gauche _ Lors-
quun démanché se presentera,le réaliser avee l'HPil'ilé.:UH{llEﬁ-‘s& etpré-
cision — Clarté dans le ch ent de cordes — Arsance: du bras droit
(souplesse des doigts. du poignet et de Pavant-bras)

Todo del arco_ Exactitud del sonide (analizar cada intervalo antes de
ejecatarlo) — Articulationenergica de los dedos de la mano 1zquierda_
uando se presente un cambio de pusiciuu.wnlizu rlo eon rapidez. tlixi-
ludidad y precision — Claridad eo el cambio de euerdas _ Seltura en el
brazo derecho (flexebilidad de los dedos,de la muiieca y del antebrazo)—

Full bow _ latonation 1:&1]311'5& each interval before pasing it over)
Evergetic articnlation of the fingers of the left hand . When a shift
is mel with, perform it rapidly, with ease and preciseness_Clearness
in passing from one string to another_ Freedom of the right arm (sop-
pleness of fingers, wrist and fore-arm)

Lent

Tutto I'areo — Giustezza (analizzare ogni intervallo prima di passare
oltre) _ Articoluzione energica delle dita della mano simistra_ Horehi
si presenta un cambiamento di pus.iziunﬂ,p;usum con rapidita, scorre-
mﬁ&‘ﬂ:a e preeisione  Chiurezza nel cambiamento delle corde _Disinvol-
tura del braccio destro (flessibilita delle dita, del polso e dell’avam-

braceio) —
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Talon — Enchainement souple - En poussant , pencher la main dans
la direction de la pointe, les doigts orienlés vers la bausse; en Liraut,
reuyerser la main vers le boulon de Parchel, les doigls ortentés vers
les crins — Liberté de toutes les phalanges — Jeu de Parchel dans
fa main.

Al the put— Supple changement of bow_—Up bow, ineline the hand
in the direction of the point, fingers sloping towards the uut: down bow.
reverse the pusitionof the hand which should then ineline towards the
serew of the bow with fingers directed towards the hair — Freedom of
all I'.hujuiul:'-_Thv h}unﬁ:&huuhi move quile freely 1o the hand.

Modéré ‘

5

Talén — Encadenamicnto con soltura — Al empujar, inclinar la ma-
no con direceion a la punta, los dedos ortentados hacia la calza; al
arvastrar,volver la mano haeta el boton del arco, con los dedos arten-
tades hacia las cerdas _ Soltura de todas las falanges _ Sollura del
arco en la mano,

Tallone_ Movimento elastico — Nello spingere, inclinare la mano
pella direzione della punta, con [e_dita ortentate verso la bielta: nel
Lirare, rovesclare la mano verso il boltone dellarveo,con le dita o-
rientale verso 1 crini - Manoteuere libere tutte le falungi_Flastieita
dellarco vells mano.
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Toul larchetl sur la liaison _ A la pointe, enchainement souple et
allongé de avant bras — \u talon, méme enchainement de la main
que dans Pexemple 5 —

Full buw on slurred notes — A supple change at the point with
exlension of fore-arm _ At the vul, the same movement of the bl
as in example 5 _

Todo el arco sobre el ligado — En la punta, encadenamiento suel-
to y alurgado del antebrazo _ En el talon, ¢l mismo encadenamiento
de la wano que en el ejemplo NO5 _

Tutte Parco sulla legatura ~ Alla punla, movimento elastico e

disteso dellavambracero — Al tallope, moyvimento dellas mano eguale
:|I|'w::rn|p|u Do
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Tout Parchel — Articulation vigoureuse des doigts de la main gau-
che _Souplesse de main droite — Mesure rigourcuse _

Full bow _ Energelic articulation of the fingers of Lhe lefl hand_
Freedom of the right hand _ Keeping striet time _

A e

~ Todo del arco — Articulacion vigorosa de los dedos de la mano
izquierda _Flexiludidad de la mano di:rﬂ:hu_ﬂumpuﬁ riguroso —

Tulta Pareo _ Articolazione rigorosa delle dita della mano sinis-
Lra — Flessibilita della mano destra — Tempo rigoroso —
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LE SON FILE

Tllllll archel _ 1l_ilil't|.:i]'|'l:"‘.'- que
|u.---,1h]|- du chevalet _

FLOWING TONE

Full bow _ As near the bridge
as possible

EL SONIDO PROLONGADO
Tmin el arvo _ Lu Inas oerca

s posible del puente _

I'ves lentement <

[L SUONO CONTINTU ATO
Tulto arco _ Awicinarsi il
piu possibile al pouticello -

: — ] @.ﬁrﬂ*ﬂ
. :: }-l" ! | }E& — et
12 Z =] th__u“'"a‘l‘nl ‘ = Iﬂlﬁn ! |
o 1 KA BT
Lr
Tout l'archet | Full bow | Todo el arco | Tutto Pareo

Le plus lentement possible
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LE SON EXPRESSIF

Tout Farchet — Poser un seul doigt sur [u covde, presque i plat el
dans ki partic grasse de la premiére phalange — Ne pas appuyer le
pouce sur le manche _ Foree indépendante de chague doigl Vibrato
egal et allonge — Le mouvement du vibrato doit étre paralléfe i o li-
e tormee par L touche el prendre soun Imiul |]';|;ppui au coude _ Ne
pas rétréetr le mouvement ul|u vibrato daus le PPP et Porsquion al-
tetndra les positions clevées .

EXPRESSIVE TONFE

Full bow — Place only one finger on (he :-lriug,m':irl:. flat and
tn Lhe cushion of the top phalanx — Do not press the thumb agaiust
the fiuger-board — Independaut strength of cach finger— Broad e-
ven vibrato — The movement of vibralo must be parallel with the
hue formed by the fiuger-board aud the movemeat must come from
the elbow — The broaduess of vibrato must be the ssme in PPPand
also when i the highrl' pusiliunb.

Tres lent

EL SONIDO EXPRESIVO

Todo ¢l areo — Pouer un solo dedo sobre L cuerda, casi plane v

en la parle gruesa de la primera falange — No hay que apoyar el

ulgar sobre el mastil _ Fuerza independiente de eada dedo _ Vi

tl':ll“ igual ¥ alargado — El movimiento del vibrato debe ser para-

lelo a La linea formada por el traste y tomar punto de apoyo en ¢l

codo — No aminerar el movimiento del vibrato en los PPP ni cu-
amlo se Hegue a las posiciones altas. |

IL SUONO ESPRESSIIO
Tutto areo — Posare sulla corda un solo dito, quast appiatlito, e
nella parte polposa della prima falange — Non appoggiare il pellice
sul manico — Forza indipendente in elaseun dito — Vibrato eguale
ed ampio _ [ movimento del vibrato deve essere paralello allu -
nea formata dalla tastiora, ¢ fissare il suo punto dappoggio al go-
mito — Nou restringere il movimento del vibrato nel PPP ed allor-

quando si raggiungessero e posiziont elevate,
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LE DETACHE
Tout Yarchet _Tirer et pousscr avee le maximum de rapidité— Ap-
reter le mouvement brusquement el en pleine force— Mainlenir sur la
vorde, dans Fimmobilité de larchet, la pression la plus vigoureuse.

DETACHED BOWING
Full bow_ Bow with the greatest rapidily_Stop abruptly at each
end with full foree _ Maintain a rigorous pressure of the bow during
the stop betwen the two notes.,

ElL "DETACHE®
Todo el arco_ Xrrastrar v empujar con la mayer rapidez posible_
Parar el movimiento bruscamente ¥ en ph.-lm fuerea — Mantener, sobre
la cuerda, en la immovilidad del areo la pr--sifm Mas VIZorosy.
LO STACCATO
Tutto lareo _ Tirare ¢ 5piu;;vrt- con la massima r'.‘rpitﬁlfl_Fi_*l‘llliﬂ‘l*
1l movimento bruscamente ed in prena forza —Durante limmobilita dell
arco, mantenere sulla corda la pressione pin vigorosa.

Y
Lent e P v ' L& 2 -y ¥
s T | E 1
‘Ae) i i
1 e i 1
ﬂu‘ l l
Do mtlieu & Bestedme poisle — | From the middle to the extre- ’_ Centro:Extremo de la punta_ | | Hrli.-! arco: bstrema punta_. Ar.
Articalation de Vavaot- bras. ! me potut—Articulation with the | Articulacion del antebrazo. ticulazione dell’ avambraceto
fore-arm. ¥-ols
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LA VITESSE
Toul archet _Les quudruplvs
ereches aussi bréves que possible

RAPIDITY

Full bow _The semidemisemi-
quavers as_short as possible.

LA VELOCIDAD
Todo el arco — Las semifusas
todo lo mis breves posible.

LA VELOCITA

Tutto l'arco — Le semibiserome
stauo 1] pita possibilmente breyi.

Modéreé s g M e
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Vers la pninlE_Eg‘H[iH'_mur-

Towards the point_Evenness_
te — Dix fois de suite.

Clearness_Ten times in succession

Aussi vif que possible
%R

9

Hacia la punta_lgualdad — Cla-
ridad . Diez eeves seguidas.

Verso la punta _Eguaglhianza _
Chiarezza _ Eseguire dicer volte
diseguilo,

LEXERCICE PREPAROIRE AU SAUTILLE
Yers la pointe — Peu d’archet _ Grande souplesse des doigts_Immobi-
lite de 'avant-bras_ Entre deux eordes, mouvement ascendunt et des-
cendant du puigurt_.ﬁuﬂserwr le méme mouvemenl sur une corde.

PREFPARATORY EXFRCISE FOR SPRING BOWING

Towards the point — Short bows _Great suppleness of fingers_ Im-
mobility of fore-arm_Between two strings with ascending and descending
movement of Lhe wrist _Keep the same movement when on one string ouly.

Assez vif

EJERCICIO PREPARATORIO PARA EL SALTILLO

Hacia la punta_ Poco arco _Gran flexebilidad en los dedos_Immovili -
dad del antebrazo _ Entre dos cuerdas,movimiento astendente y deseen -
dente de la muiicea_Conservar el mismo movimiento sobre unag cuerda .

LESERCIZIO PREPARATORIO AL SALTELLATO

Verso la punta_ Poco d’areo _Grande docilita delle dita_lmmobilita
dell'asvambraccio_Fradue corde, movimento ascendente e discendente

del polso _Conservare il medesimo movimento su di una corda.
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LE FROTTE

Vers la pointe _ Peu d'archet _

mobilité de l'avant-bras _
dans lexemple 22 .

Grande :illl:]']!i.‘:’r!-i' des lfuigla_, lm-
Méme mouvement vertical du puiguulqur

THE ‘FROTTE"

Fowards te point — Short bows
hlmlubi“l‘} of fore-arm _
I example 22

Tres vif

— Great suppleness of i'iu,-;rrs_
Same vertical movement of the wrist as

EL 'FROTTE"

Haera Lo punta _ Poco arco_ Gran flexebilidad en los dedos_ .
movilidud del antebrazo — El mismo movimiento vertical de la
mutieca que e el ejemplo 22

[L STACCATO CONTINUO

Verso la punta _ Poco d'arco — Grande doerlita delle dita — In-
mobilita dell’avambraceio — Medesimo movimento vertivale del
polso, come m*“'rSvmpiu 2.

= = E
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LE SAUTILLE
Vers la pointe _ Trés léger - Méme mouvement de
:i.m- |t'5 ltl."l.lL L'M‘IHI}IL"S Pt't.‘t't"dl.'lll!i-.
SPRING BOWING

Towards Lhe point _Very lightly _ Same moltion of the wri
10 the two preceeding examples.

Tres vif

poignel que

s s

v

EL SALTILLO
Haeta la punta_ Muy ligero — El mismo movimiento de mutieea
qm* 1] I'ua‘ lfus rji'mphls pl'l.*r_'l.'lfl.‘lth'ii.
IL SALTELLATO

Verso la punta _ Lﬂi;giuriﬁinm — Medesimo moyimento de
come nel due precedent) |'-m.-mpii.

| polso
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LEXERCICE PREPARATOIRE AU STACCATO EJERCICIO PREPARATORIO DEL 'STACCATO
Commencer i la pointe _Le minimun darchet— Conserver cons. Comenzar & la punta_Lo menos de arco posible_ Cousenvar cons.
tamment uue pression trés energique de Parchet sur la eorde — Sans | (antemente una presion muy enérgica del arco sobre la cuerda — Sin
souplesse_Le son aussi bref el mordant que possible. flexibilidad _El sonido lo mas breve y mordido posible.
PREPARATORY EXERCISE FOR STACCATO LESERCIZIO PREPARATORIO AL PICHETTAT(
Begin at the point _Use as little bow as possible _Keep a constant Comineiare in punta — Il minimo d'arco —Conservare coslantemen-
and vigorous pressure of the bow on the string —Without the shighlest | le una pressione molto energica dellareo sulla corda_Senza flessibi-
suppleness _The tone as short and as sharp as possible. liti Il suono sia il pid possibilmente breve e mordaee.
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LE STACCATO STACCATO EL "STACCATO" IL PICHETTATO
Tout ¥archet _Mordant—Clair— | Full bow _Biting_Clearly_Lightly. Todo el area — Mordido — Cla- Tutto Parco — Mordace _ Chia-
Liger. - ; ro — Ligero. re — Leggero.
Tres rapide
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LE STACCATO VOLANT EL 'STACCATO VOLANT"
Vers la pointe _Le minimum darchet — Prendre toutes les notes de Hacia la punta_ Lo menos de arco posible _Atacar la cuerda desde
haul_Presser,sur l'archet, le premier et le quatriéme doigts. arriba— Apretar sobre el arco el primero.y cuarto dedo.
FLYING STACCATO IL PICHETTATO VOLANTE
Towards the point _Use as iittle bow as possible . Approach the Verso la punta_ Il minimo d’arco —Prendere tutlte lenote dall'alto
string from a distance _ Press on the bow with the first and fourth | del bracu‘i{n_f’remt'rr tl primo ¢ quarto dito sull’areo.
fingers, 2y -
Modéré e Y
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LE MORDANT
Le tire a Fextréme talon; le poussé i Fextreme pointe _Quakie miou-
vements successifs: 1) archet a la corde: 2) pression énvrgigue de Far-
chet: 3) mordant bref- 4) respiration de Parchet,
SHARP ACCENT

Down bow at the ealreme nut: up bow al the extreme puim‘._ Fuur
SUBLESS Iy movemente: 1) plice the bow on lhu-:5tru|g:£}pnm*rﬁal pressi-
re ol the bow: 3)short ﬁh:u‘p bite: 4) momediate release of pressure.

13
EL "MORDANT"

Arpustraudo, al extremo del talon: em ujindo hacta el extremo de la
punla_Cualro moyimientos suct:sivus:ﬁarma la cuerdis; 2) presion endr
giea del arco;3) "mordant” breve; 4) immediato relajamicoto de la presion.
IL MORDENTE
Estrémo tallone nel tirave:all estrema punta nello spingere _ Fare
quattro movimenti suceessivi: 1) areo alla corda: 2) pressione eper-
gica dell’areo; 3) mordente breve; 4) alzare larco.

=
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Poiute — Treés peu darchet —Deux mouvements successifs: 1) Pres-
sion des doigts et des erins pour le mordaut; 2) Détente des doigts
el des erins apris le mordant.

AUthe point_Use very little bow_Two suceessive movements:1)

Punta _Muy poco arco_Dos movimienlos sucesivos: 1) Presion de
los dedos y de las cerdas para el “mordant”; 2) Aflojamiento de las
cerdas y de los dedos despues del “mordant .

Alla puuta _ Pochissimo arco — Fare due movimenll successivi:

Pressure of fingers and hair for the ‘mordant’s 2) Reloxation of fin- | 1) Pressione delle dita e dei erini per 1l mordente; 2) Riposo delle
gers and hair after the “mordant”. l{:ll.:l e dei erini dopo il mordente.
- — —
Assez vif e e Y —
.‘.’ = T3 Lg® ) T

%

L J

R &
i d
e

A A 1—.__.;_
—_

LACCENT POUSSE DU TALON

Extréme talon_ De haut_ La main lourde et souple.

ACCENT WITH THE UP-BOW AT THE NUT
Extreme nut _Approach from a distauee _The haud both heavy and supple

Modére y

EL ACENTO CON EMPUJE DEL TALON
En el extremo del talon_Ataque de alto_ La mano pesada y flexible.
LACCENTO SPINTO AL TALLONE
Estremo tallone— Dall’alto— Mano pesaule e flessibile.
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LATTAQUE DE POINTE
1™ note : Talon: 29 note: Milicu: e o te : Poiule; 4°™* pote:
Milicu ~De haut _ Presser énergiquement le 4*™ dojut contre la
hausse,

THE ATTACK FROM THE POINT
First note: Nut; second note : Middle; third note : Point:fourth note:
Middle — Approach from a distanee _Press the fourth finger tightly
against the nut.

Modere
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EL ATAQUE DE PUNTA
Primera nota: Talon; segunda nota: Centrd; tereers nota: Punta;
cuarla nota: Centro _ Déjese caer el arco de all‘.u..:lpretur.umhgim
mente el euarte dedo contra la calza.
LATTACO ALLA PUNTA
1" nota: Tallone; 2°nota: Alla meta dellareo; 3%nota: Punla: 4% no.-
ta: Alla metd dell’arco _ Dall’alto — Premere l*nergir.aml'nlu il quarto
dito contro la bietla.

31 S
-

o=

. TN R LU
f £ ==}
v of s ¥ =



1% .
LE JETE
Milicu de Parehel — De haut _ Presser, sur Parchet, le premier et
le qualriéme doigls.
RICOCHET BOWING

In the middle of the bow — Attack from a distance _Press on the
bow with the first and fourth fingers.

EL JETE"
En medio del arco _ Déjese caer el arco de alto_ r\prnlar sobre
el arco el primero y cuarto dedo.
IL GETTATO

Meta dell’areo — Dall’alto — Premere il primo e quarto dito sull’
dlco.
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LE LOURE DES DOIGTS
Pointe_Sans quiller la corde -
Souplesse des erins _Vibrato.

WEIGHT OF FINGERS
\t the puiu t_Without leaving the
string_Suppleness of hair_Vibrato

EL'LOURE"DE LOS DEDOS
Manera de apoyar con los dedos)

Punta_Sin abandonar la cuerdi
Flexibilidad de lus cerdas_Vibrato,

LACCENTO ESPRESSTVO
DELLE DITA
Alla punta_Senza lasciare la cor-
de_Flessibilita dei erini_Vibrato.
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LE LOURE DU BRAS
Vers le talon_Allonger un peu Parchet _Main lourde_— Poiguet fer-
me . Lever le second doagt A partir.du premier temps et jusqu’i la
fin de chague mesure, dessiner, avee le bras droit,en demi-eercle,un
geste lurge permeltant de prendre les notes de trés haut, d'aborder
la corde ob iquemuut el de la quilter de méme _Yibrato.

WEIGHT OF THE ARM
Towards the nut _With a somewhat long bow_ Hand heavy_Wrist
firm_Raise Lthe second finger— From the firls beal to the end ofeach
bar,draw a broad gesture with the right arm rounded in semi-cirele,
i order to attack the notes from a height,to meet the string obli-
quely and to leave il likewise _Vibrato.

Tres modéré

| | =29 =
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EL "LOURE"DEL BRAZO
(Manera de apoyar con ¢l brazo)

Hacia el talon _ AMargar un poco el arco - Mano pesada_ Mufieca
fisme_ Levantar el segundo dedo _A partir del primer timnpn y has-
ta el fin de cada compas, hacer, con el brazo derecho,en semi circulo,
un gran gesto que permila atacar las notas desde muy alto yabordar
y dejar la cuerda oblicuamente _Vibrato.

LACCENTO ESPRESSIVO DEL BRACCIO

Verso il tallone _Allungare un po’ Parco_Mano pesante_ Polso fer-
mo_Levare il secondo dito_Dal primo tempo,esino alla fine di ogni
misura,descrivere,col braceio destro,un semicerchiv,un gesto largo che
permelta di prendere le note da molto alte,di prendere la corda obli-
quamente,e di laseiarla nel medesimo modo_Vibrato.
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LE LOURE DU COUDE
Vers la pointe _ Lever le second doigt — Poiguct ferme_Ralucement
vertical du coude —Vibrato.
WEIGHT OF THE ELEOW
Towards the point_Raise the second finger_Wrist firm_Oblaining
the weight by meaus of a vertical movement of the elbow_Vibrato.
Modéré

EL 'LOURE*DEL CODO
(Manera de apoyar con el codo)
Hacta la punta — Levantar ¢l segundo dedo_Mutieea firme— Balanceo
verbical del codo _Yibrato.
LACCENTO FSPRESSIVO DEL GOMITO

Verso la punta_Levare il secondo dito_Polso fermo _Ondeggiamen-
to vertreale del gomilo _Vibrato.
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Pointe_Tivs peu darchel — Mé-

AL the puful‘....[]m- very Little bow_
mes indieations,

Otherwise to be plu}'ud'i n the same
way as above.

Punta_Muy poco arco_Las mis-

Alla punta_Pochissimo arco _
mas Indicactones. I

Medesime indicazion.
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LA SOUS-LIAISON

Tout l'archet _Un erin sur la corde dans la respiration; Lous les erins
dans Pinflexion _Tirer larchet trés également.
THE DOUBLE-SIUR

Full bow_Oue hair only on the string between each little slar: all
the hair for the tnflected note— Dravy the bow very evenly.

LA ARTICULACION LIGADA
Todo el arco_Una eerda sobre la cuerda entre cads separacion;lo-
das las cerdas en la inflexion—Arrastrar el arco con mucha igualdad,
LA DOPPIA LEGATURA

Tutto Fareo_Un erino sulla eorda durante Palleggiamento; tutti i
crint durante Finflessione _Tjrare Pareo in modo melto eguale.
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