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Al escribir la Escuela que publiqué en 1820, estaba sinceramente per-—
suadido de que hacia con ella un servicio a los que aprendian a toear la
guitarra; contento- ' de las ideas, del modo de espresarlas, y del orden emple-
ado en su clasificacion, me pareeié haber llenado el objeto del titulo dado 4
mi obra con el nombre de Escuela. Mas la esperiencia -de 22 aifios me ha he
cho eonocer,'que la' guitarra es instrumento mas apreciable de lo que yo mis-
mo ereia, y que merece ser estudiado eon 'detencion. Este nuevo eoncepto me ha

obligado a variar de ideas en algunos puntoes,y he creido que debia fijar mi aten

cion principalmente en el mejor modo de formar sonidos lUenos, redondos, puros ¥
ngradables. El estudio que he necesitado hacer sobre esto no me ha sido prove-
. choso hasta que tuve la feliz idea de fijar la guitarra en la tripode (*). Eiitonces
fue cuando conoei que podia aplicar & la produccion del sonido la fuerza de am-
bas manos que empleaba antes en sostener el instromento, resultando por con-
secuencia que me veia duefio de todas mis facultades para poderlas emplear sin
restriceion alguna en la ejecucion de la misica. |

Mi primera intencion al proyeetar esta obra fue la de hacerla bajo el mismo
plan 'qﬁge 1a Escuele; pero dos eonsideraciones me han determinado a cambiar de
idea, redaciendo la teoria y ampliando la practica 1¢ El que se dedica 4 un ins-
trumento con animo de adelantar eu €], ha debido aprender antes el solfeo;por
esta razon omito la parte de los elementos de musica aplicados a la guitarra,
qué formaban el principio de mi citada Escuela. 27 Si el aficionado desea s
car partido de la armonia en la guitarra,necesita enterarse de esta materia
por separado,y no le era bastante el conocimiento de las reglas que se indica-
ban en el apéndice de dicha Eseuela; por cuya razon suprin:&o en esta no solo
dicho apéndice sino tambien el tratado de los acordes, que formaba la seccion
segunda; en lugar de esta pongo la seccion quinta.

Constara, pues, 1a presente obra de dos partes,una {feérica—prdctica y otra
puramente prdetica. EBsta comprende cinco secciones. En la primera establez-
co las reglas que juzgo convenientes para la produccion del sonido,y el
buen manejo de los dedos de ambas manos. La sequnda contiene un buen ni-
mero de ejercicios para afirmarse en la practica de la doctrina estableci-
da; al fin de esta seccion pongo algunos preludios eortos que se pueden ejecu-
“tar antes de empezar 4 tocar una pieza de musica. La seccion tercera com-




prende los estudios, eutre los cuales hay algunos nuevos gue no se hallanen
la citada Escuela. Bu la seccion cuarta trato de la espresion, y ademas es-
pongo algunas consideraciones sobre el modo de dar sentido & 1(3 que Se
toca. Por dltimo, indico en la seccion gquinte las diferentes maneras que hay
de ejecutar el acorde perfecto en la guitarra, schre cuya base tal vez se po-
dra formar algun dia un tratado de armonia aplicado a este instrumento.

No me lisonjeo de haber acertado con €l mejor método de tocar la gaitar-
ra; sin embargo, ereo que ¢l que propongo en la presente obra es claroy sen-
c¢illo. Gon la gran ventaja de tener el instrumento fijo en la tripode,y siguien-
do con exactitud las reglas que p-i-escriho_, los aficionados conseguirdn tocarle.
bien en menos tiempo del que se creia. A cada paso se oye decir que la gui-
~ tarra es muy dificil: a mi entender, la verdadera dificultad consiste en poner
la atencion necesaria para la observancia de las reglas; el aficionado que las
guarde bien desde las primeras leceiones, el que .no se permita pasar de
una a otra sin haberse hecho duefio de la anterior, si continua con la debida
aplicacion, al fin se encontrara recompensado cor usura de las molestias que
por necesidad trao eonsigo el estudio de los principios en toda especie de ins-
tramentos.

Debo aiiadir algunas palabras acerca de la presente edicion. Todns saben
que la musica grabada es superior a la impresa por lo tocante a la hermosu-
ra,y en cambio la letra hecha con punzones no tiene la regularidad de la ti—
pografia. Por otro -la&o, el impresor ha de valerse de piececitas semejantes a
las de las letras para cada nota y para formar las lineas del pentagrama, te-
niendo que vencer en ello muchas dificaltades. La parte tedrico—préctica de esta .
* obra contiene un texto de preceptos alternados con las correspondientes leceio-
nes de musiea: siendo muy cémodo para el principiante ver en una misma pagi-
na el precepto segido de la leceion, 6 habia de estar todo grabado con perjuiciodel
- texto,d todo impreso & costa de la hermosura comparativa en las leceiones praeti-
cas, Una feliz casualidad me ha proporeionado el poderme valer de una fundicion
de musica que el impresor Aguado tenia sin estrenar,y que su hijo Eusebito mi que-
~ rido di'scipu].o,reuna los conocimientos tipograficos ylos de solfeo con la asidui-
dad necesaria para hacer el ensayo de misica impresa en la parte teérico-préetio*
de esta edicion. Me es muy satisfactorio darle aqui una prueba de migratitud por su
esmero en complacerme,y un tributo de elogio por su buen desempeiio.

NOTA. Algimos signes.de mumca de esta impresion dlf:eren un poco es 80 flgura de los que actualmente seusan en el grabado, en es-
pecial el sostenida.



http://sigoos.de

LApT. 18

B, AGTAD @,







PARTE PRIMERA TEORICO-PRACTICA.
it

SECCION UNICA.

GAPITULO I.

Idea gque se debe formar de la guitarra.

1. La guitarra es instrumento que ain no estd bien conocido. §Quién diria que de todos los
que se usan hoy, tal vez es el mds 4 propdsito para causar ilusién con la semejanza de los efectos
de una orquesta en miniatura? Inconcebible parece esto 4 primera vista; sin embargo, la experiencia
no deja duda de ello. Gracias 4 la feliz idea de fijarla, es facil ahora estudiar este instrumento,
examinanando su naturaleza para encontrar efectos singulares. Llena de medios para representar
las ideas misicas, la guitarra es 4 propdsito para la improvisacién, 6 como suele decirse, para tocar
de capricho. La mejor prueba que tengo de semejante asercién es, que sin embargo de mi adelan-
tada edad y de tener una eonstitucién fisica débil, he logrado enunciar los indicados efectos,y si se
me permite ailadiré, que he conseguido alhagar mi amor propio hasta el punte de quedar satisfecho
del modo de ejecutar lo que hago en este instrumento. Mucho hay que esperar de ¢l en manos de
jbvenes robustos, dotados de delieada sensibilidad y de uma imaginacion fecunda. El defecto que
tiene, si tal puede llamarse el que voy 4 indicar, es, que en razdn de la longitud de las cuerdas, y
del modo con que se pulsan, los sonidos no parecen tan fuertes como los del piano y del arpa;
sin embargo, lo son mds de lo que se cree si se sabe producirlos. Unas manos déhiles, pero bien’
amaestradas, podrin sacar tal partido de las cuerdas, que los efectos sean honitos y agradables;mas
unas manos robustas y bien amaestradas, pueden llegar & admirvar, sorprender y entusiasmar por la
novedad y energia de los- efectos. _

2. Para que la guitarra produzea sonidos brillantes, no sélo es indispensable que vibren lascuer
das, sino que también ella ha de entrar en vibracién. Todo lo que se oponga 4 esto, causara perjui-
¢io 4 la condicién indicada, y cabalmente es lo que ha sucedido en los modos usados hasta ahora pa-
va sujetar la guitarra al tocarla, pues era necesario darle un apoyo en el muslo 6 en la sillay otro
en el euerpo y brazo del tocador, impidiendo de esta suerte las vibraciones correspondientes de las
partes de la eaja, y empleando en sujetar el instrumento una fuerza que debe quedar enferamente
destinada 4 los dedos de ambas manos para sus debidos efectos.

3. Ocho afios atrds tuve la primera-idea de fijar la guitarra, y al intento hice varios ensayos.
De poco tiempo 4 esta parte he perfeccionado el mecanismo que inventé,y del que no he cesado de
servirme, porque ademds de ser sencillo, cémode y de forma graciosa, d4 & la guitarra,sea cual fue-



re construeeion -y figura, todos los grados de inclinacion que puede desear el tocador para colocar-
Ta 4 su gusto: se entiende que hablo de la Tripode 6 Maquina de Aguado (Véase la limina 20
figura 10) ()

4. Estas recomendables circunstancias, 'y ¢l buen servicio que éste mecanismo presta tanto al ins-
triimento como al.que le toca, me dan esperanzas de que llegard & generalizarse su uso; que crecerd
la aficién 4 la guitarra tan luego como se advierta que con éste auxilio puede ser tocada con la mayor
perfeecidn, ;-at‘en'di_endo 4 que la voluntad se vé exactamenté ohedécida, y que el alma, en contacto in-
mediato con el cuérpo sonoro,estd en el caso de expresar los sentimientos mds delicados,

5. Sin perjuicio de las ventajas enuneiadas con el uso de la tripode, los principios que establece-
ré para instruccidn de ambas manos ‘son igualmente aplicables al aprendizage de la guitarra colocada
de cualquiera de las maneras que hasta ahora han estado en use.

CAPITULO II.
Cardaeter de la guitarri.

6. listrumento propio para impravisar es aquél que ofrece 4 la imaginacidn muchos médios de es-
presar ideas de diferente cardcter. Lia guitarra es unio de ellos, por la variedad que hay en la calidad y,
cantidad del sonido de sus euerdas, y por las combinaciones que se pueden hacer de ellos, ademds de
las gracias particulares del instrumento. Daré las razones en yue fundo esta opinidn.

7. 1. Gada cuerda de la guitarra tiene un cardeter diferente en razén de su grueso. Tdquese la pri-
ma (8. 18) pisada (8. 40.) en el traste 1% (8. 16;) toquesehuego la sequnde pisada eni 6. fraste;
después. toquese la tercere pisada en 107 traste; y por dltimo la cwarta pisada en el traste 15::el
sonide producido en estos cuatro parages es el mismo respecto de la escala del instrumento,pero ca-
da uno de eflos es de diversa cahdad debida al diferente grueso de Ia.cuerda y al material de que
estd formada,

8. 2. Un mismo sonido admite infinidad de mgdificaciones en li cantidad, desde €l piantsino has-
ta el fortisimo, segin la fuerza que emplea la mano derecha al pulsarle (5. 40.) sin moverse ella de

_un sitio, cuya operacifn se reproduce con tanta variedad, como veces puede cambiar de sitio esta mano.
4 distancia de cineo 6 'seis lineas en la poreidn de cierda que hay desde el puente (§. 14) hasta la
tarraja (8. 14). :
9. 3 En este mismo espacio, cada cuerda ofre vamedad en'la calidad del sonido, segiin el modo con-
qué los dedos de la mano dereha la pulse_n, y esta variedad es mayor si setoca con uiias. (Vsanse los
§.36 y 37.) Pulsando una misma cuerda con el pulgar y después con uno de los etros dedos, se ad-
vierte una notable difereneia en la calidad de los sonides.
10. &' La reunién de los sonidos de las enerdas de tripa con los hordones da lugar 4 una multitud
de combinaciones de un efecto particular,
11. 5. 8e pueden sostener; prolongar ¥ apagar los sonidos cuando se quiera, con lo cual se repre
senta la armonia exacta € inteligible.
12. Con tales medios se puede dar 4 la misica una verdadera expresin, pintindola con el colori-
do que se quiera 6 éonvenga,

1) He umldo per eonveniente mudar ] nombre de esta: maqumd,) abandonar la dennmmamon primera que-la puse llnmanduld”tripndleon -qué Fa dadn lggard
Narios” Loncep{os equwecadas A.doptu, pues, cualqu:ara Ak los dos nombres expresados en cl bextos y para indigar esle mecanismo tan §H1 yventa]nso &N vez ..
d¢: 1a palubra lrlpmhsan xie valdré 1 wlislintamente de Yos porbires Maipoie™ § Phodquini??



CAPITULO Il

Denominacion de algunas partes de la guttarra.

- 13. Las partes mas notables de la guitarra 4 primera vista son: una caje hueca, que en una de sus ca-
ras tiene un agujero, y un mango solido pegado 4 dicha eaja. (Lémina 2%, figuras2ly 3%

14. En la caja hemos de notar: 1 la tapa 6 sea Ia tabla del agujervo Hamado oca & tarraja(l); 2.
el puente 6 pieza de madera donde estdn atadas las cuerdas; 3¢ los aros,que civcunscriben la parle la-
teral de la caja, formando en su direccidn tres eurvaturas, dos convexas y una céncava; 4 el suelo, é
sea la tabla opuesta & la tapa.

15. En el mango tenemos que ohservar; 1.1a cabeza, que forma un dngulo con el resto del mango,y tie-
ne seis agujeros; 2° las clavijas 6 piezas de madera colocadas enlos agujeros de la cabeza; 3. el mastil,
resto del mango desde la cabeza 4 la vaja, plano por dekinte y convexo por detrds; 4 la cejuela d piececi-
ta de adera,en la cual se advierten seis muescas, por donde pasan las cuerdas,tomando aili un punto de apo-
¥o. :

16. Desde 1a cejuelas la boca hay una serie de diez y siete 6 mds espacios, divididos unos de otvos por
otras tantas plezas lineales y paralelas de metal, 6 de otra materia dura,que se laman divisiones de los
trastes. Gada uno de dichos espacios tiene el nombre de traste, denominéndose primero el inmediato a la
cejueia, segundo el (ue sigue, y asi sucesivamente hasta el dltimo. (2).

17. Esta série de trasles, cuya dimensién y longitud va disminuyendo proporcionalmente desde lIa cejue-
Ia hasta la boca,se Uama diapasdn, ¥ la chapa de madera en que estin eolocadas las divisiones sobrepunto.
- 18. Desde el puente 4 las clavijas, apoyando en las muescas de la cejuela, se estienden seis euerdas, de-
nominadas prima, segunda, tercera, cuarta, quinta y sexta, principiando 4 contar por el lado derecho
segiin se mira la guitarra de frente: la cuarta, guinta y sexta se ltaman también bordones.

19. Cada una de las cuerdas forma un érden, y por eso se llama guitarra de seis, de siele 6 deeinco 67
denes segiin el nimero de las que tiene. Se dice que la guitarra estd sencille tuando hay una sola cuerda
en cada 6rden, que sin duda es lo preferible, y Io que estd en uso, mds si en cada érden hubiese dos

euepdas, aunque la prima sea sencilla, se dice entonces que Lu guitarra estd doble.

cariTUuLO 1Iv.
De la tripode 0 maguina de Aguado.

20. Descripeién. Esta tripode consiste en nn mecanismo destinado 4 sostener fija la guitarra pava fo-
earla con desembarazo, y de manera que se aumente cuanto sea posible la cantidad de sus voces. Se eom-
pone de dos partes principales (véase la ldmina 20, figura 1.), wna superior, toda ella de metal yotra
inferior, que sirve de basa d la primera, y que por tener tres pies dio margen & adoptar el nombre grie-
go que la puse al principio. La parle inferior se compone de una columnita de madera sostenida por
tres pies, que pueden doblarsé (3). La parte superior 6 metalice de} mecanismo entra por su espi-
gon 6 raiz 4 fijarse en un taladro profundo que hay en la cara superior de la columnita: A es un boldn

(1) Algunas guitarag francesas lienen este Agujsro Yavalade? cfmo seveor ln Tigura 37 de la Bmina 27, peeo generalmente vs Poicenlary
{2) Cadatraste disminuye una 182 parte del largo du la cuerda vibrante,

{3) Estgs Ires pies v toda 1a miguina desarmada se doblon de manera gize puede coloearse tode junlaments crn la guitarrs en una misma eajire En este en-
do ae dobla ¢l braze del mecanizme de metal, v & pone éste en »l fonde de 1o eaja debajo del mango, nsegurdndoly van unas presillas de madera. A su e
do se ecloen s parte inlerior de la méquina, despuds de haber cxrrado sus res pies. Para lodo esto nu hay mds que hacer un prce ™A% anchas Jas cajus.
que lag ecomunes,
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con tornillo que sirve para que el mecanismo metilico se mantenga fijo 4 la altura que se la haya pues-
to; B es un pitén, el cudl entra en el taladro que tienen casi todas las guitarras por su parte inferior,
donde se suele colocar regularmente un botoncillo de madera 6 marfil; € es otro pitén que entra en
otro faladro proporcionado,que se hace en la raiz ¢ llimese pie del mango, al lado izquierdo de ecomo es-
t4 colocada la guitarra, el cudl ha de estar hecho siguiendo la direceidn del pitén,y de manera que elbra-
z0.largo del mecanismo no toque 4 la guitarra por detrds ni por arriba; D es un tornillo que aprieta ¢l
mecanismo luego que se ha dado 4 1a guitara (ya colocada en €l) la inclinacién que se quiere hdcia el cuer-
po; E es otro tornillo para asegurar el mecanismo luego que se ha dado al mango la elevacidn deseada;

£i,0, 50n unos tornillos que sirven para alargar el mecdnismo de modo que venga bien 4 toda clase de gui-

tarras; ¥ es también otro tornillo que empuja el brazo largo del mecanismo paxg aproximar el pitén sape
rior altaladro; § es la ubrazadera ¢ parte donde entra el aro inferior de la guitarra; R esmma rodajita

de metal adaptada de tal manera que los tres bracitos de que eonsta pueden caer precisamente sobre los
tres pies abiertos para (ue no se cierren. -

21, Ventajas que resultan del uso de la tripode. Desde luego se dejan conocer las sigientes: 1. La
guitarra estd tan aislada como parece posible, pues sélo se sostiene apoyando en los dos pitones que en-
tran en las dos Gnicas partes sélidas que hay en el instrumento, de 1o que resulta que todo é1 puede en-
trar en vibracién sin inconvenientes (1). 2 El quetoca puede hacer uso completo de sus facultades fisi-
cas con ambas manos, para que la guitarra dé toda la cantidad de sonido que tenga, resultando de aqui en
todos casos un aumento considerable en la cantidad de sus voces respecto de las que produce colocada de
otra manera. Ahora nada se opone & que el aficionado se valga francamente de los recursos que la natu-
raleza del instrumento ofrece, guiado por su gusto é infeligencia, 3. La postura del guitarrista es natural
y airosa,y para las sefioras muy convenieniente y elegante. Tal vez no hay instrumento en que mis se
luzes el personal de una sefiora. Es también conveniente, porque hay sugetos que no se dedican d este ins-
trumento, temerosos de dafiarse del pecho,y eon la mdquina se desvanece este temor. 4. A los ojos del
espectador se puede hacer que parezean faciles las mayores dificultades (2). 5. El que haya aprendido
la' guitarra tocando en la tripode, sialguna vez latoca sin ella, advierte la ventaja de colocar bien svs
manos, segtn han aprendido en fa miquina. Esincierto que habiéndose habituado & tocarla en la tripo-
de no se acierterd toearla en otra postura: la verdad es que en este caso se echan de menos las ventajas
que se obtienen con el uso de la maquina. 6% Bl cantante que se acompaiia con la guitarra eonserva laac-
titud de cuerpo conveniente para la emisién delavoz. 70 Los arménicos (leecidn 43.) se ejecutan con
facilidad y salen mds claros. 8" Se pude hacer uso cimodamente de los trastes que estén sobre 1a tapa
fuera del mango. (3)

CAPITULO V.
Condiciones para tocar bien la guitarra.

22. El guitarrista se ha de proponer llegar & hacerse duefio del cuerpo sonoro,6 sean las cuerdas,y se
hallara en este caso cuando se verifiquen las condieiones siguientes: :

1. Enla mano derecha buen modo de pulsar las cuerdas (8. 40), fuerza en la pulsacién, reasumi-
da en las puntas de los dedos, y apoyada solamente en la muileca sin que 1ntewenga sensiblemente el

() Ei célehre Sor, luego que perfeciiond vste mecanismo,admiti4 su uao, en Lérminos que decta con freciencia que sentia no se hubiera inventado cuando el emr :
pezd 4 tocar lu guitarra para haberte usado siempre, .

£2) Mr.parece sumamente dififeil ejeeutar con Phriltantez” ye prisa”los pasages de mayov agilidad sin el auxilio de 1a miguina. Con of eeta, fija ln guitareates
dedos. de la jzquierda bhien amanstrados. covren confiadamente sobre las cuerdds que les ofrecen Riempre un mismo plano, 4 semejanza del teelado do un pmnn s ¥
tos de ls derecha hacen fo misme en su dominia,

(3) Una vez conccidas lasventajas que offece I fijacidn de lz guitarva,vn especial la di harer queles cusrdas den todo el sonido de que 2on capares, ¥ doter-

* minady la manera de verificarlo que es lo que formn una parte esencial de este método, entances se pondrd la atencién en el mejor mado de fabricar el inslvu~

maenke,
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brazo en ella, y ademés seguridad suficiente para que los dedos de esta mano no pierdan golpe,aunque
¢sta mude continuamente de sitio.

2 Suavidad en el brazo izguierdo y soltura en el juego de los dedos de esta mano, acostumbrindo-
la & que en los movimientos que hace desde la caja 4 la cejuela obre paralelamente al mango,y sus de-
dos Io_ hagan con entera independencia unos de otros, sin apretar las cuerdas mas de lo conveniente.

23. Después de estar bien enseiiadas las manos,segin las reglas que se establecerdn para s uso,
la perfeccion consiste en que ambas manos obren con entera independencia una de otra,cada una en su
. sentido, como si perteneciesen 4 dos voluntades distintas, y que haya tal equilibrio en el juego simulld-
neo de ambas, sea cual fuere la intensidad del sonido y la prontitud y dificultad de lo que ejecuten,que en
medio de todo esto se advigrta que la guitarra no se menea, antes bien parezea que esta fuertemente sujela.

CAPITULO VI.

Condiciones que se requieren en nna buena guitarra.

24. Es una equivocacidn creer que un guitarrista se puede lueir en una mala ni en una mediana gui-
tarra: cuanto mejor sea ésta,tanto mds se lucird aquél. En el dia se exige mucho de este instrumento,
y por lo mismo conviene que sea bueno,

25. Ademds de estar la guitarra bien construida y exactamente trasteada debe ser armoniosa,esto
es, que duren mucho las vibraciones de las cuerdas pisadas. Ha de tener su diapasdn igual; quievo de-
eir, que los sonides de las cuerdas pisadas en toda su extension eorrespondan en volimen al de los hordo-
nes. He hecho muchos ensayos para modificar la forma y la eonstruceidn inferior del instrumento,y cier-
tamente no han sido imitiles. Yo poseo una que reune los requisitos que creo debe tener una buena gui-
tarra, '

26. En cuanto 4 Ia anchura de los avos, pienso que para que la capacidad de la guitarra en ésta par-
te sea tan favorable 4 los sonidos graves como 4 los agudos, los aros porla parte de la curvalura mayor
deben tener poco mds de tres pulgadas,y proporcionalmente por la parte superior hdcia el mango.

_27. El puente que me parece més ventajoso es el que consta de una.parte posterior y otra anterior,
divididas por una ranura longitudinal y profunda: en la parte primera se atan las cuerdas, y en la segun-
da 6 anterior se apoyan. Este puente, que ereo yo haber inventado en Madrid en el aiio 1824, es el que
se ha adoptado en las guitarras buenas; es preferible 4 los que hay con botoncillos colocados en agujeras
que traspasan la tapa; aquéllos aumentan la solidez de su base por la parte que estd pegada 4 la tapa, y
es mucho més dtil esta mejora, porque asi el puente soporta mejor el enorme peso del tiro que hacen las
seis cuerdas templadas al tono del templador (1), que no es menos de 80 4 90 Libras.

28. También se ha de tener presente el angulo que forma la cuerda atada al puente sohre la cejuela que
hay en é1, pues en mi concepto es de suma importancia para la sonoridad del instrumento. Si este dngulo
es demasiado obtuso, la cuerda, apoyéndose débilmente sobre dicha cejuela, no da libres sus vibraciones,
¥ en esle caso el sonido deja de ser elaro, y ademds las vibraciones de la cuerda no producen grande efec.
to sobre la tapa; no obstante, se ha de evitar el extremo opuesto, esto es, que el dngulo sea muy ce-
rrado,

29. Es conveniente que la prima ¥ la sexta entren mncho en el sobrepunto, para que en ningun caso
el dedo que las pisa pueda sacarlas fuera del mango, lo cual produce mal efecto. |

30. También es bueno que las clavijas sean de tornillo. Ademds de 14 mayor facilidad con que se les

. (1) Yastrumento de acera en forma de horguilla, que pu-s:sio en vibracidnrproduce 6l LA de Ia orguesta,
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da vuelta,tienen la ventaja de que con solo el auxilio de la mano izquierda se puede templar una cuerda
que se haya desafinado en medio de la.ejecucién de una pieza, en lugar de que en semejante caso se nece-
sita emplear ambas manos para fijar una clavija de la otra forma,

CAPITULO VIL

Condiciones relativas al tocador y al lugar donde se toca.

31. Sitio conveniente para tocar. Ademéis de una buena guitarra, es necesario que el sitio donde setoca
sea arménico. La longitud de las cuerdas,su poca tensién y el modo con que se pulsan hacen este instru-
mento delicado,y no se puede perder lo mds minimo de sus voces. Por esta razén creo que nnea se luetra
en un leatro, por grande que sea la liahilidad del guitarrista (1), Una sala cuadrilonga, medianamente
grande, no haja ni tampoco demasiado alta de techo,y poco amueblada, puede convenir mejor. Bl guitar-
rista hard bien en colocarse de manera que haya alguna distancia de-éld los primeros oyentes, paratencr
alrededor suyo una atmésfera despejada.

32. El guitarrista debe ser dueiio de las cuerdas. Después de tocar en una buena guitarra y en sitio
conveniente,el lucimiento del guitarrista depende de que sea duefio de graduar la aplicacién de su fuerza.
Para este caso debe tener escogida una guitarra cuyas cuerdas sean de un grueso proporeionado entre si
(2),y que esté templada de nianera que la tensidn de ellas sea en razén de la fuerza que €] pude emplear
i su gusto(3). Las guilarras lempladas altono del templador suelen ofrecer buena pulsacién. También
es necesario que las cuerdas no estén muy separadas del plano-que describe ¢l sobre punto, en cuyo ca-
so se dice que la guitarra es dura, porque los dedos de la izquierda tienen que hacer mucha fuerza para
pisarlas. El mérito del fubricante consiste en hacer que las cuerdas esten tan poco separadas de las pri-
meras divisiones de los trastes, que parezca que casitocan 4 la primera de ellas sin que cerdeen; uiero
deciv, que el sonido ha de ser claro.

33. Postura dv la guitarre cuando se estudia. En este caso es bueno que el mango de la guitarra es-
t6 caido hacia la horizontal tanto como sea compatible con Ia posibilidadad de ejecutar, Entonces hay pre
eisién de volver Ja mano izquierda hécia el cuerpo de la guitarra,sus dedos vienen @ colocarse naturalmen-
te paralelos 4 las divisiones de los trastes,y se vuelve este brazo de manera que su codo toque al cuerpo.
Es muy 6til estudiar de esta manera, porque la mano izquierda obra después con més facilidad 4 medida
(que se va levantando el mango hasta la inclinacidn que el tocador observe que le conviene, ¢ue regularmen-
te es de 204 25 grados.

B4. Conviene tener dos guitarras. Durante la époea en que se estudia conviene ejercitarse enuna guita-
rra cuya pulsacidn ofrezea mds resistencia 4 los dedos que aquélla en que se ha de tocar para lucirse, Eu
este caso se ha detener bien tanteada la pulsacién del instrumento que se toca,para graduar la fuerza conve-
niente,y también para que las manos tengan hien conocidas las distancias que han de correr.

35, Pulsacidn con las yemas g las uiias. La mano derecha puede pulsar las cuerdas con las yemas de
los dedos solamente, ¢ primero con ellas y después con la parte de uiia que sobresale de la superficie de la

_yema, Estas dos pulsaciones requieren distintos modos de emplear los dedos deesta mano. Sin viias hay
que encovvarlos para coger 6 agarrar las cuerdas: con uiias se ponen menocs encorvalos con el objeto de
que Ya cuerda se deslice por la uiia.Yo siempre habia usado de ellas en todos los dedos de que me sirve pa-
ra pulsar; pero luego que oi 4 mi amigo Sor, me decidi 4 no usarla en el dedo pulgar, y estoy muy conierts
de haberle hecho, povque la pulsacién.de la yema de este modo cuando no pulsa paralelamente 4 la cuet-
(1) Para "lucizse” cs indispensable que 80 oiga con claridad hasta la més minima dv las delicadezas que se ejecuten.

(2) La experiencis e enyeha que ¢l grueso de k’prima’” debe ser un poco mayor de la gue padiera areerse, Para que este no paresed demasiada, Ja "segunda’?

pucdy ser un poeo més delgada de To que correspanderiu.

(3) Doy vsta razdn no se puede dar regla {ifa acerca dul grueso abavluto qu deben tener lodas fug cuerdas, sino del yue debe kaberentre cllns,




da (véase la figura 5 lamina 22),produce sonidos enérgicos y gratos que es lo que conviene & la parts del
bajo que vegularmente se ejecuta en las bovdones:en los demds dedos las conservo,Como es punto del ma-
yor interés, espero que d lo menos por mi larga practica se me peemitivd dar mi dietdmén con-franqueza.

36. Ventajas detocar con las yemas y #ias en la moano dereche. Considere preferible tocar con wias
para sacar de las everdas de la guitarea un sonido que no se asemeje A ningin otro instrumento. A mi en-
tender, la guitavra tiene un cardcter particular: es dulce, armoniosa, melancilica: algunas veces llega &
ser magestuose, 2ungue no admite la grandiosidad del appa ni del piano; pero en cambio ofrece grdeias muy
delicadas,y sus sonidos son susceptibles de fales modificaciones y combinaciones, que la hacen parecer un
instrumento misteriose, prestandise muy hien al canto y 4 1a expresidn,

37, Para producir mejor estos efectos prefiero tocar con uiias porque, bien usadas, el sonido que resultaes
limpio, metdlico y dalee; pevo es necesavio entender que no con ellas solas se pulsan las cuerdas, porqne
no hay duda que entonees el sonido sevia poco agradable, Se toca primeramente la cuerda con layema por
la parte de ella que cae hécia el dedo pulgan téniendo el dede algo tendido (no encorvado como cuando se
toca con la y_ema),'y en seguida se desliza: la cuerda por la viia. Estas uilas no deben ser de calidad muy du-
ras: se han de cortar de manera que forme wna figura oval, y han de sobresalir poco de la superficie de la ye-
ma, pues siendo muy largas se entorpece la agilidada, porque tarda mucho tiempo la everda en saliv de la
uiia,y también hay €l inconveniente de ofrecer menos seguridad en la pulsacién, Con ellas se ejecutan las

- volatas muy de prisa y con mucha claridad, Hay que hacer aqui una excepcidn importante. Los que tienen
demasiado largos los dedos no deben tocar con uilas, porque con eilas se-alarga la palanca que debe ohvar
sobre las cuérdas en cada dedo,y por consiguiente se debilita la fuerza de Ia potencia.

38. Algunos apoyan el dedo mefiique de 1a mano derecha sobre la tapa con el fin de dar seguridad 4 1d ma-
nn en su pulsacién, Este medio ha podido ser conveniente para ciertas personas, mientras la guitarra no ha
estado fija, mds ahora que lo estd en la mdquina no considero necesario este apoyo, porque los dedos de es-

~ 1a mano fian en ] que les presta el antehrazo y la muiieea. Asise evitan ademds dos incoovenientes, 4 sa-
her: el peso de la fuerzaque hace dicho dedo sobre la tapa,verdadero impedimento para que ellavibre, y I

exposicitn de mancharls eon el roce de la yema. Otra ventaja tiene esta posiciin,y es que la mano estd més

airosa y dispuesta & todos los movimientos que se quieran hacer.

39. Preferencia del uso del dedo medio al anular dela mano derecha, Para sacar de las cuerdas {o-
do eltono que pueden dar, prefiero en general el uso del dedo medio de la mane derecha al anular, por ser
mds fuerte aquél que éste. Conviene que los dedos que pulsan sean vigorosos, para que eon la préctica ad-
quieran energia Y suavidad al mismo tiempo, prestindose 4 todas las modificaciones y graduaciones que
convenga hacer del sonido.

CAPITULO VIIIL

Significado de algunas voces y abrevieturas; modo de templar la guitarra, y medio de escoger las
cuerdas.

40. Sellama ;pzsar la aceién delos dedos de la mano izquierda apretando las euerdas contra el sohre-punto.
Pulsar; es la aceién de los dedos de la mano derecha para hacer sonar las cuerdas.
Dedeces el orden 6 arreglo de los dedos de ambas manos: se aplica con mds especialidad 4 1a mano izquier
da" (1.
" Subir; es el movimiento de la mano izquierda hécia el puente. Bajar; es el movimiento inverso al anterior
Mds alto,es hicia €] puente, Mds bajo, hicia la cejuela, Hdcia adelantehicia el puente, Hacia atras,hi-
. cia la eejuela.
- Todas eslas seis expresiones son relativas 4 los sonidos y no 4 la poswmn de la guitarra,

{1). Aungue no.es castellana la palabra "dedeo’? correspondiente £ la francens #daigter)” me he visto en la precisidn dv adoplarla con el fin de ey :ldr wn eifeunlo-
quio para indiear el juego ordenado en el movimiente de los dedos'de amhbas manos.




41, Divisidn anterior es la que esld hicia latarrajo: division posteriorn Ja que esta hacia la eejuela.

42. M.D. Mano devecha. M. 1. Muno izquierda: p. pulgar: £ indice: ne, medio: ¢r. traste: com., compds:
interv. inteevalo: ae. avordeequis. equisone,

43. Para que el discipulo puedu estudiar, es necesario que la guitarra esté templada, Bxplicaré unode
los modos que hay para ello,

Se poneuna cuerda en cierto grado de tensién, para yue sirviendo su sonido de Lérmino comparativo se
templen las demds por ella, A este f{n adopto la- sewta (§.18),1a cudl, atada 4 1a clavija,se aflojard de
manera que no dé ningun sonido, y luego seird subiendo muy despacio hasta que suene con claridad, pero
de suerle que la clavija (de madera) haya dado poco mis de media vuelta. En tal disposicién, esta cuer-
da pisada en B traste dard el sonido que corvesponde & la quinfa al aire, la cudl se ha de poner unisona
con ella. Desde la guinta, después de templada,se procede sucesivamenie 4 tomplar las demds cuerdas con
arreglo 4 Ia tabla siguiente:

La cuerda 6. pisada en B traste dd el sonido que corresponde & la 5!

La........ 5 id.......id..... e iieeaamaaenea ver . 4

La. ..., R R T PR ideeen.. e e aaneee Ceina L 3Y Salaire
. La 37 pisada en 42 traste.. ... iueiiiiir e rniiaanraae 20

CLa oo 20 LB trasten L. eaiearaaans :.v.. Prima)

44. Para apretar las elavijas de lasguitarras que no tienen mecanismo en esta parte, se sube la mano de-
recha hasta la cejuela,y alli sirve de a poyo & lu izquierda, Por medio del meranismo de latén que se adap-
ta 4 cada clavija se les da vuelta muy fdcilmente con la mano izquierda sola. En este easo la cabeza dela
guitarra tiene la figura que se ve en las dos de la Iémina 2\

45, Templada ya la guitarra, conviene hacer otra operacion para ver si estéd 6 no afinada. En este caso
se procede por octavas, Primeramente se pisa la cuerda tercera en 2. traste,y por este sonido se afina
el de la quinta al sire (su 8% baja): luego se pisa la quinta en 2\ traste, y por este sonido se afina el de
Ia segunda al aive (su 8. alta): pisando la segunda en BV traste dard el sonido de la cuarta al aire (su
8. baja): ésta pisada en 2. traste dara el sonido dela prima al aive (su 8. alta). La sewta se afina conel
sonido de Ia cuarta en 2° traste.

46, Para templar la guitarra 4 un tono regular es bueno usar del templador ( §.27), que tocado ligera-
mente contra un cuerpo (ue no sea blando, se pone en vibracidn produciendo un sonido claro, con elcuédl se
pone unisona la cuerda guinta al aire, -

47. El aficionado, antes de poner una cuerda de tripa en la guitarsa, desearia saber si serd buena 6 no.
Para conocerlo hay la observacién siguiente que ofrece bastante seguridad. Se toma con los dedos pulgar &
indice de ambas manos una parcién de enerda de aquella longitud que ha de tener puesta en la guitarra, se la
mira al trasluz teniéndola bastante tivante, y entonees sin aflojarla,el dedo medio de la derecha la toea y po-
ne en vibracién. 8i mientras estd vibrando se advierte diafanidad en todo Io ancho que eogen sus vihracio -
nes, regularmente es buena; pero si aparecen algunos Ailos en medio que furben dicha diafanidad, positiva-
mente es mds ¢ menos mala. En este easo se va cogiendo otro tanto de la cuerda sobrante, y de evando en
cuando se la pune en vibracién del modo indicado para repetir dicha prueba.

48. Puesta en la guitarra se la pisa en el 12 traste, para ver si da afinada la octava alia. Sila d& un

_poco baja se quitay se lavaelve d poner al revés, esto es,cambiando los cahos,y asi suele dar afinada dicha octava,
Si desile el prineipio la d4 mds alta de loque debe,regularmente no se la puede aprovechar aunque se vue’lva._
Antes de ater Las cuerdas de iripa al puente se les ha de limpiar el aceite con que suelen estar untadaspa-
ra conservarlas,y al efecto se pasan varias veces por entre una badana 6 un trapo fino.
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SECCION -412-LECCIONES.

GAPITULO I.

LECCION 1

Modo .de armar la tripode: colocacién de la guitarra y del tocador.

49. BI discipulo toma la poreidn inferior de la tripode (20.) con la mano izquierda,y poniendo hé-
eia areiba los tres pies, los abre cuanto puédan dar de si; mueve luego la rodaja de metal hasta que
eada brazo de eHa venga 4 caer encima de cada pie, para sujetarlos ¢ impedir que se doblen. En-
tonces vuelve los tres pies hécia abajo y los coloca en el suelo; afloja el tornillo 4. (qne ha de
quedar 4 la parte devecha y exterior), é introduce en el faladro de la eolumna la raiz 6 esplgon de
la poreign superwr 6 metilica de la maquina (20), cuidando. de que el brazo largo caiga 4 su iz-
quierda; 1é levanta sobre su eje, y procura que esté en la misma direccién que uno de los piesde
lo parcwn inferior (1), y en segulda -aprieta el fornillo 4, econ lo cual queda asegurada la unién
de las dfas poreiones de la mdguina,

50 Bn este estado afloja Ios tornillos f, i, o, y también el tornillo ¥, para dejar algo- caido el
brazo’ largo por su propio peso, y estando todo en disposicién de recibir la guitarra, coloca la md-
~quina 4 corta distancia del lado dereho de la silla donde se haya de sentar, dejando entre ambas eo-
sas el espacio suficiente. para entrar y salir sin tropiezo.

51. Después se levanta para sacar la guitarra de su eaja (donde ha de eslar siempre guardada),
¥ lo hace del modo siguiente: introduce por la tdvm,]a y entre las cuerdas dos dedos de la mano
derecha, dirigiendo sus puntas hdcia el mdstil con el fin de levantar la guitarra, y si es necesario
pone su izquierda sobre el mango para ir sacdndola 4 pulso y muy despacio. Se necesita cuidado
en ‘esta operacidn para que no padezra el mango ¢ la eaja de Ia guitarra: la coloeacifn de aquél es
muy delicada, porque estd espuesto 4 perder su correspondiente disposicion 4 1a menorYuerza que
sé haga con €l

52. Cogiendo la guitarra con la mano izquierda por la raiz del mango, la lleva 4 ponerla en la
mdquina, y después de sentarse, tienta con el dedo medio de la mano derecha el taladrs que tiene 1a
guitarra en su parte inferior, en el cudl introduce el pitén B, del brazo corto de la méquina. Lue-
g0 que haya enirado, mira por delante si el aro inferior de la guitarra encaja bien en la ghrazadera
8 Y una vez. aﬂaptddo coge la gmtarra con la derecha por la parte anterior de la raiz del mango,suel

(.1')' Esly cirotnsianeia es sumiimete i:"ﬂpqr_taﬁie, pocque no habiendn cointidencia en i diveccidn del brazo largoy.la de ung de los pies,el peso del mango defa

guiteira xeris cansa inevilable dese odida. .
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ta la izquierda para tomar con ella el extremo superior-del brazo largo, y deja caer poco a pocola
guitarra hasta introducir el pitén de este brazo en el taladro que hay en €l mango. Bi dicho pi-
i6n no coincide exactamente con el referido taladro, se le hace venir al lugar correspondiente dan:
do vueltas al tornillito hasta que el pitén entre bien,y después se aprieta aquél. Cuando ya esté
asegurada la guitarra en los dos pitones falta ajustar la abrazadera §. para que el_inst_rumento
quede sujeto por delante, lo que se consigue pasando el brazo derecho por encima de la guitar-
¢a hasta tocar con la mano el extremo anterior de la ahrazadera,y con la izquierda se mueve ¢l
tornillo i hasta conseguir que la guitarra gende del tode asegurada por la veferida pieza.

53. Se deja entender, que si el pitén del brazo largo no pudiera coincidir con - el taladro de la ra-
iz del mango por ser grande ¢ chico el tamafio de la guitarra, habria que alavgar ¢ acortar el suso-
dicho brazo 4 beneficio del tornillo 4: si por igual razén fuere necesaric bharcer una operacién and:
loga en el brazo corto, se conseguiria con los correspondientes movimientos del tornillito f.

54. Afianzada la guitarra del modo que acabo de decir, el discipulo tiene que aproximdrsela junta-
mente eon la mdquina. Para esto, y generalmente para todos los easos en que haya de acercdrsela 6
apartarla de si, cagerd con los dedos pulgar ¢ indice de la mano izquierda el extremo snperior del bra
zo largo y la punta de la raiz del mango, asegurdndolos con firmeza uno contra otro, y cogiendo con
la devecha la raiz de la porcién metdlica por cerca de la éolumna, levantard la tripode con la guitarrs,
y la colocard de manera que la méquina toque § la parte exterior de su muslo derecho, y el mango
de la guitarra esté més inclinado y préximo al cuerpo que la caja del instrumento. .

55. Si conviene que la guitarra esté mds alta, afloja con la mane derecha el tornills 4,y sentado
¢omo estd, pone la misma mano sobre la parte superior de la columna, mientras que-con la izquierda.
eage la raiz del mecanismo metdlico entre los dedos indice y medio, y 4 pulso lo sube cvanto sea
necesario, apretando en seguida el referido tornillu,

56. Bl mango de la guitarea ha de tener la inclinacién de unos 25 grados poco mds § menos,que
es como seve en la 1dmina 1. con eorta diferencia; y para ponerle en esta situacion, ¢l discipnlo suje
ta la guitarra con la mano izquierda del modo dicho en eld.54, afloja el tornille E, y le mueve por
la corredera hasta el punto conveniente, en cuyo estado le aprieta. :

57, La guitarra ha de estar colocada de manera que su tapa, lejos de caer perpendigularmente al suc-
lo, se incline un poco hdcia el pecho por la parte superior, Para ejecutar este movimiento, después de
eoger la guitarra con la izquierda por la raiz del mango @13), afloja el tornillo D, con lo derecha,
agarra con esta misma mano la caja por lo ancho del aro en su curvatura mayer.y superior,y uniendo
la.accién de ambas manos, inclina el instrumento hdcia atrds emanfo sea menester, apretande en fin el
toraille D con toda seguridad. R

58. La inclinacién de que he-hablado en el pérrafo precedente ha de ser.tan poea, que.el diseipuls,
senfado npataralmente,no pueda ver las cuerdas, pues desde el principio debe acostumbrarse & acertar
las al tiento con una y otra Warno, ya que asi lo ha de hacer por precisién en adelanfe cuando haya
de ocupar su vista en la lectura de la misica. Asi se logra también que el cuerpo se maitenga dere-
¢ho, sin tocar 4 la caja de la guitarra con el pecho. .

59. La postura del tocador ha de ser natural; su cuerpo ha de estar derecho, sin inclinarle hdcia
adelante como para asomar la cabeza, ni menos hécia el lado izquierdo, como generalmente lo hacen
los principiantes, siendo-asi que en easo de alguna inelinacién convendria mis que fuese hacia el lado
derecho, para dar de esta suerte mayor fuerza y apoyo al brazo de este lado, La altura del asiento
.ba de ser proporcionada para que el pecho quede descubierto, y al intento conviene valerse deun ta-.
burete . con rosea como los que se usan para tocar el piano. Sentade de esta manera, saca natural-.
mente las piernas sin pomer una sobre otra. Las seiioras quedan muy sirosas si apoyan el pie
izquierdo en una; banqueta. . _ .
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60. Sin emlirgo, cada uno debe escoger la postura que mds le convenga para presentarse agrads
blemente 4 lavista de los espectadores. Con esle motivo voy 4 manifestar dos observaciones que la
prdetica me ha ensefiado: 17 La raiz del mango ha de venir 4 caer un poco més- & la izquierda de la
linea media del cuerpo, pues de esta suerte queda expedxta la mano izquierda para obrar en todos los’
trastes, sin fiar mds que en la fuerza de su mufieca, ¥ no en &l apoyo que pudiera prestarla el
cuerpo. 2. La elevacion del mango ha de ser tal, que Ia mano izquierda pueda recorrer emodamen-
te el diapasdn de un cabo 4 otro, sin cansarse euando ejecute en los pr:hneros trastes, y sin djficultad
cuando obre en los demds. Este punto admite las modificaciones de que se hablé en el €.33.-

61. Atendiendo 4 la importancia de lo dicho en esla leccidn relativamente 4 la colocacién de la
guitarra, voy & reasumir lo expuesto reduciéndolo 4 cinco movimientos, que el discipulo debe fijar bien
en su memoria, para ejecutarlos siempre por el mismo ovden: en el primero arma la tripode (8:49);
en el sequndo saca la guitarra de la caja (2.51); en el tercero la asegura en los pitones y en la abra-
zadera (8252 y 53); en el cuarto pone cerca de si la guitarea junta con la miquina 2.54),y en el guin-
to d4 al instrumento los grados que quiere de altura 4 inclinacidn, segiin los pa’u‘rafm 55, 56 y b7
Para eualquiera modificacidn que el discipulo intente hacer en la postura de la miquina 6 de la guita-
rra, ha de tener muy preqen’ae lo prescrito en los parrafos susodichos,y prmclpalmonte en el B4,

62. Si se toca la guitarra sin la tripode, se puede colocar su curvatura edncava inferior, bien sea
sobre el muslo izguierdo, bien sea sobre el derecho, después de haber sentado el pie sobreuna ban-
quetilla que no tenga més de una cuarta de alto. Apoyando la guitarra. sobre el muslo izquierdo ofre
ce mds desembarazo para tocar, por que la mano derecha, que, segin se dird,es la mds importantecae
cerca del euerpo, y no sueede asi cuando la guitarra se apoya sobre el muslo derecho, que entonces
se separa dicha mano del cuerpo, y por lo mismo debilita més su accién. El primer modo es mas
propio pard los hombres; el segundo para las sefioras. En ambos easos se puede arrimar ¢ no la
gmtaPPa al pecho. En el segundo modo que va indicado, el dedo pulgar de la mano izquierda tiene
que trabajar l}'ﬂILhO para atender & wn tiempo 4 la correspondenma de accién que dehe haber entre él
y los dedos que pisan, y 4 sostener el equilibrio que ha de gnardar la guitdrra, puesta como estd, di-
gimoslo asi, en balanza. Arrimédndola al pecho, la accién de aquel dedo pulgar se disminuye, pero su-
cede que el cuerpo no se puede mantener derecho.

LECCION 27

Modo de pulsar con el dedo. pulgar de la mano derecka.

63. Supuesto lo dicho en la leecién 1%, el discipulo pone su antebrazo derecho sobre la curvatu-
ra mayor convexa de la guitarra, hace un esfuerzo para alejar-el codo del cuerpo, y sin mover el
antebrazo dirige su mano bécia la tavraja, ahueando bien la mufieca; estiende los dedos de manera
que formen lineas rectas con el antebrazo, evitando que se tuerzan hdcia el puente, como suele suce-
der si la mano estd floja, que es como se ve en la figura 5. de la lamina 2. (1) El sitio donde de-
be pulsar las euerdas ha de ser como 4 seis dedos de distancia del puente, Aqui es donde debe fijar

(1) Enlafigura de ta idmina 4% lng dedos dn ta mano- derecha no tienen tan buana direceidn como los de Yae fignris 42 y 6% de Ta l4mina 23 Los dela derarha indi
ran mas suabidad en aquélla que an fata,
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la pulsacion. Colocados asi, pulsa 2.40) primero la cuerda sewta, luego la quinta y despuéslacuar
ta (2.18), todas con el dedo pulgar, Cada vez que este pulse, ha de doblar su (ltima falange de mane-
a que apenas se miueva el resto del dedo. Repetird esta operacién varias veces, principiando en la sex
te y concluyenido en la cwarta, y también 4 12 inversa, désde la cuarte hasta la sexta, siempre sinme
near la. mano. Es de entender que mientras tanto, no ha de mover la mano de un sitio, ni la ha de mivar,
pues uno de los ohjetos de esta leecifn es que el dedo pulgar atine 4 pulsar cada una de las trgs eiier
das indicadas. |

6%. T di_s_'c‘ipult}_' advertird, que cada vez que el dedo pulgar de la derécha pulsa una cuerda, la guita-
rra hace un movimienty pequefio. hdcia atrds (1), que es necesario evitae desde el principio: Al efecto.
pone su mano izquierda como para abrazar el mango de la guitarra por los primeros trastes,ysin ‘arpi
mar los dedos de adelante 4 las cuerdas, coloea el pulgar hdeia la mitad de la anchura del mango por
detrés, doblado por su dltima falange, y de consiguiente apoyando constantemente contra aquél la punta
de la yema, como se vé indicada en la flgura 8. de la limina 27 En esta actitud cada vez que ¢l puk
gar de la devecha pulsa wna euerda, el de la izquierda hace al mismo tiempo un corto empuje hdcia
adelante para contrarestar el owmlmjento causado por dicha pulsacién. Estas dos acciones de am--
bos dedos han de ser simaltdneas.

65. La educacién del dedo pulgar de la mano derecha es sumamente importante, por que acostumbra-

do & no mover mds que su dltima falanje, contribuye por su parte & que no se mueva la mano, Lo mis-
mo deben ejecutar después el indice y medio- & su vez. En esta ¢ircunstancia, esto es, en que los de-
dos que pulsen lo hagan, si es posible, no moviendo més que sus ditimas falanges, consiste lograr una
pulsacidn segura y enérgica. (2) )
- 66., Figirese ¢l diseipulo una mano de madera que encajase en el antebrazo por la muiieca;que en
esta Juntura huviese un tornillo que la dejase sin juego, y que los dedos fndice y medio tuviesengounes
solamente por sus: dos- pemlltmms articulaciones, y tan solo por su ultima el pulgar- asi es eomo se ha
de proponer usar de la mano derecha.:

LECCION 3

" Modo de pisar con los dedos de le mano izquierda.

67. El discipulo leerd primeramente con atencidn la escala eromdtica mimero 10,4 fin de enterarse
de 1a localidad de sus sonidos en la guitacra, esto es, las cuerdas en que se ejecutan las notas,y la sé
rie a que pertenece cada una,si es'grave, aguda 6 sobreaguda. ‘

68. Bn seguida poloea su brazo derecho como en la leecidn 25, mantiene estirados sus dedos,yestu-
‘dia la escala numero 2, enterdndose de las localidades de las notas con el auxilio de la escala cromé-
tica némero 1.,y .éolocando los dedos de so lzqmerda cerea de la divisién anterior de cada traste(2.16)
(3). Bs sumamente importante colocarlos en este punto y no en otro del traste, por que eon poea fuer
za que el dedo haga al pisar, la cuerda apoya por necesidad en la divisién,y ast resulta el serido claro
(4): por el contramo, cuanto mas se desvie el dedo del punto indicado, retrocediendo en el espacio del

{1} Conviene que ba guitarra tengu este: movimiento oseiletorio, para-que I mano izquierdano sere sienta deln-dureza que resultarfa de dar mayorsujecién akinstrumento,
(2) La éduracién devgta mang sstd mu; desnulﬂada,ﬁ pegar de quedelie sérla pmmera atenoién Avl guitarvista, prie que-ellaes I que praduce o sonids. Tododwque toer
ba mi amigo. Bor wstaba "hien dic tio] por. quu Sumano derecka pulsaba con s-nerg:a

(%) Senaliyd el diee de s mino mqmprda egn in 4,y Tog- demidiy persu ofden con'los nirmeros 2,5y 4,

{4)El deseanss. que hacen las.cur :rlaa"pmdm-” salire dog puntas durog, que son la egjurly del punnle ¥la divisién anferior del teaste, influyen engran vivanera en{apue
reza'”del Sonido. Por esta raxndn o) dalas currdas dela guitarrd.debiexceder dn prina aldeTos denmids instrunisntns Ge cuerds gueno tienen divisién de trastes.
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traste, menos elaro sale el sonido, por mis que &t dedo apriete, También cuidard de encorvarlos dema
neva que 1a dltima falange caiga perpendicularmente sobre la cuerda, 4 cuyo efecto sacard bastante la-
mufieca, y proeurard asi mismo que al pisar, la direccidn del dedo sea paralela en lo posible 4 las divi
siones de los trastes.(Véase la figura 7. de la lmina 22) EI pulgar de la derecha pulsard las notas de
los bordones de la manera indicada en los 82.63 y 64, y el indice las de las cuerdas.

69. Para que el diseipyln se forme idea exacta del modo de pisar de estos dedos,se ha de figurar
que el diapasén sobre que estdn tendidas las cuerdas es como el teclado de un pianc,y que los: dedos
han de caer sobre las cuerdas 4 la manera de como caen sobre las teclas de éste.

ESCALA CROMATICA.
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LECCION 4%
Ejécucién del semitono g torio con todos los dedos de la izgquierda,
70. Mientras el diseipilo La estado ejecutando la leccién 3., ha podido mivarse los dedos de ambas

manos, por (ue el ohjeto era conocer la localidad de las notas en todas las cuerdas en los eyatro prime-
ros trastes, colocindolos segiin lus reglas dadas en dicha leceidn; pero desde el prineipiolos ha de acos-
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tumbrar 4 que atinen & pulsar y pisar las cuerdas sin mirarlas, eon el fin de que Ia vista esté unica
mente ocupada en le€r con atenciin las notas y su valor.

71. En la guitarra cada traste es un semitono, de modo que pisando una euerda en dos trastes con
secutivos, se forma unn semitono (letra o). El tono se ejecuta poniendo un dedo sobre una cuerda en
cualquier fraste y pisando después la misma cuerda, no en el traste inmediato, si no en el que sigue,
esto es, al tereero (letra 4). _

72. Al ejecutar el ejemplo de esta leceibn el discipulo se podrd mirar los dedos de la mano izquier
da dos ¢ tres veces para ensefiarlos & que se cologuen, pero no mas: ellos deben colocarse sin mirarlos,
¥ no se debe cesar en este estudio hasta conseguir que lo hagan sin titubear y con suavidad,es derit,
apretando poco las cuerdas, pues esta serd la prueba de que lo han aprendido bien. Pulsard todaslas
cuerdas con el dedo indice de la derecha, :

73. Ahora el discipulo se propondré ejecutar el semitono y tono en cualquier otra cuerday en otros
cualesquier traste sin que los dedos titubeen, pisando con swavidad Y sin mirarios. Sialgun sonido
no sale claro suele eonsistir en que el dedo no pisa cerca de la divisién anterior (2.68),y se enmienda
corriéndole un poco hdcia eila sin mirarle (1),

.o SEMITONO SUBIENDG. SEMITONOD BAJ;-\NUO.. TOXNO STRIENDO. TOXO RBAJANDO.
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Trastes.

LECCION 5:

La mano izquierda contribuge & producir sonidos llenos y redondos.

74. En la leccién 20 el pulgar de la mano derecha ha aprendido & pulsar, y en las siguientes el dis:
cipulo ha aprendido 4 conocer la localidad de las notas,y 4 ejecutar el tono y semitono sin mirar sus de
dos. En esta leccién aprendlerd el modo de emplear los dedos de la izquierda sobre las cuerdas, para que
esta mano contribuya por su parte a producir sonidos llenos y redondos.

75. El objeto final que se lia de proponer el discipulo en su estudio ha de ser sacar mucho y buen
tono de la guitarra: para ello es necesario que el instrumento se halle inmdvil en medio de la mayor
-agilidad que puedan usar las manos cuando ejecutan la misica. Por esta razén debe poner un cuidardn
especial én que el dedo pulgar de la mano izquierda corresponda, con el corto empuje que se indied en

12 64, 4 cada pulsacién de los dedos de la derecha. Este empuje sirve ademds para acercar las cuer
das 4 los dedos que las han de pisar, presentdudoles el mango, y evitando asi los movimientos dema
siado grandes que ellos tendrian que hacer para encontrarlas y pisarlas si cediese aquél. Por este me-
dio se consigue también que la fuerza que se emplea en pisarlas se aproveche mejor; por q_lie se halla co-
rrespondida al instante por lo que hace el pulgar. Bn la simultaniedad de estas dos acciones, de pre
sicn dél dedo 6 dedos de adelante y del emprje del de atrds, consiste el conseguir que los sonidos sean
Ugnos y redondos, circunstancia sumamente apreciable, y que por lo mismo debe estudiar el discipulo,

- {f) Durunte ol estudio de Ias primeras lecciomes, el discipule puede colovarse delante de un ewpe]n para tectificar 1a postura de sus dedos en fugsr de wirgs
{og diveciumente.
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con cuidedo en el periodo siguien’ce, que pulsnrd eon el dedo indice de la derecha,sin mirarse ningana mano,
y corrigiendo la falta de ¢laridad de los sonidos con alargar los dedos hécia T« divisién anterior, Si el discigalo
ba estndiado con enidado la escala ntmero 1° de la leccidn 24 se acordard de la loealidad de los sonidos,y en-
. tonces pondra todo su conato en fijarbienla vista en el papel para no equivocar la lectura de las nofas,se-
guro de que las més veces los dedos se colocardn donde dehen,y 4 poeo que vepita la leceidn logrard tocar-,
Lisin equivocarse y eon soltura, Aqui debe poner en practica todas las observationes que van hechas para
colpear hien los dedos v saear el tono redondo. '

Purecia natuval pisar el eo/ y el.re de los coupases Ly 7° con el dedo 37, pero es mds abinodo yutil
pisarlos con el 42 En el compas 11 se pisa el re con el dedo 32

Compas 1

7 - .

aFr . i f"q; : i — i x F-‘L 1
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LECCION 6:

Contimita {a prdctica de la misma doctring.

76. Enlaleceign 5* ¢l dedo pulgar de la mano ézquserda no ha tenido que vesistir 4 la vez m4s que a/mn
dedo delos de adelante; ahora en ésta tiene que aumentar su resistencia, porque pisan easi siempre doe
dedos d un tiempo.

77. El discipulo, después de haberse enterado de Ia localidad de bsnotas y de que deben sonar dos @ un
fz’e#;zpo; pulsndas con los dedos fndice vy medio dela derecha,no debe estraiiar gue los dedos de s 1zquierda
procedan con pereza ¢ diticultad, pero confie que la repeticion de actos los hard obedientes.

78. Coloca pues sus manos como en la lec¢ién auterior,y empieza 4 estudiar e! .compas 17, repitiéndole
hasta que los dedos le ejecuten con soltura y sin mirarlos: pasard luego al 20,y le estudiard del misno modny.
en aegﬁida une los dos; eontinda estudiando uno después de otro los compases 30, y 47 para unirlos deslpnés, y
no pasa s estudiar los otros hasta que los-dedos ejecuten los cuatro anteriores del migmo modo que el primerg,

Enel conpds 4¢l sise ejecuta pisando la cnerda fercern en 4{traste.(Lease la leccién 16 y la tabla
de los equisones.) Del mismo modo se ejecntan los otros &7 de los compases 7,41,12 y15.

Téngase presente la correspondencia de accidn que debe haber entre los dedos de adelante de la iz--
querda y el pulgar de la misma mano.{g.64 ) ' | __ -

79. Luego queha sonado el re del compas 7se levantara’ el dedo 3/que le pisa antes. de que snene el -
mi siguiente. '

Se ha de llegar & toear esfa leceidn sin qie la mano izquierda se mueva de un sitio: a este efecto se
mantendran siempre abiertos los dedos,
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LECCION 7.°

Pulsacién de los dedos pulgar é indice alternando.

80. Cuando los dedos pulgar é indice de la mano derecha pulsan a .un tiempo dos cuerdas, el indice di-
rige su accidn hdeia la palma de la mano,y el pulgar, doblando su altima falange, queda después do- haber
pulsado sobre el indice , formando los dos como una criz (figura 6!de la limina 2¢) para lo_cual el pulgar gl
sala cuerda un poco méds adelante que el indice la suya. Asf se havdn las dos notas sol s#(letra. £).y después Z
do(letra 8)y en seguida las de la letra ¢ alfernavido. Pasa después el discipulo al ejercicio letra A, para
practicar el modo de: pulsar que ha apreudido, repitiéndole hasta gue Jos' dedos 1o hagan bien gin mirarlos.
. 84, A fin de que. el discipulo no se fasiidie del estudio puede aprender el wals siguiente,cuya ejecucidn,
s la prdctica de lu doetrina establecida en esta leccidn, Ademds de tenér presente las reglas enunciadas
estidiara este vvals sin mirar sus dedos, Pisard el fa del compas 3¢ con el 42 dedo sin mover los otros dos
de la do. Sus cuatro dedos deben estar siempre tan ahiertos como c_om‘feng'.i para que la mago no se mue-
va entodo el vvals. Los dos _p_uul:oﬁ que bay dla izquierda de las dos barras de la-primera parte indican que se
repite aquella parte, asi como los otros dos que estin 4 la derecha denctan que se vepite la segunda.

Baereicio A.

a b ¢ _
’ . . . i i l. 1 i
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o P P P P P P P
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LECCION 82 17

Continuacién de la misma prdetica.

82. Ademds de la adservancia de las reglas prescritas en las Jecciones precedentes, esta exige otros cuida-
dos: 17 Se leeran las uotas tmuprenduias en el trozo 4 pare enterarse de sn localidad y de los dedos que Iay
bande pisar;el pulgar ¢ indice de la derecha pulsardn las everdas alternativamente . 2¢ Se estudiard cada
compas por separado hasta quelos dedos obedezean sin nivrarfos. 5! La mano iuuierda no se moverd, solo si
los dedos,y el pulgar que estd detras responders con su empuje 4lapresién de cada uno de los de. adelnte,
pmcuramlo que haya simultaneidad en estas dos wcciones, 42 El dedo pulgarde la derecha doblard su dltime
falange d cada pulsacidn, quedando después de haber pulsado encima de! indice.5’ El indice de la derecha,
si_pulsa eon wie, e hade separar de la ¢nerda para sacuditla al tiempo de pulsarla de la maneva que se dijo
en el(g. 37)]111'*1911&013 por.fa parte iuterior: si pusacon la yema scla, ha de eoger lo cuerda con &sta para
asegrarar 1a pulsacién; en tal caso el dedo debe formar bastante areo, pues en esto consiste la fu P2 que
ellos han de tever:pulsando eon nia e] -dedo forma menos arco, y el apoyo de la fuerza de pulsacion-estd inte-
diatamente en la prunera coyuntura del dedo junto 4 la mano.

83. Apr'endlda el primer. compds (letra A4 se pasa al segtndo, se nuen liego los dos,y después de haber vt
diado el 5°Y 4’ se vennen los enutra, v asi se procede satﬂswamente con los demds; En seguida se pasa al troze
B y.se le estudia de'la'misma Inauera.

B4, Despues de aprendida esta laceién, su practica puede ser- muy util, Se tova primeramente apretando
los dedos de la mano ‘izquierda. sobre lus. cuerdas y pulsdndotas con la derecha eon poca fuerza. Luego

se repite, pulsando Ia derecha con'un poco mds de fuerza'y aflojando un poeo al mismo tiemno los de la
izyuierda; Se repite después, esforzando dlgo mas la pulsaneion y aflojande un poco mds los dedos de la iz-
quierda, y se sigue repitiendo de manera que 4 medida que.se auiente la firerza de pulsacidnen la derecha se
vaya dinminayendo la fuerza de presidn en la izquierda, Asi es como se principian 4 hacer. 111depend1eu’re- en
sus movimientos las dos manos. :

84. Es de advertir que los dedos. de 1a izqierda dolocades sobre las cuerdas: al tiempo de pzz[srzﬂas lade-
recha, suelen hacer un nuevo esfuerzo para apretarlas mds, el enal se dehe evitar,
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LECCION 9*

Ejecupidn de acordes (1) de tres nofas d un tiempo,§ sean acordes simultdneos—Empleo de los dedos

pulgar, indice y medio de la mano derecha.

86. Esmuy itil practicar los tres #rozos de esta levelln no se pasard al 22 sin haber ejecntado bien el L
Lus tres uotas de que consta cada grupo, por estar colocadas verticalmente una sobre otra,se -ejeentax-iei
un tiempo, Esta reunidn de notas se lama acorde,y la c'o-liﬁguracidn que forman los dedos dé la ‘mano
izquierda haciendo las notas del acorde se lawa posicisn, Los movimientos que hacen los dedos de esta ma-
0. al pasar de una posicién dotra ¢ de un acorde 2 otro son mds ficiles en el trozo A que en B, ymas diff-
ciles en G:todosy sg han de hacer con pl"o.utitl'l'd-, sin niover ¢l brazo ni aun la mano, .

87 Se Pﬁndrd’ un esp ecial cuidado en que el pulg‘at‘“ de la mano isquierds empuje hﬁcia adelante con la
faerza proporeionada a la pl‘ebldn de los tres dedos que. forman la posieidn: éstos se hande colgcay 4 untieni-
PO,y se separardn poco de las cuerdas al pasarr de una posicién 4 otra y este paso se hava ¢on rapidez.. El so-
nido en coerdas pisadas cesa en el moHiento que se levauta el dedo que le forma pisandola,y cuantp mds tarden
los dedos levantados de un-acords en dolocarse en otro,tanto mds tiempo de sonido se pierde del acorde pri-
mere. Al pulsar los ties dedos 1o han dé liacer de manera que n0 obliguen la mand 4 moverse. Al efecto elin-
dice y medio mueven solamerite sus. dos dltimas falanges dirigiendose bicia lo interior de }a mano. B fadice
palsa dun tiempo con el pulgar y medio. Coando pulsqn dun tempe estos tres dedos se oye menos la.note que
pulsa elindice, poryne en este caso es ¢l dedo mds déhil de las tres; par exn e necesita poner un cuidado
particular en él. |

88. En esta leecién el diseipulo, no sélo pone eii practica la simnltageidad de aceibn entre los dedos de

"la mano izquierda, sino que debe empezar @ estudiae también la coincidencia de accidi que debe haber

eutre la pulsavidn de la derecha y la presidn de la .z.zquerda-_. evitando an defeeto muy frecvente y es
que la derecha pulse después de haher estado colocando sus dodos ta izquierds,pues en fal caso no hay si-
multaneidad de aceidn:deben pues ambas obpar 4 un tiempo. Este estudio exige atencidn,y es de muchaim-
portancia para llegar & producir sonidos puros. Por tanto el diseipulo hara bien en detenerse en ella tanto’
colo sea necesarip para eonseguir este objeto.,
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LECCION 10.

Lectura y efecucidn de milsica d dos partes.—Modo de escridirlas.

89. El valor de las figuras se demuestra eu la guitarra mantewiends o ¢ mas dedos de la mano 1z~
quierda sobre las euerdas fanto tiempo como iudicala tignra que ejecutau,y sin atlojarlos, Asi,para deuofar:
nua eorchea eatdm el dedo sobre la cnerda la niitad del tmmpn jue deberd estar para egecn,tav LA e,

90. Esto es ficil fe coneebir, y serfa ficil de ejecutar i la misiva de guitarra constase de uud sola melodta;
pero siendo instrumento de acmonda, se debe y puedss represeutar en ¢l may bien el juego de dos 6 mds voees
4 un tiempo. Bu-este caso Caild voz suele tener figuras de distiuto valor, y por eso hay yue escribir eon sepa -
rdcidn las figuras de cada voz & parte cuya e‘]ecuuon necesitd doble cudados y tambidn es necesario para uo
equivocar el dedeo de la mano izquierda si se han de ejecutar ambas partes cou exactitud.

91, Deeite niodo se estudiard el wals de esta loccign. B compds es de tres movimientos: la figuera que.
ocapa au movimieto es la corchea. Bien s¢ advierten en 6l dosvoces® partes eseritas con separacidn, una,
cuyds tiguras tieven la barra ¢ eolita hicia arriba,y otea, que las tiene hicia abajo; pero ambas partesllenan
el -compds, cada una con el valor de sus respectivas figuras, correspondiéndose mfitaamente eala colocacion
que tienen. E1 4 grave del couipds 17 con el puntillo licna todo el compas, por lo cual el dedo 3° pe)i’ma_ne ce
quicto durante _'&.q.l_lé__l:._; Ent la parte superior 6 aguda hay un silencio de dos partes del conmipds,y en la tercern”
parte del compds s toca ¢l do agudo,cuyo valor corresponde con el puntitio del’db grave. Eu el 4° compas
el tercer movimiento estd ocupado por dos -aspiracmnes,6.siieuci'ns;' cada una de uu movimiento, que.se corres
pondén en cada parte. Estos silencios indican ausencia de somido,y pavd que se verifique esto se levantan los
dedos que pisan fas coerdas que los producen; mas en la cuerda fercera, que produce el sof-agudo para acallar
soy vibraelones por el valor del silencio, no hasta el medio indicado; es necesario colocar @ su tempo sobre
ella el mismo dedo de la derecha que la hia pulsads. En el compas 52el dedo 37 permanece quieto encl /i todo
el compés. Para ejecutar con-exactitud el 2°grupo del compés 5, en que bay un puntillo, se tendra presente que
el corto valor de la figura que esta despus del pnatillo no se da 4 entender «ino tocaudo al iustante la Tigu_va que
signe, babiénduse detenido 1o bastante en la que autecede al pumillo. ¥n los compases 10 y 12 se levantan los
dedos ‘en el tercer movimiento,y también en los compases 16 y 18.

92, Elsostenido (#)'es un signo que en la misica indica ‘111"9. la nota & que estd afecto sube vn semitone la
entonacicn, En la guitarra ¢ada traste es un semitono, y los sonidos suben segdnse va pisando una euerda ha-
e1a ¢l puente, asi como bajan procediendo hacia la cejuela. Asi es que el 2o 4 deleompas 15 se hace en el 42
traste de la euerda guinta, que es un semitono més alto que el do naturali /z y do del coinpds 15 se hacen, el
17en la cuerda quinta en el traste 17,y el do en la segundn en 2;traste, que ambos son un semitono mds al-
tos que la ydo natarales. .

Tétigase siempre - presente que el dedo pulgar de la izquierds ha de estar encorvado y en continuy accion,
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Continda la misma prdctica.

. 03, Cuando la figura de la nota indica dos valores distintos, wno por la eolita de abajo y otro por la de arriba,
se la 44 el mayor de los dos. Al o grave del eompas 5. ;aunque es corchea por arriba, se le dé el valor de
seminima con puntillo, deL;endan mantener quieto todo el compas el dedo que pisa. _

Las notas de los cowpases 10y 18 son las mismas; no obstante, el valor del fz no es.el mismo: zglml
caso sucede entre los compases 12y 20 El eompas 22 exige cuidado.
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LECCION 12.
Sigue la wéisnm prictica en esta leceidn, y en las lecciones 13, 14 y 13.

94, Do mi del eampds 17 duran dos movimiertos. El. tercer ‘movimiento del compas 27 es un silencio en

las notas graves, M7 grave del compds 43 dura tedo €1, asi como fa del compas 14. No se ha demﬁlvi-
dav la continna aecion del pulgar de la izqmerda ,



Compds.

F 5 T E
LECCION 15.
05, En los compases 10,11 y12 nose nweve el 2 dedo de la égudo, habiende de repetirse enlos tres,

En el compis 21, el do grave tiene puntille.
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96. Si do agudos del primcipio forman un movimiento, que es el wltimo del compas. Reparese que el 8lcom-
pasde la 1 parte tiene solamente una figura de dos movinientos, pero es porque 2l repetirse “esta parte,
como estd inficado- por los dos puutﬂios de junto. 4 lds barras, se cnentan como tercer moviniento del 82
eompas las dos citadas figuras 57 do. Al concluir la repeficion de la 2!pavte se ejecata el 8! compds evan-
do dice 27 vez, en lugar de cuando dice 1 vex.

97. Sol sobreagudo del compis 14 estd Ligado al sol del compas 45 por medio de wna raya curva Hamada
ligadura, la cual indica que el valor del primer sof se prolonga en el sol del comypis 15,y se ejecuta nosle-
vantando el 4 dedo hasta haberse concluido el valor del 2! sol, pero sin pulsar éste. Al repetir la 2'pat-
e se procede como en la 41 Cuidese del modo de pisar de la izquierda.

98. Es de abvertir, que el dedo pulgar de la mano.izquierda, sin ‘separarse del mango, corre un poco con
Iy mavo hicia adelante y hdeia atrds en los compuses 11, 12 y 13.
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LECCION. 15.

b ‘90 Se pondra mucho cuidado en el dedeo de ambas manos, Examingnse los comyases 5y6,yse vera que
" “estdn-escritos come si trés voces o partes los ejecutasen. Tambien merece particular atencion el compis
15 para ejecutar con exactitud el 27 puntillo.
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Gonoeimiento y uso de los equisonos.
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P LECCION 16. -

100. Eula escala eromatica del (8 87)hewmos pisado la prima em todos los frastes. ninguna de las de~
mds ha pasado del 4! frastes,y la fercera solo hallegado al 3° La razon dé esto es;porque pisan-
do enalquier cuerda en e} Btraste, la voz que resulta es igual £ la que tiene la cuerda inmedista mas
aguda al aire,eseepto la fercera, qie se ha de pisar en 41 traste para igualar «u sonido con la segrdzal aire,

101. De esto se infiere. que enalquier sonido de las cuerdas primg, fercera, cuartz y guinta se " encontrdra
en Ia enerda inmediata superior  mas grave,seis trastes hhcia el puonte, y los de la segunda se encontrm
vdn en la fercera, a distancia de cinco trastes, contindose siempre en este mimero los dos trastes en
que se pisa el mismo somdd en ambas cuerdas.




102. A estas distintas localidades en dende se puede-ejecatar un mismo sonido, lamo eguzsonos,refﬁ'iéudolds dla nota escrita en la pauta:v. gr. fa
agudo pepres@itado en la pauta sobre la o linea, en llave de sob tiene en In guitarra cuatro eqnisonos: 4 en la prima pxsada en el primer tray-
te; 2 eu la segunda pisada en 62 traste (seis trastes lidcia el puente respecto del equisone de La segunta). 3! en la fercers en 10%traste (cinco
trastes hicia el'puente respecto del equisono de la segunda);y 4° en la cuarta en ¥5itraste (seis trustes hacia el puente).

A la invers a,y por uma razén aualoga,se encuentran los sonidos de la sexta en la quinta cuerda inmediata inferior mis aguda, seis trastes ha:
cia la cejuela; los do ésta en la cunrta, los de la cuarta en a fercera, ete.;4 las mismas distancias que se dijo en €1 (§101).
- 403.Doy el nombre ordinal de 4,203y 42 eqafsono de wna nota principiando por aquel parage del diapasén doude se forma su sonido mds cerca de
la cejuela: el primer eq_ni'sqno: de fa agudo es la prima en primer traste, su 2° es ¢én la segundn en 6! traste,-efc.; el primer equisono de do agu-
do es en la segunda en primer traste, su 27¢s en la fercerq en 5 traste etc,

TABLA SINOPTICA DE LOS EQUISONOS
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405. Cuando se han.de ejecutar 4 un tigmpo dos voces, que podrian hacerse una despuég de otra en ma

miswa cuerda, se busea priineramente la localidad del somdo més agudo de los dos,y despuds la delotro.
Fala ( ejemplo siguiente letra o) se pudieran ejecatar en la prima uwno después de otro; pues sise han de

ejecutar 4 un tiempo (letra b), se busca el o en la prima,y el fa en su 27 equisono en la segunda en 67

traste, §ise han de hacer 4 un tiempo dos notas caya distaneia sea mayor que la de @, v. gr. fr #e(letrac)
entonces se busca antes el re, y el fa se hacé, d en su 27 *equisono (segmzda en ﬁ"traste letra &), 6 en su

3. (tercera en 107 traste, letra e)

106. En la escuela de 1820 sefialé los aqulsnnus con su nimero ordinal; pero me paréce mis.clabo-y sen-

eillo inscribir dentro de un circalito el mimero de la cuerda en, que se haya de ejecutar,y pondré. siempre.

este. circalito 4 la derecha de la nota, reservando la Izqmerda para ¢l utimero que- haya de-indicar el de-
do que deba pisar Ia cuerda,

a ) ¢ r d&; 18
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LECCION 47

- La mano izquierda principia a recorrer el mango de la guitarra.

107. Al estudiar el wals que sigﬂe se tendra presente que estd escrito en el tono de so/, enya escala es
€omo sigue. . -
Nombre de las notas. . ... SOL. LA. S8I. DO. RE. MI, FA § SOL.
Ordendeellss,. . .,... 1° 20 B 4 5 6 7 8
| Intervalos que tienen entre si. tomo, ~Hono. sem, Yono. fomo. Tono.  semif. .

108, 8ido re- sobreagudos del compds. 17son la 32,42y 5! notas de la escala de sol,y entre ellus hay

un semitono y un tono; ¢sto es,un traste y dos trastes: del’ mistho modo sé bugcan las notas del 2com-

ps Ytodas tas demds en la pmma y en las otras euerdas; }de aqui se infiere cugnto conviene comlocer

qué nota de la escala es la que se va a ejecutar para busear la_ siguiente. El acorde del 8° compds

necesita tres cuerdas: no pudiéndose hacer el re grave en sn primer equisono { cuerda cuarta al aive) pov

tenerse que hacer en ella el fa §;s¢ hace en sn 2 equisono(cnerda quinta en §° traste), como denofa el b

eoloeado dentro del cireulito.

Mifdel compds 9 tiene la mismalocalidad que fix natural. Fiz § Zz del eompds 10°necesitan dos. cnerdas:

© 8¢ busca primero el Iz y despuds el fz§en la segunda. Para acertar con el Jz de dicho compds se dice: de fic§

del compas anterior( Q)a sol, que se supone en el grado mmedlato, hay un semitono subiendo,y de sol & la hay.

un tono; de manera, que de faﬂa Io hay tono y medio,  sean tres trates . Del mismo modo se dice: de re agn-

do del compas 94 fu § del comipds 40) hay dos ‘tonos, ¢ sean cuatro trastes. Asi se huscan /z- do del eom-

pas M, ete.. La agudo del compds 45 se hace en su 2° equisorio (cuarta en 7° fraste ), porque debiendo

sonar Juute con do y sol§seria imposible alcangar 4 ejecutarle en su equisono #{cuerdy tercera 2°

traste). Se cudard de dar 4 las figuras sw justo valor.

En esta leccidn se principia 4 ensefiar al dedo pulgar de la izquierds 4 que no abandone el man-
go-enando sube 6 baja la mano, antés hien ha de estar siempre unido % &1, doblado por ‘sa ditima falange.
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Los dedos de la ixquierda se habitdan d estar bien abiertos.

114, Los dedos pulger ¢ fudice de laderecha pulsan esta lecci6n alternando. Entoda . #lla han de estar
continnamente abiertos los dedos de la mano izquierda para que, sin moverla, caigan en su pespectivos trus-
tés. Es mnuy util este 'ejere'icio,porqi]e se ejecuta en los primeros frastes que son los més auchos. Téng ase
c[udado de los equisonos. Cuando la mano izquierda va 4 ejeentar el compds 21 enla segunda y prima,
‘suele -retirarse la mufeca hicia atrds, y entonces es necesario, por el contrario, sacarla,

112, El discijulo teudrd cuidado de no apretar sino lo preeiso los dedos de esta mano‘sobre las enerdas,
y e que €l pulgar correspouda & la presién de cada uno de ellos,

113. Aqui hare una advertencia acerca del mode de estudiar que se debe tener presente en adelaiite. Pri-
" meramente se hardn iguales las 4 semicorcheas del primer grapo , después las del 2 y en seguida estas
miismag 8. Estudiados de esta manera los dos grupos del cdinpés 2%se unen los 4 grupos de modo, que
“entre ellos y entre todas las figuras haya una misma distancia de tiempo por ser figuras iguales,
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LECCION 19.

L A o . . 3 X . . L . .r . . .
-Se principia a usar del dedo medio de la derecha en conbihacidn con el indice,casi sin mover

la mano izguierda de un sitio.

#i4. (ueda establecido en la leceidn 40, que la duracidn del sonido por el valor que representan las figuras.
de las notas, se efectifa en la guitarra dejando sobre la cuerda el dedo que la aprieta tanto tiempo como es su
va]o"r.,_y. coneluido éste, el dedo se levanta, Por este priucipio el ejercicio de esta leceidn exigiria quese Ye-

. vantasen continuamente los dedos que pisan, porque las figuras son de poco valér eomo semicorchens. Esta
_regla tiene una escepeidn,y es, euando se ha de repetir pronto una miswa nota,La gutaera es insteumeuto
apto para la armonia: a inateria de esta son los acordes, los cuales coustan por lo menos de tres notas;td
quense a un tiempo,  una despues Ae- otra las cuerdas donde se ejecatair-aquéllas,el cidosse complace en st
duraeidn: por esto convlenenolevantav—los dedos del Za do del primer compas hasta que haya sonado el al-
timo' do del priuer grapo de 4 notas, porque todas ellas pertenecen & mnacorde; y aun deherdu permane-
cer quietos los mismos dedos, pnes que en el 22 tiempo se repite el mismo acorde.Pero asi ¢omo conviene
que los dedos permanezean pisando las notas de un acorde, asi también se dehen levantar alinstante que:
se hayan de ejecutar notas de otro acerde diferente; porque ademds de necesitarse fal vez los mismos de-
dos para el nuevo acorde,ls duracidn de las notas, dde alguna nota del acorde 4°, podria producir mal efecto -
en el 2! En esto debe ponerse gran cuidado, v. gr. en los compases' 5 y 13, en los endles el 1° 'per'f_,:ene'ce a

mn acorde, y el grupo 2° 4 otro. .
Se ha de tener presente lo dicho en Ia leccidn 9 acerca del modc de entender-el valor de las figuras.

5. Las 4 notas de cada, grupo se han de oir pulsadas con igual fuerza, y se ha de tener presente laad
vertencia de la leccidn 18,

Grupo...i.;'_._._-_.?l; | | o -
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LECCION 20.

La misma prdetica moviende algo mds la mano ixquierda.

116. Por cada corchea del bajo hay un tresillo en lo agudo. Todas las corcheas se pussan con el pulgar de.
Ja misma manera gue en el primer compds:se han de ejecutar todas eon mucha igualdad. Er este ejercicio
- el dedo w4s débil de la derecha es el indice { §.87); tdl vez convendra debilitar algo la fuerza con que
pulsa el polgar, ,

N7. Mucha atencidn exije ¢l cambio de dedos de un acorde 4 otro: en easi todos los compasés se mada
de -acorde, y no se ba de mover la postura de mn acorde hasta que se-haya oido con clavidad y por todo
sit valor 14 altima nota de €l.

118. La correspondencia de aceifn entre los dedas que pisan y el pulgar de la misma mano sehace aqii
mAs diffeil, porque ¢asi siempre pisan tres dedos,y la mano izquierda se mueve més que en las lecciones
anteriores. Cnidese de fener cmzfz'nuam,eu;z‘e,s'aeadzi la mulieca, y bien arqueados los dedos.Losde la derecha
han de estar poco eucorvados si se toca con wias; focando sin.ellas se encorvardn,y en ambes casos no-se
ha de menearla mano. .

119, Antes de pasar 4 otra leccion conviene que el discipulo se detenga en esta y en las anteriores, prach-
¢ando en ellas las reglas establecidas para el buen uso de los dedos de ambas manos; ¥ al- mismo tiempo
tendrd presentes las ohservaciones siguientes, que aplicara después & las demds leccignes (1).

120, 1* No ha de emplear en la presidn de las cuerdas mds fuerza que la necesaria para que € sonidv. sal-
ga claro. A este fin colocard un dedo en una cuerda en eualquier traste en su -debido lugar sin apretarla,
En este estado,después de pulsada, el souido que resulia es confuso parque el dedo no la aprieta lo bas-
tanter entonces va fanteando la fuerza dela presion hasta que, pulsada la cidrda, el sonido sea claro,y ya
uo aprieta mds, Esta fuersa ha de tener su apeyo enla mudeca,de modo que no se interese sensiblemente
el brazo en ella. Es tan importante que los dedos de esta mauo sepau aplicar la fuerza sobre las cuerdas,
que este o]JJeto puede dar lugar 4 un éstudio delicado y de felices resultados, en espemal lnego «que la
practica haya dado 4 la mano derecha la energia y seguridad que debe tener.

- 424, 2! Dejando caer perpendicularmente sobre las enerdas la nltima falauge de los dedos de:la mano iz :

(13 Algmiue de estas oheervaciones Yun ¥ ciunciadzs en las lecciones inleriores,pero ex Lanta su fnportencia qué no jirzgo superline elreprodudirlas ahora que el

“tigelpulo Hene sus wanos mis abedientes,
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qaierda,y guardando ellos una direecidn paralels d las divisiones de los trastes, los dedos que aprietan
las enerdas hacen la fuerza ¢olno conviene.

122" 5! Teniendo los dedos de esta mano siempreiabiertos ( fig. 7, lau. 2%} resulta la ventaja de queal.
levantarse ellos de la euerda pisada lo hace cada uno paralelymente d la division, y sé evita un ruido
é silbido sutil que el dedo produce al retirarse especialmente en los bordones, el endl se- verifiea,
enando los dedos se levantan en direceién diagonal a la euerda.

123, 4* El dedo pulgar de la mano derecha, al pulsar, tiene muchas veces una dlrecméu cast paraleln
4 las cuerdas(fig.5! , 1am 2?) , y entonces el sonido que produce, auu cuaudo doble bien su ltima fa-
lange, es duro y desagradable, Es necesario desviarle de este paralelismo, haciendo de modo que for-
me con las caerdas un éng’l_l-;lo bastante abierto, coino demuestra la flg‘ 42de dicha lamina,para lo cual
‘¢onviene ahuecar & levautar la muieca.’ '

En el periodo de la leceitn siguiente puede el discipulo poner en practica éstas observaciones,Th-
do &l se ejecuta en los bordones, y se pulsa con el dedo pulgar solamente. |
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LECCION 21,

Continuacion de la misma practica.

- 124. Si se pulsa wna nota  de la eseala,y en seguida se pulsa la nota inmediata siguiente de la mis-
ma, sea suluendo o qundo yse estan oyeuclo las vibracines de 14 1* wientras se toca la 22, resnlta
1na cmnhmac,mu desonidos desagradable que forma una disonancia de 27, la cudl es necesariao evitar,
En el compids 42 se hace el re enla cuerda yuinta en su 2°equisono, porque si se hiciera al aire eu su
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primer -equisono durarfan awnlas vibraciones cuando se tocase el do. La nusma razdu hay ¢n el com-
pds 10 ¥ en el segundo re del compas 15. Se ha de tener preseute esta observacidn siaupre ue se-gje-
cuten escalas ¢ parte de ellas subiendo ¢ bajando.

| N A.lldante. 9 ) 3 4 5
LF R I -:f\ .1?\_21_. IL\' ﬂ' . el | _3 __; JF‘ [ . :
o i 45 0 - M S S S r : } L ili_‘"i:
‘) = - £ 1/-\.. - — "' iy
X v LA g7 - o L
-4 3 $——t— 10 J
- - 1 e 4 4 =&
- u. ‘ I i_ _ﬁ’_ - i1 Ir-_i ‘;\ - : :1] f ﬁ' I[' : T ?} 1 J | ‘IJ
Y, el : e 71 ey 5 ° T3 ¥ 2T
b
" | i3 1.5
] :x'-;.ﬂ ——— T__‘}—d';_.:{j g e o e e —=
l) ) —_— .-;- - .-‘I Lo [ E d ‘-‘-.1— — o
E 3 W : e i;[ 'i{; X 2 7 -

LECCION 22,
Juegan tres parfes d un tiempo,y los dedos de la derecha principian

foq - - F - .
@ tener mds movimiento.

. 125, Bl discipulo repasara lo quese dijo en los(38.89y 90} Eu seguida leerd esta leceidu coun las
observacioues sipuiedtes: 1" estd escrita £ tres parfes; 2.'1a parte del canto estd eu lo agudo y snsno-
tas tieuen la colita nécia avriba. La parte del bajo tiene las colitas hdcia abajo,y la parte iutermedia
dos voces también las tiene; 5 cadauna de las tres partes completa el valor del co;ﬁiiéﬁ"cou sus figuras.,
- 126. Enterado el diseipulo de esto, verd la correspondencia que tienen las figuras de una parte con las
figuras de las otras dos partes por tiempos,dsea por movimientos, y enidara de que la ejecucién de las.
figuras de una parte no impida dar el dehido valor 4 las demds figuras, y al efecto pondra cuidado en la,
aumeracign del dedeo.

Eldedeo de 1a uiano derecha, indicado por las inciales en el compds 47, sirve de modelo para los
demds. Pongase cuidado eu los equisonos y en el dedeo de lu izquierda.



http://qael.se

m
RSN
, PP I J Y
Y » y e o)~ .
—F g
é 1; — - :_..ia_i__ﬂ
f . =

LECCION 23.

La misma prdetica moviéndose mds ambas manos.

127, Parayue se verifigue elsilencio enlos compases 26,8 .16 se han de poner inediatamente sobre las 3
cuerdas los.mismos dedos de la derécha que las han pulyado con el fiude apagar los tres sonides.I/no mis-
o es el acorde de los compases 8 y'iﬁ,pero ge ejecutas en distintas enerdas y en difereutes equisonos,

LECCION 24.

c
. Ambas manos se mueven mds.—Prdetica de equisonos.

128, Enel £2compas el Za; grave se hace enla quints al aive,y el lu agudo en la cuerte. Bl pulgavdela
«_._ devecha pulsales dos, deslizando su yema con fuerza sobre la euarta después de haber pulsadola guintn, |
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¥ siempre doblando su altima falange, De ke (compas 6) & ol (compas 2.°) hay un semitono bajando (un trdste)
Para completar el 82 compds falta un ’nempo que es el do re del priucipio (véase la lecuou 14).
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LECCION 25,

 LIGADOS
Ejecucidn del ligado de dos nofas subiendo y bajando.

. 129, En el ligedo, ldmann izquierda ojecuta.dos, tres,6 cuatro notas subiendo ¢ hujando.sin que laderecha ha-
ya pulsado mis que la 12 La seiial que indica esto es un arco que comprende las notas ligadas. El ligads de
-dos notas subiendo (compids1!) se ejecuta pulsando el so/ y dejando caer cerca de la divisidu auterivr del

~ traste el 2°dedo de la izquierda en /e sin pulsarle. Naturalmente este ultimo dedo, que es el que veritica
el ligado, desea caer cuanto antes; pero es necesario countenerle para que ejecute cou exactitud el va-
lor dela figura, El ligado de dos notas dajando (compases 13,14,21y 22) se ejecutz colocando d uu
tlempo los dos dedos: se pulsa la 1imota,y el dedo ¢me la pisa hace un esfuerzo hicia abajo para que
suene lacuerda, y de consiguiente la otra nota.Se ka de hacer alguna fuerza con el dedo1’de los dos al
retirarle, porque él es quien ha de producir clare el ligado: el otro ha de estar algo flojo,pero bien co-
lIocado. Elbrazo o se ha deiuteresar eu Ja ejecncidu del higado.

130. Con todos los dedos de la ziquierda se.deben hacer los ligados, pero esta prdctica se verd en los

ejercicios. ( seccion segunda)
1 .
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LECCION 26.
La misma préctica.

- 131, Elprimer grupo de semicorcheas del compis 1°se compoue de unligado bajando y otro subiendo. Al
ejecutar el primer ligado del coumpds 11 se estivard el dedo pequedio para que alcance 4 fz sin sacar la ma-
no,y mantenieddo firme el dedo Pulg"ap de {a iz_quiel"d{l eunla paiz del HEVT-/ P El-GO'mp'ES 21 enge enidade.




LECCION 27.

Ejecucidn de la apoyatura sencilla subiendo.

© 152, La apoyatura es una notita euyo corto valor se toma del que tiene la ncta que la sigue, por lo ‘que se
ejecuta con brevedad. Supractica es como la de un ligado de dos notas, pero ejecutado eon mucha pron-
titad. En 1a.ﬁé'7"by"atura subiendo,se pulsa la notita y se deja :c-aer' elotro dedo en la nota. La apoyatura de-
jando se ejecuta pulsando la notita,y al instante el dedo que la pisa hace un esfuerza hdcia abajo como en
el ligado, para que suene la nota. Se ha de hacer un corto esfuerzo con el dedo que pisa la uotita, para
que esta se oiga cou elaridad; sin perjuicio de la brevedad con que se ejecuta. '
133. Todas las apoyaturas del Andante de esta leccidn son subiendo, y se ejecutan eon todos los dedos:
el movimiento ¢ ﬁir'e de el es despacio para que se;pueda poner cuidddo en la ejecucign de las apoyatu-
pas, Las seminimas del conpas 43se pulsan con los dedos pulgar € indice de la derecha; si se pulsan epu
. los dedos indice y medio, se oird otro efecto en la calidad del somido, El compds 7.° exige bastante cui-
dado para dap su justo valor 4 todas las figuras: al ej;ecutai- el acorde del compas 8?2, eonviene poner el dedo
- indice en ceja, para evitar que se 0igan el rey si del compés 7.} en cuerdas al aire. (Vease ln leccidn 31.)
- En seguida de este Andante se puede tocar el wals dela leccidn 28. Después de haber tocado latl
parte se sigie § la ‘2_-_5,.y se vuelve 4 la 1) para ccinéluizé en ella.
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LECCION 28.

Apoyatura sencilla bajanrds.

134. El objeto de esta leceién es hacer apoyaturas dajando; se tendrd presente lo que se ha dicho enk
leccion. 27 sobre el modo de ejecutarlas. Coldquense £ un tiempo fos dos dedos. Eu el compds 23, los ar-
cos'que hay de siasz,y de re & re sou ligaduras,porque las dos notas que cada uno abraza estan enm
mismo grade; y por consiguiente la 22nota de cada ligadura se ejecuta prolongaido por el valor de ella
el souido de la 4* nota sin pulsar aguella.

ﬂ

s J0 VAT
heg

1
[

g ._._‘ _I

* el
B
Y

i

§I

e
h
’S

i=g
s 1] 1L

LECCION 29,
Apoyatﬁm doble subiendo y bajando.

- 135. Esta apoyatura consta de dos notitas, Cuando es subizndo (eompases 1,3.y5) se pulsa 1a 1" notita,
y se dejan caer en seguida los dedos correspondientes en la otra notita y en la nota, cuidando de que pi-
sen precisamente cerea de la divisidn anterior del traste, y sin haber pulsado mds quela i‘notlta Se gjecuta
bien,dejando caer cada dedo con determinada volwntad, no ambos casi 4 un tiempo como suele .sreeder, ni:
eon mucha faerza. En la apoyatura dajando se eolocan desde luego los tres dedos en sus respectivas notas:
se pulsada 4'notita, y sin otra pulsacidn el dedo que la pisa y el inmediato hacen sucesivamente un esfuerzo
para que suene la 2! notita yla nota, Generalmente los pﬁncipiantes suelen cargar tode la fnerza en el de-
do de la nots, pero no ha de ser asi: en todo casose ha de cargar sobre el que hace la I notita ,y asise.evita
que la mano haga fuerza hicia atrds interesando el brazo. Al principio es necesario eontentarse con que
saenen poco con tal de que se oigan con claridad. Los tresillos del compas 13 se ejecutan del mismo modo
que las apoyaturas dobles, con la diferencia de que en los tresilios cada dedo se detiene ensunota iiapa darle
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“snjusto valor: enla apoyatura proceden con mucha hrevedad, Debiéndose ligar las tres notas de cada tre-
aillo, es claro yue todas ellas se habran de ejecutar en una misina ezerda, ylo mismo sucede con las apoyaturas, .
En seguida de este andante se puede tocar el wals de laleccign 30.

LECCION 30.
Otra a'poyr'ttura doble.

. 130. En esta apoyatura se hace un ligado subiendo y otro bajando: se pulsa la1’notita,y se ligan la segm-
da y la nota como tmla leceidn 29. El dedo que produce el 2:)igado ha de hacer sonar bien éste. El signo
A que: hay delm;o de algunas notas iridica que se hade apagar el sonido de ¢llas, poniendo immediatamente.
sobre la enerda el mismo dedo que la ha pulsado (1). Las apoyaturas de los eompases 1:y9’se hacen con
distintos dedos de la mano izquierda que lis mismas de los compases 5 y 13,

‘Wals. - - _
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.(_]I)'T'amhi‘én se upaga ¢l soaido Ievantando alinstente el dedo de la izquierds que ba pisado, ademds de haber pueste nobrela cuerda el dedo de s derechzgre.

Ta- puldd, Fl efecto en este cavu es ser eb sapido. win mis :_apa;_g'sdn_,
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LECCION 31.

Mordente sencillo y ceja.(1)

: 137 El'mordente sencillo se compone de tres notitas agregadas & una nota: consta de dos hgados bajando. y.
uno subiendo. Se pulsa la A notita y se ligan las otras dos y Ia nota.”Para e;ecutar el mordente se_eolos
* ean & un tiempo los tres dedos en su debido fugar, y se cuida de que suene claro el primer ligado. Es més

difieil la éjecucién del mordente con los dedos 37,27y 1! que con los dem4s. En su ejecucion se procurard qus
‘sean s6lo los dedos los que se muevan,no la mano, ni menos se ha de intéresdr el brazo, Al priucipio se.
‘hardn despacio para que se oig-an todas las nofitas: .

. 138. Cuando se han de pulsar 4 un tlempo dos ¢ tres cuerdas pisadas en un mismo freste,se coloca
.el dedo fndice de la mano izquierda fendido sobre ellas, y asi colocado se Haina. eerz Se necesita alguna
préctica para que este dedo pise de modo que suenen elaras todas las cuerdas qué aprieta: el dmmpulo debe.
hacer ensayos, ya colocardo el dedo de plano, 8 yaladeandole, para p1sar con la raiz de el. N

459. Se sostendran bien las seminimas del compas 3. En el compas 10, colocado el 4. dedo en mi grave.
del 27 grupo de semicorcheas,se buscardn las demds notas de él por intervalos diciendo de este modo:
de mi grave (2/grupo) 4 so/ hay una tercera mayor sabiendo: de so/ d 52 hay wa tercera menor wbiendo:
de sidm7 agudo hay uia enarta menor subiendo. Pa%ra la ejecucion de estosintervalos se consultard la lec-
«ién 41, teniendo presente. las cuerdas en que se hace cadamno. Enlaleccidn 30 se dijo el significado dees-
ta seiial 4 puesta en los compases 6 y 13..

Sepuede tecar en seguida el wals deladeccion 32.:

Aundante.

(1) Bl discipnle pu‘e‘dé combinzr o} vtndio de los .gjercicibs.(s'acci6'!1'!..') con }as leccionss empezandy dosde esta,




LECCION 352.

Continda la misma prdetica.

ieiO El ligado fa § Iz del compés Bes dificil, porque la‘mano tieue que saltar desdela ceja al la. Las 10+
titas de 165 mordentes se han de oir con claridad, sin jue los dedos aprieten mis de lo pr:ecxso y han de.
0]31'31' con soltura.
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LECCION 33,

Mordente doble.

- 141 El mordente doble se compone de 4 notitas agregadas 4una nota, y cou ellas se hacen 4 Ligados uno.
subiendo,dos bajdiido y otro subiendo 4la nota sin haberse pulsado més quela 12notita, Todas se han de eje-
2utar con so/fura,sin apretar mucho los dedos, y se han de oir con claridad annque al priucipio swenen
poco. Naturalmente secede, que al retirarse cada dedo para hacer su ligado, 16 hace con tal fuerza (ue
obligala mano a moverse hdcia atrds: es necesario evitar esto;y procurar qae los dedos que ligan se lo--
~ vanten paralelamente 4 los trastes, aunque sea con poca fuerza: la buena practica los robustece.

142. Debiéndose ligar todaslas notitas del mordente, es €laro que el mé notita delos compases 3 y Yse ha,
rien Ya cuerda segunda. El re grave delos compases 14 y 15 s8 pulsa con la primer netita del mordente.
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LECCION 34,

Ceja a prevencidn.

L
B ow BRI IS

. 443, Se usa también dela ceja a prevencidn, esto es, ann enando no sea indispensable ponerla de proute,
eomo se ve en los eompases 3.,5.,8.y 32! '

Ceja Ceja

smesemee——ceeore——c= ==
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Ligado llameado arrastre,

444, Se hace tambien an ligado de dos notas eon un mésmo dedo, que se llama arrastre. Para facilitar su
ejecucion,se ha de volver macho la mano izquierda hdcia la caja de la guitarra,y no se ha de interesar el
brazo. S¢ hace subiendo y bajando. El arrastre subiendo es facil, porque la mano obra naturalmente haeia.
el cuerpo: el aprastre bajando es difieil,porque 1a mano al ejecutarle, se separa del cuerpo recorriends una.
linea diagonal y aun ¢asi horizontal que es la que describen las cuerdas, Para que salga suave, se procura que
lafuerza que aplica el dedo ¢ dedos af pisar sea perpendigular 4las euerdas en todala extension que corna
el arrastre. El signo que le denota es este .=,
Desde el compas 19 se hau de sostener por todo su valor las notas que forman e} eanto en lo agudo.

Allegro moderato.
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- Arrastre en una y en dos cuerdas subiendo y bajando.

" 145. Se ha de tener -pre_s_ente la ﬁlﬁli‘la iml.i‘("ﬂ(‘._i()ll que se kizo enla ]eecion 55 Papa_. ajplicarla aqnl al .

arrasfre eon dos dedos 4 un tiempo en 3.6 6° .
- S e i
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Trino, (Véase la lamina 32)

. U6. Bl trino es unbatido dun ligado de dos notas en-intervalo de tono 6 semitono, gjécutadas por wna
sola voz 6 por dos 4 mn tiempo y repet:das muchas veces eon gran velocidad, habiendo pu/sado 12 me-
10 derecha solamente'la Tiota, ligdndose por conmguente las demds, pero se-han de oir todas ellas’ .con
igualdad. Susigno distiuto es la abreviatura #»,0 esta sefial av, .
- 147, Eltrino se-estudia del modo siguiente: 1se fija bien el dedo que pisa la mota més baja 2se de-
_Ja caer el otro dedo en el traste inmediata 6 en el que le sigue, sin hacer més fuerza que la de supro-
pio peso, y mientras tanto el dedo que estd fijo, permanece inmiovil: 37l dedo que se mueve 'haee su.
fuerza correspondiente hicia a])a;o como en el hgado, para que sueneda nota mds baja: £lesta opera-

cién se repite dos ¢ tres veces primero, luego cuatro § cinco veces,y después mds,
El ejemplo4ide esta leceidn (lamma, 3) se estudiara descansando en cada divisién.
_ " El trino de la divisién 5'de dicho.e; emplo es'el mds diffeil, porque se ejecuta conlos dedos 27y 3.
« . 148. 8e puede hacer el tring sobre la nota m4s alta de las dos que forman el intervalode 3y el de 6.
" (ejemplo 2°) Ex este caso se mantendra firnie el dedo que hacela nota més baja del intervalo ( ejenglo 29
149. Para ejecutar bien el grapo 6.de este ejemplo,se'mantendra firme el dedo pulgar de lcl 1zqmerda,
- contra el mango, para que este o se vaya hécia ateds mentras cae el dedo 2l enfa 8.
150 También se ejecuta el irino batiendo una § dos voces de un acorde ( ejemplo ) En ambos casos.
la ceja que se forma ha de estar bien aseg‘urada

LECCION 38, -

Mbdo-.{ie sostener las notas de una parte mientras se mueven las de otra.

. 151, Una de las cosas mds nmportantes parala ejecucion de la buena musica en la guitarra, es-soste-
ner las notas de una parte mientras se mueven las ngtas de otra, Para esto se necesita ejecutar eon.
escrupulosa exactitud el valor de toda las notas, mantenieddo inmébviles y con ua fuerza ignal de pre-
sién los dedos que ejecutan las notas, de mds valor. Esta lchum ylas dos siguientes 39 y 40 tienen este objeto.

 Andantino. _
- : . ' 2 : - - ] »
PP " ‘k. - .




Allegro moderato.

LECCION 39.

La misma prdctica moviendose mds cada parte.
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LECCION 40,

Contina la misma pritica,

Los compases 15 16 y 17 de esta leccidn exijen mucho cuidado.
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Prdetica de los intervalos en la guz'tarra..(Véanse las ldminas 4,5y 6).

152, Léaseenlaseecién 5:(g.299) la définicidn del iutervalo. Aquitratapemos.de s practica enla guitdrra,
453, Una delas ventajas que ofrece el estudio de este instrumento es,que una misma posicién de dedos
dela izquierda sirve para ejecutar el mismo intervalo eu todas las cuerdas, escepto entre la zerceray la
sequnda, sea en los trastes que fuere: Y esta fatilidad se estiende tamhién 4 1a gjecucign de los aeordes,co-.
mo que estos se forman de varigs intervalos renmdos.

154, Por esta razdn, al tratar de cada intervalo pondré un ej_emplo que dénote la posicién general de el,
en todas las cuer'das,y otro en seguida que indicard la escepeidn en Ias cnerdas fercera y segunda. Bis-
tos ejemplos serviran de modelo para la formacién dé todos los intervalos.

.155. Sobre una figura seniejante 4 la que se ve enla Tdmina n? 4, demostraréla ejecucion de los inter-
valos. Unos puntos cuadrados denotardn la cuerda y el traste donde se deban colocar los dedos: de Ta mano
izquierda. Lia mayor parte de los intervalos se pueden ¢ iocutar con diferentes dedog. Enla seceidn 5% se jue-
den ver los tonos y semitonos que contiene cadaintervalo,

156. Lo importante en la ejecacidn de los intervalos, es que los dedos pisen las euerdas que deben en
el traste eonveniente.

Sequndas {iiim. 2}.

157, La 2% puede ser menor, mayor y aacmentadcz (Seecion 5?)

158, La 2. menor(letra 4), se-ejecuta en 1as cuerdas sequnrde y prima dejando tres trastes en hueco, y.
del nismo modo se hace en las cuerdas guinta y cuarta(letra 4),y en las demds cuerdas, esceptoonlaifer
cera y sequnda que se hace como se ve en laletra D.En la 2% mayor se-dejan dos trasies enhueco (leird B),
¥ unosolo eu la 27 aumentada (Jetra C ),y siempre un traste de menos en las euerdas tereera ¥ sequada que
en Ins demnas (le’tras EF). '

S
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Terceras (mim. 3 ),

'1%9. La3.puede ser déminute, menor Y mayor (Seceitn ) .
460, La3’déminita se hace dejando dos trastes en hueco (letra A),como la 27 mayor; la 3. menor dejando
. en hueco un solo traste (letra B), como la 2’ aumentada, 1a3® mayor en dos trastes inmediatos (Ietzra ¢),
En las cnerdas fercera y se gunda se hacen las 3.7 siempre uu trate menos en ¢ada mna, ¢omo-Se aca-
ba de decir ewel §.158, |

. 164, Obsérvase que en 112 formacicn del intervalo de 5° diminuta, el dedo mdlce pisa la cuerda in-
ferior y el 4° la inmediata superior,y que & medida que el intervalo se agranda, pasando de &minuto.
4 menor y daspués & mayor, los dedosse van aproxinando{ letras B.y €.) En la formacién del intervalo
de 5. veremos (8.468 ) que sucede todo lo eontrario. : :
.162. De considérar ya como do%,ya como re b la voz media que hay enire do y re, resulta que -
tervalos distintos’ pueden ccupar en la guitarra €l mismo numero de trastes, Asies,qué enelmodelo 4 de
1a2’en las cuerdas ?ui'nfa yeuarta (§ 158),sus notas consideradas eomo do§ re b forman un grado,y por.
cousiguientemna2mayor;y en el modelo 4 de 32 entre las dichas cuerdas,las misuias notas eonsideradas co-
mo do ¥ mi b forman dos grados yuna3: diminuta,no chstante que ambos intervalos ocupan euatro trastesca. -
* dauno quedando dos trastes enhueeo.Esta observacidn sirve paratodo los ¢asos de igual naturaleza.

Cuartas (nim.4),

-163. La4’puede ser diminuta, menor y mayor.(Seccwnﬁ )
64, Led*diminuta ocupa el mismo Tumero de trastes que laj’ ‘mayor, pOr Una Tazih analoga & 13»
que se acaba de dar én el(g 462)) = Las notas de la3)mayor (letra F.) son Za:bdo, ylas de la £
diminuta (letra B) son. soltido. -

Quintas ("nﬁm. 5).

L

.

-185. - La 52 puede ser menor, mayor y aumentada.( Secciénhl)
166, De dos maneras se eje(uta este intervalo-en la guitarra, 4 saber: en dos cuerdus contiguas y.

en dos cuerdas alfernas, o sea -dejando una 1ntermed1a.

167, Lab! menor (letvas A D) ocupa los m1smos trastes que la4! mayor( letras € F ) Ladl mayor

‘contiene tres tonos, y la menor dos tonos y dos se:mtanos,qae es mumero equivalente de semitos: Ia

diferencia maferial consiste en que la4® mayor comprende tres grados yla5'menor eompren enafro.

.468. Abviertase que cuanto mas se agrande este intervalo de menord mayory de mayor 4 aumentado,

los dedos se van abriendo, 4 la inversa de lo que sucede en el intervalo de 3:(g161).
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Sextas (nﬁm.ﬁ).

. 169, La 6 puede wer menor, mayor y aumentada. (Seccibn 5Y)
_470. Se ejecutan generalmeute en cuerdas alz‘emzaaa(g 166.)
Ndtese que la 6lmenor es de la misma dimension quela 5! aumentada.

Sepfimas
A7, La7’puede ser diminuta, menor y mayor. (Seeceidn 5°)
A72. La 7'diminute es de la misma dimensién que la 6 mayors la 7'menor deigual dimension que la
6" aumentada. Teniendo la 7 mayor un semitono mds quela 7'menor, se adelantara un traste el dedo.que
pisa la nota aguda,d se cofocars un traste mds atras el dedo que pisa la mota grave.

Octavas (nim.7.)

173, Elintervalo de 8Ise ejecuta de dos maneras: pisando la nota grave cou el primer dedo & pisdn -
dola con ¢l 3°6 4° Léanse con euidado los modelos del ejemplo num,7,

Décimas (ndm.8 ),

174 Losintervalos de '10'.'?12;&?3(0% Yy menor se gjecutan 'd'éjaudo_ dos cner.ci'ais ,ini'el'nn-edias. Sonde mu-
cho uso en la musica de guitarra, especichnente enlas.enerdas cuarta y privia y enla quinta y segunda.
LECCION 42.

Lectura de varios acordes seguidos.

. 475, Una vez condeida la manera de ejecutar intervalos,es f"icil’éjecutar acordes,

Cuando los acordes son simultaneos (ejemplo siguiente, 1’ 1 y 27) se busca primeramente la uota
mds aguda de él, despu% la imnediata,y asi sucesivameite las demds. Cada nota deun acorde tiene su .
movimiento propio para entrar 4 hacer parte del acorde que sigue,y generalmem‘e es saltando pocos grax
dos. El diseipulo nomovers los dedos de 1a izquierda de un acorde hasta que se haya hecho cargo de es-
‘te movimiento; la sefial que se lo mdicara serdn unos puntitos. :

De sol sobreagudo (4 acorde 1°) 4 o (acorde 2°) hay un tono. subiendo (dos trastes hacia el pu eute)
De s: (acorde 1?) 4 do (acorde 27 hay un semitono subiendo.De sol agudo (acorde 1) a fay (scorde2)hay
un semitono halanﬂo (un traste bacia la cejuela) D este medio se usard para pasar del acorde 42 ( n%2%l
acorde 2. del mismo mimero.

176, La inusica de guitarra sucle estar escrita de manera que se distinguen £res parfes. Cada uua do es-
tas gira ae._di_fer'e-nte- modo, yse eseribe regularmente eon separacion,para que el valor de las figuras de cada
parte corresponda eon las figuras delas otras. En el n23.del ejemplo 421os acordes sonlo mismo que enel
! {la diferencia consiste en que hay dos notas en la parfeintermedia para cada nota de las otras dos partes,
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177. Del mismo medio que elindicado ¢n los(gg 475 y 176)se ha de usar para leer los acordes en
arpegio (ejemplo 27) | _
De sol agudo en la cuarta 4 si (ejemplo 27) hay wna 3 menor subiendo,por lo mismo este ¢ se
puede y dehe hacer enla cuerda fercera.
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178. Por este ejemplo (letra B) se ve que no siempre hay necesidad de poner la sefial de los equisonos,
El mi do del grupo 1Y{compds 19 forman una 3 menor bajando Eula letea C{compds 4°) sucedelo mi 8110, y
también eu el compds 6°de la misma letra. Enlaletra D, del fa § 4 re (compés 42) hay una 5'mayor ba-
jando; enel compas 3de m? £ s7hay una £2menor hajando,y el compas 4lesta 4°es mayor.
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LEGCION 43,
De los sonidos arménicos.

, 479, Una delas gracius de la guitarra consiste en los sonidos arindnicos. Estos se producen pisando ar.
ménicamente uua cierda,es decir, tocaudola con la yema de un de do(siu apretarla) evcima delas divisiones
de sulougitud, que algunas corresponden cou las de los trastes (del 7por ejemplo); en este estado se pulsa,
inmediatamente después de concluido el acto de pulsar,selevanta el dedo de laizquierda, de;audo de estar
en contacto con la cuerda, y ésta queda sonando armonieaneite.
. 180, La figura de la lmina 7 ¢ompreunde todoslos armonicos que se pueden hacer enla guitarra hasta la
12 divisién, pues desde ésta al puente se hallan otros tantos 4 distancias proporcionalmente iguales.
Pero notodos son deigual calidud; los de los bordones 5p1:iné.ipalmenté siendo éstos nuevos,son mas claros
que los de las enerdas. En éstas apenas son perceptibles los einco mas agudos,y entre ellos el que corres-
poude & Ia 7.del tono es desafinado en todas las euerdas.

181, Téngase entendido que en el diapasdn general resultan los armdnicos eowo se eseriben enel ejen.
plo de dicha lmina; yero en el dizpasin partieular de la guitarra suenan nna § “wferior 4 [a mésica e -
crita en llave de sols

EL7 y-el7 con ma rayita euecima denotan que el dedo ha de pisar arménicamesnte lacuerda unpoco ade-
laite de las divisiones 3’y 2. los mismos mimeros con rayita debajo (3 y2) indican queseha dé pisarun poco
atras de sus corresponuientes divisiones. _

18.3 Para convencerse de que sondesafinados, anuque bas’cante cla.ros los armonicos que eorrespoude 4
la Z'menor (triple) de la cuerda al aire, no hay mis que cotejar el sol (uotado 3) de la cuerda gusntapon
e} mismo sof (notado 5) de la euerda fereera que debieran ser unisonos,y se percibird que aguél esme-
«cho més bajo que este, _

. 183, D¢ dos mauneras se representan Jos sonidos armonieos eu la pauta: 10 Escribiendo las notas que,
realmente se hacen con agregacidn de dos Hilierds, uno que puede inscribirse dentro de uwu cireulito
(como en los eqmsonos) para denotar la cuerda,y el otro qupmdicala division en que se ha de pisar
arménicawente, 27 Eseribiendo la nota que representa la cuerda al aire en que 8¢ hace elarmanieo Y. '
un solo numero que denota la divisién de trastes. (1)

(1) Bar isaba de loy armonicos por ¢l primer medio que va indicade,
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.484. Dejando {un lado los sonidos obscur 08 Y desafinados, resulta quelos armonicos de la guitarra que
s¢ pueden oir con agrado sacados de la manera que va esjlicada, se reducen 4 las 418 notas siguientes,cu-
Ya:s.gnori&ad va fisminuyendo de lo grave a la agudo.
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Trastes. 12. 42, . 7. A2, 5..42.09.57. .125.40..57.42 5.749. 5...3.9549.3...5.
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Cuerdas 6%..5%..6%.4..56..5..6,.54..26..5..43..45..24...5...4.123...5.. A

485. En esta série faltan muchas notas dela escala eromatica,quese pueden hacer en-sonides arménicos
valididose de un medio publicado Por mi amigo e} Sr. Fossa en un articulo puesto al principio de la pieza
titulada Quverfure du jeune Heiiri, arrangée pour deux guitares (4 ) Partiendo del prineipio que la.
cuerda al aire 44 su 8larmonica eneima de la 42 divisién de trastes que la divide en’dos partes iguales,
saca por couseeunencia forzosa quela misma cuerda pisada en primer traste tesdrs su8’arménica enci-
ma de la 13/ divisidn, pisada en segundo traste la tendra:encima de la 44 ete. ; y. como en este caso los
dedos de la izquierda estin ocupados en pisar del modo acostumbrado, es necesario que los dela.de-
recha hagan dos unciones, la de pisar arménicamente,yla de pulsar.

- 186, Para ello se vuelve esta mano del modo que se ve en la figura de la lamma 7.,5e estiende
cuanto se pnede su jndice, formando un dngulo de 35 grados, poeo mds 6 menos, con la cnerda que
este mismo dedo pisa armdnicamente,y la pulsa el pulgar, que se halla casi perpendicular 4 1a misma
cuerda. Alos souidos sacados de esta manera ha dado su inventor el notbre (en castel]ano) de armd-
Ricos octavados, porque ¢l indice dela derecha pulsa armomcamente cada enerda al aire mientras que
los dedos de la mquisrda pisan las mismas notas ¢erca dela ce‘}_ugla_.

(4) B Ta Estnela gue publiqne en 1820 di Ja eapli&c:i'ﬁn de este medio.
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El ejemplo s;gmente faclhtara la comprensiéu de este modg de hacer arurfnicos. Para ejecutar
Ia 8% ariwdnica de dos notas Insadas naturalinente por los dedos de la mano izquierda .

it
en las cuerdas. . &, . ... 5% .. .. % . ... Prima.

Fal
|Fi

{ 1
s 2
o 9
- en IOS tP(CStES L I 1 5 - » 1 i.
el indice de la derecha pisa arminicamente '
las misinas coevdas epeima de las divisiones15: 44! 13) 152

Este invento tiene la venta;]a de producir sonidos elaros y de buena calidad, y también de dar. to-
daslis notas dela escala eromatica, Es verdad que para cada armonico se hau de mover awbas manos a
escepeidn de los que se hacen en cuerdas al aire, que se ejecutan con sola la derecha; pero esta difi -
cultad se vence pronto,pueslos armduicos, de eualquiera manera que se hagan, no son parapasages de mucha
agilidad,

- 187, Cuando Sortocaha enlostonos fa 6 e, Guyas tonicas estdl 4 unsemitono Suutono de la cuerda sexta
al aire,subfa ¢ bajaba esta cuerda & latouica,y eutonces resultaban los armonicos propios de esta touica, que.
prestaban facilidad para formar acordes. El periodo quese hdlla enlalamina 8; es sacado deuua ohrd suya
titulada: Methode pour le guitare, publicada en Paris.

LECCION 44,

Prolongacidn del sonido,sostenida porla mano izquierda.— Trémulo.

. 188. La mano izquierda Puede prolongar el somido por medio del tremulo. §i despues de pisada una
cuerda eon la fuerza debida, se pulsa, € inmediatamente el dedo que | la pisa se menea de unlado & otro
sobre el punto en _que el apoya con la punta, entonces se prolonga la vibracidn de la cuerda,y de cousi-
guiente el sonido; pero es necesario mover el dedo al instanfe que la cuerda ha sido - pulsada, para.
aprovechar Jas priﬁlefas vib I'acidnes,que soulas més grandes, manteniendo por lo nienos el mismo gradd
de fuerza sobre la enerda. Estos movimientos no sehande hacer demasiado vivos, ni'se ha deinteresar en
ellos el braza izquierdo,sino sélo la muiieca. Algunos ejecutan el trémulo separando el dedo pulgar del
Inango;tengo poi' couveniente no separatle, para templar mejor la fuerza de la presidu.

- 189, La buena ejecucion ﬂelt:’émulo uo depende tauto dela fueza de presion como del modo de aplicarla.
Sehade apoyar sobre la cuerda la ultima falange, perpendicularmentey pardela 4 las divisionesdelostrastes

advirtiéndo que el peso de la mano sobre el puato apoyado,eorrespondido por el pulgar que esta detras sostiene.
.y prolonga las vmx'dcloues m4s hien quela escesiva fuerza que se pretenda hacerinteresaundo el brazo.

- 190, El trémulo se ejecuta en todas las cuerdas,pero eonmis efecto enlos bordones. Aestos conviene
pulsarlos ental easo cerca del puente,y al eontrario en las euerdas, més cerca de la hoea.

191. Las notas de mucho valor sor las mds 4 propusito para ejecutar el trémulo.En el Largo alguemtelas
denotare con esta semialsv, Cuando ésta se encuentre eicina de un intervalode 3" ,como en los compases 5°,
6.y 7.,los dos dedos que forman el intervalo se han de mover simaltdneamente para ejecutar el trémmulo. .

Laprinfera notita del mordente del compds 8. se pulsa al mimo tiempo que la nota sz mantenicndo
. firme el'dedo que pisa ésta,para _qnlé- sirva de apoyo 4 los demas. El arrastre del compas 14 es diffci],
Porque la primer 3, re fu 4 es mayor (dos trastes eoseeutivos),yla otra 3. qué se liga, si re es me-
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nor,ylos dedos tienen que Llegar a ésta més akiertos, Los arrastres del compds 45 son féciles po rque los
bacéel dedoprimero solo. En el compas 24,de do & la agudos hay una 3 menor bajands. En los companes
25y 26 el trémulo se hace con los tres dedos, : ‘

Ty st T

LECCION 45.

Sonidos producidos por ln mano izguierda.

192, Las cuerdas de la guitarra pueden sonar sin que la mano derecha las pulse. Al efecto basta dejar
caer con fuerza los dedos de laizquierda enlos trastes,muy cerca dela divisidn anterior, evitaudo el
ruido que resultaria de unos grandes movimientos, Para conseguir esto se han dejencorvar los dedos
caantose pueda,d fin de que la fuersa se eoncentre enlasdos dltimas a-"tic“la&o;es"' Las euerdas al
_aire sonardn cogidndolas con la punta de la yema quele coeresponda, ¢ bien se hacen estos sonido® en
segnndos eyuisonos, espeeialmente sison figuras depoéo valor,
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LECCION 46. -

Sonidos apagados.

.493. Para que cese el sonido de una caerda pisada basta impedir sus vibraciouies. Esto se puede verificay

ya levantando el dedo que la pisa (ejemplo s-ig_uiente,letra-'a) ,ya volviéudole 4 coloear después dehaberla

pulsado al aive (letra b),ya pon-iehd9 sobre la euerda el mismo dedo de la derecha que la ha pulsado,ann

cuindo se inantenga sobre la cuerda el dedo de la izquierda (letraeyd ) » Y ya también reantendo estas

dos operaciones de ambos dedos {letra e)De este dltimo modo es como se hacen los puutos yue parecen
_cortados, espresidn de que me valgo para distinguirlos de los apagados.

LA ti.ﬂf#’ ot T o ds — e”H 4 4—1‘
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194, Sise pulsa una caerda pisada, sus vikraciones atacan y ponen en movimiento las demas euerdas, que.
al airepuedan formar su 3; iR 'Bf;y esté moviniento es m4s ¢ menos sensible segin el mate;?ial de que es-
5 hecha la cuerda que resucna. Regularmente se dejan oir mds la 51y la 3ique l 8 Pisese, por ejemplo,
re agudo,y €6 verd moverse y resonar lggrave; si se pulsa éste, resonaran los dos mi al aire. Comono
participan de esta resonancia todos los sonidos que se pueden hacer en la guitarra, por eso alejecutar
uua ‘canturia conviene pouer cuidado en las notas que la tienew para pulsarlas con mds & menos fuerza
4 fin de que no desdigan de las demas en volumen. : :

LECC ION 47.

Semejanza del efecto que produce la reunién del Violin, Viola y Bajo.

- 195. La diferencia que hay en el grueso de las cuerdas de la guitarra proporeiona combinar sus sonidos de
manera quese verifiue una semejanza del efecto que produce la reunién del violin, viola ¥ bijo 6 violon-

~celo.La prima,y en ocasiones la segunda, pueden representar el tiple; ésta,la fercera y aunla euarta el ‘
teuor, y la quitta,y mejor la sexts, el]mj o. Elperiodo éigni:enié".da unaidea de esta emubinaeion,
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LECCION 48.

Di ferentes ealidades de un mismo sonido en una cuerda.

496, La principal riqueza de la guitarra consisteami parecer, en la dif eren’ce calidad de sonido que produce,
. cada cuerda pulsada en distinto parage. En laleecidn 215 determing el sitio donde los dedos de lamano de-
. recha dehlan acosfwbrarse & pulsar las cuerdas, enrazdn de que éstas ofrecen alli una resisteneia pro-
por cionada &lafuerza de una persona medianamente robusta. No obstante, sise quiere ad vertir clara-
‘mente la diferente calidadde sonido qepuede dar una cuerda, dividase la parte de ella que hay desde el
puente hastalaboca enjorciones de dos dedos; pulsese el pasage seifalado conla letra 4 en cada poreidn,
- con igual fuerza,y se advertird dicha dlfmencia,y también pulsindola d1a mitad de cada una de ella; esto.
es, 4 un dedo de distancia, ademds de la mayor 6 menor fuerza que se quiera aplicar enla pulsacidu.

197, Tocando conufias todayia cabe otra variedad que resulta en los bordones aplicando & cada pulsacica
menosporcidn de yema ymds intencién en la uffa,para lo.cudl se ha de doblar un poguito més que de ordi-
nario el dedo que pulsa,( Audante letra B.) |

198, Pulsando cou sola la uiia resulta tanbién otra variedad, que 8 un sonido mds ¢ uwenos duro,segdn ld
calidad de ellas, el cudl puede producir buenefecto en algunos casos eombingndole con los dewmas.
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LECCION 49.

Campanelas.

199. A veces hace mn efeeto particular pulsar al aire una § dos cuerdas enyos sonidos formen parte dé un.
acgrde ejecutado & bastante distancia de la celuela aunque aquellos senidos pudleranhacersg en cuerdas.
pzsadas Alguuos les kan dado e nombre dé campane&rs
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LECCION 50,
Modo particular de pulsar los dedos pulgar € indice de ln derecka.

200. Eulugar de pulsar con enatro dedos de la derecha los acordes que se ejecutan en cuairg cuerdas
ponsecutivas,se aplica cou fuerza el dedo pulgar a la cuerda was grave delas dos superiores y-sé le.
* obliga 4 que pase eon rapidex por lainmediata, después de halier hecho souar laprimera, No importa que:al.
prineipio resulte un sonido duro; de 16 que se ha de cuidar es, de que el dedo pase rdpidamerte doblando
su tltima falange, esto es 80 atiesarse (Ietra -A).Lo miswo se puede hacer en los casos eu que se deban
pulsar a nutiewpo dos cuerdas consecutivas,v.g. do mi {letra B).
- 201. Eldedo indice también puede pulsar laprima y la seguuda cuando las dos debau sonar 4 untiem-
po,v.g.en intervalos de 5¢( letra ¢ ). S1setoca cou uilas se ba de sacudir con fuerza la prima,de modo que
pase porla segunda,para que ésta suene,viniendo & 4 deseansar enla tercera, Tocando conla yemano
es tan faeil producir este efecto. '
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CAPITULO 1],

Imitaciones,

902. Con mis § menos propiedad se presta la guitarra diwitar el efecto de alguuos instrumentos.

Tambora, ‘ '%

903, La fambora cousiste en horir las cuerdas de un acorde cerea del puente eon el dedo mediodelade-
recha de plano y aun mejor con el pnlg-an, dando en este easo 4 la mauo wu nioyimiento de nedia vielta
con velocidad para que caiga sobre las cuerdas,. La muideca no hade estar dura;al conitrario, se ha de
volver eon mncha flexibilidad, 4 fin de que el peso wiswo de la mano,y no del brazo, haga somar. las
cuerdas. De este modo se ejecutard el periodo de esta laceidn.

Pamébora,

—o | TTee —
-lhj
g
s

Alguuos producen con micha semejaiza el efecto del tambordu que acompaiia 4 la misica militar, y.
se hace, sacudiendosobre el puente con los dedos medio é indice bien estirados y alternando, mientras que

la mane 1zquierda tiene formado un agorde.
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Trompetas,

204, Sien lugar de pisaruna everde-cualyuiera cerca de la divisign anterior,segiu hemos ensefiado,se p}-
#a en medio del traste y en seguida se pulsa,las vibraciones pasan de dicha division,y lejos desalir el som-
du elaro, la everda cerdea, y,51 aun s retn:-a el dedo cerdea mds la cuerda, produciendo un sumdo seluejante

al de 1a frompeta.

Harpa,

205. Pulsaude la deregha las’ cugirdas sobre los dtimos trastes del mango,y abuéeando la mano y de con-
siguiente la muiieca, los souidos que resultan son parecidos 4 los del harpa,porque las cuerdas estdu pulsa-
das eomo al tercio de su lougltud En este caso, cianto més hicia la tarraja forme la irano .1zquierda los
acordes,tauto més se asemejaranlos sonidos alos de aquel instruments, en especial si- ve pulse -con la
yowma delos dedos. Los acordes en drpegm son los mds 4 propdsito para este objeto. |

El periodo de esta leceidn es la A'parte de una variacidn de Sor 4 au tena suyo que se halla enla obra
54, mulada Moviceau de concert,

Harpa. .
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SEGUNDAS.

s MODELOS GENERALES PARA LA FORMACION DE 2"°EN TODAS LAS CUERDAS.( 1)

MAYOR . AUMENTADA .

TERCERAS.

N MODELOS GENERALES .

DIMINUTA MENOR .

B _.‘.-'

MAYOK.

v mayor parte de los modélos repetive’ el imlervalo en varias cuerdas.



GCUARTAS.

MODELOS GEXERALES

MENOR.

MODELOS PARTICULARES PARA LAS CUERDAS TERCERA Y SEGUNDA

QE[N'I‘A?‘S 5
N“ - v
N.D. MODELOS GENERALES EN 2 CUERDAS CONTIGUAS.

AUMFENTADA

RCERA,

MODELOS EN LAS CUERDAS ALTERN.AS SEXTA Y CUARTA; QUINTA Y TE

5" MENOR . 5" MAYOK. 5"AUMENTADA .

MODELOS PARA LAS CUERDAS CUARTA Y SEGUNDA, TERCERA Y PRIMA.
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SEXTAS.

MODELOS PARA LAS CUERDAS SEXTA Y CUARTA; QUINTA Y TERCERA

N°G.

AUMENTADA

o
=
e
-
=

* MODELOS PARA LAS C

UERDAS CUARTA Y SEGUNDA : TERCERA Y PRIMA.

O CTAVAS.

DEJANDO 2 CUERDAS EN HUECO

MODELOS

o
N.7.
AaaTRAY

EN 2 CUERDAS ALTERNAS

——

DECIMAS,

MODELOS

EN LAS GUERDAS QUINTA Y SEGUNDA |

EN LAS CUERDAS CCARTA Y PRIMA.

EN LAS CCERDAS SEXTA Y TERCERA .
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SECCION SEGUNDA.

EJERCICIOS.

GAPY Il"al‘_'@ll_.@ 1.

EJERCICIOS PARA LA MANO DERECHA.
Eu estos e_]erclcms no esta puesto el movimiento ¢ aire 2 que deben tocarse; pero eI diserpulo

ha de aspirar a ejecutarlos deprisa ycon claridad.
Para /03 fres dedos pulgar, indice yrnédzb

206. Cuando ¢l dedo mcﬁce Pulaa en union con el dedo media, v. & Re, Fa, M, Sof,del compas 12,

se ha de aplicar mas atenmon a aquel que a este.

E_JE_R(';I-C['O-[?'%;% '=;".4 lgé ﬁti'e g_-s:’ll@; ﬁ@
. = e
| 1 | : e 5 i 2" -
I T ” : V,,
A
)

St =
5 S S S—
207. Colomdus los dedos de la uqmuda en cada grupo, uo se han de mover l‘ld':td el grupo

ngulente 50 epto los que Plsan el bajo.

b |
i
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Se ha de Proceder con el m1smo cmidade que en e‘]ermmo 2% No se pul sara-el My Itsr‘avé‘dt‘](.()ln_

Pas 9y SIgulenteb hasta que los dedos se hallen colorados en las notas inmediatas que sx;;ue,n

3
=
a L
[1] -
[

1 T i — ' ] ]

= —— ! Fr—a i ; jf
4 s O -

5-;‘_ z I,‘ = —

Ry chsa

Se necesita rran cuidado para ejecutar con celeridad y exactitad las notas con Punhllo ¥

las apoyaturas. _ : ,
' ;'I'r'r ] i ] H ] j : : | i 1
50 %% o e F = r—'s: ' *—fg‘%ﬂg
_———— - 4 34— - = = 2z et
~ 1577;!' af g_r g U’ ffr'ﬂ 51*'; ‘ 7 SE'
. r h | A | h | \ _———— e
%L 2 ’1’ e e S EE = o iSRS
’ 7l T et [ If; ;

—g?

T

f wf sl

B.CA. (*} Las letras p i.m.a. son las inictales de los dedes ‘pa@af‘ Hm ”m Y anular de le mono derocha.




Sosténganse- bien las notas de la Pai‘te'aguda.
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El mismo cmdado que en el ejercicio 6°
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208. Se pulsaran perfoctaments a un tiempo y sin menear Ja mano, fas tres notss de cada acor.
de ,adelautando- stempre el Pu]gar En estos acordss simullaneos en que se pulsan varias cyerdas

& uir tepapo, se ha de pmidar con espreialidad del mndice quesen este caso, es ¢f mas débil. El

Pu]w;m de la 1zquurda debe hacer basfante empuje.

209. Se:mantendra quieta la mano i1zquierda en cada grupe hasta que haya sonado la altima,

note de el, y los movimientos que hace para pasar de una postura a utra, seran muy vivos. Ef
- : - . Y T .

pulgar de la derecha doblard siempre su ultinra falange.

?.:_r J ? -. ‘? ?Z.TF T r: 7T

{FEEEER N man mm

_ "

Este eJePClclo requiere que haya mucha puntualidad en no mever los dedos de la izquierda
que pisan las 3% hasta .que se haya conrluido el valor d: estas. El pulgar pulsala los Za yai
del baJo con lwual&ad

. 0'. I8} . \_ Fﬂ & 6; 4 -
1 fe % = = 2
X2 = ————

asgasadiidagdadg 2727 T 2
B.cA. | S
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p _ _ | P a
Ejecutada la alternativa de los dedos indice y medio cn los dos grapos del compas 12, proce

dr-mn aqudlus de la mibma manera en Jos oumpdb 3.5.7.9.11. 15y 15.
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Los cudh ‘o trozos de este qermuu fon lguales,

pero en cada uno se ,c.wﬁscz /ue!fe- dlfer'cnte
nota. El . objeto de este eJepcmm es

vqué el discipulo habitde los dedos de su mano del'ec}la
‘a que le obrdezcan en ol momento que {uiera.

TROZO 17

v l g .
ro I |

[ g ’ --1‘?4“.'_ r f - F P - F

‘ ' =

Para 1os cuatro. dedos, pulgar, indices medio y anulur.

Los ejé‘rei(-ius de cuatro dedos #e -estudiarn, con las Prevenciones: &Igu]anim 1* la mano derecha |
conservara siesmpre bastante energia elevande su mitad posterior, manteniendo estivado su de- ;
do pequeito: 22el dedo Pulgar doblara su ultima falange: 3% 50 thgala al dedo anular 4 quesa..
cuda fuertemente la cuerda: 4. se, moderara al mismo tzempo la fuerza de Pu]sacmn de los dedoes
indice y médio.

Cada acorde ocupa dos hempos Se colocaran slmultdneammte (3.209 Jen cada postura los dedos

de la querda .y no se moveran hasta que haya concluido el valor de la-dltima corchea del grupo.
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. 8e -Pnn‘(]raf., el mismo euidada que ern el ejerc.i:cio P'r'ec.e'dent'e. ’
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240. Paca evitar la conflision que causan a la vista las rayas aceidentales de las notas sobreagu -
das, las eseribirg una 82 baja. Los puntites colocados encima & debajo de ellas denotan que se
han de ejecutar una 8*alta. ' |

EJERCICIO {°
_ Eﬁc&/a.qu‘a[éfn[cja-_de fa mayor subrendo, c‘z_'jeca;tf}rffr en una euerda.

214, Mientras se-aprenden las escalas de este ejércieio J de los siguientes se ha de tener bien
apoyado contra el _imihg§ el dedo Pu] gar de la mano izquierda,y los dedos que pisan no han de
hacer ‘mas fuerza que la que exactamente, puede resistir aquel. '

212. La escala de este éj.erciei'o._ esta dividida en tres Secciones. La 4 ‘seecion consta de nn tono:
la 2¥seccion, consta de un sémitono y un tono: la 3 sé(‘ei‘on? de un tono y un semitono. Para faci-
litar Ia inteligencia de su ejecucion se tendrd presente: {’elorden que tiene en la «séala Ia nota
fute se ejecuta: 2° el intervalo de tono ¢ semitono que hay entre ella y la que signe.

seceida Lu misma dscrila uia 8° haja.
. pappes DR o oty - .
seee: 42 W-F‘ il 4 stre; 2 sege: 37
P i om sece: {2 i \ e
ErR iG]

A bage 1 Tnon

" T
AL
Orden de Jas ﬁ‘f}” :

; - : =
- . P - - - — .. — - o
: L) U i : . :\&J‘h ’:'_}'———;' _  ——
sotos o I eoole¥) - T T B G B B T sﬂ RS P~ ST S 23w O G
Dedeo.....ioaien s LEITRR SISV SURRD DY SRS (s S Dredeo..., g B4 20 %L fu, Bk,
Esta escala bajando. :
ser: 59 ¥regi2? _ : .
" . . X . oo 1% . - I ol A
_&" "‘.ﬁ . /"'-:"—'\ _Sece:t | La misima ebCI‘l\'.f-i nna : 8 ba_Jg.
[ = —_ £ _ r - . e e e - = - e et
_lg — T - - F y .'19_- f_"'"? — 1‘
= - T N - —y———= -
il 1L - - | - - . A0l 1 1 B . »
. ‘-nu N N N Jbu F l - - I _ - v.
g . . . " . W . M > sy Fay »” Oyt o1
Notas de Ia'.esqal;'.)..'.. 8§ 7 g5 4. 3L 2° {1t I\t:la;--......._S’; TLO6 B & 3% 2@ 1.
Bedevcaueernrann, b Fe b 2ot Bl L Dedeor s 3ot kel 2..... 1":-,.'__._.-3_.....1.

EJERCICIO 2¢
213. La misma escala, ejecutando en una cuerda la Seccion 1} yen otra, las secciones 24y 82(Net)

’ » - ‘g . ) . . . ;‘
En el numero 2. se ejecutan las secciones1? y 2 en una cuerda, yenotra, Ia seccl0n 3

Subiendo. Bajando..
e sece: 22 33 ' seee; 37 sedn: 22 ’
et - gece: 37 ' . _Seeh: et secc: 4t
Ned oo s T T : T
. b L2 1 X — + . _:j, ] — =
Notas delaesoals®, .. 45 2% 3% 4 5 6 7« 8 Nofas ™. .82 7L 6 5 4 §°_ 2% 1
B LT TR SR SO SO SUNOR SOV S Dedo..... ooree Bovos Tt boeans Zuee o i 1 21
o Subiende. - B*.Li‘.]'a.ndp.
. . '30‘_’9: 23 se¢gni3? ) sec: 5{. sg.c.ﬂ.' 28 - seee 12
N® 2‘:: - ; e & f » _'__;'__ - . e e L =S - .’-'.-r‘“_‘ -
: = —— Il %’T | f 1 — “
o Mg S P — - e
.. =Y - -a . . V. . ] LY g a N 2 ra - bru G o,
Tt deleescd £ 20 5% 4B B 7R 8 Nots 'l 8L T2 61 B 4 5L 90 £
[ i 7 LU THORT: JESO v TR - S ST SO ) . Dedeo..... b Fe B bR 0Bl b

B.C.A.
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EJERCIUIO 3°

244. La misma escala,ejecutando cada seccion ‘en una cuerda diferente sin mover la mano
izqui,erda de un sitio. '

Svhiesdo. _ Bajén&o“

- geeer 23 _ _  secc: 24
gece: 47t e dege; 32 : ,--J--\_ . sme: 14
) . - = -
- Qe T T, ;»@#f :
_:_JV i I . :j 1 N =J X

RNotas de Ju escalan.,. . 42 2% B 4% 718 e 7-. 6L 5‘ 28 18
.Dlgde_(’-_--uu.u_--a-o-.uqiu--- 5-._. 2 g itruf‘Sclll 4. B T s.l'li..ll‘ 4---. TS 5..;(‘1-
Ofrd dedeo inenostisado.3.... 1.... 5.,-.. 4.... ‘l.... E JUUS N

vide - TP ST JUAY R SU. SN JUTY. A

Segun los tres ejercicios que preceden, se puede ejecutar una misma escala én- wna cuerda, .
en.dos yen. fres con diferente dedeo, debiendose tener presentes en todos los casos los sres sec-
c16nes. |
‘245, La mano desecha pulsa.estas escalas del modo qae indica el eJemp]o que siue. En todas
ellas alternan les dedos indice y medio, solamente en la £ secclon hay esta difepencias si las dos
notas de esta seccion sq.n de xgu\al valor, se, eJecu-ta la escala con el orden de dedos de] N¢1%
si dichas dos notas son de valor desigual, se 'ej_e;jcutan con. los dedos indicados en el N’2%y si

sorr lipadas aquellas dos notas, se ejecutan de la manera que denota ¢l N¢3?

EJEMPLO,
' E&aﬂfas. ot ung cuerda. .
- 32 . _ 59
gx VU . ey T S

216.. Este mismo orden g_.u-arc'lah los dedos de la derecha cuande la escala se hace en d_'asé

en fres cuerdas, . _ : ;

Lia Pr'eieti-ca de estos tres ejercicios es muy atil, porque sirven de modelo para ejé'eutar las -
escalas de todos los tonos en las cuerdas primas, segunda y tercera. En efecto, Ia esédfa diatdni_
ca no es mas de uona, constituida por el orden de intervalos que se ve en el ejerei-cio "i?;_lo que
varia es la sonica o 4% nota; mas una vez conocidas las fres secciones en.que la hemos dividido,
sepun se ve en el ejercicio 45y determinada la cuerda y traste en que se ha de hacer la tdntea,
no hay mas que ejecutar las tres secciones al terior de los citados ejemplos. St queremos hacer
v.gla escala, de o/ sobreagudo en wna cuerda, buscaremos este Sol (f6nica) en la prima en el
traste 3¢ su prinler equisono,y hacemmos en esta cuerda las tres secéiones con el orden dededos
del eercicior1:si la ejecutamos en dos cuerdas, se-tomara por modelo el ejerciero 2‘.‘_-,‘}' sisé ha

de e}eoutar et fres cuerdass servira de modelo el e‘}er'cmlo B
B. C'i.




20

2{7.0tra utilidad resulta de esta }.ar'r{ctir-a,.y-esg que se aprende el modo de formar el interva.
lo de tono en dus cucrdas cansecutivas de esta manera: entre la 2V nota de la escala yla 3% hay \
un tonox(ej:el‘cicio 12 ):]1a 2V nota de Fe es, So!ytie So/ a Lay quees Ia 3¢ llay un toun, el cualse
ejecata entre las cuerdas tercera y sqgunda, pisando esta en el mismo traste que la tonica o 1*
(ejercicio 3?),de modo qae entre las dos referidas notas quedaun traste en hueco, Tambien hdy an tono
entre la 5° nota (ultima de la Z‘Bccuon)y‘ la 6% nota (1! de la 3% seccion) esto es, de Do 2 Re,y &
ejecuta este tono, pasando de la cuerda Seguide & la Prima, pisando esta en el nitsmo trastedon-
de se plso la 3 cuyo movlmlen’w deJa dos trastes en haedo entre embas notas.

2{8. El conocuniento de Tos intervalos que hay entre las notas de la escalayel modo. de formar
el tono entre dos cuerdas fwnediatas, como acabamos de ver, conduce 4 poder eJevutar escalas
en todas las cuerdas yen todos los tonos. Para ello conviene saber, que entre lds cuer‘dab.i'e.n‘a
y Quinta: Quinta y Cuarta,y Cuarta y Tercera,se forma el tono de la misma manera queentre
Ta Seguuda y Prima, esto es, dejando dos trastes en hueco.

219. Luego que se ha ejecutado Ze de 13 escala de Do del ejemplo cillt. sirue, se levanta el 42
dedo, para que al sonar M/ en la cuerda inferior, se hayan acabado las vibraciones de #e, que
forma con el A7/ un intervalo de 2¢,disonancia, en general, desagradable-al oido. Igual cuidado
se ha de tener con So/ y con 87 de la misma escala. Esta es una regla general _ap-l'icablé-'z;. toda

escala subiendo o bajando.

EJEMPLO.
Ercaleo oo, deviviiiiiiiiiiiiin o
En dos cuerdas, ' o Eu tres cuerdas.
sece: §7 2 3 )
d g ,—-—.)-—-—.\ /-—-__A-—-.\
1 FaAY o
5 el 1 I
- 53 I i T
Didee..... B foree L Zibn €. 30k
Escala....... Y IR e cien Sof,
Er dus cuerdas. En ives cnerdas.
g sece: 42 22 | 32 - - severdd 22 A
=i ==
P e s — : &
__ 7 207 7
Bedee. ... IGO0 JOURGS DU SRR SUDIE TONE- SUU ¥

EJERCICIO 4°
Escala de dos oclaras, cg}sau{arfa en fus sers cuerdas.
220. Para la ejecucion de esta escala se ha de tener Presente la manera que hemos apren~
didu. de hacer el tono en una y en dos cuerdas ( ) 217
50/ £ es fz; 7* mayor de la tonica Za: de ella a La ha'y un semitono, que se eJecuta como

se vé en el ejemplo que sigue, esto es, deJandu tres trastes en hueco.

P

- "B.CA.




. | 21

o £ X o
: ; _ . P S Nl * g o H ) ' _
- e PR P . g T ; 7 t 7~ —
o RIS EEEE s S |
re g jr ir-ﬂ =T [ ' / 2
Notasdu ® ®

facscala.. 42 QRF 4R 5% 62 7:‘, 8“‘ 2L BR4L6E BLT28  BL7EELBL AL3L QM 417: 6B 4L 302 4

Dedeo.. 4. 1. 5. b 1_...5..4_._.,.1_ s..._f..z PR T S b3 b 20A B b 5.

. w.,, BrL 4,
Con el mismo orden de dedos se Pucdl: ejécqtar esta escala sobre tantas tonicas cuantos son

lus semitonos ({;r teastes) que ha_ly subiendo desdg .L(I,_E; saber Za& #0571, Do, Do % ete:

EJERCICIO 5°
| 221 PR T En las das cuérdas scgunda fpr'f}na. -

T

Dedeor i 2 & 10 2. &4, 3. &2 4 12442 & 4 2. 4. 4. 2.1 4. 2.4.2.2.4.2,1.46, R

222. En el eJemPlo Ppecedente (N°4) van notados todos los dedos que pisan con sus correspon-
dientes wuamsmos, pero en adelante solo. Pondre ruarismo al dedo que corresponda,cuando se
haya de’ mover la mano: de] sitio donde. esta ejecutando, entendiendose por consiguiente, que
. las notas que siguen a la que tiene. el guarismo, se hacen sin. mover la mano, yno pondre la
penal del eq’u—isono simo en el casé de que al moverse la mano, se haya de mndar de cuerda:
,&e este modo §e e?i’t&l_’a.-, co‘nfu’s;on 'qq_e causan los muehos.mimenos' y se economizan las seita-

les de los eqUIS010S Vease el sigmente .

EJEMPLO.

...'i....

223. Las numeros 3 ¥ 4 contienen: el mismo ejercicio en otros tonos,esto es, cambiando de téniea.
| ' EXEMPLO.
Subicudo Ix tonica un semitono. Subieudo la tonica un touo.
De B2 (N2)4 Mib (N?5) De Re (N°2) 4 M7 (N°4)

orden de los dedos de ]a 1zt1ulerda es. el mismo que en el No2 del eJemplo antermr.
B.C.1.




EJRRCICIO 6

224, Los ejercicios sigulentes se e‘]ecutan en la prima. Cada uno sirve de moaelp Papa eJecu_
far otro semeJante en1 f.odas Ias cuerdas con: el mismo ordeni de. dedos.He Pr-efemdu Ia prima a
atra euerda, Porque es mas dificil ejecutarios .en ella que en, Ias demas,en rezon del paco a.
poyo que presta a los dedos de adelante el Pu]gar éncorvade - gu esta detras.Esta manu ha
de estar muy vuelta hdeia Ia ¢aja de la gmtat_-ra, y los dedes'.que ¢jecutan se han deinover’
con. soltura ¢ indéPen&eﬁcia unos de otros,no moviendo el dedo de la 2 nota de cada grupo
hasta que se haya concluido perfectamente el valor de ella.

225. Es mas difieil eJecutar estos -ejercicios bajando que sm&zem{a, quque los moumlentos
que hace la mane xzquxerda -en un pasaje subiendo,son- naturales, como que se chmgen hacia

. ¢l cuerpo, pcmcuando esta mano se mueve hacia 1a ceJueIa, entonces hace esfuerzo. Este ‘ha
de ser hicia afuera,y el movimiento de la mano debe ser parelelo a las cuerdas yal mang o,
pues de lo contraric Ia mano tpopezama cen el borde de este, yla 1mPedtr1a que szgmese Pa..
ralelarente su debida direccion, '

El diseipulo; al estudiar los eJerc:cms st ha de onponer He.gar a tocarlos deprisa y bien;
pero graduando el mevimieiito un poco mas déprlsa cada vez'i Se¢ accentuara la £ de dos COre
cheas,.es decir, gue se ha de odr mas que la 2% Este a.gento esta mdlcado en cada grupo con un
acento agudo L .

Despues de haber estudiads’ este eJermcm con- 6l dedeo que indican’ Tos uumeros puestos so-
bre las notas, se estudiara con al dedeo: que mdman Tos nimeros que estan debaJe de*’eﬂdsg
teniendo cuidado del logar que ocupa en la ebcala la 12 nota de cada grupo, Para acertar con.
el intervalo que hay de ella a la 2% nota. '

Nolas o ; : : . : a a a P . .
dole ke AL 2o T 4L BL 6L 7L 8L 20 2t 8L IL 6L BL 4 3 Zr

R S B“aita_ T mre S e e oo s o L2 3
Dedev......00. o1 - 3 e #” 3 B 5 ..--‘.2., 4‘,__\2 ,_..g 2._ B N B ) ’-;- e, 5,__\
: - . T ? — X o . N i - . - 3 -

5 - . i A - " 5 ]_- [- T -1 " ] E . B :[ 5 T.
T =i h e — Tl S
Olyo dedes. .. ... 2 &243324242433242 4 232 4% 2% 2% 25 26 242

EJERCICIO 7°

226. Kl eJercicio67? se Puede' tocar haciendo los 1 'i**ad-ds d-é una manera P-arti‘cularg esto es,,

cambiando los dedos. El dedo 1" al retirarse, se deshza con fue.-zapor la- cuerda, hasta que e

£a el dedo 2¢ Esta clase de hg ado es IndS suave al Old(} que el d:}l e‘}emplo anterior. _
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EJE'RCIUI 08

227, Este. eJermcro 8 él mismeo que el 7° con-la dlfereucla de clue se carga el acento solwe
la 2 nota de cada grupo & este fin ge hapa el hﬂ'ado con fuelrza sin interesar e] brazo, teni..

endo smePe apretado contra Ia cuepda el dedo < que pisa la 2? nota,.yno se acelerard. ¢! valor de
la pl\lmera. “

EJERCICIO 9°
228. Los s MIsmos gruposw j nbtas que en Ios eJercuuos &ntemores con Ia. diferencia de que la i"

nota trene Punhﬂo. El movimiento de la mang izquierda Papa pasar de la 22 nota de un grupo

ala f2del siguiente, ha de ser mgy vivorasi es como se df 4 enténder el corto valor delasenii-
corchea. Bl orden de dedos es el mismo queen el elenlplo 89

EJERCICIO {0 |
229. Las. mismas notas, ejecutando con prontitud la 1inota de cada digado, _Pe:rd,,si-n quitar na-

da de'su valor 4 la 2% Al ejecutar este ligads ,sucle retirarse el brazo hacia atras, lo cual se ha.
de evitar, y ademas se ha de tener la mufieca sienipre bien sacada.

EJERCICIO 11° |
230.. S‘é-c'ax:g-arai el acento. sobre la 12 nota de cada g‘-ruiJ:&. Pira que los ligados suenen elaves,,
s¢ dejard caer el dedo junto 4 la division anterior.

Dedeo. . ') e .
Wy, oo, o 2L,

RJERCICIO 42

2_{_3'1 . Del .e‘.jent:-i‘ci‘b-:;l-i‘:' se P.’ued-'en h’ac.er’-‘ﬁtﬁ'os tres sefm':j ant-_és; 4 los eJ ez"eicio_s 8, 91 y {0.

B-c.-i -
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P

'D'ede-u” RN I
Otra ..

En la ejecucion de los tres numeros de este EJEI'CIOIOS. se. tendran presentes las observacin_

nes hechas en Ios eJercxcma 8.9.y 10.

EJERCICIO 13°

232. Este eJercicio se compone de dos hgadosg.uno baJando yoﬁ’o sublendog_y sulamente se

pulsa la finota: todas tres se han de oir con 1zual claridad.
Notus

de la ﬂscala...._ﬂ_ 2“_. 5" 4-" 8. 6 73._ 8"‘ 8“ 7_ 5“ .53- 4*__ .i. 2‘ 40
Ly 2T ‘.‘tf.'_ B it "-‘"/_"...\- ;--:-\ ﬂ"“\ : :__ - = :
—— ] r'|.f:|.- [|a1-l'.:- f.l'll.l.ll.
Dedeo ,..,.. BB I . . SO S 2
{Hro b T . R ' . 1 & - & . S 3...

Ed EROIC*TO 14°

233. Se colocaran a un tlemPu los dos dedos en cada grupo. Aunque el Ihonmlento de un gru |
Po a otra €s vivo, se ha de oir no obstaute Ia dltima nota del 1% antes de mover la méuou. Toda_

via se necesita mayor (,u_-;dado al J_e_c-ui‘,a_v]e h.t.‘;a un el N°9 .Q.P_o.[‘_(i_u-e- _hay que hacer con mucha

veloerdad las dos f'usa;s; d-espues de haberse detenido bastante en L"; cofchea.

N2 - i - N°2Y s omd —~ -
o % - -~ ; (L M1 Wiy v e - :
2, ' 7 et et L Telesl, o .,“pg _
Redeo, .. vdees B o3, 2 i d, S B, B B i i ieenas breranere v .

[ BE CTTIN

EJERCICIO 15°
234. Las dos notitas se ¢jecutan con macha velocidad, y se descansa en la nota. Los dedos
que se muev.en,lo hax"'é-n- a maiiera de resortes, ‘}r-el- .(11136 se &sta quietugse man'tendir':«i'_ f ﬁ‘-me.
o B, R.B, F '
i“ pl o ﬂ,. Ei‘: Et .’E;" "E-ﬁ ::':i__ ::;% Eg EE ﬂ:t Ep_ ﬁ.,-_ )z} 78

— e -
i L s |
1 -

+ £ 4 +- + 4 + + 1 - 4 1 1+
) Z 2 Z ) 2 Z = T2 & 2 & F3 2. 2

EJERCICIO {6°

253. El mismo ¢jereicio, pero 'hacienfd'o con :}g'ua!a’ad las tres aotas.

. ole ite ste N =
o BTEFE ._,;jﬁ;m##tﬁ r——tE 5——5&1%#%#;;5&1; R
S el Ty RS Tl U0 i e U ity Tty ety Rl CORE B
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EJRRCICIO 17° .

'236. Las mismas nofas con la variedad indicada en los numeros iyﬂ del ejereicio 14,

-‘- AR ' :
'-----'_ I -

......................

..............

LJE'RCIGIO 18:

‘237 Ac{u: cada grupo se OOIIIPDIJ.C' de un hvado baJalrdo yotro sublendo Su estudio exige un
“especial Oﬂldddo por las.notas-alteradas eon# Las cuatré notas de cada gruPo se han de eJt.- .

catap con lgualdad de sonido yde valor. sm interesar el brazo9 sulamente los dedos se han de.
_muver, mas 1o la muieca.

: C g im Wl ” Ir R > L T P .
im iom i ﬂi-?'f“ PR $ﬁ£\EﬁF étl_ tﬁﬁ:{ _E@ﬁ"\ Vo G _
g~ /-EECI' FLE F Il A A ] W AT
| I . . ; ? B 111
by | II'-I'. A El 1 I —— — — - - . .
Y R SSSS SSSURE S S S SSEUE S FYNSNTS. 5 30 Y ORI i T SO ST SUSIRY Y. 5 T ose 8 ..
2L 321 : T

EJERCICIO 19°
~ 238. Los dos Izﬂ'adus de cada grupo (N?4.) se LJCCUfall €nn pronhtud En el N°2¢ se cui-
dars ‘de poner a un tiempo los dos dqus que hacen el hvado baJandog‘y tambmn de que
genen oon r'lamddd las semn.opoheas : . .
Al tenor de. los LrUpos - de ]ns dos ndmerss 1 y 2 ded vJv:nP]o que mgue, se pueden, eje..

cutar otros grupos semeJantes sobre las demas notas de la escala, cuya advertencia se ten_
dra presente en los. eJerommS que siguen a este.

Notas . - _
da'ly escala.. .., 1'5... ‘2‘._. :fa_._ 413‘_ Eo No 90 . _
NOAS T P i PN By NI Ay L N I R T
R LB W2 e R I R e ol e W I D S S < fpprfig g
: : . - ! A - ] i ] . - r - .
3 % %3 1 PO 553 B, ... .. AN 3N DUN P 3 2.
3y 1 5 2 1.
EJERCICIO 20

239. Un igads subiendo y otro dedlldO en cada gr-upu Se han de eJecutar con 1gual valor
las cuatro notas.

. m " -' | | c
P ﬁ?uw 2GR0 G L5
J f 2 6.4 2 4.1 2 4%..1 2 & | - . _"

JFHOICIO 21"

240. Loa misnios wruPos del e‘]el‘(‘l(‘lo 20 con vamas mudxhvaomnes en el valop de las {x_
wm'as e el dedeode la mano derecha &

--= Ppig

-lﬁ.‘-
iy . A - ) " B— gyt . ~ o
PR TR I 3 TY A TP AT O PO I 1& 1; N 1_2_4... 12 4. iaf“, 12 &“ﬂxk.“




26 | EJERCICID 22!

241 Un lizado de tres ‘notas como en el eJePCICIO 16,y adeinas dos notas Pulaadaa con ejlnrh

cé: y medio. Se eJe(,utaran deapamo ¥ coms lgua]dad las tres notas del Igado

o i mi_"*"“ "‘;F‘,',#mfr-%‘ P> ---_-'-'__:"~—---_~*-— - P

ki i | L
V-ﬂﬂl 5.2 O] il L - 1.} -
P {2 ] l---'—.=" B-ﬂ—--—--- - "

EJERCICIO 23° | o B
242, Las dos notitas se eJecufan con mucha brevedad En el NO2© hay que detenerse en la 1

rota yejecutar con prontitud las fusas. |

Nl g m B mn oy

i - -—_.-._-——-—-—-—

EJERCICIO 242 |
- Se 'Poin"d-réi ._esﬁl)'eb-i&l cutdade en el -‘cfed'eg de la mano . derecha.
Nedr | ._ﬁ '
Pt i it ﬂtﬂtﬁﬁ
. .If. - ..J-‘] - !' ]' } '.. ; '
X 39 et
oisipessiBerst #ﬁ##ﬁ#‘ﬁﬁ " ‘ﬁ
250, 2 8. 43, 24 23 23 $1 : 3-.5
6F 3 4., S#..... 24, F., F...... 48.....42
EJERCICIO 26
No se moverd el dedo i“ Imentpas el 4¢ hace el h-rado
",.*_.-.'t. , /'“'» o _
Ve 34, f##Er-E#tE:;:_ ."Eﬁ_ !‘Eﬁﬁﬁ:ﬂ
: fll""‘“ i ; e ": -——h—i;—_—t = ]
Nntasdplaesc;{ 23 3“ - 4}_. 5al Sa —7-... .8al |

Al bajar se neceauta poner curdado en 1o interesar el brazo,yen que lus dedos no sé encojan T

bien se puede estudiar este ejervicio caru'ando elacento en-la 2% nota de cadaligado (eJercu 1687

EJERCICIO 27°
244 Estos. grupos son Ligades bajando por tante se ha de procurar colocar a un tieinpo los
_cgns dedos.

N A AN TS SN _ _
Py E 2z =2 EE — % f; 2 5 1_1,’_"‘\
RN O S

Notos o lr e o BT B 67 75 5T g,
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EJERCICIO 28 |
245. Se f‘JéCGt&l‘&ﬁ despacio Jeon igualdad Ias tres aotas de cada ligado del N*4? En el N°Q0 s
¢jecutan los mismos grupos con veloeidad, perque son notitas, y se Pr-o_cur'ar.a que cugan log
dedos en su debido lugar. El dedo 1°que pisa la 1 nota del tresillo en el N*3% 00 se ha de mover
mientras se ejecutan las otras d‘bs notas de cada grupo. | |
Se Puede continuar hacxendo grupos semejantes sobre las demas.notas de la escala aubxen

do y baJélndo

. Nat.ugle[_u;.cal.a 1__... '.2'3'— a7—-\ 4‘::-—\ N°2¢ : N?’S‘.’ o, ./""\-‘ |
Gipgretete Pl Bl fnpRE
J izt 1z 4z . : BT R

| - EJERCICIO 290
246. —be estudiara este ejercicio con el dedeo ds Ia ¢ ru;u:t:uer'a\mcm9 ¥ desp ues conel de la2En

este eusv se obsepvara, , qlie cuando los dedos 1° 'y 3¢ hacen el 2¢ ligado, resulta un desliz- que

produceun efecto diferente de cuando se ejecuta cén la £ numeracion.

Al bagar este ejercicio con la numeracion 22 (letra ), el dedo 19 haoe an arrasire por la cu-

erda_hama la cejuela para ejecutar el Iigado 4¢

“Se mautendra (iL[letG el dedo indice mlentras el-4Y hace «l hgado

<L Y 1 R .
b Ly T I R e~ 1 WL ~ _
{ et -g-.s--_._'#ﬁ s Py SR }f_.; DS
F F 3 pr_.-- ol T‘l_.l Rk == r !PF' — R~ c n 5 .
1:=.'numep."£&,-i5-h7.'_-..ﬂ...:-1""0_.5 3--5_.{4 i ::ii At wB -:*-2 _.44 %1 4224 4224 4P 24 :

EnUmEracion.... A0 O F B4 $142 2443 3143 34455112241451 B442 2143 35445 3142

EJERCICIO 30°
247. Mientras se ¢jecuta el I’iga_d-o_ s'u-'b'-ienclé con el dedo 3% se mantendran los demas -

s-ep'a.padus unos de otros.

P P U T . lﬁr ;EE P R DETS
it i P PR LEE FERREeRLars iy
i 3 13 135 3 -3 5 & 2 4 418 18 1,:.,5_‘.'2

EJERCI€IO 31°
248 . Se mantendran constantemente abiertos los dé.d‘os de 1a izquierda. En el N¢29el

dedo. 1" se desliza P"ara Iiga-r la 3* nota.

=f.ff~?
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EdERCICIO 32°

249 En &l NO 9 se acentuara ( @ 225) la 12 y-4% noetas de cada grupo en el N° 20 s-oldmgnte
la é-“, yen el N3¢ la B deslivande con fuerza el dedo. i" que hage las dos. notas de] 20 hgado

14 . 1] a ! O xa . :
Noio r. " nn' ml" m’f‘ . Jf . N 2 .-,--» ! f“‘. ! e -3 N 5 — g o 1 ,"-'
st o fe s e R 1 I A G BR S L o ot
b Fai| F I I I W % B ) Pty . s !' | I K '
- A r : 1 1 Dl T [ 3 :
A4 4246 1243434382421 242 13 4 f t 2 4135 11 2 144

Y

o EJERCICIO 33°
_2'5'.0. El 2° Ligado de cada grupo se eJecuta Sa/tundo desde donde esta la 1% nota del Li_
gado hasta la 2° que- ej_ecuta el 4° dedo. Tambien se Pﬁede- e;]'ecutar"cprr;'cna’o 6 deslizando
~um poco por -la cuerda el dedo de la £ nota. Son dos efectos diferentes. .

EJERCICIO 34.

o . S t o e . ) . _
251. El 2° dedo se corre de unm traste a su lmme'dlato para ejecutar el 2¢ Ligado.

., : _ — P i~ _
1.1 11~ 2 f'.' Loy "L gt “aly. . .. i m e S
lmi tnce, g phg |! y 2f00 LaPat '—f-i-:#g : = iy
|; g [ﬂ!'i VI _ﬂ’_iL_FI -t I I ™Y 'W : ﬂ
P j.l i | N Pl R I T | I I_! L B | i > r T -+ ;
%t% } fei L ettt —
' ==
142t 131143 113 142 14 14

EJERCICIO 35°

. S la prima.

EJERCICIO 36
- En la primu. |

i T S ——————— 1-—-——--*-—"—--*——-—— ~
. A - .1 ~ -
1 P mo; . “2¥p g 2 i im e ?F‘ 25, "2t i
%ﬁ%ﬁ ey L W F"'F'."-‘ Lﬁ"l‘ & . Eﬁ?‘ 1'1'1 ﬁg : !E? ! i -
; | d 1 - 1 . i = A=A S ' - ] —t
T T m + - ! I | - d —
:: 1 1 1 1 1 1 4 £ 1 4 42 4 31 4 31 2

LJERCICIO 37

En lu prema.

! i) g R o o
| 1 !5-"‘-"'

T EREN
_" 1 __ I
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o EJEKCICIO 38" _ _
252. En esta’ éJePClclo Tus higados baJando se eJecutan de un modo chf'epente que haatcx _
aqui. El dedo £ principia el ligade A, y le concluye el dido 39 Al retirarse el dedo &

-desliza ™ Por la euerda hasta el mumenty de co]ooarse el dedo 3¢ De 1a mlbma manera. se

eJecutan 105 hgadns B, C D I 0 _ _

"4 43%448814 435514 28 1 4214242 211242521212

EJERGICIO 39?

- En el N¢ 1" se. colocan a un ﬁempo los tres dedos: se Pulsa la £ nota, j se hgan todas
Jas. demas comn Pront:tu& pero con igualdad, para que. se oigan bien las dos primeras.En.
el N? 9° ne: se pulsa mas que la 4% nota Estos grupos §6 Pueden representar con notitas .

'(Iet AB)

EJERCICIO 40°

Ejercitios en dos Cuerdas.

Yoy pim """‘_i' i “f ﬁ : 7 e? @ ‘[ .4:
1 % 24 & z 1 1 4 34 4 & i
EJERCICIO 41° '
N Sy — Y P NPT {17% 1
MR Y R It Y PP PP 2 S WP L S B Ot s S
) . N 8 ¥ I ] .t o B o L
D I _ e ——
2 2 t2 5 K4 4 s 2

_ EJERCICIO 42"
253, Se Pundpa BSP(.CI&]. mudado en el or'den Je los dedoa Se capgara el Eﬁen’m en.fa 1

neta de cada gruPo’ gl repetw el eJercwg e cargara en’ la 33
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EJERCICIO 43"

EJERCICIO 447 .
Z_’;cr PrCIOS O'romal:co.s'

254, Este eJePCl(‘]O :/el 51m1eﬂte se pu/.sarau ‘eon el de do Pulv'dr' El dedo de la M(Illlt,l -da.

(ue pisa, es el dnico que se ha de menear: todos_ ~han de estar muy aepal‘_ad_o_s uuos de ofrds.

4

Lot :I . - - = = - . - - - - _ — . . . . .. d} + . |: - |. : ¢
a # - I ;]- 5 # 'ﬂ' E & ﬁ_‘- ’ ’ [4E g e + = . L o 5 A —
Q T i #,/3. 1 2 3 * 1 A2 pN—— g e’ o é -

EJEHOICIO 480

- Ejercicios de. Terceras,

255. El estudio de este ejercicio consiste en no mover la mano i‘zqui'erda de un inter_
valo de 5% hasta que la derecha ebf(' dlSPUt"S’ta a pulsar la 3% a:gmentv., de - manera que los.
’ ; BiGA,




: ol
dos movimientos dé prsar yp&/sa: sean simultineos. Bepar'ese que fodas las 5™ e plhan -

. 1“5 dens i"y 50 y se Pulban Prlmel‘amente con 105 dedos um'rm.,'y mer{m, 'y desPU{.a COI],,- EI
pulgar ¢ indice, eidandd de que aqual doble su altima falange a cada pulsacion en termi

. nos de quedar sobre -él. mdice fopmando combd upa cruz..Se han de ¢Jecutar las 3% con sol-
tura, sin interesar el brazs 1zqiderdo, b hac;endo que el pulgar de esta mano resista la

P‘I‘Pblﬁl] de los dedos que. pisan.,

956 La mayor parte de estos eJeroxc:os en 3% se Pueden eJer~1ltax' en la8 demas cuerdas

;:on el InlbﬂlD dedeo, escePtn €n las cu_er-das -.(_erce_.'.q y_ segundea (_lec-. -.c»i).

fen: miens DEYSOMRY. Lo
.. mhEn: nign: mm inea:
i . Wby mayr U Ty g YL Wy .
Espoeie de 395, ... ay: mens DR S i 1 i€ 5‘ e e s
P Y Let e Y& fE 58 32 52 32 i e 18 te )

P T O R T 5 P

* Noius de'li estula.

..!

g

g
i.

EJEHGIOIO 497

257, Las 5"5 mayores y mienores no. se hgan bien si no se pisan con unoes Nilsmos dedos.

! ? £E mﬁ” S=s5:

EJERCICIO 50°
238 Esoala en 3% '-Jcc~utadas en las cuerdds tercera y .ee,__rumfu con ua dedeo pnoplo para

poderlas ligar (1\"1“) El N°2¢ e semeJante al ejercicio 49.

Not 25
dela gseala®

1-‘1 2.:»54.41 a Gd 7d8d ~

EJERCICIO 5{°

239. Se Pulaa la Pl‘mwra 3 de ‘(‘add hgado Tamblenfse Puede contmuar este e.]‘*’m["l“
Bajando, pero con el cuidado de hacer la 1¢ flnum de cada grupo con las notas Prupms
de la escala, como se ha hecho subiende. Todas. las 3% de cada gruposon mayoeres 0 me-~

nores eu este ejercicio y en el 52, 53 ¥ Bé.

llhl]»

Tt’l"cf‘t'ds . MRYOLES menapess en:

(-!‘Bp o 10 9o zZy T g5 i e MR eus AnEy: iy o Tmens - oen:
. PR — — - +‘ L ’_ A - L N L R LR LA PR R T I )
. +3: i 7 A : MY T ALY 8 A rra
I A 5T v A
Nulus = - — P o DL ET - - - _ - B
e S T T S S TR TR A
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EJERGIOIO 527

- 260. Para que salgan bien lds hgados BaJando de este GJePOICJ.O se- han de arrcuatrap los
dos dedos hacza la ce']uelaJ con 1gua] ﬁierza_., .y con un ‘movimiento Paralelo al Pl*ano de’ Jas:

cuerdas,,. meneando solamente la mano, no el hrazo Se ha de pisar mui cerca de Ta diviston -

anterior la Pv:mera 3* de las dos hgadas, onizel . f‘in de que resulte el sonide clars, y sns
v1bt'ac:10nes sirvan Para hacer sonar. la oira 3"' _

N o o "t L
T:‘rtc:-‘as ...... ay: : b y | miem:
rmanden EeW A a..- e gnflig l ol e y_= 4

e e e W
L]

Batos &/ 7 8 B R N Sl W——  T——— -
ti_é-Ia_e'sca]a.....f:___.I...... 2? ....... 5?...._..-. 4‘41....-....5;-",__.. ..... 6 %....,_,:7.'1-'...._. _:.l‘.. ..7.“'......-..6’?

hJFRCIGIO 53%.
261. (/ddd grupo es un ll”'ddﬂ de tres 3%

ma‘yoreb ¢ fiienores 4 un bLmItOIIO di“ distanecia
una de otra. Se cuidard de que- ambos dedos corran las mismas dlatanmabg y que se colo

(uen bien, esto es, cerca de la division: dnrtel‘ml‘ No se movera ol braze: la mane apoyar'
su movlmlento en la mufieea. '

Meraerss.c..... iy men - B ‘“ﬂx ______":':“__;“‘_f:t_;j*m___r&?: WY g, MO men miy,
do sl A 2 BB BB, TR BB LB A

Naotas o/ .I

de la eseala.. ... 1. .. 5

EJERCICIO 54"
En este ejercicio y en los cuatro sigulentes se liig-an"5‘."""--ma‘.yoﬁ'es ¥ menores ,

Terceras...... ma: me:  mMame:  me: -

me; ma: e lome:  mar mEs ome:  me: e

Notes

.. . EJERCICIO 5§
“Reunion de los_ejercicios 62,y 53.

B.C4.
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EJERCICIO 56

Este ejercicio tiene ¢l mismo objeto, pero. con a]guua variedad .

EJERCICIO 57Y
262. En los grupos 12 4% y BY el dedo 3 prepara ¢l grupo 2! por medio del semitono fe
ligado. En el grapo 3%l dedo 19 e quien prepara el grapo s-iguién-te. La misma senal

sirve para indicar el Ligado de varias notas seguidas, y el de dos o mas 3%

w20 o
(rupo..... : ¥ ‘ 5
Notess .20 e 2Bk e

EJ ERCICIO §8"

Reusiion de los ejercicios 49, 52 y 57.

| EJERCICIO 59°
263. El dedo 37 que prve la seminima, ha de estar inmoyil v firme mientras los otros eje

B.CA.




- 3%

cutan Ias tr'es notas IJ abdas., de tal modo. que sipva de apuyo. al dedo Pequeuu pard que
se Inueva con so]tur'a. Auuqu? las dos 3% sobre la 4%y 5% notas son mayores,en la f: st

hga uy se:miono,yen Ja 2%un tono. Obsédrvese con cuxdado el dedeo.

’ Nﬁt&!_........_.i‘?....2-?---.35?&1-.4’:.....5_?.... ﬂ,ll'_l'za ----- » ':‘-o-?;'t-'.-.ﬁ(t-..- ,'too:" ?nr-o 1:.-.““;.-"-1‘"

EJERCICIO 60¢
'364: Sobre cada nota de la escala se hace nna 5* con un tresillo ll'igado- des pues se baja
esta 57 un semitono, y en begulda se sube este mismo semitono. Al ejecutar la 3! sobre la

2 nota (comP 2) se Pondra especial emidado en los dedes con que se hace ella y la que
-_tug_ue. Igu-al o-ba.er-v-acmn se hard al ¢jecutar las 37 sobre la 37 6%y 7! nota de la escala.

14 1% 14

14 14 T

42

h{.‘ld& o 1 2 KA , d m— oL m— \ : e ————
dl.-]l escala ...... ia'. ..... rewnes e B Y i anaerean et 5.._....,_.. .......... 47, ... . e

_____________________________________________________________ A ._%..._-i_{:-.__i 4 1& 12 {14 12
. T e L o e v
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S i o Py
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Ejercicios de Terceras en fodas las cuerdas,

Be pulsardn wras veces con los dedos pulpar & indice, y.otras con el /ndice y medio.
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ERCICIO 63" | o
.l'.'ﬂ _ A?J""b
alj= l{: r. . b Ulilj' OI“

EJERCICIO 6""

Tas 37 .I._i_-gada__s_ se ej.ec_utau en unas mism-aa cuerdas.

2

Lu‘-na-‘.u 14

]:.J ERGIGIOS en f)FXTAb

265. S eoloeamos ‘en 5u 8 baJa {a nota mas alta deI Ilztervalo de 3% de Ia escala del-e-:
J-'&-P-C‘I_GIO 48, ¥ dg]amos la otra qﬁleta,,resulta otra e,svala en mtervalos de sextas, PI‘GPIa

del mismoe tono. En este caso la notadelatl escdld sobre que se funda Ja 82 es la mas

i

altea, asi como. én las 3% es la mas baja. Este. cambio se lsma rnrersion del Pr-zmer Hi_
tervalo (seccmn 3! %51%) 81 la. 3% es mayor, la 8\ que proviene de la inversion, €5 menor;
s1 la 3% es menor, la 6 de la inversion es mayor-, de donde-resulta que. los mtermloa de.

Ia escala én sexfus:son inversion de los intervalos de Ia eséala en terceras.

 EJEMPLO.
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EJERCICIO 66¢
266. Este ejércicio y los tres siguientes no comphenderdn mas serfas que las que se fore
man sobre las seis' primeras notas de la escala, y es suficiente ndmero para aprender
Ligar 6% mayores con 8“5 meLiores, y a la inversa 67 menores- con mayores.
EJEMPLO 19
Sextas en lis cuerdus tercerd J prime;

Al estudiar ef ejemplo 42 se observara ,que el deds que pisa la nota grave de todas las
6 es uno mismo, al pase que son varma los que ‘pisan la nota agudz, y tambien se adver.
tira,que cada 6%se puede ejecutar con’ diferentes dedos; los nimeros que estan a la izqui.
erda de.cada una de ellas indican un dedeo, ¥ los que estan a la derecha indican otro.
En las euerdas cuarta y sezunda se ligan las 6‘1"-001’1_l'o's_m'ismlds dedos que en la tercera
y pruma.
Notps d& la Lscald.. 14,..2¢

..........
--------

EJEMRLO 2? .

Sexlas en lay cuerah:s*' cuiria y sezz‘m‘:{/«

1 4 w— g 5F 3% '1’5 E

EJERCICIO 67

Sextas en las cuerdas guinte y 1 ercer .

My - mes mi: - e

Espuuie de 6 . i

‘Del mismo m._Dd'O que se ve en ¢l ejercicio 67¢ se ejecutan las 67en las cuerdas sexfu y cuarla.

EJERCICIO 68
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Con ¢l mismo dedeo que £n el ejercicio 684 se ejeeytan las 6”en las cuerdas cuartoy segunda.
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EJERCICIO 697

Scrras en lus ‘cuerdas guinta y tercera.,
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En las cuerdas Cuurta y _Scxtf: ge e‘je(!ufan estos 1ntervalos con el mismo dudeo que en

la Quinty y Tercera del ejercicio 69°

EJERCICIO 70"
Eierciedns en Qetuaras.
267. Al ejecutar las octavas, el dedo indice pisa la nota grave del intervalo (N“’iy &),
la nota aguda { N2 y5.).

B las. gucrdaa toveera y prlmé. Eu la cual;i;i)_f prima. Ko la St-xiiky lereera.  Bn la sexia y cuarta.

ra— __
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EJRRCICIO 74:

268. De dos maneras se pueden hiacer las octavas produciendo distintos efectos: £2 Colo-
cades los dos dedos en la 1 octava del ejemplo siguiente, no se levantan de las cuer-das has..
ta el compas 6? antes bien pasan de un traste a otro deslizandose. 23 Estud1ado este ejercrelo
de la mancra 1 se estudiara levantando los dos deaus al pasar dé uu traste a otro . Bste mio_
do es alg-'o mas dificil que. el anterior:en este cus_o,_.am-bo;s d_.ed'us se¢ mantendran conslanie .
| mente abiertos, ¥ han de i!‘ esﬁreqli-_axl'd_o la dis-tag.c'ia que har entre ellos al swbsr las octavas,
ast como deben irla ensanchando a2 medida que aquellas van bajando. Al bajar las octavas
desdé el compas 62 se cuidara de mantener quieto el dedo 12 que hace la nota grave. Es
mas dificil bajarlas que subirlas, como sucede ‘en todo Pas:ajg. '

Este eJercieio _pued_e servir de modelo para ejecutar otps semejante en las demas cuerdas.
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EJRRCICIO 72!
. 269. Este ejer(ri-cio 65 sumamente -imPort_a.nte.

El dedo 4° que pisa la nota aguda de las 8
que el 12 que pisa la nota grave- permanece quieto. Todas las notas agudas de las 87 s

pulsan con el mdueg el cual lo ha.ra eon fuerza sin que se” mueva la mano, y el Puluar

s ’ - ) " . - -
87 se movera con mucha prontitud, mientras

£

.puLamr con’ Pot‘a fuerza.
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_ KBJERCICIO 73°
270, Mientras los dedos dv la izquierda estan ejecutando 87 en {us tres primeros trastes,
solumente se nwverjii"n g-jﬂq.s;, no la mano. El Pulgar de. Ja mano derecha Puls:ar--'ci" ¢On mas.

fuersa las 8% que tiemen acento, y desde el compas 3% todas las notas acentuadas.
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EJERCICIO 74"

271. Se mantendl’a quxeto ¥ firme ¢l “dedo que ,oraa la seminima de cada grupo matentras

se ejecutan las demas hotas de el. 8¢ han de’ tener muy abierfos los dedos de esta mano.




hJEBCIDIOb en DhOIMAb

272. El wmntervalo de decima s MAFer y Qielor couo las ter ceras . Los mh ?valus de laeso
eala en décimas gn-drd-an el mismo orden que ‘sis sclll-eaml-tes en Temeras-;, la nota _grave de

. ellas es ]—a; nota de la escala sobre que se forma Ia dé{'ima.
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#JIBRCICIO 75"

275 . 8e colocaran a tn tiempo los dedos que forman Ja 10!

Gy i &

EJERCICIOS QUE SE DEBEN. PRACTICAR TODOS LOS DIAS.

274. Los tres ejercicios sigui'entes se pulsardn uNas veces con los dedos pulvar € indive
de la derecha, y otras con el rndice y mediv, cuidaride de gue sean ellos solos los que .
se muevau y no la mano. La 1 vez. que se toque un ejercicio se c-apgap'a’. el acento
en la primer 3% de cada dos, y cuando se re-Pifa se 0a'r-gar'i{ en la segunda 3% segun;
se ve indicado en e] NY 2. de cada eJeremw. Cuando se eJecute de esta dltima mauera,
ran 1ndica el NY3. - o

&
.. Para "cjecutar cada "dos 37, solamente se ha de mover la mano 1?qu1erda, no el ante-

"ne fnalijard 2l eJt’POICIO s

bram,, apnvdnclo aque]la bl.lb muumlentoa en Ia muteeas .




EJERCICIO 76"
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EJ ERCICIO 79°

E’Jercm:as en /os 1 asfes gue se hallan fuera del mango _

275. Este ejercieio y los ocho sigutenfes tienen por obJ_e.io acostumbrar _Ia mano 1zquierda
2 que ejecute pasajes de gjilidad en los trastes que siguen al 12° que estan fuera delmango.
Para este estudio debo hater las advertencias - si_gl_;’ieuti:s .

1: El dedo pulrar de la mano tzquierda ha d:e esfar continuamente haciendo fuerza con
tra la _pa-iz del mango, como que él ha de servir de apoyo para e.l_ tino y a.egtiriélad de los,
que pi.-s-an aun en las notas mas altas del N°3. de este ejerciclo, y tanto mayor debe ser
dicha fuerza cusnto mas se adelanten los dedos hdcia la tarraja.

27 Cada dedo ha de hacer su faerza con soltura y despegandose ( digamoslo asi) de sus

B.C.1.




el
inmediatos, procurande redondearlos para que su ilfinia falange caiga perpendicular sobre
las cuerdas- | '

3. El dedo mndice es el que ha de prestar apoyo al juego de los demas. El medio elee
cuidado, porque su Iongxtud le embaraza para pisar bien.Lamano ha de estar muy vuella
hdcia ¢l puente con el fin de que el dedo pequeiio alcance con mas. faczhdad & pisar
SUs notc;s. ' .

4 Toda la fuerza que h’ég__azi los dedos al pisar ha de estribar sensiblumenté en la mu-
. fieca, dandose por senfida de este apoyo.

Lios tres nimeros de este ejercieio se ejecutau con un mismo dedeo de la izquiﬂ'da. Bl

del N2 3. es el mas dificl, porque se adelantan mas les dedos hacia la tarraja.

EJERCICIO 80°
El -&is'oipulo_‘ debe volverd leer ahora la prevencion hecha en ¢l ejercicio 52 sobre el mo-
do de entender la numeracion de los dedos de la mano 1zquierda . Enconsecuencia de esto
pondra mucho cuidado em los guarismos y en los equisonos.
" Escribird todas las notas una 8 baja de como deban ejecutarse.
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— ofpy T P

EJERCICIO 81°

La mano. izquierda no se muevede donde se coloca para ejecutar los grupos 2° y 3¢del N!3,

. 0 . o -
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EJERCICIO 827

_ Observese exactamente la indicacion del ejere‘i@io g80.
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EJERCICIO 85°
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EJERCICIO 86"
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EJERCICIO 877

— . .. LN ' 1o . . .
216- EStE t:]erc‘urxo s-e,de-b.e estudlar' tOdos Io's dlas temendo Pl‘esente:
L1 ! a
1. Que el codo este slempre cerca del cuerpos y que el antebrazo sofemente se mueva,

B.CA.
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cuznde la mauno 1zqurerda eorra desde el 1'F traste hasta el ultimo.
2° S¢ ha de focar primeramente dvsfaem con ¢l fin de que éada dedo de la uqmerd& se
coloque eon infencion y segurtdid. Se eJecutaran todas las notas en sus primeros equ:aonoa,
. paraque la mano 1z._qme-rd-a recarra ¢l mango de abajo arriba, y de arriba abajo.
© 3% En medio de estos movimientos prontos de la mano izquierda, los dedos de la derccha

recorren todas las cuerdas win gue /a inaio se mucra.
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EJERCICIO 88°
277. Este eJerc:cm es muy util paraque la mane: 1zquierda acabe de hacurse mdependl__
ente de la derecha Al eJu‘utaple se ha de aseguarar miucho esta, pues cuanto mas {Irme es.
te, mejor P_;ro_oed-epa aquella. Tp_da_-m_a se puede hacer mas util este ejercicio,, si despues de.
estudiarle como és"t:-zi' e5erth 5 se h_a‘g'é P‘P’iﬁle"ro Ia nota agud-a de cada octava y despues SU COr_

respondiente’ baja, como se v en el ejemplo que sigue a este ejercicio.
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EJERCICIO 89°

278. Este ejercicio se ejecuta solamente en los bordones, y se pulsa con solo el dedo pufour
_ El 11 vado - Fa, 57 (comp 5) se eJecuta sin PUIbaI‘ el #u;las vibraciones de esta nota sipven pa-

ra que suene el 7 siguiente con solo .dejar caer el dedo. El ligado Ze,S¢ (comp 13 Y se eJecuta
pulsando el Ze # en 1° equisono, y deJando caer la mano hicia delante con f'uema para colo -
car el dedo pequefio en S7; al principio suena . poco. Para hacerle bien, se apoya bastante
el dedo 1% sobre la nota antes de moverse. Las tres notas Re # M7 Fa del comp: 23 son ht,a..
das: el M Fu-es un Ligado Papbculap al cambxar los dos dedos no se ha de de,sampar-ar Ia

cuerda , Y se eJecutaPa este movimiento con faerza y pronhtud
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EJERCICIO 90°
Prdetica e {o cefes. _
279. La éeja se’ empl-éa_cufmdo hai que pisé_r dos 6 mas cuerdas en un nusmo fraste. Si°
“estas cuerdas han. de sonar 4 un tiem pe formando un “acorde simulldneo, Necesario es punes Ja

ceja; pero algumas veces se pone a preveneton, como sucede en el periodo siguiente.
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PRELTUDIOS.

o 1}1&1}:«@{(;::65 del tono en que se rd & tocar una preid.

280. En estos preludios no ha: ‘rigofismo- en el compas. El valor que tienen las nofas so.
lo sirve para dar 1déa de Ia ma‘yo'r o mencr velocidad respectiva conque se han de ejecutar,
Los puntillos de sumento que hai despues de algunas notas, indican que la nota que los
antecede ha de durar por &l valor de las notas que ellos cojen, y que estan encima ¢ de-
bajo .de ‘ellos. El disciPn]o aLPmendemir aquellos los que estén al aleance de las facultades de
sus dedos.
- 284. Los ndmeros que tienén esta seifial ¢ se pueden apropiar con el mismo dedeo a
otre tomo, cuya tonica esté en la misma cuerda uno § dos tenos mas alta ¢ mas baja- Los
guarismos que denotan el dedeo de la izquierda, se entenderdn al tenorde la advertencia
hecha en el § 292,

Los Prelu’dios ndmeros 1. 2:5.4.5.6.9.10. 13. 14.20 y 21 se pueden ejecutar en modo me.
nor, teniendo cuidado de hacer mehop_es. las notas Ki.“y 6% de la escala.

, ' 1
s 4 o T
PRELUDIO 1! g tf g - — “ﬂm__.

BLlicg

LN
|t e .
|
i
!
{1 '
e
n




i

——
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SECCION TERCERA.

ESTUDIOS.
i~

982. Para tocar estos estudios con el alre ¢ movimiento que indica la palabra italiana
puesta al principio de cada uno, conviene valerse del metrénomo de Maelzell, poniendole
en el nimero que vd indicado. '

El discipulo procurara tocar con la mayor celeridad que le sea posible y con clamdad
los estudios que no ‘tienen puesto el aire & que deben llebarse. |

283. Despues que los dedos sepan bien un estudm, el dlsclpulo procurara tocarle con
d sentido y espresion que denstan los signos propios de esta(véase la seccion cuarta):las
sefiales = —=="" (dicha seoomn) indican la gradacion de los sonmidos de las cuerdas
pulsadas: las notas que estan al principio de la sefial ——=— se tocardn con ﬁlet’za,y se
ird disminuyendo esta hasta el Piano, que es donde cierra el dngulo. En la sefial =
se procede al contrario; se prmclpza piano, ¥ se va aumentando la fuerza hasta el forre.
Estas sefiales se ponen encima ¢ debajo de_ los pasages.

Para dos dedos.

87 re del primer grupo del compas 1% se ejecutan en -dos cuerdas, 3 ax-i_ﬁ:ﬁsinq cada dos
notas de los demas gr_upos)y se pulsari oD los de&os Pulga‘r e’r"-indi_ce._

Grepo.... A% 27
Compes . . 47 oy o

'F'.....érm‘n...- > AR



: 49
Para'-_tre.r dedng. L

Ea la leccion 30 se dijo la significacion del signo A colocendo yphre alyunas notas, que
T oes. la de ap-agar el sonido colocands inmediatamente sobre la- r;uerc}a el mismo deds de la

' d'vre.cha que Ia _l‘l.ai.ptj(ﬁm/o.'

: A'ncl‘ante‘!i ' .
Y . ] : !
EST. 2”%:1“;%

FEl pulb"-‘a-r' no pulsa mas que las notas del bajo. Nada se ha de mover la mano.
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Se ejer:-rut'apét de la pusma manera que el tercero en cuanto a la dérecha. |

Allegretto J:cs‘. T e
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Fi hl% cuerdas 5" v 4.l

i \‘7? f T |

ESTUDIOS EN ARPEGIO. F

9284 Los estudios en arpeio- pequieren an cuidado esPeoial en no mover los dedos de .u.
na Pos.icit)n para hacer otra, sin que se haya oido la Gltima neta de cada acorde

Farae tres dedos.

"Se han de oir con claridad toda las notas; pero un poco mas las que P_ﬁ]sa',el pitlgar,
¥ de estas, aun mas la 41 de cada seiillo.
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S¢ ham de oir bien las rfotas pulsadas 'Por los dedos mndice v niedio: ademas de esto
el pulgar, pulsando todas las potas que tienen la colita hdcia abajo, hard oir mads la de mas

valgr. Andante. . - s
EST 6n ﬁg@ "i'"".il i _ - : '. . J'.r 18 .'. .."1 - "!3 al hut j"_
T —= p b e e "F'j'l" i

| of ~——rF e £2

ﬁ , Ceja .
Y ranr, --ﬁ— di ! ' -t ﬁﬁ 2 4. 8 21y gl i'j- 1j
Bttty B e e 25 el
VP = 75 = = — =




.5%(.

Pirrra viertro dedoe

Ahora se agrega el dedo anular 8 los demas. Este dedo es debil por paturaleza, y poe
lo mismo se ha de aplicar la.atencion especialmente & €l, sin que por eso dejen de oirse
hien las cuerdas pulsadas por los ofros.

8e sostendran por todo su valor las notas del ba\jo.

Allesro. t2

d
-3

o L AL o - : Zinmrral 'Ll%l
CANCRA NG A S A a= P ST
El pulgar no pulsa mas que las notas que tienen la colita Léoi-a_ abajo.
Allegro.
. L , R H i ’ " N
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85.9¢ han de oir bien las notas de las cuerdas infermedias; pero aun mas las del ecan.
to en lo agudzo, sosteniende por su valor las notas de este.
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El movimimients de,AllegPeﬂo: que es mas vivo que el de Andante iseccion 47} hace

mas dificil la ejecucion de este estudio que el anterior: en cada posicion se ha de oir

con claridad la dltima nota del acompafamiento en las cuerdas intermedias.

Tenganse preséntes las advertencias hechas hasta aqui.

And-ante e

Despacio

EST.ii. y 7 P o l:". o | g P R

+




La parte del canfo en lo agudo que pulsa el dedo anular, se ha de oir mas que la
dhel' acoxﬁpaﬁ:&miento en las cuerdas inmediatas: ¥ se moderara . la fuerza del pulgar para
que no sebresalga la parte que ejecuta.

Aﬂégro J-:ig-if.
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mezzo forte




B = é%ﬁ

) !
| mezzo forte |

i
q-ue los
movimienios de la mano iqu.l_iv_rda deben ser muar vives para coj.e;‘ & tempo Ia posioirm des_
pues de haber’sel o1do eon e]-aric_lad la altima nnta del acompaiiamiento.,
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Fite estudio exije los mismos cmdados que el anterior,

Allegro. A =194
= ‘ ——

ESTLDIOS VARINS.

ES dlﬁt‘ll ejs-ou{_ip onil i_;_;‘li“dldad el ammpaﬁamientn en l'c‘l&_‘ f-LIE"]"dﬁS fereerd., «c"__f_"um/a. 5
prime a causa del movimientn variado del dedo p.u]gar. El eompas 10 e-xije un ecuidado es

Perial )

Andante mae'stoso .

s i '. i
ST, 458, A
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I}OS movimientos de la izquierda al pasar del acorde & la escala, han de ser mui
répidos, para que se aProveéhe todo el valor d'ell primero. Kl acorde /& dof /u del  com.
: p.aé 47 se ejecuta con ceja, aunque no sea absolutamente necesario, con el fin de acallar
las vibraciones del re grave (al awre) del acorde anterior, que producirtan una disonancia de
segun&-a (vease la seccion segunda B 219)
Este estudlo s¢ puede hacer aun mas qtil eJe011tando cada compas de la 1 parte de la

manera que mndica el eJemplo Pu@sto al f"rnﬁ que es el Pl”lmel‘ compas, esto es, haciendo fusas
. las. semicorcheas .

Andante J=69.

EST. 16°
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: ' | 59
Qe grecutaran con mutha iguyldad las oche fusas de cada dos "*T*hpg.:,: Inmediatamente des-

pues de haber pulsado el acorde de cada umo de los compases 5, 9 y 13 se oolooaran sobre-as

cuerdas los mismos dedos -que las han- pu/.sm{a para apagar el somdo

AL vivo, '

S orlebsl

L
¥ a

73,_%0!

TN N B I VR
t‘.";_’_‘ ¥ 3 i oo i i l-’- —
l ?’

Este estudio es mui. uli pem mu  delicado - para tooarle bien. I‘odas las notas hwad&s

- se han. de oip 1gualmente elaras
Allewrettn J——es _ N ——
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En los compnses 23 y 27 se hara ceja para ejucutar la ultima nota il bajo sin mover ia
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Se han de oir bien las dos notitas de las apoyaturas, y la nota que las sigue. -

Aﬂo. _'céniodo. J: 63
| T e - ir-%——iv—i =
EST.21. e A P O
7 2 B _— ﬁ’_lf

e
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Qs sostendran como em-‘i*eqpon&e las minimas ¥ semimimas ‘ desda el compas 26.
Allegrs #=72 A j} 1 r —_
EST. 22 —— #m' —#— % ; bt f : :
3 T T

Se ha de oir bien el

;V anul-am

EST, 237 27

AAmama ma

A A

A AT A N Y

aalma

m agudo que se pylsa con los acordes, y se Pulsapé con el medin




2k

Lias tres notas de cada tresillo se pulaaran anas veces Con 10‘5 dedoq Pulgar indire v

(%

medin, v otras veces con el pulgar -solo .

Ada”’ia =50

ST, 24#&3——— Bf)

750 ,ww’
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286 Donde quiera que la mano izquierda haya de¢ parmanecer fija para ejecutar al.
gun Pasaj'e, V. . en los dos Primeros compases, no se ,[-la de movenr eﬂa, sino  los deQ'S‘.
temendola siempre vuelta hdeia la caja de la guitarra con el fin . de que sus dedos cai.

niend P : J # 9

af: paralelos a las divisiones de los trastes. Fl pufoar Aa de pulsar las notas e se ha.
gar p _ . FPutg: P . qu
cen en la cuerda fercera

Observese el diferente efocto que se Pr'oduee tomando en scieiflos el pasage compr-en(?i_...

do en los compases 14, 15 ¥ 16, y despues en #resillos -en los compases 17, 18 y19.

Al vivo

|
b

T

I P

El pulgar solo pulsa el Pa-sag_e'de los compases 1. 3.5 y 7.que se hace en. lo.s bordo.
nes. Para ¢jecutar con claridad los compases 38 y 39, se ha de sacar bastante la mu-ﬁeoa?_'y"
se apretard la punta del dedo pulgar de la izquierda contra la raiz del mango de- "t'?l
manera, que esté sipviendo constantemente de apoéro a la f'uer-z.‘ala'r{ue los:demas empleen en- prsar.

Allegro =66
Cnmpis 12

A







82
Este estudio ofrece bastante dificultad para eje‘autar-le con ]impieza y exactitud, v darle

ademas el coloride que indican- los $1210S de espp@sion.

All® brillante. d—g8.

|
b
L

1-.9{) a medzrz LO%




AN A N A
T I P S
e Bl — - e e B —— |




69

SECCION CUARTA .
DE LA EXPRESION.

287 Lo sublune dd arte, par lo que tora al Iejéc-'.‘ﬂt'anté-‘, consiste en dar el verdadero
S't-z-n'-f?ide a{ 1‘3,3 Pi’e.zgs 'c]-e mti'sit."a;,, -ma-rli-f"&stﬁud@ 2n el 'instru-mél.lto_ l'as- .ideas "del autor_ d'e

tal manera, que, Pa_s-a.ndjo los somdos mias .-all%{_ _del cido, ‘muevan el  corazon de los ayen.

tf’% \_95}10. es _l_o: c{_i;e -"s__e‘ Hama _exp-r_'_esz'-on. ' _

3 98 Para conseguir esta caalidad; se necesta una sensibilidad, por lo cual e . ejecu.
“fante, interesandose 4 st mismo en lo que toca, mterese tambien ‘4 los demas Laniéndo.-
Tes :.Pai‘ticip,_ej_s de sus pr!oPi'ns afectos. '

1 al la . letra suele indicar el acento (que le corvesponde; pero

289 En la misica .voe |
no. sucede ‘ast-én la instrumental. Tista, aunque es una mmtadon de aquella , tiene sm.
':e:t'_ﬂhargo A lengu__age in_él-r{icﬂ]a.do,_ que por fo mismo es mas oscuro. Por esta razou el
- voriipositor; despues de habep arreglado como. -mejor le parece las frases y periodos ma-
sivales, se ve _pi'e_qiéa&o- en la mdsica ivstrimental mas que en la vocal, & seiialar cier
tos - puntos capifales 5 -miién&;dgs_;e de los signos que indica - la tabla 2‘29&2 para que el
ejecator mq_diﬂq@e- la tension de los somidos ‘y al mmsmo tiempo denota al princ_i- 10
de una P:i??-& el ‘aire 4 que debe tocarse £200, porque ciertamente se perderia la
expresion’ y el caracter de” aquella, st debiendo darla ¢l aire de Liargo o el de An.
| dante, se la -diese el ‘de Presto 6 Allegro, ¢ & la. inversa, El ejecutante sin separarse
de los Pun’ms capitales. ‘que se le determinan, tiene todavia un campo muy vasts; pa-
Ta  meanifestar  su ';genih,_ haciends que en los sonidos reine un continuo clare y osedro,
semejante 4 los acentos del habla expresiva, CUyas reglas estan en el ‘corazon, y mo
se encuentrdn en ofra. parte.
290 Tabla de los aires ¢ movimientos P’.I‘_in:o'i_p-ales que se dd 4 las piezas de

misrea .

L“’fé‘-f?a es un movimients muy lento, cuye duracion es de dos ¢ fres segundaes.
Larghetto, menos lento ‘que el Large.

Adagio, es un movimients menos lento que el Larguetto.

Andante, es movimiento de un i}as& minderado.

Andantino, modificacion del Andante.

Allegro, s monmiento de un paso al_’go‘ YIVO.

Allegretro, modificacion del Aﬂégpn.

Pr’-é_.s_'fb 5 €5 un- movimients de | paso - ac‘éler:ad_o.

Prestissimo es el mas wijo de todos.
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CONSIDERACIONES GENERALES ACERCA DEL MODO DE DAR SENTIDO A LA MUSICA.

291 La musica es un lenguage, y tiene sus ideas, con -las que se forman fra
sed, y con estas se hacen periodes. Generalmente cada idea. musica estd espresada en
dos compases seguxdos* la idea prinapia en el primer compas,y concluye en la wi.
tad 6 al fin del segu-ndo_. La conclusion de ella ha de ser piano, para que se dis.
tinga .de otra  1dea. Una frase puede constar de dos 1deas, y por .coﬁsiguien{:e-d_e oua.
tro compases, debienda ser piano el fin de ella por la razon que se acaba de-dar
Principiandn la frase fuerte;. 6 sea el primer compas, y disminuyendo gradualmente la
cantidad del somido hasta el fin de ella, ¢ sea el cuarto compas, se la habrd da.
do algun sentido: pero’ ademas es necesario tener presente el jiro que tienen las mo.
tas de cada una de las canturids en la frase: mientras aquellas suben, se vd ge.
neralmente esforzando el s‘.‘oﬁi’dn,- asi como se va atemuando este, mientras aquellas ba.
jan. Esta consideracion se aplica tambien 4 cada idea, sin perjuicio de que las no.

tas quée caen en el primer tiempo, se hayan de hacer sentir mas que las del se.

gundo, Para indicar este efecto se suele hacer uso del sigmo Hlamado reguledor;, i —— -
el cual se ¢oleca sobre una idea ¢ sobre una frase. Hay ademas para esto éntre o
tras las espresiones s_i_.guien'tes_.

292 Tabla de los nombres y abreviaturas que sirven para indicar la  modificacion

del somdo.,

Noméres italianos. Abreviaturas. 8 rgngfzcaczon castellona .
pano - _ . _ _ _ _ _ _ P _ _ _ _ _ _ _._ _ _ suave.qd quedo.
plavissimo _ _ . _ _-_ _ PPgPM® | | muy suave.

forte - - L L _ _ _ fuerte.

fortissimo _ . _ _ _ _ _ BFSFD _ _ _ _ _ _ _ muy fuerte,
mezzo forte _ _ _ _ _ _ mex ¥ . _ _ _ _ _ _ con fuerza moderada.

dalee . _ _ _ : dol

. crescendo  _

-~ _ _ - _ . _ con dalzura.

e - - . _ . cres - _ . _ _ _ _ . . sumentando la faerza.
dminvendo. - - _ _ _ _ dimomin . _ _ _ _ _ dlsmmuyendn la fuerza.

ad hbitam . _ . . | | ad hb _ . _ _ _ _ _ _ el compas al arbitma del quetova
a. pfiaﬁer’e R P_.iac . oo - - Ilo misma.
Pf’l‘dl‘l-ldﬂ‘*i - - - - .- - perd e refardando.
PIU morendeo - _ - - 'Pm maor- _. - - - . 'desmajan.do poco a poco.
293 Tambien se Puede sabdividir el . sentida _ée la idea, apjlic‘éndn el fuerte y pra-

aa & las partes: alicaotas de un compas, esto es, 4 cada tiempo, y. aun a cada me.

d-l” h_ﬂflpn; L.ﬂ g“llia (1(* asto es 1'&. &xppe&ir{n :qu._e se C{l-IiFI‘e dap ;i la mdsu\a. dldd—



da por el buen gusto y sensibilidad.
294 Caando se ejecuta un canto en lo agudo con su correspnndiente bajo y una par.

te mtermedia que sirve de acompaiiamiento, ademas de Ias consideraciones indicadus, se

ha de cwmdar de que sobresalgza el canto como parte principal: que el acompanam;en{n
Suene puane,y que se perciba bien el bajo (leccion 22).
295 El hgado, la apoyatura, el mordente, & dan un

nuevo realce 4 la expr’esinn 51

Se usan oportunamente, y no se maltiplican  demasiado. Hay oftra espeme de adornos que

vonsiste en variar el - mecanmismo de clertas melodias: esta varnacion debe ser sencilla, pa-

ra que no se desfigure la idea primicipal , y ha de ser dirtada como toda clase de adur

3 por el buen gasto. Kn el e]emp-ln que sig

gae se vé varmado el 2° compas de cineo
maneras (Obra 7 de Sor),

EJEMPLO,
Andante. ‘ 5 Variacion 17
. B raﬁii@; JEa
s L: - — - 1 & . .
s B z .

"C:_AU
ELE
&
-...ﬂ!
ey

-1

o

BETT 1 B iﬁﬁjﬁm& e

= Z v ¥

296 Cuando se taca solo, la espresion Permfife en clertos pasages cortos una leve al.
teazion del compas, ya acelerandale, ya retardandole; en este caso se aparenta faltar
a el por un momento, para seguu‘le deHPLlE'S con tanta esac’utud como antes.

296 [—lhmamente el gmtarmsta debe buscar modelns de expresion en los profesores
de merite, sea  conal fiiese el instrumentn en (jue expresen sus sentimientos; los oira cnn

mucha  atencron, y procurara  mitarlos  hasta que consiga formarse un gusto y un
esti]o pal‘ticular-



SECCION QUINTA.

IDEAS SUBRE EL CONOCIMIENTO DEL DIAPASON DE LA GUITARRA.

@&E’E@ ULo I

INTERVALOS Y SUS INVERS’IONE'S G TRASTRUEQUEZ.

| 998 Las notas de la escala se denominan #hicz 6 Pmnepa segunda tercera & me
 drante, (‘uarta & wédammme, qmn’(a o dominante sexta, y sep‘clma o sensible | 1)

299 Intervalo es la diférencia cue h{ly entre dos entonacmnes distintas , Y en la pauta.
es la distancia que existé entre dos notas eolocadas en dlstm,tos gradns (2) Puesto un pun.
to, v g en la ‘l._ raya de, la Pauta, y otro en el Pmmel-’ esp,amo-,__. }u}y entre ellos ufi 1nfer'\-a,-
lo de segunda, porque lqs dos puntos estan colocados en dos grados diferentes, aunque “los
mas inmediatos (e]21. let. a). 81 se deja. quicto el primer punto en la raya, y se aleja el
otre por _gr"at?@ii}_ resultardn intervalos de -feraeré,- cua}?ta,_,; guinta, sexta, septima 'y octava segun
el nimero de :gr-‘aa-os que median entre los dos I}:)Iln‘tofs_:'(lget.- b):

300 Todos estos intervalos sé llaman simples, porque no esceden los limites de una oc.
tasa s pero desde la novena en adelante se HNaman cvmpue.rtos, porque constan de una oota.

va, mas otro intervalo (let. c).

EJEMPLO 17

INTERVALOS SIMPLES, . | _ | INTEKVALOS COMPUESTOS.
‘de? de 3. de 4 d:;" de 62"  de 7 de g;\ de 97 de 10° de 11}
: _— - :\ . !:-f'g-'-g_';'-. : el :
e e
301, - Tonos ySemitonos que contienen los intervalos de la escala.
Tanés. — Seritenes. . . - Tongs.  Sewfitois,
La 2% menor econsta de _ _ o~ 1 B wmener. _ . _ _ 2. _ 2
2% mayor . - . - - 1 - B* Smiyor. . -__ - - 3F_ _1
3 menor_ _ _ _ _ 1. _1 - menor. . - . - 3- - 2
3 mayor. - - _ - 2 .6 wmyor_ _ o _ _ 4 _ 1
4 meiar _.' - - - .. 2. _1% : ) ) 7° menar_ _ . _ _ 4 _ _ 2
R - 72 ma;p:;ar_ - e - - 5. L
Octava. _ - _ _ _ B5_ _2

502 Las m’cervalos aumentados fienen un semitono mas que el mayor de sa mismio nom:

‘

bre, 1nq diminutos, un  senutono. menos,  que- el menor de 1gual nombre.

(1) Lo séptima para ger $engidle: ho dm sar  misyor

{2) Se Mama pride cd2 uno e lox diferentes. s_flli(')__s diiyde ‘s¢ poede colodie i punte en la pouta,.como on Tas s ¥ los Ls‘pnu@s"xim,. Ty emtie @as.




%

503 Trasmutando una de las voces de un itervalo a su 8 alta 4 baja, ¥ permanecien.

do qmeta la otra, se forma un nuevo tervalo, Namade inversion o ‘trasfruegque, y € el com.

plemento de lo que Ie fltaba al primero para Hegar 4 la 8%: en efecto el complemento de-
00, 81, por ejemplo, es &f .

304 De lo dichs resultan dos veglas, 4 saber:
/SEGUNDA produce la - SEPTIMA® _ |
1. Kl trastrueque de- la STERCFRA_ _ . . la _ SEXTA ) y reciprocramente, -

\CUARTA _ . _ _ la _ QUINTA .

(MAYOR produce otrn . MENOR )
‘23 El h'astmeque de un intervalo < -y veciprocramente.
&EMENT‘ADO _ - OtI‘O UIMI'\FTU

EJEMPLO 2°

menneT, mayor. aumentids . diminuta. - mennr] mmor, -
La SEGUNDA (FZ ] = ] LTERCERA (B
' . I I L] H - !
. 5 " 7 ) " . P -

produee ‘por LB - . & # Bmdm"ﬁ por. §s- i hd

s ersion Cmeger. T menor. gl inversion sumentada.  mayor: menor .

o . — T g poms - 3 . . 1 71 . — .
la SEPRINA. (BrTm—— 0 | la sEXTA, (Fo—V—Po—+o—H

- dingdrutd, andne, . _é:é-'ur.

La CUARTA

SRR

:
g

’ e ; r i 7 - -
prodace;gor g6 3 €
-i] I\‘Eﬂs::i_(lﬁ-' . agmeeda. : NINyori- .m[.':.m!\ .
la QUINTA. - L — L E—— S ﬂ
. v oo v i | ;

305 Los intervalos compuesros siguen la misma. ley que sus respectvos simples v.g.
DO, MI, iptervalo - ‘dompligsta, €8 una 10“ mz}yer ‘eomo es mayor DO, MI, 3% mayor, $a resPeo
tivo mter-valn simple.

306 TLos ﬁ~.1;gjcerv.a]0_s son ademas consonantes ¢ disonantes.

CONSONANTES . DISONANTES . ‘
3% menot y su im-er.sim_l 6% mayor, ' 27 menor y su Inversion ' 7% mayor.
3" mayor Y- - - - - B meuor 27 -mn:yor ¥y - - - - - 7% menor.. .
4% mener y . - - . - 37 mayor, & wmgpor y - - - - _ B mener.
87 mayer y. _ - - - - 47 menor. S menory . - - . - 4% wayor.
6% memgr y - _ _ . _ 3% mayor. - 7% weoe y. - - - . . 20 mayer;
(4 mayor 'y = _ . - .37 wenor, : 7't mAYr Y - - - - - 27 enor.

Oitya, - ) y ftodas los awnenfados y dimimitos.
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307 Los -mtervalos disonantes necestan pasar A ofre consonante, y éste phse se liama,

resolucion . de- la disonancia. En esta resolucion, una de las voces que forma la disonancia
. . ’ . " . g

se mantiene queta mentras sube ¢ b-aga la otra un tono ¢ semtono. -(ej? 3. numiq, 2 ‘ys),

6 bien 'se mueven ambas en sentido _o_puest_o‘ (ndm? 3, 4 y 6).

308. Intervalos disonante y su resolucion. Préctiva de ellos en la guiterra .

o
EJEMPLO 3
s N N2, N3, N\ [/ N4 T ON%EL N N’g.
) 1%resnl, resnl . :
Zam 1y, “men. iuay. Zflmen_ ray "ta. iy i@y, nen, 2?&!111](‘1;\3 ces aumex-xt res whment, res’
L 1 z 1 &
L #J. g 9' &,ﬁ ------ S ﬂrj 5 )
r: 2 9“—‘.#.'; uu . n—— F 71 S 9
b 3 3 [u] 2 - FJ LA T c
1"resol. 28 resal, 1~esol.
7%uen. men, may. micw, may  [§ Too “Blmen, Tiny, TAR) 7% dimin. res. 4%gunen, reés, 5% iwin. rus,
PATTA 2% o 4. 4 2 o g e a4 5. .
Trastrueque WQ = 7 O 7L P § M A I § B AT o an i — - 7
de oz intery, Wy —7 W B -—{ 5 ey #_.’}'"'i';ﬁj i — st L —B5- v g
de 1a punta 4% v i N 5 [ILE. ~— i TR 1 P 32‘,. A

Té’ing_aSe preseénte lo que’ se dijn_ en el ‘@ 305. respecto de jos intervalos compuestos.
309 La eje(‘u('io-n de estos intervalos se aPli(';‘a a las demas cderdas con la es.
nPCJOD ciue se expuso en la leccion 41 respecto de las cuerdas tercera y segunda. S

han de conservar en la memoma estas resoluciones, para cuando se trate de los acor.
des disomantes en el caplhﬂo- 3°

GAPITULO I

"PEL ACORDE PERFECTO Y SUS DIVERSAS LOCALIDADES EN LA GUITARRA.

ARTICULO I.
Acorde perfecta y sus trastruegues.

310 Se llama acorde la union de dos ¢ mas intervalos. Para formarle se necesita per
lo ‘menos tres notas.

311

mMenor

‘_Lléma;‘se - acorde perfects la reumon de dos intervalos de 3, una mayor y otra

(ej?'4 n° 1); Este épdﬁ&e se forma scbre la tdmca ¢ Primera_ ‘de un tono. _
512 Se Pue&e invertir el orden que tienen estas tres notas del acorde P-erfecto, Yy eon
~ ellas msmas formar otros dos acordes con distintes intervalos. Trastrocands el DO 4 su &’
-alta (ej? 4% n® 2), resulta un acorde de _37"y &7 ambas mayores 6 mer_zoré.r. Mudando el !
a la 82 alta (n? 3), resnlta otro acorde de 4" y 65 esta mayor & menor. De estos tres a.
cordes, el del nim°® 1 se llama directo, y los otros dos inversiones ¢ trastruegues: to

dos son consonantes, porque constan de- intervalos consonantes. Si al acorde perfecto dirccto

se anade la 87 de la tomea, entonces el acorde es complets (n? 4)-

‘;' 1 } Tlln'iqs Tng ;1!1&1‘#31113 dr o omm arde se ('Iurn'[uu ursde inopgln prae grawe dy vt




FETEMPLO &

. NRECTE. | T AR IRVERSINSN. 2TINVERS (00D . ComPLETO,
N N2 N3 v
i
1

oy + A T* ) o 11
B o - " - ] W ] L) £ & 2L
13 X LTI -

@ = = — — Z =

A —— Bt R e - . g

timia Gt - ‘—g I _J”_ = - . [Ty - RETRTY IS TE
sf*j:nqj:o'r_f_'- . 3 meunr. 3.y 8. 3.5 6. 4.y 6. £.r6. magar. mefiar,

y 5 [ mENUTES, Alaygres- Lilyer. aener.

ARTICULO I,
Posiciones r_'z'e' cada tono.

515 El acorde perfecto __c_:c;mpleto' directo ¢ trastrocado de un tono, se encueritra en I
gutalra en caico  parages distintos de su diapason, & los cuales dgy el nombre de po.
siciones. En cada pesicion de dicho acorde, los dedos de la mano izquerda se colocan
de manera, que s base es la cejueld de Ja gutarra, ¢ € dedo indice en ceja. |

514 Dindo las posicienes en complerzs y medias. Lilamo completas & tres, porque se
forma en ellas el acorde directo completo can cejuela 6 con ceja, cuya tdnica estd  en

las. cuerdas cuaree, quintz y sexta.

EJEMPLO. §.
Posiciones completas.
con enjurla, cou ceid,. eom pejuels,. ¢t cejo, - con.cejueld, con geja
. ! |
| -

by

= ‘; igl
L v

2

e "
Tonira en 5,

HODO. MENOK .\ [

LN
]
.
L

[

LE

%15 Las posiciones con ceja del ejemplo anterior modo mayor ¥ menor son distin_

tas de las otras treg; sin embar'go en todas ellas el acorde es _p_erf."_e_etp complet‘_o, solo
se. diferencian en que las cuerdas, que en las posiciones 4% 3*y 5% suenan al aire,

en las. otras estan pisadas con el Pmmer dedo, haciends este el oficio de Ia cejue.

la. De aqu resulta una. observacion importante, y es que, escepto los-tres acondes com.

P’l-e’tos con cuerdas al amre del . ejem]ilo. 52 todos los demas perténecientes a las do_
ce tdnicas ¢ semitonos que comprende la escala, se haten con e mismo orden dede

dos que los dichos de ceja, aunque en diferentss  trastes..

316 D{gy ¢l nombre de _Pog-ieijbne's ‘medizs 3 dos, porque no se puede. forma:r en ellas

el acorde pepfecto complero, smo con inversion -en ‘alguna de -sus woces ¢ sin 8!

o

p
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EJEMPLO B,

szczonﬂs nn:‘dld’é‘ .

§ o

o

Mub0 MATOR Py

5 T'.';._ — . ii
IR

Mo mmvan(%

3
—%f | el

al

1
. W

45 o
AN

ik

317 ILlamo 4, 4 la- posicion completa tomca en 4%:B, a la posicion  média. tonmea en 436,

& la posicion completa tépica en 5%:D,4 la posiclon media témica em 5M:E,4 la posicion

-completa timica en 6! En el circulo siguiente se vé el orden con que se suceden laseid.

. co" posiciones en cada’ tono, buscandolas de izquierda & derecha por sus respectivas letras en

“orden alfabetico. La 1* posmlon, de un tono es el sitic en que se p’uede formar el acerde

: peqffet,q de su tomiea mas cerca de la ce‘]uela Esta 12 ;-p_os-ibinn. puede sep mmpleta_ 6 e

dia. En el tono- de fa, por ejemplo, su 4% posicion es A, porque se forma el acorde per

feota. completo de. esta ténica en los tres, Pr"‘iix’ier"as trastes: su 2% Posici’on es B, sa 3les C.&
(Véase el _éir_c:ulo'); La 12 posicion de mi'h es B, que es media: sigaen despues €,D,E, A es.
ta ﬂ_ﬁm‘-a ‘se 'f'ormg. £n los_&astes 15, 12 y i1,

POSICIONES,

E
Tonioa.en G?pi_sada. ’
gar €130 $0%ado.

A B
Tanics en 52ypisaia e en
. a Toniea en 5% pisada
por & idice g 4. . por €l iddice .
pisada por el deds 3" :

B - ¢

Thnica sn 43pisada | Traica en Sdpisada

_poriel indice - pai el 43dedn.
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ARTICLLG 11,

D{ferenfe.r maneras de practicar ¢l czc'am’e perfecto én la gmmrm

518 El acorde Perf‘e"e’m mayor y menor Se gieéuta en la _.giuitavrja. en tres guerdas

consecutivas sean las que quiera (e)? 7)_-‘L‘n5- mas usuales son los de los rdmeros 3y 4.

EJEMPLO 7.

319 . El acorde perfecto directo y sus das inversiones se pueden ejecutar -en  unas
mismas. tres cuerdas. (:-ej"- 8y 9).8¢ ha de tener presente el lugar que ‘ceupsn en cada
agorde las notas 10 3%y 5

Nozaz. Lios mdmeros colocadns verhoalrnente al lade de las ootas, indiran los diferen.

de&eos de cada acorde.’

EJEMPLO 8.

. P 1L Y . il ."
Birefty, 2%invers. : diréetn, 1oimders, _ 2.invers..
ny, . aifit. Mgy, - idea, nigy. metl, iy, FiTEE 1 iy, mei, -uay . PILT,
'." ¢:
2[
{.l
&

39 Tambten se ..Pﬁgfden: 'ej.eé'}i{'ar 'Tes'{os' a'cbr'_des; esPa_r;i'a_n&o‘ mas suy nofas (ej‘.’ 9) .

EJEMPLO 9.

- O Y b e R .
ahiifetn. 4 invers., Hinvérs, Hireoto. 1M Ehiveda., 2linvers,.

wen .

Por una oper;aoion semejante i la Praz-‘tiva‘da en los ej_emplos 8y & s pue
den e.leoutar' los- mismos.. acordes en oualqmer tono que tenga su tonica. én. las cuer.
das cuarea Y gquinta.

591 Los acordes espar‘lados del e‘]empln 9 pueden constar de 4 notas, anadiendoles -

la 8" de a_l_;;u-na de las ,t;res -dg que ‘eonstan. _&;gg-,. 10 7).
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EJEMPLO 10,

Airgete, 1 uvers. 2 invers. Aivwerna
mny. . Wen. may. 1 minl, Hing., 5 L. iy . Jowen.,
: : P . : .
! AL 3 . . { . .J-
s 3 . A = tha AL
- i 07 e

35 36

Gomiéne conocer bien estas diferentes localidades. del acorde P:'erfec_tof, porque en él e
suelven por dltimo los acordes disonantes. (Cepitalo 3°), _

Paré asegurarse em la prachea del acorde. perfecto, se pue&en estudxar' ahora los pro.
: blemas del articolo 10 capitilo 37

GAPITULO 111

MANERA DE FORMAR EN LA GUITARRA 10S ACORDES DISONTES MAS USUALES

322 Los acordes son consonentes & disonantes. No hay - naas a-e-ordé consonante gue el
perfecto mayor y menor (@ 510): todos los demas. que se usan en la mmistca son disnnantes.
523 El acorde disonante ‘o Puede existir por i solo: sus notas pueden pasar 4 otre

acorde tambien disonante, pero finalmente las de este han de resclver en el acorde _p;e.rfeetg.

ARTICULO 1.

Acordé de ?’-”da domi-mﬁ-te .

- 324 Este es un acorde perf'ecto mqyor- que se fbrma sobre la dominante ( & 298)
i:.]emplu #H T

: 7 meil . a rlnm. g T i
— Es €l acorde de que mas uso se har‘e en ]a musma, ‘como

*.I]l‘J . )
- que antecede mmedzaz‘amente al acorde perfecto final

325 Las uotas del acorde d’zrecm de - dominante tleneu 1rés. mversmnes (P.]n 1241




i9
EJEMPLO {2,
La nota mas grave de estos acordes estd en la cuerda cuars.
directn. .. 10 inv, B, . 37 e, -
| 4
o 2 . ]l_l’."_'"‘% 7 A i Tt
Pada. 17 Hyt- o f— 1|
) B T A— . - —H— L . H
~ 1‘ gigy 57y TV wenor, 3% mea, 5% niea. 6 e, 3% men. 42 med. 6% may, - 27Y may 47 Ay, 8"l way.

En la giilgrea es' i dificl ejecntan eSto§ .enatrg scordes segun se ven eserilos en ln pauta IY;
pero -se fornan comodamente con e dedeg que se ve en la pauta 27

La misma 3% in

¥eision nnn Flr:lmjn
résolriny

resol. resol,

b ——

dfreeto. may, e 1inv. |y,  men. ‘ gy, men. Y. i,

B i,

O - 1 E

EJEMPLO 1%,

La nota mas grave de los f,agq_tzﬂ_g_s- de dommante estd en la cuerda gquinta

Yirécto. 7 v, 2Niny B qw,
3
- - l J E
Y 4 - LA § N ] i
Putic 1% : A5 ;;'? 7 N
- T -
- ._..3?? By AT een. . 3 men . 5" men, 62 LT 3L e, -’i’-}"mm.:@? nmay 2:‘.1 may; &3 may, 81 may,
Ejeeugion de eflos en la guitarea,
La mismn 3%j0ms
una A? haja.
're_lswl-'.-' resal. resal, resol. ) rehply,
directo L men 1% inv P men  2%inw. Pmy.  med, 5% iov, may, mek, ‘maymen.

Ll

B 2 7;2.]';:“““; 1_r r

526 Néteserd que en cada uno dé los acordes de domiriante de la 28 pauta (e} 12

Poutn 97 Z&¢

13) hay una Jiwoﬁaneia seiialada: con un semicirculo, la cual res’u'elve al tenor del €]'%.
en un inteérvalo consonante, que forma parte del acorde perfecto -de su- tdnica: 27 que el a-
ovde de deminante puede resolver en el mode mayor ¢ menor Je. su tdnica,

Con- el orden de dedos - determinade en los eJemPl{;s 12 y 13 s puede ejecutar el acor
de din de doniinante y sus resoluciones §in mover la mano izquierda de un sitio. En
este caso Ia a;-zmilg-a.lwté de cada umo dé estos acordes . pertenecerd A (i_iretente_: "cdni‘c_:::l's

327 En los e]emplns siguientes las letras a, b, o' &, puestas cerca de un acorde,




8

hacen referencia da los acovdes de los 'ej_emp_lns 2y I3 que tienen Ias pusmas letras.

fios ;;uariﬁmm 1. 2. 3. &, se _--r'éﬁ'éren' a sus seméjantés 'Puestns_ dp}',ajg de les acordes

. . R U =
en los ejemplos 8° 9°y 10 B
- BJEMPLO 14,
ac, dir. e Ao 12 juy A6 doo 28 ju dr da_ ' AT
aunaute de ..o LG mi'm_nl:_.-_‘ [3 TIPS (2. % i missute el L, L FA . dn'_ui-:l_.' de_ oL . ORE
resgl. resal 5 - vest. ' resal,
mny. shetl,, : may. . BiEh, : A due. P T o,
= -
it

de 1aal -

328 I‘Ol‘lna’:lo 11[1 aCOPd(:. de f]ﬂmlliante dlI‘eCtO 0 anePSO en (‘Llalc_-[lllel‘ Papage. d(]
dwpamn de la gmtarr'a, gse encantrardan famlmente los atres tres acordes ;1 se oli
serva; 17, que nota estd ém el baJ-:o_,_ s1 6 la 1t 4 dn.mm-anfe , la 33, 55, & 7M:2%0.
nociendo las otras tres motfas del ac. de domin., para ponerlas en el :b__ajn" & su
ver: 3?"2 "'s'u':biendb ‘el intervalo de 3° que média ~de una - nota Je estas 4 su in.
nwdmta para formar sobre ella ol acorde cor'r'__espundlgnte_ en las mis-ma_s cuer.
&43- o en las ..m-medla-tas mas bams 5 mas altas; v. 'g f';frmes'e' la 3* fnversin o

del ac. de la  domin. do que: es i b, mi, sol do. Gk 15 lett 4). Despues de

“formado  este acorde al tenor ﬂe la letra d del e']e‘mplo 12, se busca 1a 550!

en |a misma cuérda cuarta, .b.a_]ando- uha 3% m.e-nnr' desde la 72 y se forma

. L . . ;
¢l arorde let® ¢ (eJ id): luego se busca la - 3" mi en la misma cuerda,ba.

. jando  la 5% sof una 3% menor, y se fortaa el ac. let® 3 IGH id). Por ulti.

mo -se forma el acorde sobre la dominante let® z (ej° 1d), ‘habiendo busca.

do esta en la cuerda inmediata ‘mas  baja desde la 3% mi. S’nl-panié'n_dp.. que |

el acorde dado e el de Ia domin. ‘de ws0/ directo, que es re faz § lz do

(ej".’ 15 Ief,‘f -a) , se busca la 3| f(.l’ 4 en la cuerda 1pmediata mas alta, ha-
bien El.o_ - formado una 3’ mayor desde Ia donnn re, ¥y alli se hace el ac lgt". b:
se b_y}'ﬁf‘-a: -I-li;ego la 5% le, qu:.é?? es una 3% menor desde f.-:z ﬁ y € forma el
ac. 1ot} e, y por dltimo se sube una 37 nienor desde Iz para encontrar la

7* menor do, 7 alli’ se forma el ac. let? 4. De . modo, que si el ac. dado

ttene . la 7% en el bajo (5“ inversion ) se han de buscar: los tres restantes bajan.

do 4 la 52, luen-'o:. a la 3. y d;'qpu'e-s a la. dominante. 81 el ac. dado. es el direcro, s¢
buscan los “ofros tres subiendo sucesivamente 4 la 37 5 ¥ 7 vahendose para estas notas

de la. r‘uﬂ-da mas alta 4 mias - ba]a que en la que se hmo el acorde dado.

%
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ETEMPLO 15.
3____12 iliveis .. 2% _'l? iy, " :dfrectn; directn. 1% invers, 2 e, 3% fin.
& 13 b 15 4 © A d |
o - = -
T’J 7 et — g o
.'“i“'":rw T = e Tt L

En el e” 15 hai que notar: 12 que un mismo acorde esfa hecho en distmtos equiso.
nos: 2° que en el ac. directo de . domin. y en la 17 inversion se encuentran el aec. perfec.
to directo y .sus’ dos inversiones notados con los -ndmeros 43. (5. 21 y 28 del gjemplo 9
con una covta diferencia en este dltimo.

5?9 Ademas de la resolucion que hace el acorde de dominante én el de su -'tc_ijn;i_.ca
:(f‘j“ '1'23;}* *13):'-.‘{118. e§ la natural, hace otras varias. resoluciones. Vanins & exponer Elc[ui al.
gunas, Al eJecutarlas se¢ ha de poner la atencion en el ltl“‘al‘ que ocupa la damman{e.
en cada a(‘orde, 4 fin de- hacer que suba el tomo ¢ semitono. que debe para ser tgnica
¢ 3" ,arreglando las demas notas de manera que formen el acorde perfecto dm\c‘to ¢ .
verseo al temer. &e los eJemplos &y 9.

Las resoluciones siguientes se pueden aplicar con corta difer-enc;ia en el ded:eo al ac.
de demmante dir. y sus inversiones con la. nota grave: en la cuerda quinta.

50. Resnlucmn subiendo la dominante un semiitono 4 ser ldnica mayor.

EJEMPLO 16.

Ha.ile c!i:_i_t'n.._ . 1% iaw P 3a BTN ) Lz misma 3% 1ot
direto, | iess ' res. s " uma 8% hajn,
dom. mn
l.rg 7 -1‘?‘ A : =
g
i T i ;0
6

331 Resolucian subiendo la domunante tn tonn A ser tomeca mienor.

EJEMPLO 17.

ﬁﬂ.‘ﬂl’- ﬂ.pll‘!,-'. .
 direrey . o A
) a.é;..-__p--_----.-.- T . J‘ :
é & . Lo H: * + &
. X r R 1k 150 '

2 & 9y . 2y
352 Resolucion sulnendo la. dnmm un tono & % de tonica mavor.

T [Me—
o,
Dm
3
162
7 Y .
=5
TN
A
4

: _  BIEMPIO 18,

e, de o,

n ;’"b e i b J

d %dnm é_ d
2 cnge 'I:.' i, LN J : J—
' 93 . ' 1%

81
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353 Resolacion 'su-bie.-nrlo {a dominante .un semitone a 3° de tonica menor,

EJEMPLO 19,

el de jd-lz'_m P

o .. Ithrjl Ji d .1 om .J_ d
Y pond it L
i Ea %4 LT

w54 Resolicton sublendo la dominanter un semitomo 4 3° de. tdnica mayer.

EJEMPLIO 20.

ar. de riom
; e s
. TP
dom .
. 0 5 1|
— t ot ¥
i_ i i A

335 Hesuhlomn subiendo la donfinanté un semitono 4 sensible de 7? diminuta, (VedSt‘

341 y siguientes hasta el 343).

EJEMPLO 21,

-ar. de dam:

dir . . .

| . L . . % d 2 am g % d |
<3 i } - 4 l-|IdUﬁﬁ'Jii '5"“'?"‘% “d:m,_.% B e 1T % T ais :
_—_. m.ﬁ: . “ & I-r- " r‘ - Ei : =F - 1 ii - — ‘ ..' : ‘.“-_- 4

.AQO.‘T?'EZZ(? de subdominunte

356 El amrde de sub{l@mlnan’ce €% un a(‘ON]e Per'ﬁ,c-to rlue se formia sobre la su]).

dum_x:n_a.n_te (@ 2:9 8) de un topo, agxegaﬂdo}é en . lo agudo un antérvalo de 277

Huase su resolacion en la: 27 inversion del acorde ‘de su témica (ejr 22 n? 1) d en el A,

direcio de la dmmnante de su tdmea (n“ 2)
EJEMPLO 22.

dey perf. ge, de sidhdam 22 fgv. e i aeude doni. ag. perm: ae.de wabdim . . we, A dsnin,

2 e dio divecto. 1 ode da divecto .

diréeta, i 'i‘fr_n- res; dipsetin,
ok A | x09 .
- _ oF Al == . a3 : - ] 2 i o ’
PR 3 e e | e e o T ;
7 T 2 froar T or e
457 Kl acorde de subdonnnrln'te tiene la pre Pled ad  de (Iue se pueden alterar

dos de sus notas subiendolas un semitono, , para resolver con  Mas P]e sancia en la 2

invepsion “del ac. perfesto de s tdnica (-_eJ? 2% senal @3) El dedeo que resulta en este

caso es Lrual al de 7! diminuta. (Vensd of 2 342).
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EJEMPLO 23.

&, diremi el gy enn-, L. il o do_ 2% jov. nl on do. 3 i i ead ..
de sllul"" énl e nitnnr‘lon rés. ddeggudal. e alter 5, de - subil. e al!ar""' rew, dé milul.  ple arlm"" ey,
. 6)_ . 5% © g
é 4% :zgj JEFL # ix 3
- bl N - - B I . F vy
: | =¥ - e
T 2 e e : '.".r =
il l ) ' | ' ' ’
38

Acorde de sexta aumentada.

338 Este es un acorde p-epf'ectc‘j mayor, al =cual se agreza la 6% aumentada de 1y,
* A humient,

nota 'Fﬁn:d-a-nle;ita_l o : gp-—-—ﬂ Se -.eje'(‘uta con el mismo dedeo que el ae,

|'1—

Ydnmental.

directo @ Y e de domirante (eJ 12 y 13) Al resnl»er- la 8" aumentada sube un semity.

no & tom_c-__a. Rggulameute se nsa con la fundamental en el bajo, como se vé en el

- sigurénte.
EJEMPLO 2%.
Aedeo. det e, Ao B2 ‘duden del ae, de . ag e 67 : Resolurion., .
amentedi, 7?'_"rln Aoeain, ir, auzentadn . M

e

339 'Bepéreée, que ain cuando ol dedeo del ac. de 8 aumentada (30 24 seal +) es.
il m1sma que;_ el de 7 de clpmm (¢ 1 seiial $#),el modo .de estar' escritos estos dos
acardey es‘ diferente, En. la gmtam‘a 4 ¢cada traste (‘orresponde an’ solo senido, que pue-
de estar escrito con- # 6 con b. Esta substitacion de una nota con § por otra con b, cons
hhyé lo que, se llamaa enarmonico, y se Haman fransicionés enarmonicas los acordes es
critas eon esta substitucion.

340 Tan1b1en se coloca este acorde sobre la 6* nota de una escala, Y entonces re.
Suelve en la 2t mversion. del acorde’ Perfecto mayor, sublendo la 6% aumentada un senn.
.tnno 4 ser 5%: en este caso, el dedeo del acorde e semeJante al de 72 almmuta( & '341). -

EJ‘EMPLO a25.

T da"ﬁ'_? g f.}%‘-inv?ﬁ.de}: ac. de Qomi,

Aumeny? 1o perf. Lot odin T pesal,

Acorde de 7°diminuta.

'54'1 Este acnpdé' se .'co-mporg'.e de tres. .3-?5"1’1@1161!@3'. Se forma sobre la sensible tdel modo -
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. . dimiriuLa e,
memnor, y resuelve’ naturcimente en su fonica ' menor. 2 __"‘- :_mm_«.." st
: - oo o . E—. | e e 1
[T o Ea “gensih,  PT =
I

Tiene 3 inversiones como el ac.de 7' de domin.,las caales se ejecutan del  mado que
se ve en el “J 26 nd 1.
342 El acorde de 7" diniinuta _puede Pesnher' de cuatro maneras dlfer-entes' ’tomandn por
sensible cada ana’ de las 4 notas de que se compone y Siemipre en mode  menoe:

EJEMPLO 26.

--------
-------------
et v

xc.de 7%di rescen 17 inv. 2% inr, | 5., 2% fav. rescen. Flinv., directo 5 # o
min dir Pgodn, 3 AP fres  TVaR lue. Tl 71 ul. o mga, TUA% I rest 20 al e, Woat o res,

. T -; s - . i .
8 3uv, resen 27 inv, 37 iov. direrto 3% fnv,  res..en diracto. # iov. 25y,
.mi-b'm'un' res. fes. ey, - la. sen. Fost dir. fitw,
£ B
17
13 r .H

545 En e eemplo 27 se ven ejecutadas estas 4 diferentes resoluciones del ac. de 7
e!ummuta sin mover la mang “de un 51tm Cada. acerde esta escrito. egun 1~eqmer'e ¢l
tons a qmen oorresPnnde Ta semlble

EJEMPL.O 27.

“diceife. reg. RN, - 2% fuv, roy.en v, rés.en 3T inv., e em
ifadh men, : do oen, i 17 men. - A suen,

Observese: 12, el ac de 7% diminuta directo Y sus inversiones del eJ 26 ne 1. se eje-
cutan en la gmtarpa con un mismo orderi de dedos 2%en las 4 resclucienes de esté
ac. del ej’ 27 el orden de dedos es el mismo que en la pesolucion de las tries 1nve1'

sinties de este -ac. del eJ 286,

Acorde de 9"

54'-'4 81 & un acorde de 7“' s-e-'ag-r’ega otra 3 en l‘n""-agudn resaltara un  acerde. -cl-'e 92
mayor ¢ mener,. segun séa mayor o menor Ja 3% agregada Generalmente se forma sobre

la dominante, En la gmtarr'a .se usa mas bien mcompleto ¥ su resolucian es’ come s
ve en el eJ 28




as

EJEMPLO 98, -

9. ' gl mAn, 9' wen, .
Mkag, RN, - i 1'"\ ] . oy,

P — ~ 2e

oo 2 i 1 ] '_,.

| = L T
545 Dé lo dicho hasta aqu se Fléducé:, I que el dedeo del acorde perfecto diructn
-espaciado. (% 320, gj_,‘l 9) sirve .-‘éomo'_-'de_ a-P-Iilaz_on para formar los '(lem_as. _a_mr'd'es:'a@;’cju‘e_
eri casi todos lds acondes disonantes hay un intérvalo de 674 de 3%, 37 que hay - tam.
bien sn ellos a lo menos una disonancias 4" que los estremos de estos acordes forman

EJEMPLO 29.

ar; peviidineta, R B e et Qe}'.fnl‘. Arl we, pert. ac. de . sahd'® ac.de 6! g an, de dom®

dir, C ey, | mientwla, e, - diveeta, .

oy hen. way. T inen, ., C wen.

54 . . — i
T invw : aeode 7hal ac. de sulnd!® ein

doini™ Cpes, i, dir, iobly alteracion.
- - ° :

T it

e

11

Los mismos acordes del €j° anferion ejec‘-u;tladns con la wota  grave en la cuen
da quinta '

-

EJEMPLO 30.

. o A, . . A P
e, perf. direcfs. IS tow, 4l ac pryf @ iny: drl ae, perf, ar.de sobdt® ae. de B gum®

oer, LT nhig, HAiréato, i A% -

SR S

iy, (BT

SN = S S N G

ac.de doming, UL v de '_nc._rln?.udumu. ad, de subd'® pon

Wi

tiveete,  res, doming, | pes, direary.,  res.  doble alteracion, res;
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ARTICULO 11.
Problemas gque se puede propener el distipulo para asegurarse en la practica del
acorde perfecto. _
PROBLEMA 1%

346 Pisar la cuerda fercerz en un ftraste, y 4 la nota que resulte, darle sacesiva.
mente los tres caracteres de tdnida, 3° y 5 del acorde Per_'ﬁ!cto mayor y menor, forman,
'do en seguida el acorde corfespondients. en tres cuerdas .consecutivas, las ‘dos mas agu.
dag que la Pri'mena-. ‘ | |

‘EJEMFPLO

L . A, . oA L
ageorde perl. alirecto. Y joversion. - ."'2. inversian,

’ 9_1__!7? may. s‘l'i_‘E'mv"q-. :sol_..b_-_m;\y.; a0l e, mi *’ may.

bd

wr Y
1=
Nl
3
I
.H'-_
o
(3
ol

hDida i

PROBLEMA 2°

347 Dir estos misnios caracteres s}i una nota hecha en la puerc'i’a: cuartaz por unsa
operacion apdloga 4 la del problema 1% El discipils se hard cargo del lugar que ocu.
pa cada nota en el acorde.

La nota dada se distinguird por ser blanca.
EJEMPLO.
En tres cuerdas consecutivas.

diverto, 13.- vers. ?" ihvery, direeto . 18,'- imvers. . 2% invers,

s max  famen. eb may., e W, s_L_l_? nay.. _s_'_i_l_?_-mn. do may, jd men. Io mon. Ja b oy fa may  fa mén.

S l.- ‘_i_ . s | _‘:i‘ : l |_| : . . :




a7

PROBLEMA 3%

348 Colocar un dedo en la prima, y dar-d_la nota que resulta los mismos tres ca.

tacteres de tdniea 3! y 5"
En #res cuerdas consecutivas.

1% invers. 27 imvers. Dirseie.

I€ may.. T6 i,

T 1 3"‘-’:-.5[.‘-1'5,.. ......... 4 .4.3 ) T I TIIILITe 3

by | 1

1

=

4. |

M|

o+

|4

R
EN

PROBLEMA 4°

349 Colocar un dédn en la cuerda segunda, Y dér a la nota que résulte. los
tres caracteres de tdmica, 31 y 51 en tres cuerdas consecutivas, y tambien espacianda

las. B notas del acorde.

- EJEVMPLO.

. Acorde perf. directo. : 77 inversion.

" . - T

M menor. mi waver, ' do  mayer, do. & meun,

;
[

©

IR S AR SR ok o

27 inversion.

—44

ln  menur. : la  mayor.
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