


e 3

s TN o

G ‘%27/7/WWW/
7

|/

2 i 6 0 £ RE B Ao b A

fee ) Y . b < g b
7 17 /%//%// G - . '//7/3' @ ’://///’///% '/’,
72 3 o el
/@ N\ "%' o
\ 7 194 %

i L
7N AN
B Ll

ZU SPIELEN

>
JUOLIEHOLE

ISy

\.\\\&\\\m\\\\\m\m

?/43 > /\\ 7 é
< 74 i AL Al a 7
// ////;4://« uehst ciuer” Wbhandlung iiber Jus g %

\\§.

'/F]@k@‘fwﬁ@mﬁw
' DEN HEROEN DER VIOLINE
Rode, Rrerter, Buillot D Spolye

Coomier
ZUGEEIGNET VON

Da—.-.

v

Q e g \
SR

A,

A A LA

\m\\m\m\m‘m\\m‘m*

%

S

\\\mm\*mmm%

,
1207 4 =

7 B

Z ; :
G 7 // > //& 7 - ~ //Z 7
1171 A e T ,. Y
- L A

N Y
) //
T /WM//M
, : 7

D

L A RIS

( > = %
" N's194. ' Eigeun der Vadoper.  Bingebrafen in dus Archie der Urion F Bedef) 50k
| MAINZ

ANTWERPEN UND BRUSSEL
bei B. Schott’s Sohnen ,
VollsEindife Austieferungslager 1nserer Verlajswerke. in Leipzig, bei C.E. Leede. in Wien bei ILE Miller.

7
S ' I/@ Z,




T

Pag.
OrTede o L L e e e 1. .
¢ 1. Ueber den Bezug der Saiten . .. . ... ... ... ... ... . i ... 3
2. Ueber die Einrichtung des Steges . .. ... ............... R z
¢ 5. Haltung des linken Armes......... S [P O z
¢ 4. Haltung des rechten Armmes . . . .. ... ... . . L 4
¢ 5. Paganinis Siellong des Kiirpers' ......................... e e e e e e z .
¢ 6. Von dem Mechanism des Paganiuischen Spieles. .. ..... ... ... ... ... ... ... z .
¢ 7. You deg Stiml_nung seines Instrumentes . . ... ... ... R PR .z
¢ 8. Puganh?i"s Bogenfilirung . . . .. ....... e e 7.
¢ 9. Paganini’s Vermischung des Spiels mit dem Bogen und’ dem Pizzicalo der linken Hand. . . . 12.
$ 10. Das Flageolei-Spiel in einfachen Tonen . ... L0000 000000 e e et e e e 13 .
«.) Natarhiche Flageolettone . .. ... ... ... ... e P e 14
b.) Kiinstliche Flageoletttne mit cinem festen und emem losen Finger. . . ... ... ... A5,
¢.) Diatonische Tonleiter, wobet die wmaliivlichen Flageolellone die apehwsten Stufen der Scala
emnechmen . . ... ... e e e 17.
4.) Tonleiter der kimstlichen Flageoletlone .. ... .. ..o o o0 oo oo 18
_ .} Chromatische Tonletter . .. 000 0oL oo oo o e e e e 23
¢ {1 Yon den Doppel-flageoletlonen .. .. 0o oo o o o ... 2
.} You der Verbindung der natiivlichen Flageoletlone .o oo o000 o000 000 0oL z
b.) Yon den kiinsthichen Doppel-flageolettven . . 00000000 oo oo ool 25
Retne Quinten . .. .. ... ... .. . .. ... e e T
Grosse Terzengriffe . . . .. oo L 26
Kleine Terzen . .. .. ... o o ... e s
Retne Quarten . ... ... .. e e e e e e .97
Grosse und klelne Sexten . . .. .. . L z .
Rictse, grosse und verminderte Seplimen. . o0 L L L oo oL oo 28
eliven o e e e e 99
Einklinge o oL e s
Tonlettern in Doppelténen . . ... ... ... ... .o ... e e 50
Scalen in Sexten . . .. ... ... ... L. e e e e e e e e 35
r.) Uebungssiticke fir das Flageolet einfach und doppelt . .. oo oo oo o000 34.
d.) Vou der Aft die Flageoletione zu schreiben. .. ... ... ... . ... .c.ouoroa... 38
- e.) Yon der Verbindung des Flageolets mit dem gewdhnlichen Spiele .. ... ... ... N
$192. Ceber Paganini’s Compositionen fiir die G Saite,und deren Ausfihrung............. s
$15. Paganini’s Tour de force........... e e S a2
$14. Ueber Paganini’s Vortrag im Allgemeinen............... e e weee ... 600
$15. Schlussbemerkungen .. .. ... L L L e ... 61
) 3194 .

UEBERSICHT DES WERKES.

R




T

VORREDE.

Schwerlich wiirde ich je daran gedacht haben,die Zahl der Violinschulen zu vermehren,wenn nicht
Paganini nach Deutschland gekommen wiire und durch sein ausserordentliches,von allem bisher Gehirten
ganz abweichendes Spiel die Wunder des Orpheus erneuerl lhitte . e

Rong, KREUTZER, BAILLOT, SPOHR, diese Riesen unter den Violinspielern, schienen Alles erschopft
zu haben,was man auf diesem Instrumente nur immer leisten konnte.Sie erweiterten den Mechanisimus
desselben und wussten die grisste Mannigfaltigkeit in die Fihrung des Bogens zu bringen,der sich bei.
ilmen allen Schattirungen des Vortrages und Ausdrucks willig hingab . Durch den Zauber ihres Tones,.
den sie it der menschlichen Stimme wetteifern liessen, gelang es ihmen, jede Leidenschafl, jede Reguig.
des Gemiithes darzustellen,und so erhoben sie, fortschreitend auf dem Wege,den die CORELLI, TARTINI ,.

VIOTTI gebalnt, die Violine zi dem lichen Range,der ihr die Macht verleiht,die menschliche Seele zube_

herrschen . Sie bleiben in jeder Hiusicht gross und uniibertroffen .

Allein hért man Paganini und vergleicht ihn mit andern Meistern,so muss man eingesiehen, dass er
alle ‘Schranken,welche bis jetzt die Gewohuheil aufgestelll, durchbrochen. und sich einen ganz eigenen,neu.
en Weg gebahnt hat,der ilin von jeuen grossen Kiinstlern so wesentlich absondert,dass eben jeder, der.
diesen Zauberer zum erstenmal hort,durch das Neue, Unerwartete. in Erstaunen, Bewunderung und Ent_.
ziicken versetzt wird;in Erstaunen, durch die dimonische Gewalt,die er iiber sein Instrument iibt; in Be-
wunderung und Entziicken dariiber, dass er,bei diesem allgewaltigen, alles bezwingenden Mechanismus -
seines Spieles, za gleicher Zeit der Phantasie so grinzenlosen Spielraum -gewilrt,indem er seinem In_.
strumente den gittlichen Hauch . der Menschenstimme zu geben weiss und damit die innersten Tiefen des.
Gemiithes durchdringt. Ceberhaupt versteht er Wirkungen auf seinem Instrumente hervorzubringen, von
denen man bis jetzo keine Ahnung hatte, so dass der Sprache Worte fehlen,um von dem Beriehi zu ge-
ben,was man so eben gehort.

Da ich lingere Zeit so glicklich war, diesen grossen Meister dfter zu horen und wich mit ihm iber.

die Art seines Spieles zu unterhalten,so bemiihete ich mich,weil er sehr hedichtig Allem auszaweichen
suchte, was das Geleimniss seiner Kunst (wenn ich es so nennen darf ) betraf,ihn genau zn beobachten
und das,worin er sich von allen Gbrigen Meistern der Violine absondert,seibst zu erforschen,um es dann
anf meinem Instramente,wenn auch natiirlich noch ganz unvollkowien, nachzumachen;welches mir denn
auch zu meiner Freude nach und nach immer besser gelang. - ,

Aufgefordert von mehreren Kunsigenossen, fasste ich pun den Entsehluss, zum Frommen derjenigen,die.
vielleicht diesen Meister gar nicht oder wenigstens nicht so® oft-gehri,um sich seine Vorziige aneignen.
zu kinnen, den Gang des Paganinischen Spieles nither zu hezeichnen und besonders das so  sellen in .
Lehrbiichern vollstindig besprochene Flageolet-Spiel in eine Art von Syslem zu bringen,damit der darin
Cngeiibte sich hier fir einfache und doppelte Flageolettone,so wie fiir Bildung und Ausfihrung ganzer .
Siatze Raths erholen kénne. : : ) )

Ganz mit Unrecht hat die neuere Violinschule das Flageoletspiel giinzlich vernachlissigt, da” es, auf .
sinnreiche Weise, mit Beurtheilung und Geschmack angebracht,nicht nur von der gréssten Wirkung ist,.
sondern auch vorziiglich die zarte Fihrung des Bogens,als wesentliches Bedingniss bei diesen Ténen,
befordert und der linken Hand eine Sicherheit und Festigkeit gewihrt,die an Unfehlbarkéit grinzt, in_.
dem-hier das strengsie Reingreifen nothig ist,weil ohne dasselbe die verlangten Téne gar nicht an .
sprechen . B _ ' ' )

Dies sind die Griinde,welche mich bestimmten, dieses Lehrbuch herauszugeben,welches aber nur
Dasjenige :berithren soll,was Bezug-auf die Eigenthiimlichkeit des Paganinischen Spiels hat, alles Ueb.
rige,in andern Schulen bereits Erwihnte,ibergehend . Michte es mir gelingen, etwas duzu beizutragen,
dass der mechanische Theil,den Paganini so ungeheuer auf seinem Instrumente erweilert, auch, imAlL
gemeinen noch eine hohere Stufe erlange . o .

Nach dem Vorhergesagten kann ich von der Billigkeit meiner Leser erwarten,dass sie hier nichi
eine férmliche Violinschule, das Wort in seiner vollen Bedeutung genommen,erwarten;sondern mehr .
nur einen Anhang zu jeder Methode, die Violin zu erlernen.

Bevor ich zu dem Technischen dbergehe, einige Worte dber Paganini selbst .

Nichl zufrieden, ihn als Kiinstler gross und einzig zu finden,bemiiht man sich—vielleichi durch’
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sein leidend aussehendes Aeussere veranlasst,—seine Person in einen Confiict von widrigen Lebensereig
nissen zu bringen. Bald soll er in den Kerkern der Inquisition geschmachtet ,bald unter Riubern gelebt .
haben,bald als Carbonare verhaftet,bald der Morder -seiner Frau gewesen sein,und was dergleichen Ain_
menmiahrchen mehr sind . B - .
Allein- an all diesem ist kein wahres Wori;und man wird vielleicht der Wahrheit nahe kommen,wenn
man sich den mit einer glilenden Einbildungskraft begabten, jungen Kiinstler von 24 bis 25 Jahren, ( ge-
genwartig zihlt er deren 45,) als lebenslustig,vielleicht auch_t?twas leichlslqm.g denkt,was hes-(_nul«.-’:'s_ in.
Hinstehit des hohen'Spieles zu jener Zeil der Fall gewesen sein soll. Paganini selbst fand es fiir nithig,da.

"1l jene Gerichie zu Ohren kamen,schon zao Wien sich gegen diese fieblosen, krinkenden, injuriisen An_

dichtungen &ffentlich zu erkliren; allein es scheint fiir das grossere Publikum l:einu]m_umniiglich, sich
von der einmal gefassten Lieblingsidee zu trennen,«er kilnne seine grosse Kunstfertigheit nur in Kerkern,
seiner persinlichen Freiheit heraubt, erlangt haben.” ,

Denn noch heute,bei jedem Vortrage auf der ¢ Saite,crziihit der entziickte Zuhirer seinem Nachbar,
das Paginini alle seine Kunstfeitigkeit nur seinem hartherzigen, grausammen Kerkermeister verdanke, der
ihm verweigert, die drei hoheren Corden,die ilun nach und nach von der Geige “gesprungen waren,wieder
zu ersetzen,wodurch er sich nur auf die tiefe ¢ Saite reducirt sah.und auf solche Weise auf derselben
zu einer solchen ungeheuren Fertigkeit gelangte . - _ _

All dieses klingt freilich gar schauerlich und romantich;ich bedaure aber,nach Paganini’s Erzihlung,
die ich aus seinem eigenen Munde gehirt, Jenes ebenfalls fir ein Mihrchen erkliren zu miissen . Die Idee,
auf der G Saite ganze Tonstiicke auszufiibren ist eigentlich nicht von ihm und ihr Ursprung triigt einen
viel heiterern Charakter. Die Erfinderin war die Scliwester Napoleons, die Prinzessin Elise, Herzogin von
Toskana .— Paganini verliebte sich zu Toskana,wo er angestel[t war,in eine Dame von Hofe.Durch einen
musikalischen Scherz suchte er derselben seine Leidenschafl zu erkennen zu geben,indem er eine Sona_
le fir. die 6 und E Saite componirte,welche das Gespriich zwéier Liebenden ausdriicken sollte. Das tiefe_
re G war der Mann, die hohe E Suite die Geliebte. Die masikalische Unterredung fand bei der Auserwihl.
ten,so wie bei Hofe, grossen Beifall,und die Prinzessin Elise forderte Paganini anf,nun einmal auch als.
Mann allein und in kriftigeren Tonen zu sprechen . Sein Genie ergriff diese Idee miichtig und von nuu
an fihrte er,mit dem grijssten enthusiastischen Beifall der entziickten Zuhérer, ganze Tonstiicke auf der
G Saite aus,deren Erfindung eben so ergreifend, als die Ausfihrung bezaubernd ist .

- Diese treue Darstellung jener einzigen Thatsache moge hipreichen, um die Leser, welche Paganini
nicht persdnlich kennen,von der Idee zuriick zu bringen, als set er:

"Ein Geist aus SJinstern Regionen,
Wo nur die Ungliicksel gen wohnen .

Bei nilherer Bekanntschaft wiirden sic das kindlichste Gemiith gefunden haben, da Paganini nur fir
selne Kunst und fiir seinen vierjilrigen Knaben lebt,an dem er mit der grossten Liebe hingt . ,
. Wollte man recht sireng gegen iln sein, so diirfte und kénnte man ihin allerdings jetzt sehr grosse
Liebe zam Gelde vorwerfen,welche, bei seinem ungeheuern Einkommen, leicht als Geiz erscheinen diirfle,
und doch verschwindet auch hier das Geliiissige, wenn man bedenkt,dass er fir sein noch unerzogenes
Kind spart . '
Paganini ist 1784 zu Genua geboren ; seinen ersten wusikalischen Unterricht erhielt er von einem
ganz gewohnlichen Geiger; die Aushildung seines Talentes verdankt er sich allein.Seinen Korper rich_
tete ein sehr beriihmter italienischer Arzt-beinale zu Grunde, der seine Krankheit nichi erkennend
1]1}_1 f'alsch_ helandelte . Den .letzten Unfall, der seinen ohnedies schwiichlichen Kérper noch mehr zor
storte,-erl.ltt er vor Kurzem, wenn ich nicht irre, in Prag,wo er,an Zahnschmerzen leidend, dureh  das.
unvorsichtige Herausziehen eines Zahues an der unteren Kinnlade verletzt wurde und dadurch alle un.

ielien Zahnet verlohr, ein Umstand, der auf sein kérperliches Wohlbefinden den nachtheiligsten Einfluss
1aben musste .

So viel iber Paganini als Mensch; das Nihere gehort in seine Lebensheschreibung .

Frankfurt im Monat November 1829 . _ .
) GCHR .




VORERINNERUNGEN. - ;

$ {. UEBER DEN BEZUG DER SAITEN .

Paganini’s Spiel erfordert aus folgenden Griinden schwache Saiten: . .

o A" Wil er sicl hiufig i den héchsten Tonen, die von andern Violinspielern sehr selten benutat |
werden, aufhilt ; e R
. 2“."“'81)1'9011911 die Flageolet Tone, besonders die kiinstlichen, auf schwachen Saiten in den héheren
Lagen besser an; ' | o ' ; » : E
5" Wiirde im entgegengesetzten Falle bei dem Pizzicaio der linken Haid,der 2 5% und A Finger
nicht Kraft genug haben, die Saitey in gehorige Schwingung zu bringen; .
£"™ Stimmt er bisweilen alle 4 Saiten um einen halben Ton, Ja bisweilen das G um eine kleineTerz,
héher, wozu ein schwacher Bezug unungingtich nothig ist,indem dickere Saiten jene gréssere Sparinung,
nicht vertragen,ohne hart und raub zu werden , welches sehr nachtheilig auf den Yortrag des Spielenden
wirkt.—( Freilich haben abgesehen davon, dass bei einem stirkeren Bezug man gewiss einen grosseren

Ton aus der Violine ziehen kann,— schwache Saiten noch das Unangenehme, dass man hiufiger, besonders:-

bei feuchter itterang, der Gefahr ausgeselzt ist,dass leicht die E. Sajte itherschligt, oder—wie man zn
sagen pllegl—preiffe, ein Unfall,der Paganini ofi begegnet,und stets lléibllt]ieiligen Einfluss -auf das Kiih_
ne seines Yortrages dusserte ) - o '

Ein wesentliches Erforderniss seines Bezuges— der F lageolettone wegen—ist,dass die Saiten in glei.
chemn Verhiltnisse zu einander stehen, oder mit andern Worten - dass sie Quintenrein sind;ohne dieses ist,
es unmoglich manche Doppel-Flageolettone herauszubringen . ' _ ' ,

Bevor Paganini seine G Saite bespiunen ldsst, triffl, er die nicht genug zu eniplehlende Vorkehrung, :
dass er dieselbe auf einer Vigline ausdehnt, jedoch nicht hither und tiefer, als grade zu dem Ton,wozu sie
hestimmt ist.Z.B.Soll sic zum G gebraucht werden, so stimmt er sic in den-Tol} G.Das niimliche Verfal,_
ren findet bei der Saite statt, die in as und bei der,die in b geslimmt wird; Saite und Drath sind betdets_
terer wiel schwdcher als bei.den beiden Epsten . " T ’

Nach dem so eben Gesagten versteht es sich von selbst, dass Paganini bei seinen offentlichenVortriigen

&1

die G Saite nach Erforderniss Jedesmal wechselt und nath jenen getroffenen Vorkehrungen ist es natirlich, -

dass sie fost stehen,ohne sich zu verzichen. Das Umstinunen oder VYerstimmen wiilrend des Spiels gehért in
die Kathegorie der Miheehen . : o R ' o o
Die G Saiten lisst er ganz sleif mit schwachem Drahte iberzichen; nie kriimmt er dieselben,welches
aufl’ jede besponnene Saite stots nachthelig wirken muss. Jedoch zieht er, nachdem die Darmsaite iiber -
sponnen, dieselbe stram durch dje Spitze des Daumens und des Zeigefingers hindurch, wobei der Nagel .
des ersteren den Draht beriihrt, wodurch die Saite leichter zur Aunsprache kommt und dug Harte verlieret,
was za Anfange bei derselhen nicht ganz zu vermeiden ist . . .
Ein Haupterforderniss bieiht immer, duss die Saite wop dem Ceberspinnen gehérig untersucht wird,.
ob sie nicht Knoten habe oder angeselzt ist; in heiden Fillen ist sie untauglich zum reinen Spiele.
Der Steg ist bej Pagunini oben elwas flacher als gewdhnlich,wodurch ihm die ganz hohen Lagen des;
Griffbrelts leichter werden zu behandeln,und wodureh es ihm auch moglich wird, drei Saiten zz gleicherZeit

zu berithven; Diese liegen nur so weil vom Griffbrett entfernt,als es ndthig ist,um das Schnarren der Sai_
ten zu vermeiden . A '

$ 3.
HALTUNG DES LINKEN ARMES. :
Nach der bis jetzt iiblichen Art wurde gelehrt: dass der linke Arm in semer natiirlichen Luge Dblei_
ben soll,und zwar so, dass der Ellbogen sich wertical unter der Miite der Violine befinde,welches- auch.

3ta.4,
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gewiss die natirlichste Lage bleibt. Peganini’s Haltung ist gezwungener,indem er die Spitze des Ellbo -
géns ganz dicht,mit auswirts gekehrtem Oberarm, an seinen Kérper andrickt .

7 94,
HALTUNG DES RECHTEN ARMES.

"Der rechte Arm liegt ganz fest am Eorper,und derselbe bewegt sich i)einahe niemals . Freien Spiel _

“Taum Tt bei ihimmuo-das_sehr gekriimmte Handgelenk, welches sich #usserst leicht bewegt und mit der

e

‘grossten Schnelligkeit die elastischen Be{vgé“unééﬁﬂdémﬁg'éﬁs leitet . Nur bei stark herausgerissenen Aecor-

den,wobei der Untertheil des Bogens nahe am Frosch gebraucht wird,hebt er die Hand und den Vorder -

arm etwas hiher und den Ellbogen'vom Kérper-ab.

$5. | -
PAGANINI'S E?Ili]il&l]lﬁﬁ? DES ]iii:‘l?!:llﬁi;

- Dieselbe ist ﬁngezwuﬁgen,wenn auch nicht so edel wie bei BAILLOT, RODE und SPOHR. Der Schwer.
punkt des Korpers ist bei ilun ebenfalls auf die linke Seite gestiitzt, jedoeh beugl er die linke Achsel
mehr vor,als jene Meister es bei ihrem Spicl sich erlauben . . ' )

) $ 6.
VON ‘DEM MECHANISM DES PAGANINISCHEN VIOLINSPIELES .

Pagunini untel‘s'cheidet‘-?sicl}',yun andern Meisfern der Violine hauptsichlich: 1.) Durch die besondere
Stimmung seines Instrumentes;2,)Durch eine ganz' eigenthiimliche Bogenfiihrung; 5.) Durch die Mischung
des Spieles mit dem Bogen und dem Pizzicato der linken Hand,welches er bisweilen” sogar zusammen ver
bindet; 4.) Durch die hinfige Anwendung des Flageolets sowohl in einfachen wie in DoppelténenssDurch
seine Vortrige auf der G Suite; 6.) Durch ungeheure Tours de foree,indem kein febender Kiinstler so viel
wagt,als er.
o | ' 7 87,

- ' VON DER STIMMUNG SEINES INSTRUMENTES,

In meiner Beurtheilung des Puganinischen, Spieles in den Didaskatien Husserte ich mich wie folgt:

Was die Stimmung. seines Instrumentes betrifft,so ist sie ganz efgen und mir in mancher Hinsicht
-unerklirbar. (Als'ich diese Zeilen schrieb,hatte ich Paganini wur einmal gehort!)=Bald stimmt er die
-drei oberen Saiten einen halben Ton héber,wihrend das G um eine kleine Terz hoher als gewihulieh
zsteht; (Dies war ein If"z:thmn,indmn die tiefere Saite auch nur in As gestimmt war.) :Bald zieht er sie-
;wiedm‘_mit einer Sicherlieit und Festigkeit, nur durch einen Ruck des Wirbels zuriick, und Jest, sicher
-und rein st die Intonation getroffén Wer da weiss,wie sehr sich alle-Saiten zichen,wenn man nur das.
: G etwas hoher stimmt, and wie iiberhaupt diesélbén durch schrell verinderte Stimmung an ihrer festen .

=Haltung des Tones vertieren,wird mit. miv. wiinsclien: Paganini migte wenigstens diesen Theil seines

+ Kiinstlergeheimnisses der Welt nicht vorenthalten . Im Concerte des Abends riss ihm zwischen dem An.
sdante und der Polacca dus G,und die neue Saite,obgleich spiter in B gestimmt, (ein Irrthum!y stand |
=fest wie_eine Mauer . ‘ -
” Die Auf-losuyg Jenes Gehetmnisses und die Bt‘l'ichtigung.del“letzterén Angabe isl in $ { enthalten.
> Yo N ; ~ - N . . - . - - . ..- - N - .-y .
ein ersles Coneerl, welches er bei uns spielte, (eine der vorziigliehsten, grossartigsten Compositionen,

] 3 1 T 1 1 ] . --.V , R e - . .
(E{ Je fiic die Violine geschrieben wurden ) war in Es dur gesetzt . Hier hatle er folgende: Stimmung:

ity

x
£

= -die er durch alle 3 Sitze beibehielt,und die vou iberraschender bezaubernderWirkung war,

o
Ganz in Erstaunen wurden ‘wir versetzi,(da er durchaus die Violine

b3
hae
s

oo I en. v | : nie horbar stimmf,)als wir die -
wloel: N A Y a1 2 " . . M - H )
sedecklen Tone der £s Seala sogar in der hichsten Lage so herrlich, klangvoll vibriren harten .

3194,



A Y

T

Das erste Solo fing ohngefihr auf folgende Weise an:

All? moderato .
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Er spielle hingegen dus Ganze, der Stimmung wegen,aus D dur, wie folgt :
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Der Lffekt war ausserordentlich.und die Schwierigkeit durch die Transposition in diese Tonart weit ge .
ringer. Dasselbe gilt von Passagen wie folgende : ' ’

Ferner : _‘____-.---—':,E’: o - 2
“AllY assai. 'FE 8'#5*55 #£ #é% ?

" Die mit B hezeichneten Stellen spielt er mit der in 8 unter N1 bezeichneter Strichart .

ada4 .,
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Desgleichen der vierfache Anschlag des Tones As bei N 11, der wie bei NY19, gespielt wurde :
' - :4[;% ' ' ip
- g e g s#
N H. iy —he NY 12, f—
| v 1!,1? ' < .
_ 0
. I

Bei Kompositionen suf der G Suite ist dieselbe stets in B gestimmt .
Passagen,wie folgende, werden dann moglich zu spielen .

—wiHT

Allegro. . ' ”

_ egro : 4 > = ot

N? 13. y ,Ib‘_ ! __.‘ L] -. CRER | l{-’\' - i‘ . . =i|. 8 ! t H
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und finden in dev wm eine kleine Terz hiheren Stinumung ihve Auflésung : <
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~ Man sieht aus diesen Beispielen,welche iiberraschende Effekte durch die verschiedenen Arten der Stumm.
ung hervorgebracht werden . -

9 8. : -
- PAGANINI'S BOGENFUHRUNG. -

Die eigene Art’ Paganini’,den Bogen zu fiihren,die er meisterhaft mit der bisher bekannten verbindet,gibt.
seinem Vortrage die grisste Lebendigkeit und Mannigfaltigkeit,indem er die stirksten Contraste,dér gezogenen
getragenen Tone mit den gestossenen und springenden, letztere in jedem Grade der Bewegung und den verschie
densten Charakteren, hervorzubringen weiss. Seinen lang gehaltenen Bogen beherrschi er vollkommen in je-
der Lage,wo er ihn ansetzi, mit jedem Grade der Stirke, Schwiche und Dehnung des Tones . Durch die ver _
schiedenen Niancen desselben gibt er seifen singenden Melodien einen Schinelz,der durch Worte ™ nicht zu .
beschreiben ist. Im Adagio weiss v seine Tone gleichsam aus seinem Instrumente’ zu hauchen,wie Seufzer.
des tiefsten Schmerzes aus zerrissener Brust;dann lisst er sie wieder zu einer solchen Kraft anwachsendass. -
man bisweilen in Angst geriith,er mochte die Grenzlinie der Schénheit iiberschreiten, welches aber nie ‘ge-
schieht . Im Allegro maestoso liebt er besonders eine Strichart,die sich wesentlich in der Ausfillrung und.
Wirkung von der in der Pariser Violinschule angegebenen im Allegro maestoso unterscheidet.Dort hetsst es:.
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", 2Man- gebe jed‘ér 'gestossenén'Noté die moglictiste Ausdehnung und brauche die Hilfte des Bogéus,_damﬁt'
»dig¢ ganze Saite gehdrig vibrire und so der Ton rund werde, u.s.w. Z.B. '

— . L
At coma R

[ o ) R - -,

¢ . “Allen Paganini lisst den Bogen melir &iffe’ springende, peitschende Béwegung machen, gebrauchit- hierzu .

beinahe die Mitte desselben und nur so viel von der Liinge, als nothig ist,um die Saite in Schwingung zu .

 setzen. Diese Bogenfilhrung wendet er nur mit halb starken Ton an;vielleicht noch einen Grad schwiicher

als mezzo-forte,dann ist sie aber auch von grossemn Effekt . -

e - P

Der Hauptvortheil liegt hier im Gelenk der rechten Hand,wobei der Arm ganz ruhig bleiben muss Daumen .

- und Zeigefinger halten ganz leicht den Bogen, nur der kleine Finger muss denselben gehorig unterstiitzen;sons’

wird der Sprung zu stark. Den deutlichsten Begriff mochte wohLnach déem Vorhergesagten, folgende Figur

geben, wenn man. sie .nach .der. oben angegebenen Art spielt und dann die Anwendung davon
aul ganze Passagen macht :

Die grsste Fertigkeit und Beutlichkeit besitat er in foléénder Strichart :

Presto.
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Desgleichen in dem Markiren der schlechten Takttheilchen im schnellsten Tempo, ohne Verriickang des Zeil-
MAASEes : k
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Sehr selten bringt er das Staceato an,wie Rode, Spoht und andre g'r(')ssg Meisitéfﬁﬁsélhé ausfithren, nim -
lich mit der Spitze des Bogens : : ’ S

Mg, _—— 2 ek

. - L e — T
N 6. e = , =
EnEss = = = — T —— 1
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Hiiufiger jedoch mit dem Herunterstrich auf folgende Weise : ' .
Moderalo - C T e s \ ,
auy e —— P += ##--ﬁ-p— g - - |

. Aoy ——a—a j'ﬂ___‘ﬁ
Yy, j .?L.‘. ’ . tire.- L. h .

sur la’ 4™* corde - ' . ‘ .

Hier lisst er den Bogen ganz fest auf der Saite liegen. und markirt blos mit dem Daumen und Zeigefinger .
der rechten Hand. Desto dfterer hort man aber ein ganz eigenes, sehr fiberraschendes Staceato,wobel er den.
Bogen auf die Saite wirft, denselben springen lisst und-die Tonléiter mil einer unglaublichen Rapiditit.durch.
liufl,wihrend die Tone wie Perlen dahin rollen: S o S

f\ P
= "QEl‘“Tul‘f 'gcsclxiehﬁ im ‘Hillﬂﬂféll‘iéh,clmgefiihr..drei Zoll Linter der Spitze -dll-S Bogeﬁé‘;‘ﬁké'rselb-é 'xﬂvird mif
der rechten Hand ganz lose gehalten,der kleine Finger hingegen bildet das Gegengewicht,woduxch der Bo-.
gen im Sprung bleibt. T S L L :

. ~“Man wird es lernen,wenn man zuerst dasselbe auf emer Saite mit vier Ténen ‘probirt ynd dann mehrere .
nach und-pach dazu nimmt . Die grosste Schwierighkeit maeht bei diesem Strich ‘das Wechiseln (}e}' Saiten, wo. .
bei leicht der Bogen zu springen aufhort;ist man jedoch nur erst mil einex Octave im Reinen, so wird man .

bald iiber alle 4 Saiten dessélben wichtig werden .-~
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: Uebung iiber alle 4 Saiten,dieses Staccato zu erlernen : e
| Posato . poussé. ,,,,,,, 'E! q:é
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Bei letzterm Exempel N? t ver l)mdvt er,bel den mit * lwzou hneten Noten, dvn Str lch von N dleseq $.
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. Im vorhergehenden Exempel gcbmucht er wechselsweise diese Strichart mit dem Herunterstrich,wie es in
dem Beispiel angezeigt ist . -

- Selw hiufig bringt er auch folﬂvnde Figar mit der l]dlllll(,h(‘ll Buffonlulumm an :
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oder duf folgende Weise :
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Grosse Fertigheit und Rundung weiss er seinem Arpeggio zu geben .
Er gebraucht hier nicht ganz die Mitte des Bogens .

Mit Sicherheit und Deutlichkeit iiberspringt er, in geschliffenen Sitzen, Saiten. Z.B .
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.. Bei Sitzen,wo er drei Saiten auf eifmal ber ihrt, greift er die Violine .mbsexmdentllch st.uk an. Hier tont .
das leere D bestindig fort. o ,
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Zum Schluss dieses $will ich einer Bogenfiihrung erwithnen, der ich mich bei offentlichen Yortrdgen mit .
recht vielemn Gliick bedient habe,und die,rund und schuell ausgefiihrt,von grosser Wirkung ist . Namlich eines . |

Staccato,welches mit steifem Arm and Gelenk gtgplell; wird und wobei die Hand das Abstossen mdrlmt Dle
Schuelligkeit, mit der man diese Strichart ausfiihren kann, gibt ihr das Brillante . '

All asszn tlre POUSSL : tim_{:oussz:-.
. g ‘!./.l - . - . .
p———

LY

3194 .




gyt
’ , $ 9,
- L= PAGANINDS VERMISCHUNG DES SPIELS .
> . . MIT-DEM BOGEN UND DEM PIZZICATO DER LINKEN HAND .

X . -Obgleich dieses Pizzicats ‘schon in der fritheren italienischen Schule, zu Zeiten des Mestrino, hiufig ange _.
% wendet varde, so kam es doch ginzlich in der neueren franzisischen und deutschen Sclmle in Yergessenheit
‘ - Dur_ Pagiiiini bedient ‘sich desselben,und wie der Erfolg beweisst mit grossem Gliick . Es wird hierzu haupt _
§ . -sichlich- erfordert,dass der zweite, dritte und vierte Finger der finken Hand -uett und sauber die Tone abknei_
- pe’. Besondere Schwierigkeiten macht die G und D Siite, weil sie sehywerer ini Schwingang zu setzen sind,und
’ amn meisten bei Tonen,woder selinetlende Finger dicht an dem greifenden liegt. Man wird letzteres durch.fol_

“gende Uebungen iberwinden lernen . (Der Bogen muss it der Mitle ganz kurz,ja beinahe springend,die Sai
- te berthren .) T T L _ o PR L ,
- Die Nulle bedeutet hier niclit die leere Saite ,sondern das Pizzicat‘d mit dem glewglin 1n g glen Finger.. -
- Das letzte A in N?{ wird mit dem 4" Finger geschnellt .-
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Hit_er bei dem MNB wird die leere Saite gestrichen und die bedeckten Tone mit dem ersten Finger gegriffen .
mnd mit dem vierten geschnellt . - S ' .

L]

$ 10.
DAS FLAGEOLET-SPIEL IN EINFACHEN TONEN.

Die Yortheile,die dusselbe gewilnt, habe ich mit wenig Worten in der Einleitung herausgehoben und mit Ge_
wissheit kann mun belruipten,dass Paganini seine eminente Sicherheit und Reinheit auf der Violine sich vorziig.
lich durch das Flageolet-Spiel angeeignet hat,indem er darin eine unglaubliche Fertigkeit besitzt und. zwar . -
sowohl einfach wie duppelt, in langsamen Sitzen und geschwinden Passagen,ohne dass ihm ein einziger Ton ver_.
sagt. Abgeselien von jenen Vortheilen lassen sich auch damit gewisse Sitze ganz leicht spielen,die ohne dasselbe.
unmaglich sind z.E. N7 1;andere werden dadurch leicht und steher N° 9. T
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Nach allem Angefiihrten bleibt es wirklich unbegreiflich,dass man das Flageolet-Spiel in der neuern Zeit .-
so ginzlich unbeachtet gelassen hat,obgleich nicht zu liugnen ist,dass Manchen- hauptsiichlich wold aweh die .
Schwierigkeit und die Scheu vor zu grosser Mithe beim Heivorbringen dieser Tone abgeschreckt haben mag. -
Allein die Sache ist nicht so schwer,als viele sie'sich vielleicht vorstellen.Im Grunde genommen ist hier
bei einfacher Seala nur der Unterschied zwischen dem gewthnliclien Spiele und dem der Flageolet~Téne,
dass bet jenem die Finger fost und bei diesem zum Theil lose aufliegen. Bei Doppeliénen hitufen. sich je_ .
doch die Schwierigkeiten, weil man sehr oft zur Hervorbringung zweier Tone dier Finger nithig hat. Ein
wesentlicher Unterschied bei dem Greifen der Flageolet-Tone ist-der, dass dieselbén immer um ein weniges .
hiher genommen werden miissen, als die gewshnlichen Téne, indem’ bei jetén nui die Saite it der Husser.
sten Rundung des Fingers sanft beriihet wird, bei diesen durch die ganze Breite und durch den festen Druck.
desselben die Spannung vergrdsserl wird . Allein auch sogar dieses hat sein Niitzliches,indem die linke
‘Handdadurch die grissten Feinheiten i Greifen genau zu unterscheider lernt,was besonders bei dem
gewdhnlichen Spiel in"den hohen Tonen am Ende dés Griffbretts;nahe am Steege so nothig ist-
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A) NATURLICHE FLAGEOLET-TONE .

_ Die natiirlichen Flageolettone, zu dgnen man nur einen sanfl aufgeleglen Finger nothig hat, sind auf Jeder.
Suite : die Octave, (45 der Saite; ) die doppelte Quinte (1) des Grundtones; die zwt.aite chave (i:rk)_; die dritteTerz,
(4¢); die 5'Quinte (Jg);die 3t Septime, (1) jedoch ein wenig tiefer,als unsre kiinstliche quilelter_ sie ,gibt ;
die 3% Octave, (3g);die 4% Secunde (%) ; die 4'* Terz (Fn); die 4 Quarte (37); die 4' Quinte, (p5); die A“? Sexte,
(51'3); die A'¢ Septime (12.);die4!® Qctave (45). w.s.w. Nehmen wir also. an, dass das ungestrichene G die leere.
Suite oder der Grundfon ist,so kommen auf derselben folgende natiirliche Flageolettone doppel zum Yorschein:
einmal vor- der Hilfte der Saite bis zum Satlel, dass andremal yon der Hilfte derselben bis zum Stege. Erstere.

gibt jedoch mur bis zur dritten Quinte die Téne deutlich an,das 7 und 7 erklingen bisweilen, liegen aber in .

ander schon so-pahe;dass man nicht immer auf ihren prompten Anschlag sicher rechnen kann;adf Letzterer. -
sprechen noch die 4'¢ Sexte, Septime und Ottave deutlich an . : ‘

- 8 _____________ . . - e H
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, 7 6 :5 4 5 2 fi—pg 23 4 5 6 7
vom Sattel bis zur ersten Halfte: branchbare X o : o' Hiilfte bhis zum Steg .
der Saile. : Flageoletitne. ! Grandten.

-----------------------

Setzt man den Finger in gleicher Entfernung vom Sattel und Steeg lose auf die Saite,so entstehet dadurch.
der tiefste Flageoletton, z.E. hier der Ton g. Diesen Ton wollen wir mit Al (erster Flageoletton) hezeichen (siehe
i);der 2% Flageoletton d, hat*seine Stelle auf dem Drittel der Saite,und es ist guuz das niimliche, ob man die .

* Hiilfte vom Saltel oder Steege abrechnet, A% (k). Dieselbe Bewandtniss hal es mit dem Viertel g oder dritlen’
Flageoleitoné, (A*) (1); der 4% Ty (A") hat seine Stelle auf dem Fiinftel, (m.) und(A?-) d auf dem Sechstel.(n.) .
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N4, 1 Hillte, vom Sattel . ' 0'® Bilfte zum Steg. | " S_
. i < i . m. 4 ¥
mit losem 4 l‘ k. L . n. L li o % -,!- ring
Finger auf 'I"L\j 1 'i : : — = i # :
der G Saite . T » ; ¥ ]
: G Saite. "4 ’ A 5 L S Y L
. o [}

Die mit #versehenen Tone sind natiirlich nur anwendbar,wenn die leere Saite Grundton ist,hier G .

! - .- - . 3 - 1 o
| . Die.rémischen Zahlen in N?5 und allen folgenden Exempeln deuten das Intervall an,welches der sanft auf_
| gglegte Fingér vom angegehenen Grundton zu greifen hat . Getave VIII, Quinte V, Quarte IVsind jedesmal rein;.
die grosse Terz wird bezeichnet mit I11,die kleine Rg_it [{iLe : o . R
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Man sieht also,dass, mit andern Worten, die Hilfte der Saite. die Octave; die Quinte,vom Grundion angerech_
net,die Doppelquinte; die Quarte die Doppeloctave; die grosse Terz die dritte Terz;die kleine Terz die  dritte .
Quinte gibt. , u .

Besonders merke man sieli den Unterschied. der grossen und kleinen Terz,um spiiter bei der Bezeichnung .
der Nolenbeispiele nicht i Yerwirrung zn gerathen . '

A

‘B.)von nEN xﬁNsTpxanN FLAGEOLETTONEN MIT " EINEM
FESTEN UND EINEM LOSEN FINGER.

Wird der Ton as auf der G Saite gegriffen, so ist dieselbe als abgekiirzt anzusehen,und ihre ganze vorige -
Liinge ist etwas vermindert . Der Finger vertritt die Stelle des Sattels . : . :

Dasselbe Verfahven, findet dann Statt,wie Lei der vorigen leeren G Saite,nur dass hier der 1% Finger fest .
anf dem as liegen: bleiben muss . ‘ .

Die Halfle der so abgekiivzten Saite gibt also wieder die Octave as,die mit dem kleinen Finger lose be_.

rihrt wird .(1.) Ddeser Griff ist aber wegen seiner grossen Spannung dusserst schwer. Am besten gelingt er.
noch,wenn man den Grundton as'our mit der Seite des erster Finger-Gelenkes zu packen sucht, auf diese .
Weise erveicht man die Hilfle der Saite. Das Drittel der so abgekiirzten Saite gibt wieder die doppelte Quinte.
¢=-,(£) das Viertel, die Doppel-Octave 3, (1.) das Fiinftel die dritte Terz (T), (m) das Sechstel die dritte Quin.
le (85),(n). \ : . '
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Es mogen hier nur noch einige Positionen anf der G und D Saite folgen,da die hoheren. aof der A und E Sai.
e nicht mehr so hilufig zu gebrauchen sind . : ' :
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Aus dem Vorhergelienden ist daher nun leicht die diatonische und chromatische Tonleiter zu hilden.

C.) DIATONISCHE SCALEN,WOBEI.DIE NATURLICHEN FLAGEOLETTONE DIE
MEERSTEN STUFEN DER TONLEITER EINNEHNMEN,WELCHE NUR IN DER -nnfwrﬁm
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Man bemiihe sich ja,sich die Bedeutung der rémischen Zahlen hier reeht einzupriigen,denn bei der Be
zeichuung der Doppelgriffe spielen dieselben eine bedentende Rolle,wie mar spiter {inden wird .

Es folgen hier nun einige diatonische Tonlertern sebst der chromalischen,wobei zu bemerken ist,dass bei
jeder die eréeu.{& oder 5 Tone, der weiten Spannun}g wegen, schwer zu greifen sind .Man erinnere sich des

Hiilfsmittels, der untern Ton mit dem ersten Gelenk des Zeigefingers zu packen .
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Mo sieht aus diesen_ Sealen zur Genugo dass auge\wndpt sind: das A', A%, A%, das  heisst: wo der lose auf.
liegende Finger die Octave (A',) die reine Quinte (A% )und grosse Quarte ( A%,) vom Grundtone beriihet. Der.

A" und A® kann und muss bisweilen in der Seala mll“ll’]s("ll besonders bei Doppeltonen, wie man spiiter seh_
1 wird .
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Wenn man die Exempel von NY 22 and 29 probire
,als die von Af, A% A®. Deswegen kaun man
Absicht ging bei diesen Beispielen ferner
9. sind die nimlichen benulz

er anspricht
i wenden. Meine
tinen — denn bei den Exempeln N” 26.27. 28.9

| entweder A2 A%*Aroder A’ genommen wird.

Sehr zu empfehlen sind die Uebungen vou
nen Fingersetzung,wo bald die Quarte mit ?j_
wonn der Leser die folgenden wenigen Tonleiter

sich dieselben in der Austibung aneignete .

NY S

NY 31

N? 5L,

N?34.

N? 35.

1,s0 wird man linden,dass das Avinonica b welt schwer
s zu geschwinden Sitzen stufenwelse nicht wohl an _
duhin, zu zeigen:wie mannichfaltig bei einerfel Grond-
t —die Wirkung ist,%je nachdem

N° 90,24 und 26 hinsichtlich der abweehselnden und verschiede_
oder 4, bezeichnel isl.Yon wesentlichem Nutzen diirfte es sein,
n,die durch das A* hervorgebracht werden, vervielfiltigte und
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Das Armonica 5 st eigentlich nur bei Siizen anwendbar wie 2} N7 56 .
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Zur Ausweilung der Hand diirfte die Cebung NY 57 von grossem Nutzen sein .
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N 40 enthilt ein Beispiel,wo das &% (die Quinte zum Grunde-liegend ) in die hihere O(lzla‘n'e dm‘(t:lh“ das lose.
) a . - . - - o . =i + .
Auflegen des 2" Fingers verwandelt wird; desgleichen in NY41 durch das Auflegen des 2% ?d{’.l 5" Fingers;
S len o N : : : : BT .
desgleichen in N%42 das A'(oder wo die Octave zwn Grunde liegt ) durch das Auflegen des. """ Fingers .
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Bevor ich diesen $ schliesse,muss ich noch des Ceberschlagens der F Iagvol.ettiine (elwviillnen.])i_tas geschieht,
wenn stalt des beabsichtigten Tones ein um viele Stufen héherer gntslt*llt: In diesem Fall hat derli‘lﬂc}{ltl aufgeletge,;_‘,
te Finger nicht ganz richtig abgemessen und statt dem Intervall'_ﬂner Quinte, Quarte,Ter_z,das 77,8 ¥ oder ?e]{
gegriffen. Man kann sich von diesem Ueberschlagen am he.asten ulrerzeugen,we.*l.m man auf der G Saite den 2'"
Flageoletton ==—= anschliigt und den Finger ein wenig nach dem Sattel zieht,wodurch statt d d entsteht.

"Wird der Finger noch weiter gezogen, so entsteht das T ein weniges zu tief und s. f. Besonders ereignet sich
‘dieser Fall bei dem A” und A*,am-leichtesten bei A®. Man ersieht daher,wie niithig hier die grisste Reinheit im
Greifen ist.

$ 1.
VON DEN DOPPEL-FLAGEOLETTONEN .

Wenn man sich schon bei den einfachen Flageoletionen hiiten muss,damit kein Finger,der nicht wesentlich nii
thig ist,die Saiten beriihre,so ist Ler den Dappeltinen noch grissere Aufinerksambkeit darauf zn  richten . Als:
Hauptregel zur Erlernung derselben gilt: dass man jedén erst einzeln fir sich ansehliigt,mit dem oberen Tone.
anfingt,den unlern einzeln folgen lisst,dann Leide gleichzeitig zasammen verbindet oder wenigsiens gebrochen
(nachschlagend )ausfiihrt . Diese Manipulation wird man als ein grosses Erleichternngsmitte) finden,un mit Si_

cherheit die Hand an die Griffe zu gewdhnen . - .

A.)VON DER VEREBINDUNG DER NATURLICHEN FLAGEOLETTONE .

Die leichteste Verbindung ist die von N°1 und ¢.Béi N°5 und 4 wird man schon finden,dass eine ziirtere Be _
handlung des Bogéns und vorziiglich die grosste Reinheit im Greifen nothig ist,mn die Tone prompt zur Anspra _.
che zu bringen . ' . ' :
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\\'irkuug .

N°7.
Saite .,

D
G

Wirkung.

D Baite .
G Saite .

Wirkung.

Obere
Saite .

Untere
Saite .

 Wirkung.

. Hohere

Saite.

 Tiefere
Saite.

‘Wirkung.

Hohere
Saite .

* Tiefere-
Saite.

Nicht schwer zur Ansprache zu bringen sind [olgends :
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Die beiden Exempel von N°9 sind schon schwerer. Dieselbe Uebungen kann man

E und A Saite vornelunen
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gebracht, besonders zur Cebung des .

§ all

2

l\:Ielodle die verschiedenen Armonici
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.Mit FIei_ss habe 1071 In dieser

'Ausehla'ges von A.4% und
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Aus folgenden Exempel w ird man ersehen,“elchen grossen Umfang von Flageolettonen man anf & Ton_
stufen fis, g, a, hat - und 1nelche Mdnlchfaltlgkelt man. in die Anwendung der A 2.5.4.5. bri mgen kann. .
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D.)VYON DER ART,DIE FLAGEOLETTONE ZU SCHREIBEN.

T" iyt . . . ol . .- . - | -
P Lnstlgll.lg ist es beim Schreiben der Flageoletténe am besten, dass das Auge sicht,was das Ohr horet. Da_
her schreibe ich fimeoF lageoletmelodic i der Tonhghe, in welcher sie das Ol vernimmi und setze das Wort .
Armonici, oder Al A*w.s.w.,oder nur A dariiber. Diese Schreibart gewihrt dem Spieler auch noch den Vor_

theil,dass er awischen dem ggawiihnllch\llﬂ‘lﬁ_uud_(_lum Flageoletspiele wiihlen kanun,wenn er in diesem nicht gelibt -

T 3 T . ' - Y= — - - o M v
'{s_t_.;chl eibl man aber 2.E. g so @E oder E damn fiillt die Wahl weg, und das Ohr hért noch oben.
- drein g, wihrend das Auge © siehl ©~ - 0 ‘ ‘

'l:‘l‘;tt nu;:.hudefl Flageolettonen die gewihnliche Art zu spielen ein,so setze ich: S,oder Sto, d.h. solite oder.
% AR LI ! e o= . i b : ) B V -
maniera solita di suonare,(wie gewshnlich, oder gewshnliche Art zu spielen.) z.B. '
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E.)YON DER VEREINDUNG DES FLAGEOLETS MIT DEM

Yon guter Wirkung und iberraschendem Effekt sind Passagen wie folgende,wobei er die gewtihnﬁcheAl}t.-
zu spielen mit dem Flageolet verbindet . - o c

’ ‘ o 55;\.\

GEWOHNLICHEN SPIELE.
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Ausfuhrung.
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Ausfabrong. |

¢ 19,

UEBER PAGANINI'S COMPOSITIONEN -FUR DIE G SAITE UND '_.'DIF!IEEN- At;s;*'annumc..:

Bei den Vortriigen auf -der.G Saite stimmt Paganini dieselbe um eine kleine T(?I‘Z hijhe'r:. in B,hls“:exlen chh
eine grosse Terz in H.und bedienet sich hierzu,wie schon {riher erwihnt,einer viel sc]}x\'a(:'herenR Sa.}t,_etzf 1{;3.
Compositionen dafiir sind gewdhnlich in der Forin der Polpourri’s geschrieben, fangen mil einem Recitalil an,

woraaf einige Themas von verschiedener Gattung folgen und endigen mit Variationen .

.




T4

Es ‘.ei-f{').rdel:t allerdings eine bedeutende Uebung, um'seine Compositionen 1n (Ileser: ?ruttéui\lg bp;'tl,l(:; i::n
lernen;allein dieses Studimmn ist,wie sich jeder iipe.rze,_uge.n wn'(.l, lange nwhtdl'];]l't ls:k::; ::n ;:{;jdumh
verbinden,als sich viele vorstellen mogen. Paganini ha.t“'smh bei Kennern.un ilc‘/l e Ot é]h o durc :
seine \*Ol‘triigé- auf def G Saite wp,hl’?ﬁie gx_‘ﬁsstg .Gele'l)mtat erworben ,ob mit I{ec lta.b—u J?I" jﬁse Jeb meinen
Lesern zur Entscheidurig, wenn sie sich spiiter in diesem Gem.’e se!hs‘t \'eIiSll('ﬁ‘lt _h. err ‘-H:‘l; ‘Lil, n-n-l st
nicht zu Ieugnen,dussr hier: Paganini nicht selten. dz;-rch (u(_:fschizfende Schwierigheiten dus Olr zu tduschenwerss,

[ w0l won demn millelmiissigsten Geiger gespielt werden ronnen . | o
.(.h"g gﬁfg:?:z’ :lti;é;;-,Galtuug-zur_b?edeuteﬁden Fertigkeit zu hrﬁin_gen ,.‘w_ird Sj(vJI’Ziilg:li.Qll erfordert : das§ man skl._c.h‘ .
hilufig n den Ton_leitérn iibe,um alle Lagen des Griff’%n'etts '11_111, Slclgarllelt zu ﬁnden,we.lches d].n‘el:r Plni so .
mehr mit Schwierigkeit verbunden ist, da der Violinspieler bei der h9her gestl}nmten Saite an ere Tone wrt, .
als er nach der Lage greift. Die folgende Fingersetzung diirfte wohl in ges_chwmden Passagen die leichteste .
SEiH'. : - . . . .

T
;

i ’ .7 7 - - ’ . . ) m'_ - = = A S R 6.() ',' (}

| . ﬂ:-‘_- L : ﬁ: - %’., s ”:5 2 o ¥3 3.

' N?S,#I;;ﬁiﬁ S i T e e e —
; R Sj—,-‘mlv-‘ ' - VA B R B R S '
o —g#?yesl 1 R R @—% 34 . 2 1 3 55w A g e Al

) ' e . ! ° .. 7835 - |

Bei NY 5,6,7, ist das A% in den hohern Tonen angewendel. Der beste Moment zum Wechseln dev Lage
ist alsdann aul dew netiirtichen Flageolellon, hier §. Das M. in N 8 bedeutet : dass bei Stellen,wo dieHanl
sich wieder zuciick zichen wuss, der 1Y Finger als foster Stitzpunkl anf’ dem T liegen bleibt, um hier nach.
dem f das ds I, mit der-tiezeichuelen Fingersetzung sicher und fest ergreifen zn kinnen . .
+ . Ganz hohe, heruntergehende Tonleitern spielt Pagunini mit einem Finger, wie, im 4% Takt von N¢8 zu

ersehen s . '

; - Wie ch'S(;lh’e das Flageolet anwendel, mogen l'ulgt*.iidu B_uibpivlc lehren . -
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In den beiden letzten Beispielen bleibt jedesmal der 1 Finger fest liegen,und bei der Octave. schliigt - der.
5 und spiter der 4% Finger das A' an. : _

Bei Vortriigen anf der G Saite ist es nothig,um die linke Hand nicht za sebr zu ermiiden,dass mati die linke
Seite der Violine. mehr nach der rechten wendet,wodurch die linke Hand eine weil ungezwungenere Lage erhilt.

$13. T .
PACANINISCHE TOURS DE FORCE.

Man wird hier nicht von 1nir'\'erlungen,dass ich allés aufzeichnen soll,was Paganini ausgezeichnetes leistet;
ich begniige mich duher nur das Auffallendste seiner Schwierigkeiten die ich von ihim gehort,nieder zu schrei.
ben, und die er mit grosser Leichtigkeit iberwindet . :

Paganini’s Hand ist nichts weniger als gross,allein er hat dieselbe so auszuweilen gewusst,gleich grossen
Clavierspielern,die von Jugend auf die Hand zu weilen Spannungen gewShnen,dass er die Tonentfernung  von

% Octaven gleichzeilig zu greifen im Stande ist. z. K.

Ein gutes Mittel die Hand auszaweiten, ist das sogenannte: Stechen, das heisst : wenn zwischen dem dritten.
und vierten Finger das Intervall einer Terz vder Quarte angeschlagen wird z.E NV 2. _
. Eben so kann man das Stechen bei allen Fingern anwenden, NY 5.4, u.s.w.Wenn auch im Anfange dieseStel_
len der Hand schwer fallen,so kamm man iiberzeugt sein,dass die Gewohnheil und die Ausdauer bei den Uebun.
gen der linken Hand von grossemNulzen sein werden .
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Der kurze Armonico Triller am Schlusse der folgenden dritten Variation pag.52,wird von Paganini auf diese
Weise ausgeliihrt : ' : ' -

d S———
. “ay . : te o ) & eme =000 O = :
Hier bleibt fortwihrend der I'* Finger auf- < P P ~dem d sanft liegen und der 2% bildet mit

dem @ den Hiilfston des Trillers . -
Telhri by iy B ) - = . - = . .
Cebrigens tiuscht Paganini hier das Ohr,indem der Ton € mit seiver Unterlage d durchaus nicht rein das.
In@ervall elner grosseil _Secun.de h-a gibt;und ist dies der Fall,so ist es mehrein Ceberschlagen des Tones, als .
reines Flageolei . Bisweilen fiihet er den nemlichen Triller anf zwei Saiten- aus, jedoch gestossen :
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UEBER PAGANINIS VORTRAG IM ALLGEMEINEN. i

Das Seelein’olle,Begeisierle,wahrhaft Eigenthimliche in Paganini’s Spiel stromt aus seiner innersten Natur. Die Ge._
féhle und Empfindungen,die er im verwundten Busen erregen will,sind seine eigenen.In den Tonen seiner Melodieen . ist.
«ein Leben rege und wach, finden wir stets sein Jch, seine Iudividualitit . Die Trauer,die er empfunden,das Schoen,das sein
Wesen durchzieht,die Freude, die sein Herz durchzuckl,die Leidenschaft, die seinen-Puls rascher jagl,sie alle fliessen in-sel
pen Vortrag iiber; und wenn uns der Dichter in“seinen Gebilden die idealisirle Aussenwelt vor die Sinne fihrt,so ist Paga
nini der Kiinstler, welcher die Welt um sich vergisst und sein eigenes. Leben, wie es von Leiden durchfurcht, von Freude .
gegliittet wurde,in Tonen wiedergebiert . Wer sein Spiel Jennt, kennt auch ihn genau. Es ist im hochsten Grade subjectiv-
Iyrisch.und stets ein Abbild des Kiinstlers selbst; wie in seinem Leben der Kummer, das tiefe Leid, der Schmerz - vor _

_herrschend gewesen sein mbgen,und wie in. seine Tage wenig Sonnenlicht gefallen seit mag, so ist-auch die diistereKla_

ge,die Melancholie, dos Gefihl der Traner in seineni Yortrage iiberall.hervortretend.VWenn Kinstler und Dichter mil hel.
len Sinnen und bewegter Phantasie uns das Abbild der Hussern Erscheinungen in stets neuer Aehnlichkert -vorfihren,
wenn sie,was das Auge des Genies aufgefasst hat, in iiberraschender Vollendung wiedergeben, so entfaltet Paganini vor.
unsern Augen seine Nalur.und stets zerschmilzt diese in il zar Lyra. Drum geniigt auch Paganini so wenig,wenn er.
Compositionen anderer Méister,eines Rode, eines Violti. vortriigl . Hier soll er fremder Spur folgen,seiner Individualitit sich
entschlagen und sich in den Geist des Drilten verselzen,was ibm nicht gelingt.So lebhaft,so feurig seine Einbildungskralt
ist,wenn er,wenn ich so sagen darf,seine Leidenschaflen, seine Emi)fiudungen poetisch erllaren will,so gehemmt ist er in
dem Streben, aus sich heraus za gelien. Beim Yortrag {remder Compositionen hort man thn, immer vorherrschen, und den.
Ideen des Andern werden die eigenen zur Folie verlichen . Ja!selbst wenn Pagunini Beethoven'sche und Mozart'sche Quar.
teften vortriigl, kann er,wie wohl er sich hiev gewaltsam Fesseln anlegt, sein Ich nicht ganz versteeken und durch die Ideen
dieser Meister scheinen immer seine eigenen durchzuklingen; er muss sehr an sich halten, um nicht, durch das Yollendete
seines Mechanismus angespornt, kithne Ginge und Wendungen einzuflechten . ' .

 So entschieden auch Paganinis Kunsl,sein Instrument za bewillligen, die erreichbar hichste Stufe gewonnen ha-
ben mag, ste allein wiirde nieht im Stande sein,dic verschiedensten Zuhdrer zu bezaubern. Aber des Meisters unge.-
meine Technik ist auch stets von der innigsten Seelenbewegung durchwirmt. Der Vortrag der Gantilenen,so wié seines
Adagio's 'ist hinreissend und entziickend . Er entwickelt hier- eine zarle Ribrung, eine ergreifende Wehmuth, die nicht.
leicht ein Auge trocken lisst . Eine warme Seele, ein weiches Herz muss sich diesen Tonen offnen und nur Menschen.
mit Bimsstein-Herzen; etwi wie der Hofapothecker Zeusel in Jean Pauls Hesperus,kinnten das Zerfliessen eines in.
nig beweglen Gemiiths mit bedavernder Miene fir krankhaft halten. Die anzichende,dic wabrhalt verlockendeWeichheit,
der bpz;_uﬂmrnde Schmelz seines Cantabile ist.um so mehr zu bewnndern, als dér Meister sein Instrument nur sehr ditnn
besaitet’ und darum gar nicht beabsichtigen kann,den vollen, molldsen, markigen Ton eines Spohr, Baillot, Rode,aus der
Geige zu zichen. So eigenthiimlich” nun auch Pagqninis hebende Tone des Adagio sind,so isl er drum nicht minder
originell beim Wiedergehen des Chavakters des Allegro-maestoso und des Rondo . Vernehmen wir im Adagio mehr
das ewig strebende Sehuen,ein Ringen,ein unaussprechliches Verlangen, zeigt uns Paganini in demselben mebr dieWon
den,die ein unbeugsames Verhiingniss schligt,waltet in demselben.mehr der Geist einer tiefen Wehmuth, so herrscht .
dagegen in seinem Allegro eine begeisterte Kiibnheit,ein keckes Wagen, ein aufloderndes Fever,ein leidenschaftiicheres
Kiimpfen und AStreben. Man veriimmi Tone, die den Glanben wecken, ¢s walle hier ein gefiihrlicher,Vcrderben drohender.
Geist, der mit jedem Augenblicke die Wetterwolke zu durchbrechen drobe.Im Allegre 6ffuet uns Paganini die ‘mannig.-.
fachsten Quellen séiner Technik . Hier wagt er kithn,was bisweilen unmiglich scheint,und vollbringt es sicher und mit.
Leichtigheit . Und nun sein Rondo ?— Ist es nicht -das Treiben neckisch-kindlicher Gnomen ?— Herrscht in thm nicht .
der iichte Humor, das vomantische Komische 7 Das kleinliche Treibei kleiner Geister scheint er zu verhthnen und doch
bleibt er auch hier stets voll erwiirmender Empfindung . Er lichelt, er scherzit, aber auch in den Scherzen klingt wieder

.der Schmerz vor, wie ja-stets grosse Humoristen den heiligsten Erast bewahren und wie unter den melancholischenVl.

kern die kriiftigsten Humoristen aufbliihen . Gleich bedeutend ist Paganinis Spiel in den drei Sdlzen eines Concertes
und stets liegt jeder dieser Abtheilungen seine Eigenthiimlichkeil , nur immer modificirt, zum Grond; wnd wie er.
selbst sein ganzes -Ich in seinem Spiele niederlegt, so fordert er auch, soll man -ihn verstehen, die ganze Seele des
Hirers . Um ihm recht lichen zn lernen, muss man mit ihm klagen, empfinden, ithm zur sehwindelnden Hihe folgen. und.
dann wieder, in raschem Uebergang, mit ihm scherzen.und allen Launen seines Spiels sich gemiithlich hingeben. Kei .
nen Schritt darf man hinter dem Meister bleiben, sondern ‘wie er selhst. sich wihrend seines Spieles streng an das.
\'t.)rguschriehel.lc Zeitmaas hillt und ein Feind -ist von dem accelerando und ritardando,so muss auch der Horer weder
hx}ltel' ihm siaumen,noch bei Momenten der Ruhe ihm voreilen wollen . Im Einzelnen ist Paganini kaum ‘aufzufassen ;
wie der Baum der romantischen Poesic vom Stamme bis in die feinsten Blithenfiden als ein kaum in der Idee treii.
bares, iiberall gleich von dem geistigen Hauch beseeltes Ganze zu betrachten ist,so erscheint aunch Paganini’s Spiel
als ein durch und durch kunstvoll vollendeter Organismus . ' ' p
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SGHLUSSBEMERKUNGEN .

Nach dem so eben Gesagfen sollte man glauben, alle Kunstrichter wiirden in ihren Urtheilen tber diesen Kiinstler ither
einstimmend sein, dies ist jedoeh keine:ﬂvegs der Fall: viele, die ihm Yollendung in dem Tuchnischen seines Inslrumentes zuge..
Stehen, suchen+ihm dabej den Lorbeer in dem zu entziehen oder wenigstens streitig zu machen,was eigentlich den grossen.
Kimstler macht und ihn als solehen adelt,weil sie behaupten: er verstehe nicht,die dem Jjedesmaligen Ganzén zum Grands lie.
gende poetische Idee, das eigenthtimliche Lebensbild .in vollep Wabirheit und jugendlicher Frische kriiftig ‘hervortreten zu las_
sen; sellen oder nie gelinge es thm,uns die erhabenen,schonen Gefihle vorzafithren, uns his zur Region des Heiligen zu erhe_
ben und die hichsten Ideale anzuregen,die in der geweihten Brust des reinen Menschen ruben; anstatt die Technick als Mittel,
zum Zwecke zu gebrauchen, suche er vielmehr durch dieselbe allein auf seine Zubtrer zu wirken, indem er Kunststiicke ohne.
inneren Zusammenhang auf einander hiufe,die blos Erstaunen erregten,ohne dem Gemiith etwas zu sagen,weswegen man ihm
mit Recht den Nomen: Tuusendkiinstler beilegen miisse,ohne dass er Ansprach anf den Namen cines grossen Kiunstlers,—

-das-Wort in seiner hoheii Bedeutung genommen,—machen knne . .~ N - T e
. So manches scheinbar ‘Wahve fiir den nicht tiefer Eindringenden auch in dieser Ansicht bei niherer Bekauntsehaft  mit
Paganini’s Leistungen wirklich liegen mag, 50 geht man doch gewiss viel zu weit,wenn man ihm jede poetische Auffussung
absprechen will. Und gewiss hatte Paganini’s Genius auch an dem Tage cine Niete gezogen;wo ihn einer unserer trefflichsten .
Konstkenner — HY Professor Frihlich aus Wiirzburg —horte, oder Paganini achtete irriger Weise sein Pablikum nicht hoch gel
nug,sonst wire ¢s unméglich,dass jener Kunstrichier hei suiger anerkanmten Unpartheiligkeit folgendes ither Paganini ge .
schriehen hiitte ; . ' ’ o ] e . .

= Noch weniger war ich befriedigt, hinsichtlich seiner Leistung als begeisterter Kiinstler, als Sunger. Zivar lisst sich nicht |
zliugnen, dass er ganz ergriffen spielte, sich dem Fener seiner Anregung hingab.Doch dies geniigt noch nicht fiir den Kiinstler.
zDieser muss in der Anschanung des rednevischen Gebildes im Ganzen und im Einzelnen begeistert sein.Alle einzeluen Ideen .
smiissen mit jener Klarh{:it,thdigkeit,heller Uuterscheidung, in dem tiefsten Sinn entwickelt erscheinen ,wie schon der geist_
=volle Declamator es thut,noch mehr der Singer, der im Drange der Begeisterung seiner, durch reiclie, lehensvoll und tief be_
zzeichnende Aceente erhobenen Sprache, noch die Gluth einep héheren Flamme, dichterischen Auffassung verleiht. Nebst dem.
=muss er alle Gefiihle,wie sie den einzelnen Stellen zn Grande liegen, in der Frische eines ganzen, herrlichen Seelengemiildes,
zharmonisch verschmolzen; verbinden . Und die hochste Stufe ist nur dort erstiegen,wo sich mil dieser Kraft in der Gestaltung.:.
zaller Gefiihls-karaktere zugleich die grosse geistige Kraft des Reduers und zwar so vereinet, dass wir uns nicht blos darch.
=Empfindungen,wenn anch noch so reich und tief, angeregt fiihlen,sondern das ein schibues geistiges Gebilde in unserer ent_.
cziickten Seele sich erbaut; kurz,wenn der freje F lug der Phantasie und des Gemiithes -manighltigster Ergass-in Einerpoe_
lischen Anschauung sich durchdringt . Auf diesen hohen Punkt haben in neverer Zeit, Haydn, Mozart und Beethoven die
= Instrumentalstiicke gebracht,und auf diesen,von andern trefflichen Geistern nach allen Richtungen umgriffen, schen veir—um

znur blos unserer deutscher Kiinstler zu erwiibnen—einen Spohr, Hummel, B.Romberg ‘u.s.w. sowohl was CGowposition als Vor_
strag betrifft, glinzen . VWie weit aber ist Herr Paganini davon entfernt I~ Nicht, als wenn wir verlangen wollten,dass erTon_
zsetzer sel,wie wir es als besonderes Verdienst bos den erwihaten grossen Meistern verehren miissen, sondern nur die Art der

«Darstellung an und: fiir sich betrachtet Welche Reichhaltigheit und Tiefe der Gefiihle herrscht bei jenen!Welche hohe Spra

.

=¢he charackterisirt ihren Yortrag 'Wie fesseln sie den Hover, ihn mit Jener Allgewalt in jede Richtung erschwingend,die der.-
£ Bereich ihres rednerischen Gebildes nur immer gestattet . Dasselbe las ich auch von Paganini, ja als fiberbiete er hierin, als.
zerschliesse er Wanderregionen,von keinem Geiste frither geahnet,von keinem Gemiithe empfunden . .
zAber wie weit unterschieden fand ich den idealen Paganini von dem wirklichen ! Dieser trug auch warm vor; aher er fes.
-.zselfe nicht .Er regte an;aber er erbaunte nichis; ja es that wehe,wenn man sich der Empfindung #iberliess,durch unpassende .
=Figuren und Zwischen-Ideen aus seinem Gemiithszustande herausgerissen zu werden w.s.w. S
- Wer Paganini’s drei grosse Concerte aus H moll, E und Es dur und hesonders dus letztere volistindig von ihm spielen .
gehort,wird und muss gewiss zugestehen,dass er gleich allen grossen Kitnstlern.aus der Quelle des Heiligst_en,\?"a’a}}'_rstegund
Schinsten Nahrung fiir seine Darstellung. gewonnen habe;denn hier war alles leere Spiel mit Formen verschwunden;hier horten
wir keine nichtssagenden Figuren; hier ergoss sich des Geémiithes heiliger Strom in edler, schéner und reicher Sprache, bei wel.
cher jeder Tonhaueh, jede Figur, jeder Accent, jede Artikulations oder sonstige Form den tiefsten Sinn,die innerste Bedeufung
. entwidkelte, wodurch seine kitnstlerische Darstellung wahrhaft befruchtend auf Jeden wirken musste,indem er hier wirklich efie

- hohe poetische Tdee auf eine geniale Weise anssprach, die Jeden unbefangenen Zubirer in Entziic_keu versetute, (%) ) )

Kénnte man jeder Leistung Paganini’s dieses Lob mit chen so vollem Rechie ertheilen,so stiinde derselbe unerreichbar, ein.

2ig da . Allein es ist nieht zu Jingnen,dass er nicht selten den Kimstler vergisst und sich begniigt als musikalischer Hexenmeister .
zu erscheinen —Wiirde freilich dieser Paganini allgemein nachgeahmt,so wiirde, die Sichte Kunst, darunter leiden vod eben da _
rum lisst sich auch in dieser Beziehnng die-Strenge der Kritik rechtfertigen. Zum Gliick haben jene grossen Meister: Rode;,
Kl'eugzel',Baillot,Spohr w.a.m.,50 trefflichen Samen gestreat . und das Terrain der Kanst. 50 I'EICIlllalt.lg heﬁ'l_lchtet,darss eﬁwphl
- keinem aufstrebenden Kunsijiinger schwer fallen wird,gute Frucht von Spren zu unterscheiden.Lasst immerhin den Yorziigen.
Paganini’s Gerechtigheit widerfuhren,sucht ihn in seiner-hessern Eigenthiimlichkeil za erfassen, eignet euch den Mechanismus

- -an,ohne die Kiinsteleien nachahmen zu wollen; hehaltet jene grossen Meister nicht nur im .flugf:,welmghr im Herzen;sludfret-lh_
-re herrlichen Werke.und lernt von ihuen,dass nur das einfache Schine das wahre Schine sei.Die Erweiterung ewrer technischen
Fertigheit wird euch dann hei Jenen Werken grossen Yortheil gewithren, indem ihr bei ihnen nun allein auf den Ausdruck, die.
Seele des Spicles sehen konnef,ohne das der Mechanismus dem freien Fluge eurer Phantasie Fesseln anlegt>Seht, ihr diese Blit-
ter uus einem solchen Gesichispunkt an,so habe ich mich keiner nutzlosen Arheit unterzogen und darf meine Muhekfur belohnt.
erachten . - ' :

(n* Absichtlich bin teh hier dem Ideengang jenes trefflichen, jedoch gegen Piganini allzustrengen Kunstrichters gefolgt, dor ibrigens

> vicl-ieh weiss nur einmal Gelegenheit gehabt, Paranini zu hiren 1o ’ " FINE.
3 4 . - .
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