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VORWORT. .

Obschon mehrere Violoncellschulen erschicnen sind, in welchen derjenige, welcher Violoneell spiclt,
viel Niutzliches finden kann, so ist doch noch keine vorhanden, nach welcher jemand der noch |
.mnichts von Musik verstcht, gebildet werden komnnte, und doch unterliegt es keinem Zweifel, dass
das stufenweise Fortschreiten his zur Vollkommenheit (hesonders auf dem Vieloncell ) grossten-
theils von dem ersten Unterricht abhingt. Hat cin Schiiler durch einen fehlerhaften Unterricht
einen schlechten, steifen Bogenstrich erhalten, so wird es ihm in der Folge sehr schwer werden,
cine leichte, geschmeidige Bogenfithrung zu erlangen. .

Nur zu Il.mhg geschicht ey, dass Anfiinger sich mit den Anfangsgriinden wenig bekannt machen,
und doch ist, nichts nothiger, wenn wirkliche Fortschritte gemachd werden sollen als vollkom_
men vertraut mit denselben zu seyn. Den Lehrern empfehle ich Geduld, denn mn mittelst
der Ausiibung dieser Tugend, werden sie ihre Schiler dahin bringen Sl(‘ll undAnderen durch
ihre musikalischen Leistungen Vergnigen zu machen.
Noch glaube ich bemerken zu miissen, dass obschon vorlicgzendes Werk nicht zuniichst den
Virtuosen auf diesem Instrument gewidmet seyn kann, es doch manches enthalten wird, das
dem Einen oder dem Anderen nicht unwillkommen seyn wird. Fast Je(lel von ihuen lmi in
der Ausiitbung sciner Kunst, so wic in der Behandlung des Instruments, seine Eigenthiimlichkeis
ten; c¢s kann meine Absicht nicht seyn, diesen storend entgegen treten zu wollen, .nlun' s mag
auch nicht diberflissig crscheinen, wenn ich miv crlaube, sie mit der Art| wie ich das Violon _
ccll hehandle, bekannt zu machen. Diese zu veroffentlichen sind hiiufig die - sehmeichel -
ialtesten Aufforderungen an mich crgangen, und wenn ich ihnen erst jetzt Folge leiste, so
hommt e¢s daher, dass e¢s mir fortwihrend an der nothigen Zeit und Musse Cefehlt hat, mei_
ne seit langen Jahren gesammelten Erfahvungen so zu jordnen, dass ich sic inv evforderlicher
Vollstindigkeit der Welt dihergeben konnte, und auf cine Weise, die mich hoflen dasst, dass
sic den Nutzen stiften werden, der allein der Zwech cines solchen Werks seyn  darf, fiir
welehes ich das betreffende Publicum nun um cine freundliche, Autuahme bitte.
Bernard Romberg.
N

DAS VIOLONCELL, UND DESSEN FINRICHTUNG.

Wenn mein Werk mit cinigen, Andeutungen uber die Einviehtung des Violoneells beginnt | so
heahsichtige ich l\nncqwegc den Instrumentenmachern eine Anleitung zum Bau derselben 7.
gebeny sondern nur einige L‘nelkungcn mitzutheilen, deren Beherzigung ihnen von Nutzen
seyn wird. .
Ueber den Ursprung des Instruments kann ich mich nicht auslassen, da os durehaus an Mate_
vialien fehlt etwas bestimmtes iiber denselben mnachzuweisen . :

Die erste Aufonluun,., dic man an cin Violoncell zu machen berechtigt ist) ist die, da<s e
gut und bequem zumNpielen eingerichtet sey ; oft aber gehort Jahre lange Uchuny dazu, die
Besxchaffenheiten scines Instruments hennen und beurtheilen vu lerneny ich theile daher mei.
ne Exfahvungen in dicsem Fache um so zuversichtlicher mit, als ich mich von jeher mit der
Einrichtung von Instrumenten und Rtp.ualuu,n dersclhen hesehiftizl habe, und gebe zu hes
serer \ent.unhgung cine genaue Zeichnung meines \lolonulls, aus welcher man dessen Fino
richtung ) die ich fir die aweckmiissigste, nicht allein fir mich, sondern fir Alle, die dicses
Instrument spielen, erachte, ersehen “u-d .

Bei Beschreibung der wesentlichsten Theile des Violoncells beginne ich mit dem Griffbeet.
Es findent viele Violoncellisten die Rinne im Griffhret unbequem, und doch kénnen, ohne
dieselbe, dic Saiten g. d.a nicht in cine gluchiormlg( Lage geln.lcht werden, nur die
Naite € muss hioher liegen, weil sic-sonst beim starken Anstreichen schnarrt, )
Nach der beiliegendenZeichnung muss lllc Rinne so zu sagen keilformig bis zum Nattel
gemacht werden.,

Die Breite des Griffhrets richtet sich nach der Breite des Halses; ist der Mals etwas brei.
ter oder schmiler als hier angegchen, so macht dies nicht viel aus, auch ist der Unter_
schicd von Einem Instrument zum Anderen micht von grosser Lulcutung. .
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Die zweckmassigste Ricke des Halses muss genau so seyn,als die Linien az und hz der
beiliegenden Zeichnung , und zwar dort , wo die beiden mit az und bz bezeichneten Ntriche
am Halsec sich befinden ; man ermlttelt deren Lange, wenn man zwei schmale Streifen-Papicr
genaun so lang als die Lllll(ll az und bz (welche unten angtgclun sind) um den Hals
(das Griffbret mitgerechnet jcdoeh ohne Oberfliche) an oben gedachte und .mit Strichen
hezeichnete Stellen anlegt, Erweisen sich diese¢ Strcifen zu lang, so ist der Hals zu
dunin, und umgekehrt: sind sic zu kurz, so -ist er zu dick. Das Griffbret fuhrt mich zu
dem Halse.

Es ist cinc durchaus irrige Meinung, die Lange des Halses nach der Linge des Instrumen_
tes ecinrichten zu wolleﬁ; sind_' die £ Locher zu schr nach unten geschnitten, so muss ei_
ne Abanderung dcs Korpérs des Instruments, nicht aber des Halses, vorgenommen werden.
Weiter unten werde ich hier—von sprechen; zunachst mag eine nahere Erklarung mciner’
Zeichnung folgen.

A - A ist dic Lange des Griffbrets. Der letzte Ton, den man fest anfdrucken kann, ist
auf der A Saite das -hohe D héher wird kein-Ton genommen, der fest gedruckt  werden
muss, denn was hoher geht smd Flageolett :Tone, dic nur bu ganz leiser Beruhrung
der Saiten mit den Fingern hervorgebracht werden .

B_B ist die Lange der Saiten vom Sattel bis zum Steg.

‘C_“:*gw ist die Form die das Griffbret nach dem Stege zu haben muss, wobci zu bemerken
ist, dass dasselbe 'von dem Punkte D an, unter der A.Saite ganz flach seyn, und diese
l'lachc mit dem GanZen sich bis zum Sattel Ver]ungen muss. Durch die gerade Flache er_
langt man den Vortheil, dass dic A Saite nicht unter dem Finger abgleiten kann, wel_
ches nicht aushleiben wurde, wenn das Grlffbret seine Rundung beibehiclte.

E.,‘E ist die Form des Griffbrets am Sattel. A

Figura F gicbt die Form, Hohe, Breite und Dicke des Steges an. Die mchrsten Geigeno
macher snnd der Meinung, duss die Weite der Fusse am Stege sich nach der Breite der
Brust des Violoncclls richten musse; ich fand dicss jedoch nicht begrundet, wohl aber
. muss sich der Balken im Violoncell nach der Breite des NSteges richten, und deshalb ha_
be ich den Balv!l_gvn wie er zum Stege passen muss, bei G vorgezeichnet, und zugleich,
.wie dic mit P bezeichnete Stimme unterhalb des Vordufusxsu, nach hinten zu, zu ste -
hen kommte, Y5t das Instrument schr breit in der Brust, so muss der Balken mghr nach ’
der Mitte hingelegt werden.

H_ ist die Breite . dcr Fiisse am Steg; sind diese breiter als hier angegeben ist, so ist
“es fiir den Ton schadlich. Oft findect sich auch, dass bei schr breiten Fussen manchc
Téne nicht rein ansprechen wollen, diess kommt daher, dass die Fusse nicht ganz ge-
nau auf die Decke passen.

J ist die Saitenlage; ist dicse zu breit, so ist sie unbequem fur die Finger, auch
selbst fur sehr dlcke Finger, ist sie zu eng, so wird der Zirkelschlag zu rund, und
man kann nicht einen vollkommen sicheren Bogenstrich fuhren. Becim Legen der Saiten
auf den Steg ist besonders zu beobachten,dass die Oberflache dersclben in cinem rich_
tigen Kreise zu liegen kommen; dessen Mittelpunkt ich mit cinem s bezecichnet habe.
Hiufig werden die Einschnitte zu den Saiten nur so aufs Gerathewohl eingefeilt ich kan
civ  solches Verfahren nicht billigen sondern halie es héchst nothig, sich cin '\lodell vom
Umkremc, in welchem die Saiten liegen, zu machen  dieses heim Saitenlcgen iber die Sai-
ten zu halten -und die E:nschnltte hiernach elnzufellcn.

* Die Lage der Saitén zeigt das Modell C,wo auch die hochste Hohe, in welcher die Sai_
ten vom Griffbret am Ende: desselb.en entferntlnegen konnen, angegeben st 'sie brauchen
aber nicht so weit vom anfbret entfernt liegen.

Die Lage der Saiten auf dem Sattel ist ebenfalls festgestcllt, wobei nur zu bemerken’
ist, dass die Saiten nicht sehr weit vom Griffbret entfernt liegen durfen, weil der Spie_
ler sonst unnéthige Kraft anwenden muss, um dic Saiten nijcder zu drucken, besonders
‘bei dem ersten Finger. Wenu -man unter die .a Saite beim Sattel cin duiies Kartenblatt



stecken kann, unter d und g ein dickes, und unter € drei dicke Kaf‘tcnbl:‘ittcr, so licgen sie
hoch genug. Bei einer solchen Saitenlage wird das Spiclen nicht ermudende Austrengung
erfordern.

K zcigt,wic der Steg stehen muss; dic hintere Neite bei K muss mit der Decke einen
rechten Winkel bilden, auf welche Weise man den schonsten und auch am leichtesten anspre_
chenden Ton erzielt.

“L ist dic Dicke des Steges. Dass mancher Steg cinen hessern Tou gicht, als ein anderer,
liegt nicht- an der Form des S Steges, sondern am Holz, von welchem er gemacht ist.

Der Mals am Instrument muss die durch dic Buchstaben M_ M angegebene Lange haben,er
darf nicht zu rund seyn, besonders da, wo er,wie bei N hemerkt ist, etwas oval zulaufen
muss, Ist- .der Hals an dieser Stelle zu breit, so wird ¢r beim Spielen schr unbequem.
Bei O darf er nicht hoher seyn als hier angegeben ist. Die Dicke des Griffbrets muss sich
nach dem Halse richten; wic viel dasselbe unter der Saite a dinner seyn muss, ols un-
ter der Saite ¢, ergiebt sich aus den Zeichnungen fig: € und E.

_P ist gewohnlich die Stelle, wo die Stimme zu stehen kommt, doch muss diese heim Spie_
len erst ausprobicrt werden, denn es lasst sich nicht bestimmt die Stelle angeben, auf wel
. cher der Ton am hesten klingt, da dies ganz von der Dicke der Oberdecke und des Bo
dens abhangt.Um ‘schen zu konnen, ob die Stimme unten und oben genau anschliesst, ha_
be ich in meinem Bass unter dem Kopf, woran der Saitenhalter befestigt ist, cin Lochwel-
ches cine halbe Linic mehr im Durchmesser hat als die mit P bezeichnete Figur der Stime,
machen lassen, was ausser diesem Vox-th}ci'l noch den gewahrt, dass derTon dadurch heller
wird.(thul's der der Stimme zu gebenden richtigen Stellung fuge ich Fig: U die Zeichnung
eines Instruments bei, Stimmsetzer genannt. Es wird von Eiscn gemacht und ist c¢twas mehy
als eine Linie dick; das breite Ende, mit welchem man die Stimme ruck-oder vorwarts
schicht, wird etwas in die Hahé', das andere, welches, spitz zuladuft, ein wenig hinunter ge _
bogen.

Fig: ¢ z ist die Abbildung eines Instruments, mittelst dessen man oben auf der Decke die
Stelle finden kann, wo dic Stimme unter derselben stcht; es wird von ganz dunnemBlech
in der Breite cines Zolli gcmachtn ist in der Mitte mit cinem Charnicr versehen | so dass
es auf und zugeklappt werden kann. Der gekrummte Theil wird durch das f Loch an der
Stimme gehalten, der fiache auf die Decke gelegt, und dieser zeigt nun durch secine Lage
genau dig Stelle an, wo unter der Decke die Stimme befindlich ist.

Q ist der Vloloncellbogcn, wie cr seiner Lange und Spannung nach seyn muss. Es passt
die kleine Spannung zu einem flicssenden Spiele nicht, denn da der Umkreis der Saiten-Lage
beim Violoncell weit grosser ist, als bei der Geige’ so bekommt die Spitze des Bogens bei
wenigef Spannung zu viel Schwungkraft; um ihm aber nicht alle Elasticitat zu benehmen,
‘muss er so gespannt werden, dass dic Oberlinie des Bogens (vom Frosch an gerechnet)
mit der Unterlinie des Kopfs zusammen trifft. Man muss nicht vergessen, nach dieser
Linie zu schen; weil bei jeder Vcrgnderung der Temperatur der Luft j und der Feuchtig_
keit derselben, der Bogen, vermoge der Emp{'angllchkut der Haare, eine andere Span _
nung crhalt,

Wie schwer ¢cin Bogen seyn kann lisst sich leicht ausprobiren. Man lege den Frosch des
Bogens bei der Stelle R auf cinen festen Punkt, und die Spitze des Bogens bei S auf
einc Waagschale, so wiegt die Spitze 1 % Loth Hamburgér Gewicht, wenn er nehmlich
von leichtem Fernambuck Holz gtmacht ist. Dies ist das Gewicht menueBog(ne fur die.
jenigen aber, die grosses Vergniugen am Staceato finden, durfte er zu- leicht seyn, weil
er hierzu nicht genug springt,

Bei dieser Gelegenheit glaube ich bemerken zu mussen, dass, wenn so vicle Bogen nicht die
rechte Richtung beim Anspaunen haben, es lediglich daher ruhrt, dass die Bogenmacher zu wenig
Aufmerksamkeit darauf verwenden, wenn sie den Frosch aufsetzen. Beim Violoncellbogen muss sich
derFrosch nach der rechten Seite hinbiegen, damit sich die Bogcmtangt beim Spielen von den Sai .
ten etwas abbiege .



Gerade umgekehrt ist es bei dem Vlolmbogen wo sich der Frosch nach der linken Seite
hinbiegen muss, ‘ _

Bei dem Saitenhalter habe ich nur zu erwahnen, dass ein 'zu langer, eben 8o wie e¢in
zu kurzer, fur den ‘Ton nicht gut ist. Wenn dersalbe" von der kleinen Erhohung an,
auf Welcher dic Saiten ruben, um durch etwaige Beﬂlhrung nicht schnarren zu konnen,
9 Zoll nach besagtem Maass lang ist, so ist diese Lange eine zweckmassige .

Die Saiten mussen auf dem Saitenhalter .eben 80 weit auseinander liegen als sol._
che in der. Entfernung vom. Stege bei. dem Bezug auseinander liegen. '
Behufs des leichten Ansprechens der Tone muss ich bemerken, dass es nicht gut
ist, wenn der Saitenhalter unten mit einem Metalldrath befestigt wird, da die Beweg.
hchkent deaselben zu dem Tone beltragt, deshalb ist es besser, dass man ihn mit
einer dicken d Saite befestigt ; ‘auch habe ich gefunden, dass die beste Stelle dazu
3 Zoll vom Ende des Santenhalters ist.  Ferner’ ist es gut, dass dessen Befestigung
nicht unmittelbar auf der Decke, sondern auf einer klelnen Erhohnng von nngefahr

38 zon rube, :

In fritherer Zeit habe ich mich mit den verschiedenen Sorten von Koloplnonlum abge-
qualt: ecinige griffen dne Saiten nicht an, andere wiederum kratzten . Jetzt bedicne u.l|
mich, um meinen Bogen zu bestreichen, das Gummi anime, Anmerknng (Gummi ani_
mey, . Anlme Harz, Fluss Harz, Courbanl Harz, kommt aus Amerika, wo.-¢s von der Hy _
‘menaea Courbaril, einem zur Klasu der Legaminosen gehorenden Baum hervorgebracht
wird) aber es muss das echte, nicht das ‘nachgemachte, und in ganzen Stucken seyn, .
denn dass gestossene ist nicht. anwendbar. Findet sichs, dass das Gummi anime die
Saiten nicht genug angreift, so kann man es mit einem Theil franzosischen Kolopho-
nium verschmelzen. Man nimmt zu einem Thelle Kolophonium drei Theile Gummi anime,
und schmilzt dieses zusammen; doch muss die Verschmelzung mit grosser Vorsicht ge-

macht werden:, denn wenn die Hat’te zu gross ist, so verfliegt das dtherische Oel bei-

der Theile, und das, was bleibt, ist unbrauchbar.

Von Anfang an muss sich der Sclmlcr daran gewohnen, die Saiten scines lnstrnmcnts
rein. zu halten, denn es ist sehr unangene‘hm auf schmutzigen, klebrigen Saiten zu spic-
len, zumal das Reinhalten derselben wenig Muhe verursacht. Man nchme ein.Stuck al-
tes Lelnen befeuchte es mit ein wenig Baumoel, und wische das a und d damit ab,
aber mcht das g und. ¢, da diese durch die Bernhrnng mit Oel ihren hellen Klang
verlieren - wurden, und der Zweck ist erreicht. Fur die besponnenen Saiten ist das blos_
se Abreiben uniit einem trockenen Lappchen hinreichend,
~ Fig: W. ist die Abblldnng eines __Sagntenmessets, ‘dessen Anfertigung nach cinem bestim-
ten. Maasse ich. dringend anrathe, da es nicht einerlei ist, ob man den Bezug seines
lnstrnnnn’ts stark oder schwach nimmt. Mein hier abgeblldeter

Saitenmeaver ist3 Zoll lang, 2 Zoll weit und lauft spitz zu. Die bestehenden sind
selten anwendbar, yda sie nach ungleichen Maassen angefertigt sind. :

Das lustrnment, welches ich spiele, ist von Anfonius Straduarius vom Jahre 1711,
klein Patron; dieses klein Patron will aber nicht sagen, dass es zu klein ist, sondern’
deutet nur an, dass Straduarius aueh gross Patron gemacht hat, die aber fur unsere jet_
zige Spielart viel zu gross sind. Nachst den von Straduarius sind die von Nicolaus
Amati die besten, sowohl im Ton als auch in der Form, dann kommen die von Joseph
Guarnerius, die. aber zu breit im Format sind, deshalb 'im Einsatz nicht bequem umspaiit
werden k&'nnen, und zerschnitten werden mussen.

VON DEM VERSCHNEIDEN DER INSTRUMENTE.

Jeder Geigenmacher hat bekanntheh seine eigne: Ideen uber die Linge und Breite des
Violoncells, da aber nyr sehr wenige unter ihnen geschickte Violoncellisten sind, und
folglich aus ‘eigemer Erfahrung nicht wissen kionnen, wie lang und breit cin Vlolonccll
seyn kann und muss, um bequem darauf zu spielen, so wird diesem das Urtheil eincs
Bachkundigen micht unwillkommen seyn.
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Wic viel kostbare Violoncelle mogen nicht schon durch die Behandlung Unberufener verdor-
ben worden seyn! .

Es gicht ¢in bestimmtes Maass, nach welchem diejenigen Instrumente, dic zu gross und
zu breit siud,fﬁr die Art und Weise, wice das Violoncell heut zu Tage behandelt wird, ver_
klcinert werden mussen.

Fur den Obertheil des Instruments ist die von T zu T bezcichnete Breite die bequemste,
und fur jeden, der oben in der sogenannten Applicatur oder dem Einsatz spielt, passend.
V bis V ist die untere Breite; ob diese nun etwas breiter oder schmiler ist, macht fur
den Spieler keinen merklichen UnterSchied, es ware denn, dass e¢iner zu kurze Beine hatte,

dann wirde ihm das Umspannen bcschwerlich werden.,

X zu X ist die Hohe der oberem Zarge.

Z zu Z die Hohe der unteren.

Wenn die Zarge, besonders dic obere, zu hoch seyn sollte, so muss sic ctwas niedriger
gemacht werden, wodurch der Ton e¢ben nicht verlieren. wird. Tst zu viel Luftraum im In_
strument, so ist der Ton immer dumpf und hohl, so wic bei gar zu niedriger Zarge das Ge-
genthc¢il im Ton eintritt,

Findet sichs, dass cin Instrument die besagte Breite oben ubersteigt, nchmlich,dass es im
Ganzen zu gross ist: so muss es in der Mitte keilformig von oben his unten ausgeschnitten
werden, denn selten ist es unten um so viel zu breit als oben, auch kann man es unten im_
mer etwas breiter lassen als das angegebene Maass. Dieses ist besonders zu empfchlen,
wenn das Instrument kiirzer ist als 2 Fuss 7 .Zoll nach beigefuigtem Maass. Auch glaube
man nicht, dass beim keilformigen Ausschneiden der lnstrumcutc die Brust in der Mitte zu eng
werden durfte; cine zu breite Brust bringt nie einen ‘schénen starken Ton hervor. Sind die
Augen der f Lochen oben 3 “2 Zoll von einander eutfunt so lSt dies ausreichend.

Ist ein Instrument aber im Obertheil langer,als das dulch eine punktirte Linic auf
der Oberdecke bezeichnete Maass, so, dass die f. Locher zu niedrig zu stchen kamen, so
muss von der Oberrundung etwas abgeschnitten werden, denn dic Mensur oder .nt«nl:'n'n..
ge darf nicht linger seyn als das auf der Zeichnung angegebene Maass,

Fir dic. Geigenmacher ist noch zu bemerken, dass cin zu kurzer und schwacher Balken
im Violoncell niec gute Dienste fur den Ton leistet. Der Balken muss den Steg und alles,
was auf diesem lastct, tragen i“d daher muss er auch scine gehorige Kraft haben. Wenn o-
ben, wo der Balken anfiangt 2 78 Zoll und unten 2 Zoll inncrhalb Platz bleibt, ( nicht
vom Klotz  der den Hals hilt, chen so nicht von dem, der den Saitenhalter halt, gerechnet)
so ist es hinreichend; er darf auch nicht zu niedrig scyn, sondern muss dass Maass derZeich
nung haben.Um ihm die gehorige Spannkraft zu geben, lasst manihn beim Einpassen auf je.
der Seite ctwas von der Decke abstehen, was ungefihr nach dem Halse cinen guten viertel
Zoll, und unten Zoll betragen kann; ist die Decke schr gesunken, so kann es unten an
der Spitze des Balkens wohl ein halber Zoll seyn. Dieses Abstehen dcs Balkens von der De
cke fangt schon 7 Zoll von jedem Endc desselben an, und ¢s versteht sich von selbst dass dic_
.ser cinc. ordentliche Wolbung in der Decke bilden muss.

Unten in der Decke, so wic oben, wird, bevor der Balken cingeleimt ist, e¢in kleiner Quer
balken 3. Zoll lang, 1'Zoll breit und 8 dick, der an beiden Seiten bis da, wo er in den
Balken eingreift, abgerundet seyn muss, cingelasscn und fest geleimt.

Diese Vorriclntungfalngt\'l 2 Zoll vor dem Ende des Balkens an, und gieht der Decke Kraft,
um die Spannung de¢s Balkens.zp tragen. Die Decke wird dann an den Balken gepresst,aber
nicht der Balken an die Decke, weil er sich hierdurch verkurzen wurde, statt dass dic
Decke sich verkurzen soll.

So viel die Starke des Queerhalkens betragt, wird in den Balken eingeschnitten, dergestalt,
dass er genan darin passt, worauf er fest geleimt wird. Auf dicse Weise crhalt die Deche wean
sic gcsunk(n ist, wieder ihre Wolbung, und der Ton wird hraftig und hellklinrona,
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Emlllch muss der Balken mehr rund als spitz seyn, und unten in der Wolbung starker
gehalten werden, als oben nach dem ITalse zu; unter dem Stege betragt dic Hohe des

Balkens Eincn Zoll .

VON DEM SITZEN UND DER NALTUNG BEIM VIOLONCELLSPIELEN.

Die beste Stellung heim Sitzen ist unhedingt dicjenige welche demKorper und der Gesundleit
am zutriglichsten ist. Die Brust soll beim Violoncellspiclen nicht eingedruckt, die
Schultern nicht vorwarts gebogen werden, weil hierdurch ¢in krummer Rucken entsteht,
Diess muss vermieden, und die Stellung so genommen werden, dass man das Instrument
frei und ungehindert behandeln koune. Beim Spiclen selbst soll man nie cine Veran -
derung der Stellung vornehmen, am wenigsten aber in eine gezwungene verfallen) well
che die Mihe, die beim Spielen angewandt wird, verrath. Der-Spicler sctze sich dem_
nach vorne auf den Stuhl, so dass die Lenden den Stuhl nicht mit bedecken; die Beine
mussen in gerader Linie hinunter gehen | die Fusse etwas auswarts, doch nicht zu viel.
Die Hacken oder Fersen konnen 6 Zoll von einander entfernt scyn; kein Fuss soll weiter
hervorragen als der andere. Ist das Instrument unten etwas schmal, so mussen die Fusse
etwas naher geriickt werden, so wie, wenn cin Instrument zu breit ist, die Fusse weiter
auscinander stehen mussen. Der Stuhl, auf welchem der Spieler s‘itzl, soll nicht zu hoch
seyn. Die Rundung der Vorderdccke drucke man in die Wade des rechten Beins, die Run.
dung der Hinterdecke in die linke Wade, so, dass das Instrument in den beiden Beinen
ruhe , ohne dass ¢& zusammen gepresst werde.

Man setze sich so gerade als moglich, damit sich dic Hinterdecke bloss an der Brust
anlehne . Das Instrument wird so gehalten, dass der untere Wirbel, ( die ¢ Schraube)
mit dem linken Auge in gerader Linie zu stehen komme, und dass zwischen dem Wirhel
und dem Auge zwei Finger breit Platz bleibe.

Der_g'als des Instruments wird so in die Hand gcnomnun, dass der erste Finger den
Hals umklammere, der zweite dic drei Sciten eines Vierecks bilde, der dritte halbrund
aufstehe ,, und der vierte ganz gerade ausgestreckt werde. Der Daumen licgt dem wei -
ten Finger gerade gegenuber, aber so, dass er nicht vor dem Griffbret hervorragt, son.
dern mit der Oberflache desselben schliesst.

Die Hand wird nicht am Halse¢ angedruckt, sondern bleibt ganz hohl eben 50 wenig
wird die Hohlung des Daumens zum ersten Finger zusammen gedrickt. Der Hals bleibt
also ganz frei in der HMand, alle Finger liegen auf der ersten Saite, und die Saite liegt
queer unter den Fingern, Fig: 1.

Je krummer die Finger auf den Saiten stehen, desto fester ist der Tonm, je flacher sie
auf denselben liegen, desto schwacher oder dumpler ist er. Dic Erfahrung bestatigt diceo
sen Lehrsatz, indessen darf der Druck der Finger doch nicht ubertrieben werden, weil
sonst die Nerven des Spielers darunter leiden konnten.

Der Bogen wird so genommen, dass der erste Finger denselben halb umklammert; der
zweite Finger liegt gerade so, dass dessen Spitze eben die Maare vor dem Frosch be -
rubhrt. Der dritte Finger, welcher den Bogen in seiner bestimmten Richtung hilt, liegt
an der Spitze des Frosches, und der vierte Finger bedeckt den halben Frosch.

Alle Finger liegen einen schwachen viertel Zoll von einander entfernt.

Der Daumen liegt auf der anderen Saite zwischen dem zweiten und dritten Finger,
und halt mit dem Weichen des vorderem Gliedes den Bogen fest.

Alle Finger, ausser dem ersten, liegen gerade.

Die Knochel der lland bilden eine gerade Linie mit der Stange des Bogens, welche
Lage auch immer,so viel als moglich,beibehalten werden muss, denn nur durch diese
feste Lage der Hand am Bogen kann man ecinen starken, kraftigenTon aus dem Instru.
mente ziehen, ohne dass man die Kraft des Arms dazu ni}thig hat. Soll dagegen dic
Kraft des Tones vom Arme ausgehen, so spielt man mit cinem steifen Arme, was nie
ein schones Spiel zulasst , und hierin liegt es , dass so viele Violonecellisten es nie
zu ciner gehorigen Vollkommenheit bringen; sie spiclen mit dem Arm, und nicht mit

der Hand,
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Der steife Arm kommt meist davon her, dass man den Korper nach vorne hiegt, und die
Nchultern und den Ellenbogen in die Hohe hebt. Die grossen Geiger in Paris haben diess
schon lange erkannt, deshalb halten sie den Ellenbogen beim Spiclen soviel als moglich
gerade herunter, und nicht in die Hohe, weil dadurch die Schulter aus ihrer ungezwunge -
nen Lage kommt. Beim Violoncell kann man dieses vermeiden, wenn man ganz gerade sitzt,
und die Schultern nic in die ‘Hohe hebt,

(Aunsicht der Hand von vorne. Figura II,

(Ansicht der Hand von riuckwarts., Figura III.)

Der Ellenbhogen des rechten Armes soll nicht nach vorne gebogen werden, weil sonst das
Schulterblatt aus seciner freyen Lage kommt; eben so wenig darf er nach hinten gebogen
werden. Die rechte Lage des Ellenbogens ergiebt sich, wenn man den Bogen auf der A Sai_
te ganz ausstreicht, die Hand am Bogen in der bezeichneten Lage fest halt, ohne dass
man dem Arm irgend einc Gewalt anthut | und dic Schulter nlcht nach vorne biegt, son _
dern ihr die gewohnllche, naturliche Lag( lasst .

Der Arm soll im Aufstrich weder nach vorne, noch ruckwarts gebogen werden, cr muss in
ciner und chen derselben Richtung bleiben. So auch beim Herunterstrich, wo nur das Ge.
lenk der Hand dem Bogen genau in sciner Lage folgen darf.

Der Bogen muss im Aufstrich, wie im Herunterstrich, in ¢iner geraden Linie fortgchen.

(Aufstrich und Herunterstnch sind Benennungen, die vom Violinspielen herkommen,)

Die Spitze des Bogens soll sich weder senken noch in die Hohe hceben, und e¢s ist diese
dem Bogen bei seiner Fihrung zu gebende: Richtung das muhevollste, das der Schuler zu
erlernen hat, und das er nur durch ausdanernden Fleiss sich zu eigen machen kann, denn
eine wahlhaft schone Spielart erlangt man nur durch die Gelenklgkut des Handgelenkes;
wer nicht gleich beim Anfang diese errcicht, wird sie spater hin nur durch unendliche
Muhe erlernen. Viele glauben e¢inen recht schlanken Bogenstrich zu haben, wenn sic
beim Umsatz des Bogens die Hand recht nach vorne (in Aufstnch)odel ruckwarts
(im Hc_nuntcrstnch) werfen . Diess ist aber gerade das Gegentheil; je weniger Bewe-
gung in der Hand bcnm Umsatz des Bogens ist, desto schoner und zusammenhangender
ist das Spiel. Es musscn die Finger beim Umsatz durchaus nichtsan ihrer angenommenen
Haltung des Bogens verandern, dergestalt,dass der Umsatz kaum horbar wird. Fig: IV.

Den linken Arm halte man ungezwungen, weder den Ellenbogen in dic Hohe gestreckt
noch am Bass aufgelehnt, sondern ohngefahr ¢inen Zoll vom Instrument entfernt. Auch
bei dieser Hand muss man suchen Kraft in die Finger zu bekommen, ohne den Arm am
Instrument, sei es aus freier Hand oder im Einsatz fest anzudrucken.

(Von der Haltung der Hand, der Flnger und des Armes un Einsatz werde ich spater sprechen.)

VON DEN NOTE N.
Obwohl jeder Lehrer dieses Kapitel ohne Vorliegendes dem Schuler beibringen kann, so
will ich doch meine Meinung hieruber, der Vollstandigkeit dieser Schule wegen, nicht un_

beruhrt lassen.
Man ermude den Schuler im Anfange nicht zu schr mit Tonlcitern, Notengeltung, Kreu _

tzcn# und Been b , sondern nehme dieses nur, wann es nothig lst mit ihm vor.
Betrachten wir zuerst die losen Saiten als:

Bass, oder F Schlussel hat seine Stelle auf der vierten Linie, und wird
"durch cin paar Striche, oder Punkte bezeichnet.

C & d . ____'._...__.._
—p }
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Beim Violoncellspicl wird der Daumen nicht zu den Fingern gezahlt
sondern der Zeigefinger erhalt N21.
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‘Null (0) bedeutet die lecreSaite; 1, der crste Finger, 2, der zweite, 3, der dritte, 4, der vierte.
Wenn im Anfange,wo der Schlussel steht, weder Kreutz (#) nocll(b) bemerkt ist, so heisst
diese Tonleiter C dur. Zu einer Tonlciter gehoren sieben TOne : der achte schliesst die Ton_

leiter. C ist der Grundton. D die grosse Seconde, E dic grosse Terz. F dic¢ kleine
Quart. G dic reine, oder grosse Quint; A die grosse Sexte, Il die grossc Septe, C
die Octave. Von C bis D ist ein ganzer Tony; von D bis E ebenfalls ¢in ganzer Ton,
von E bis F ein halber Ton, von F bis G ¢in ganzer Ton, von G bis A ein ganzer Ton,
von A bis H ein ganzer Ton, von I bis C ein halber Ton. ’

Eine Tonleiter, oder Scala, besteht also aus 8 Tonen, 6 Ganzen und 2 halben, denn
mit 7 wurde sie nicht geschlossen sein. Der siebente, der dem 81¢" vorangcht heisst der
Leitton, wecil- man mit dem siebentcn nicht schliessen kann, und dieser in den achten hinein
leitet. . .

Zu unserer jetzigen Musik brauchen wir funf Linien. Im Bassschlussel heisst die erste
Linie G, die zweite II, die dritte D, die vierte F, dic funfte A. Bei jedem andcren
Schliissel werden die Linien auch anders' genannt, wie in der Folge gezeigt werden wird.

Wenn der Schuler die bemerkten Noten, nebst dem, was dabei gesagt ist, kennt, so
fange man mit dem Spielen an, und zwar nur mit ganz langen Noten auf der A Saite,
weil diese fur die Haltung der Hand und Bivgung des Gelenks am schwicrigsten zu he -
handeln ist; dabei richte man sich genau nach dem, was gesagt, und durch die beiden
Zeichnungen anschaulich gemacht worden ist, wobei noch zu bemerken, dass, wei der
Bogen ganz genau so in die Hand genommen wird, wie bei der Zeichnung Fig: 1 zu erse-
hen ist  die Saiten fast uberdeckt sind; in dieser allein richtigen Stellung ziche man den
Bogen in gerader Richtung bis zu Ende, wo dann die Hand die Ilaltung bekommt  wie die
Zeichnung Fig: IV zeigt. Die Bogenstange darf nur Einen halben Finger breit von der A
Saite entfernt sein; wenn sie auch im Anfange die Saite beruhrt so schadet das nichts,da
es sich in der Folge von selbst verliert . Hierbei darf jedoch dem Arme keine Gewalt ange-
than werden, sondern muss leicht dem Gelenke folgen, denn dieses hat die Biegung zu ma._
chen. Diese Uebung muss so lange fortgetzt werden, bis die Hand cinige Fertigkeit darin.
erlangt hat. Es gewihrt dieses zwar keine Erheiterung, ist jedoch das einzige Mittelsicher
ne schone und zweckmiassige Bogenfuhrung anzueignen'.

Man fange mit dem Herunterstrich an, sehe aber darauf, dass der Bogen immer in der.
selben Richtung bleibe, in welcher der Strich angefangen ist.

herunter. hinauf, herunter. hinauf.
v.

Nun kann man mit demSchuler diec lcichten Stucke auf der A Saite, die ich zu diesem
Zweek geschrieben habe, vornehmen, und damit so lange fortfahren, bis derselbe es darin
zu einiger Fertigkeit gebracht hat.

I'EBER DIE SCHONE RICHTIGE HALTUNG DER FINGER,

Hier ist zu erwahnen, dass man sich vorzuglich vor ublenGewohnheiten in Acht zu nchmen

hat, da solchc melst sehr schwer abzulegen sind. <






1) Der Daumen muss in der Regel so gchaltcn werden, dass er dem zweiten Fingers gegen o
uber zu liegen kommt.

2) Das. dritte Glied des ersten Fingers, womit das der Hand zunachst gelegene gemeint
ist, lehnt sich an den Hals des Basses an.

3) Alle Finger halte man einen guten Daumen breit uber die Saiten, und zwar in ge .
bogener Richtung, ausgenommen den vierten Finger,welcher ganz ausgestreekt wird,
aber doch nicht weiter von den Saiten entfernt scin darf, als dic anderen.

4) Bei dem zweiten Ton H auf der A Saite drﬁckc .man den ecrsten Finger krumm her -
unter, ohne dass '

die andern aus ihrerLage kommen .

bleibt der
erste Finger liegen, der Daumen liegt, wie schon gesagt,dem zweiten Finger gegenuber.
6) Bei dem vierten Ton D, wo der vierte Finger ganz ausgestreckt wird, bleiben die bei_
den ersten Finger auf den Saiten, in ihrer vorigen Lage, liegen. anleu:h wird der drit_
te Finger gebogen mit aufgesetzt.

7) In dieser ihrer ge'bogenu- Lége mﬂssen die Finger 1,2,4, licgen bleiben;
Zuruckgang werden die. ‘Finger bm Jedem Ton beim Aufheben in derselben Puchtung er -
.halten in der sie vorher waren . .

Alle Stucke in dieser Schule werde ich mit einer einfachen Beglutnng gcben, wie ich
sie der Sache angemessen finde. Kiunsteleien in der Beglentung anzubringen nutzt dem
Schuler nicht, denn durch dic Begleitung soll er sich nur gewohnen im Takt zu spielen.

Zu jeder Note wird der ganze Bogen gebraucht. Ueberhanpt ist ¢s im Anfang nothig,
dass man -sich einen recht langen Bogenstnch angewohnc, -theils um das Gelenke der
Hand zu uben als

Man fangt Jedes mal mit dem Herunterstrich an.

5) Bei dem dritten Ton C, wo der zweite Finger im quarfe- aufgesetzt wird,

auch beim

‘auch mit einem leichten ungezwungenen Arm zu spielen.
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Das Zcichen :ﬁ: bedeutet die Wiederholung der eben gespielten Sache. Sind die heiden Funkte nur an
einer Seite angebracht,als 8" so wird nur der Theil ,wohin die Punkte zeigen,wiederholt. Oft wird
auch (besonders bei Quartrtten) der ersteTheil bei der Wiederholung in den zweitenTheil gezogen,
alsdann wird dieses mit, 1.und . 2. hemerkt. Ist wan nun mit dem Gelenke und dem Armeauf der
A Saite zu ciniger Fertigkeit gelangt,so gche man zu derD Saite uber.Um auch auf der zweiten
Saite dic rechte Lage des Bogens zu haben, halte man den Pogen und dic Hand auf der ersten (A)Naite
wie hei Fig: L., wo die Bogenstange fast das A beriibrt drehe das Gelenk der Haud, obne dic Finger am Bo_
gen noch deu Arm im Geringsten zu veraudern, etwas rickwirts, so entfernt sich die Bogenstange cinen
Fiugerbreit weit von den Saiten, und die Haare gelangen auf Gic DSaite. In dicser Richtung, ohue diclland
am Bogen zu vergndcrn,dcn Ellcubogen weder nach vorne noch nach hinten zu bicgen, ziche man
wen Bogen bis an seine Spiti(-, und streiche das D ehenso im Merunter-und Hinaufstrich an,

wie vorher das A, cbenfalls in langen, langsamcen Noten .
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Maun mache dann folgende Uchung, und bemerke dabei, das der Daumen in seiwer ersten

. 3 3 . . e ' N
Lage licgen bleiben muss. Im Uebrigen werden dic Finger ¢benso uber dem D gehalten,

wice es bei der A Saite der Fall war.,
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- Nun mache man folgende Uehung mit A und
Fig: 1. auf dic A Saite, ziche den Bogen bis
Gelénk ruckwarts, ohne den Arm
der Hand das Fim Aufstrich, bis
dreche dann das Gelenk wicder nach vorne wie Fig:1 zeigt.
man so lange fort, bis sich das Gelenk an diese Bewegung

F. Die¢e Hand des

zu Ende nach Fig: IV, dann drehe man das

aus seiner Lage -zu bringen: strciche in dieser Richtung

s Bogens lege man; wie hei

der Frosch des Bogens bheinahe an den Naiten ist, und

)
Mit dieser Uehbung fahre

gewohnt hat.
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" Hieér folgen einige Uebungstucke avf zwei Saiten, um das Gelenk daran

Lon
zu gewohnen, so-

wohl im Herunterstrich als im Aufstrich von einer Saite zu der andern zu weehseln, so wie

auch, mit demselben Finger von einer auf die andere Saite

zu gehen,

4 . 4
2 . 1 1 2 2 1 1 .
- 0 4 0 - 4 2 1 4 0 4 24 0
\.1: l"' t l'a - - 1 A
AN W ™ T 1 -
. w7 T
NO 1.
i T ..o = / 77
- .—\r #u _’2 - 7 1/ - — r
N . Sind : T % IL 1
4 4 4
2 2 2 2 2 1 2
o1 1 0 -
0 1 2 4 1 4 -P.-_—_- O___l_,__.g__4 1 4 -9— '- - 4 - 4 —'_-L - 9’
) K] — 1 a ] ~ —— =
1 I — T S — T
== e I :
+ —
(] ~+ - . SOl 2 s
e a—F4+ e e e e e Z—=
7 1 [ RS - B S &
1 T T
4 4 .
2 ) 2 2 1
q 1 1 0
- 4 4 2 . 2 1 4 04 2101 24 ©-
I:IQ 4 — J. ] t c
| - I ! =
NOo2,
v [T A
- ( : 7, 1 - 7 |Q Jl
= —+ Z— T — Z B z
<~ > T




—_—
t~

4 2 t o 4+ . 4
4 4 _!_ + . 4 4 0 0
- e 1 2 13t P) 2 1 2 r) - 3 #— .
. —f g EF_,_._ [ Yy /) ""‘! T T T
( . - 1 I — g - =] 1 i ,l - — ! T + :
T - - T T T T = I S —
) ]
(". E‘ " + —1 o .
y A | (OO ~t &
L X > :
k 2 i — ir et z
. ) . . . )
2 1 1 2 2 1 1 2
WA 2 3P 2 4 04 4 0 f i2 124.’.240_ l;_o -ﬂ--ﬁ—
: i I P — a1 — —
1 e i o o o e e o S
\'03 '-.I l. + L '_]', ] L —4 .
e — e o e -
L — rL _ T 4
; 6 I- i —
1) 4 2 4 D B D 4
1 1 ? 2 1 2
0 1 2 'S 1 2 4 + 0 - 4 4 1 2 1 4 4 0. 9 g.4
o e op £t o 2 12 P e
O | T i YH H T 7 T T t
4 = T—1 T T 1 —# ] T : .
1 + 1 L . ,7 t NS S S S S T
A - I B S ]
SR =t ; e e
~ t —t 1 — A 1 I 1
[ T T ‘ 0 T 4 ,I ‘ ; + ! 4v‘,*
2 4 1 g 2 2 4 2 cq 2 4 . 2
12 + 3 2 4 0 4 0.t o ! o !4 o 4+ 2 4, 9 -

\
\'

N\
\

—

. 2 T2 2 2 2 2
« 1y 4+ 1 4 4 0 4 1 4 ' 4 s+ 1y, 4 9, 1
'J'- 2 1 0 2 (1]
r = 1 (' T q—, - 4 ? A
‘ XA 1 : i 1 } 'r Tr I'j T 1 - | ﬁ
NeY. ) r e e A
>
, .
£ N
M /) Z f-’” 7 —_a y 77 /) /- -
\A )| ) B +
| T—1 T T
f — A 7+ T
4 4 4 4 2
1 2 1 2 2 2  §
[J ‘ l
s - ] .,‘ 7
T 1 . — —
T "
: ) li O f - e g
> Tl-ﬁ J - /| -____P___- >
= , =

Hat man es nun auf den beiden Saiten A und D zu ciniger Ftrhgkut gebracht | so gehe man
zu der dritten b.nh, dem G uber, und behandle diese ehenso als wie A und D, namlich man
halte den Bogen in derselben Richtung wie hei A Fig: 1, drehe die Hand im Gchnk langsam
um, ohne den Arm zn hewegen, bis die Haare des Bogens auf dem G sindjziehe denBogen lang-
sam bis an scine Spitze, ohne die Hand noch den Arm zuverdrchen, wo cl.mn der Arm fast
gerade wird, im Hinaufstrich muss man sich huten dle Hand des Bogcns nicht hinter zu clmtlulh
Um in dicsen Febler nicht zu gerathen ist es gut das Gelenk beim Aufstrich etwas in die Ho_
be zu hicgen. Das G streiche man ebenfalls in langen Noten 80 an, wie es bei dem A und D ge_
sehehen ist, und zwar vom Frosch bis zur Spitze und so wieder zuruck.
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herunter hinauf herunter hinauf,.

Man mache daun folgende Uchung, um das Gelenk auch auf den beiden Saiten G und D an
die Biegung zu gewohnen. Indem das Gelenk nach ruckwirts gehogen wird, bleibt der
Arm aber in seiner Richtung., Um die Finger an ihre feste Stellung zu gewohnen, neh-
me man E auf der D Saite, und C auf der G Saite wobei.die Finger 2 und 3 ebenfalls auf
der G Saite aufliegen. Der Daumen bleibt, wie immer, dem zweiten Finger gegenuher,

1 4 1 4
. Y
=¥ z — z
. - ) a
herunter hinauf herunter hinauf.

Weun das Gelenk hierin zu einiger Fertigkeit gekommen ist, so folgen nun einige NStucke
auf den drei Saiten A.D.G, wobei bewerkt werden muss, dass die beiden halben Tone H.C
auf der G Saite mit dem dritten und vierten Finger genommen werden, anstatt wie auf der
A Saite, mit dem ersten und zweiten Finger. Dic Hauptsache bei diesen Stucken ist, das Ge-
lenk der Hand zu uben, sowohl von oben herunter, als von unten hinauf. Alle diese Ue-
bungen werden blos mit dem Gelenke gemacht, ohne dass der Arm aus seiner Stellung komt.
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‘Mit der vierten Saite C wird wie bei der vorigen verfahren, Man halt den Bogen und den
Arm wie bei Figil, drebt dasGelenk langsam nach ruckwarts, ohne die Hand am Bolglvn .z:
verandern, und den VWorderarm im Geringsten zu bewegen; dic platten !laarv clﬂ: | llngt I\N“
kommen dann anf dem C, (vierte Saite) zu liegen, In dicser genauen “"d:“": ;‘t-; .;:f“ !
ziehe man  ihn bis an scine Spitze, so dass die Maare eben uher cl’u- ! rlu;:n"t |e‘..~,... 'y
doch .ohne dic gerimgstc Bewegung der Schulter, oder dev Armes, damit der E ""\.'o;'
nicht hinter dem Ruacken heraussticht .. Man streiche das € zuerst in lajpgen Notenm,

mit der ganzen Lamge des Bogenus herunter und hinauf, uud so fort.



herunter, hinauf, herunter, hinauf.
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Nun ube man das Gelenk auf den heiden Saiten G und € mit dem dritten Finger, E auf
der C Saite. Bei einer nicht zu Kklcinen fland, kann der Daumen auf seiner vorigen Stelle am
Halse des Violoncelles liegen bleiben. Wire die Hand jedoch gar zu klein, so musste sie frei-
lich e¢twas nach der hintern Saite gebogen werden, doch nicht mchr als c¢hen néthig ist.Der Ueo
bergang von einer Saite zur andern wird blos mit dem Gelenke gemacht: man fange mit dem G
an, und ziechc¢ den Bogen genau in derselben Lage bis an scine Spitze, drehe dann das Gelenk
auf der € Saite nach ruckwirts zum E. Beim Hinaufstrich hebe man das Gelenk so viel in die
Hohe, dass sich dic Spitze des Bogens ¢twas senken kann. Dieses zu (rlcrnvn,iﬁ fur die Folge,
wo man den Ton auf der ¢ Saite durch einen schnellen Strich schneiden will, von grossemNut-
zen. Manchem mag das Ganze von den verschiedenen Haltungen des Bogens etwas schwierig ero
scheinen, doch ist dieses ein Qapitel | uber das man nicht leichtsinnig hinweg gehen darf;
da das schone Spiel mit von der richtigen Bogenfuhrung abhangt. Eben so hute man sich,
wenn wan auf den tiefen Saiten spiclt) den ersten Finger am Bogen gerade auszustrecken,denn
er muss immer gechogen bleiben. Den Fehler habe ich bei vielen Violoncellisten beim Spiclen
bemerkt. Man -lerne das C in seiner ganzen Tounfolge anstreichen, und fange mit dem
Heérunterstrich an, drucke jedoch micht zu stark mit dem Bogen auf die Saiten, um Keinen stei-
fenArm zu bekommen; die Kraft des Tone kommt mit der Zeit von selbst .

UEBUNG AUF DER G UND C SAITE.
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‘Da - der-Schiiler indess

Instrumentes in Ansprueh

o

nicht immer die “ﬁl!‘e seines Lchrers zum Stimmen sceines

nehmen hann' und sich dic Saiten doch oftmals verstimmen, so
halte ich esfur gut,ihm eine Anweisung zu geben, durech welche er scin Instrument selhst
cinggstimmen , erlernen kann, Um den richtigen Ton, worin ¢ gestimmt werden muss
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(der sich mit Worten nicht heschreiben lﬂsst) zu treffen ) muss er sich eine Stimmgabel in A an_
schaffen, dic ubrigens in jeder grossern Stadt zu crhalten ist. Nach diesem A, das um acht
Tone hoher ist als dic blosse Naite, welche die Halfte des ganzen Zuges ausmacht, muss das
blosse A (erste Saite) gestimmt werden . Wenn der Schiler die acht Téne ticfer im Gehor
nicht gleich auffassen kann, so braucht er nur den Finger in die Mitte der A Saite zu le.
gen und sie in dieser Stellung anzustreichen, um denselben Ton richtig zu treffen. Ein Dritt
theil von dem ganzen Zuge macht die Quinte . Hier muss der Lehrer eine Querlinie mit Blei
feder uber das Griffbrett maclien . (die sich so bald nicht verwischen wird ). Gegen dicse Lic
nie umlegt der Schuler den Finger auf der zweiten Saite (D) und stimmt so lange,his die
zweite Saite mit der ersten im Einklang ist, und chen so mit der dritten zur zweiten und
der viertem zur dritten. So stimme er das Instrument in allen vier Saiten. Wie ubrigens
gestimmt werden soll, und wic man den Wirbel dabei anfassen muss  wire sberflussig zu beo
sechreiben, denn cine einmalige Erklarung des Lehvers wird dieses jedem Schuler hinlang _
lich begreiflich machen . So auch gehe ich hicr cine Anleitung , mittelst welcher der Schuler
sich in Abwesenheit des Lehrers daran gewohnen kann, rein zu greifen. Wenn man namlich
dic ganze Lange des Zuges in achtzehn (18) Theile theilt, so macht der erste Theil davon
den ersten halben Ton also auf der A Saite; B, Von diesem B theilt man wieder den gan_
zen Zug in achtzehn Theile, dann ist H wieder der erste Theil . Von diesem H [ macht der
achtzehnte Theil C; von C der achtzehnte Theil cis; von cis der achtzehnte Theil D; von
D der achtzehnte Theil dis, und so von dis der achtzchnte Theil E. Weiter braucht ¢s im
Anfang nicht cingetheilt zu werden, weil die folgenden halben Tone sich schon um acht To.
ne tiefer auf der D Saite befinden. Nach diesen Querlinien lernt der Schuler rein greifen.
Diese Berechnung ist nach der gleichschwebenden Temperatur eingetheilt. Die Kenntniss des
Unterschicds, der zwischen einem halben Ton, der durch ein Kreuz (#) erhohet, oder durch
¢cin B (bh) erniedert .ist  besteht, kann dem Schuler im Anfang von keinem Nutzen sein im
Gegentheil, es wirde ihn nurverwirren; zudem kommt es oft vor, dass man des Ausdrucks
wegen cinen erhohten Ton, durch ein Kreuz halwr', und einen erniederten Ton, durch ¢in 7,
tiefer nimmt | als ¢r nach der Ton:Berechnung sein sollte, wic im Capitel vom Vortrage

zu schen ist. in solchen Fillen streitet das Gefuhl gegen die Ton : Berechnung.

Zur Bequemlichkeit ‘habe ich die Ton: Eintheilung auf der Zeichnung von der Einrichtung
des Violoncells, angemerkt. hat nun der Schuler ein Ingtrument, wo die Lange des Zuges mit
dem angegebenen nicht  ubercinstimmt: so muss er sich dic Berechnung sclbst machen, und
sie mittelst Querlinien aut dem Griffbret mit Bleistift bezeichnen. .

Ehe wir weiter gehen, halte ich es von grossem Nutzen, erst Fingerubungen auf der
A, D und G Saite vorzunehmen. Diese werden jedoch nur mit wenig Bogcnstrich,“und
zwar gegen die Spitze des Bogens gemacht, Durch diese Uchungen lernt der Schuler
gleich zu Anfang den zweiten Finger mit dem dritten abhzuwechseln.
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Da wir mit der ersten Bogcnﬁ‘nhrung nun zu Ende sind, wollen wir in gedrungencr Kurze
uber dic Geltung der Noten, die Taktarten und Pausen sprechen.

VON DER GELTUNG DER NOTEN TAKTARTEN UND PAUSEN,.

Die Dauer, Lange und Geltung der Tone wird durch dic verschicdenen Formen der Noten
angezeigt. Wir geben hier deren verschicdene Gestalten, wic auch diec der Pausen. Pausen
nennt man diejenigen Zeichen, die sich in einem Takte, oder auch Taktweise in cinem Musik.
stick vorfinden und die Zeit bezeichnen, innerhallh welcher eine Stimme oder auch mchrere
schweigen, und somit einen Stillstand hervor bringen.,

Vier Viertel. Zwei Viertel. Ein Viertel. Ein Achtel. Ein Sechzehntel.
B ” H -
Eine Taktpause) Ein halberTakt.|| Eine Viertelpause.| Eine Achtelpause.| Eine Scchzentelpause.
= = S — 7 = =

Ein zwei und dreissigtel. . Ein Vier und sechzigtel. Ein hundert und';acllt und zwanzigtel,

— ——

33—
7

K ﬁmf | A\\\§
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28 -
4. " 2, 8. 3.
] == —
Die Vier T.aktnot(.-.n,so wie die Zwei Taktnoten, kommen nur in alten Kirchen:zMusiken vor.

Aber dieVier und Zweitakt Pausen in allen unseren Musiken, so wie die zusammen =gesctzten,
\ - I

Hicr folgt die Uebersicht aller Takttheile im Vicrﬁertel Takt .
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: Weun e¢s der Ranm nicht erlaubt,und es gleichtonende Noten sind,
so fullt man die fchlende Zahl mit Strichen aus. Dics kommt schr oft vor.
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Das .vorstehende Beispiel euthdlt  vier Viertel, und wird dem zu folge Veirviertcltakt
genannt , ist also ein gerader Takt. Zu den verkleinerten geraden Taktarten gehort der Zuwei o
viertel Takt und der Sechsachtel Takt, auch letzterer weil auch er sich in zwei gleiche Theile
theilt.. Um dic Dauer von drc¢i Achteln mittelst einer Viertelnote zu schreiben, macht man
hinter der Viertelnote einen Punkt —grs— welcher die Note um die Halfte verlangert,
Diese Bc-gci gilt bei allen Noten, hin% ter welchen sich ein Punkt ‘befindet, so ‘wie auch
bei den getheiltenPausen. Nur hinter eine ganze oder halbe Taktpause sctzt man nic ci_
nen Punkt .

L]

Zweiviertel - Takt. Sechsachtel Takt. °
Y2 " —- -
o/y/[ 9 \,‘ o ';Z — ° . —
> ol T )
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. Anmerkung. Der Punkt hinter der ganzen Taktnote im Sechsachtel Takt zeigt keine Dreil
viertel, sondern Sechsachtel an. In der Bchandlung von in Nechsachtel Takt und in Drei -
viertel Takt geschriebenen Stucken liegt ein grosser Unterschicd, wenn gleich Einige irriger
weise Sechstolen statt Triolen schreiben. Bei Triolen hat nur die erste Note den Druck
bei Sechstolen aber die erste, dritte und fi'mftc, obschon ‘in der Ausfuhrung dieserDruck
nicht horbar ist, sondern nur im Gefuhl liegt. Zu den geraden Taktarten gehort auch
noch der.Zw.iilfachtel:Takt,'der als' ein doppelter Sechsachtel:Takt zu betrachten ist | in
der Bchandlung weicht er sehr von dem Vierviertel Takt ab, obschon der Vierviertel
Takt oft wie der Zwolfachtel Takt klingt. '

Zu den ungeraden Taktarten oder Tripeltakten gehort der DreizweitelTakt, der Drei o
viertel:-Takt, und Dreiachtel-Takt.

“"Dreizweitel. Dreiviertel. Dreiachtel.
. ; e Uik e - ":3 0
M'}’é - G A '}1/2 = <1 /;r -
o - 7 ¥ Q g d ﬂo% —
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- _ | - Scchstolen .
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. . ) Triolen.
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1171 M -

.Das Tempo, oder Zeitmaass eines Stuckes, wird immer zu Anfang desselben vorgemerkt.
Wenn il;l, Vietvier't‘;lz'l'akt ein Strich durch das Taktmaass gemacht ist so bhedeutef
dics , dass das Stuek im allabreve Tempo, wo nur cin Herunter und Minaufschlaz statt
findet, gehen soll. Dieses findet bei Stucken, die fm fcurigen Tempo vorgetragen werden sollen,
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statt. Ein mchreres uwher das Tempo findet man im zweiten Theil . Wenn ein Takt voll ist
d.h. wenn die zu Anfang des Tonstiicks bestimmten Takttheile z.B. Vierviertel, Drci -
viertel, oder Zweiviertel, jedes mal vorhanden sind, so wird es durch cinen so genann_
ten Taktstrich angezeigt. Daher ‘heissen alle die Noten, Pausen und Punkte zwischen
zwei solchen Strichen  (in jeder Taktart zusammen,)ein Takt.

Ucher den Punkt nach einer Note ist noch zu bemerken, dass, wenn mehrere Punkte
nach ciner Note stchen, was ofters der Fall ist, alsdann von jedem Punkt noch die
Ilalfte von jedem Punkt hinzugerechnet wird. Folgendes Beispiel mag dieses ver .
deutlichen ..
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Oft stcht auch der Punkt erst im folgenden Takt.
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VON DEN KREUVZEN UND B'EN..

Wir kommen nun zu den Kreuzen (#) und B’en(b),um aueh in eciner anderen Tonart
als G dur spiclen zu lernen. Ein Kreuz vor einer Note erhoht dicselbe um cingn
halben Ton cin b vor einer Note erniedrigt sie um cinen halben Ton. Um ei-
nen erhohten oder crniedrigten Ton wieder jn seine vorige Stelle zu bringen,
wird ecin Auflosungszeichen; Quadrat (3) gebraucht. Wird c¢in Ton durch c¢in Dop_
pelkreuz (x) um zwei halbe Toue erhoht, oder durch cin DoppelB(PD) um zwei hal-
he Tone erniedrigt, so steht erst cin Quadrat, und dann das Zcichen, in welcher
Lage der Ton scin soll, als hﬂ oder ‘7 . Zuerst lerne man die Tone. die durch
Kreuze c¢rhoht sind und zwar auf allen vier Saiten, narh diesen die mit den bhs
bezeichnet, d. h. erniedrigt sind ., '
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VON DEN TONLEITERN

In jeder havten oder DueTonleiter ist vom dritten Ton zum vierten und vom sichenten
. v . . . . ) . . " .
zum achten nur cin halber Tow, sic sind hier mit cinen Bogen bezeichnet die ubrigen
sind ganze Tonc, weil ein halber dazwischen liegt @ als

ein halber
ein lld”ul

D S g — p—— j

+e
|
i

und so in allen ubrigzen Dur=Toulcitern. .

Jede harte (Dur:) Tonleiter hat auch eine w_ei'che (Mol:) Tonleiter die gleiche Vor _
zeichnung mit ihr hat. Diese ist eine kleine Terz uunter der Dur=Tonlciter und der
sichente Ton wird dann um e¢inen halhen Ton erhoht, um den Leitton zu dem achten
Ton zu gehen. Auch wird der sechste Ton als Uchergang zum sichenten erhoht, und
so entsteht die grosse Sext. Im Heruntersteigen bleiben sie alle in ihrer gewohnlichen
Lage, das heisst | ohne Erhohung.

Dic Tonlecitern mit Kreuzen entstechen, wenn man von € dur, wo nichts vorgezeich_
net ist, eine Quinte (8) hoher steigt. und so weiter mit den Quinten f'orti‘3||l~t,wo
dann jederzeit der sichbente Ton durch ein Kreuz erhoht werden mussg so wird bei G
dur aus F, fis dieses Kreuz wird gleich zu Anfang hinter dem Schlissel vorge .
zcichnet, und gilt dann fur das ganze Qtnck

Bis dallu hatte man nur cine kleine Terz in den Fingersatz, aber in G dur kommt
auf der C Saite schon eine grosse Terz vor, nehmlich D,E,Fis. Bei den grossen
Terzen wird der erste Ton mit dem ersten ller zweite Ton mit dem zweiten, und der
dritt¢ mit dem vierten Finger genommen, nur muss man wegen des Strechens des
ersten Fingers die Hand nicht aus der gehahten Lage bringen.

Um dic¢ Tonarten lcichter zu erlerncn, wollen wir zuerst kleine St‘l’nckc) wie sie fur
Anfanger passen, gehben, und bemerken nur, dass solche nicht zu geschwinde, son .
dern der Fahigkeit cines jeden Schulers angemessen, gespielt werden mussen .

G dur hat ¢in Kreuz Fis.
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von G dur ist E mol, hier wird das D, wegen des Leittons zu E
Dicses Krcuz wird aber zu Anfang des Stuckes
soll.

Die Mol=Tonart
- cinen halben Ton erhoht  also Dis.
nicht vorgemerkt; sondern jedesmal vor die Note D gesetzt, wenn solches sein
Bei dem Dis auf der D Saite muss die Hand am Halse des Instrumentes nicht ver-
ruickt werden sondern der erste Finger wird so viel nach ruckwarts gestrecht,.

als dazu nothig ist.
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So wie man eine Quinte hoher gegangen ist von C nach G, so gcht man wieder cine
Quinte hoher von G nach D, wo dann wieder der sicbente Ton (diec Scpt) cin Krenz
bekommt; ohune dass das schon bestehende # wegfﬁllt; dies gilt von allen dureh

aufsteigende Quinten erzeugten Tonarten.
Bei D dur kommen schon auf der G und C Saite dic grossenTerzen in dem Fingersatze

vor.
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Bei diesem Stucke ist zu bemerken, dass beim H des ersten Takts der dritte Finger senommen
wird, weil beim zweiten Ton der dritte Finger gebraucht werden muss, und es unbequem wa
:l'l‘,in derselben Distanz zwei verschiedene Finger zu nchmen. Beim sechsten Takt tritt der
selbe Fall ein. Beim dreizehnten Takt - wird der zweite Finger genowmens obschon bei der
grossen Terz auf der G Saite der erste Finger genommen werden musste ((weil ais von
A kommt, wozu der ersteFingér gehort ), so wirde dessen Anwendung fur das vorhergehen.
de¢ Fis auf der D Saite unbequem sein. Diese Falle kommen in allen Musiken sehr oft vor,

Yon D cine Quinte hoher ergicht A dur, dazu gehort Fis,cis was schon da war,und Gis  welches

. "
hinzu kommt.
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.- Es ist gut den Schuler “glecich daran zu gewohnen, sich den bequemsten Fingersatz zu eigen
zu machen. Desshalb schreibe ich hier solche Sticke, wo man zum Theil andere Finger

eben so warum es geschehen, wird der Lehrer schon dem Schuler erklagen .

- . . ) T . \ . .
..* nehmen kann, als sie zu der Scala eigentlich gehorten, und wo dicses geschehen ist )

Der Mol Ton -von A dur ist Fis wmol.
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Es ware Unrecht wenn man den Schuler im Anfange mit den Tonleitern, die mehr als
vier Krcuze haben, belastizen wollte; ist dieses hier gegebene doch heinahe schon zu
viel. Um ihn aber mit den Vorzeishnungen bekanut zu machen will ich noech Folgen -
des bemerken. ‘

H dur hat Fis, cis, gis  dis_ ais. Die Mol:Tonart davon ist gis mol.
Fis dur hat Fis, cis | gis  dis, ais | eis. Dic Mol-Tonart davon ist dis mol,

Cis dur hat Fis cis, gis, dis , ais cis | his . Dic Mol:Tonart davon ist ais mol.

clur.gﬁﬁtﬂ Fis qlur.%ﬂg

So wic wir die Tonarten mit £ " von C aufwirts durch Quinten gefunden hiben: se
erhalten wir die mit bs bezeichneten Tonarten mittelst der herunter steigenden Qllintt',
von G ahgezahlt ) wo jederzeit der vierte Ton im Aufstcigen ein 9 hekommen muss,
folglich wird aus h b. F dur hat also e¢in
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Der Daumen bleibt dem zweiten Finger gegenuber licgen. Bei dem B auf der A Saite

muss der erste Finger nach riuckwirts gehogen werden, ohne dass dic Finger aus

hrer Stcllung kommen, wie es hei den Krcuzen der Fall war .

Der Mol:Ton von F dur ist D amol.
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Eine Quinte tiefer als Fist B. dic Unterguinte vou B dur ist Ex. B dur hat also .1.w¢~i hee, Bund Ex.
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Eine Quinte tiefer von B ist Es. Es dur hat drei b, Es,B, As,
Ich habe es immer sehr nutzlich gefunden,den Schuler an alle Bewegungen der Hand

"
zu 8ewohnen, ohne¢ dass der Daumen

29.

am Halse de¢s Violoncells aus seiner Lage kommt.

Desshalb ‘lasse ich das G und As auf der D Saite mit dem vierten Finger nchmen.

Bei dem As

biegt .man die Hand etwas

nach vorne

(ohnc den Daumen aus seiner letz.

ten Lage zu bringcx;),dic ubrigen Finger werden losgelassen, bei dem G aber lie-

gen sic alle wieder anf ihrem bestimmten Platz.
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Die Mol:-Tonart von Es dur ist C mol.
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Eine Quinte tiefer von Es ist As. As dur hat B, Es As, Des

als

Vorzeichnung.

Hier ist zu bemerken, dass auf der A Saite einc kleine Terz in den Fingern zu lie_
gen kommt, welche nicht mit den drei auf cinander folgenden genommen werden darf,
sondern mit dem 11€M gten 4,4 gten ., Bequemlichkeit wegen nimmt man wohl
das C auf der A Saite mit dem zweiten Finger . auf der G Saite wird das Des mit dem
vierten Finger genommen, und die Hand ebenfalls vorgebogen, wie bei dem As . auf

der D Saite.
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Die Tonarten mit mehreren bs lernt der Schuler schon in der Folge von selbst,

Damit er sie ab
her
Des dur hat b
Ges dur hat )b
Ces dur hat b

setzen, wie ich es bei

er der Ordnung nach kennen lerne, will ich sie ebenfalls hic -

den Kreuzen: gethan habe.

as, des, ges. Die Mol-Tonart davon ist B mol.
as, des, ges ces. Der Mol-Ton davon ist Es mol.
as, dey, ges ces fes. Ler Mol-Ton ist As mol .
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VON DER APPLICATUR. ‘

Da wir nun wmit der esten Lage der Hand und der Finger so weit fortgeschritten sind dass
wir schon hoher als das D auf der A Saite gehcen konnen, so gebe ich hicr ein Beispicl, wodurch man
erstlich dic Hand stufcnweise bis zu dem hohen A (Octave von dem blossen A) an dic verschie-
denen Lagen der Applicatur gewohnt, und dann cine Uecbersicht von allen Tonen, die man in je-
der verschiedenen Lage der Hand auf den drei abrigen Saiten hat crhalt . Der Daumen bleibt,
wie bisher, dem zweiten Finger gegenuber liégen  und man schuittt allmahlig wmit der ganzen
Hand immer hoher, ohne jedoch bei den hohen Tcrz«u den Hals mit Gewalt umklammern zu wol_
lcn sondern er glelttt dem zweiten Finger gu'tnubu ohne alle \nutungung mit fort. Vielen kos_
tet es Muhe, sich daran zu gewdhnen, dass der Daumen zu gleicher Zeit mit der Hand vorwarts
oder ruckwarts geht. Der Grund davon ist, dass sic den Daumen zu fest an den Hals andrucken,
und desshalb muss ich hier bestimmt crkl;;ren, dass man nic mehr Kraft anwenden muss, als eben
nothig ist. Denn das Zuviel nutzt gewiss zu nichts .

Bis zur ersten Octave werden alle Terzen, seien e¢s grosse oder kleine,mit vier Fingern ge.
nommen, wobei jedoch einer von den vicren unbenutzt bleibt. Von dem hohen A an werden -
die Terzen ulit drei Fingern genommen, hievon soll aber erst sp;ter dic¢c Rede sein.

Anmerkung. So wic dic Striche unter den funf Linien die Tone: tiefer machen, so ma -
chen die Striche uber den Linien die Tone hoher. Bis D haben wir sie in allen Beispielen

) sclnon gchabt Wenn also ein Strich durch den Kopf der Note kommt, so wird sie um einen Ton
hoher, also E,2weiStriche unter demKopf macht Fy zwei unter dem Kopf, und cinen durch den Kopf
macht G; ein Kreuz davor macht wie bekannt,gis. Hoher braucht es hier fiirs erste nicht gegeben'
zu werden. Die Lage der Hand ist bei Fig: IV. nachgewiesen,
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Fnr fisfis, oder Boppel=fis, hat man keinen cigenen Namen so wic auch nicht fiir Boppel:-B
Gewohnlich 83 t man: cicis, duhs eieis, fifis, gigis, ajais, hihis, so auch ceces, bb, asas, gesges,
fesfes, eses, ﬁcsdes .
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VON DEN STRICHARTEN.

Bis jctzt haben wir noch kcine gebundenen Noten gehabt weil die Finger c¢rst gewohnt
werden mussen sich ungezwungen zu bewegen. Erst dann, wenn der Schiler die Noten
ohne Muhe trifft, kann mit den verschiedenen Stricharten begonnen werden doch zwar
so, dass die Leichtigkeit des Arms nicht dabei verloren geht. Dies errcicht man am si_
chersten durch lcichte fassliche Melodien , die durch verschiedene Stricharten vorgetra_
gen werden konnen. Ich gebe hier ein ganz leichtes Beispiel | wohei zu bemerken ist
dass, wenn nach zwei geschliffcnen Noten zwei gestossene  kommen  dic geschliffenen
mit cinem langen, und die gestossencn mit cinem kurzen Bogenstrich gemacht werden
mussen , so auch, wenn drei geschliffene” und cine gestossene kommen . Jedoeh darf der
Bogenstrich bei den drei geschliffenen und einer gestossenen Note nicht so lang als

bei den zwei gebundenen und zwei gestossenen ausgezogen werden .,
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Zur Erli‘lnterung will ich hier noch bemerken, dass alle Noten, die mit

ebundenen wund cstossenen  abwechseln | die estossenen, si¢c mogea nun
) > ’ "

mit Punkten oder Strichen versehen sein, nie mit cinem kurzen, harvtea Pogeno

strich gemacht werden durfen.



VOM ~ AUFTAKT.

Alle bishergegebenen Uchungen haben mit dem vollenm Takt oder Niedersehlag angefangen
hier folgen nun cinige mit dem Auftakt ., Wenn ein Stiek im vollen Takt , oder mit dem Nie
derschlag anfangt, so wird stets der Merunterstrich dazu genommen | fangt es aber im Auf_
takt an, so wird der Hinaufstrich genommen. Der Auftakt besteht aber nicht immer in ei.
ner Note, sondern oft in mchreren; zuweilen ist os auch schr zweifelhatt , mit welchem Sri
che man anfangen soll. Bei der Begleitung wird nicht so sehr daraul geschen, aber fur So_
los ist ¢s von wesentlichem Unterschied, ob der NStrich herunter oder hinauf gcnommen
werden muss . Um diescs zu bestimmen habe ich in meinen Werken folgendes Zeichen ange-
wandt. A, Hcruntcrstri(-h.\"', Hinaufstrich., Bei Trios  Quartetts cte: wird derglcichen nie
bemerkt, es muss der Spicler aus der Erfahrung lernen, welehen Ntrich or zu nehmen hat.

Hici folgt ein Excmpel der verschiedenen Stricharten bei den Auftakten.
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Das—folgende Beispicel ist in E mol, der naturliche Bur-Ton ven E mol ist G dur.
Dic Iim“:Tonxu-t hat aber auch noch eine zweite Mol Tounart, namlich wo die grosse Terz
in cine kleine verwandelt wird. Diese Verweehselung von dur nach wmol, oder umgckchrt
von mol nach dur,kﬁmmt meist in gewissen Satzen von bestimmtem Rhythmus (einc
bestimmte Anzahl von Tuktcn) vor , als in And'antcs, oder B.ondo’s’ Romancen etc.
)lz;n Ubersclireibt das dur mit majeur (maggiore), das mol mit mineur (minore)-,qlic'
Ucherschriften kommen aber sclten mehr vor. Dessen ungeachtet ist es gut wenn der:

. L . .
Schuler weiss, was diese Benennungen bedeuten .
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Wenn nach einem Stucke, welches aus mehreren Theilen_besteht | Da capo steht, so wird es wieder
ganz von vorne an wiederholt, bis der Stehepunkt " steht. Da capo heisst von vorne an
fangen. Wenn  gleichtonende Noten neben einander st%_/hcn,und sie nicht besonders angestrichen
werden sollen| so werden sic mit cinem Bogen verbunden, wic im folgenden Stucke, was sehr oft
vorkommt .
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Wenn ein odér mchrere Takte durch I eingecklammert sind, so bedeutet dics,

dass sie nochmal gespiclt werden sollen.

Das his, welches noch einmal heisst, steht nicht immer daruber geschriehen.
Die Wiulcrholungsp{'lnkti'lu-u zcigen es au., dass ¢s wicderholt werden soll.

Noch muss ich cin Zcichen bhemerken, welches man custode nennt (Wegweiscer ),
es steht schr oft zu Ende einer Linic, um die Note¢ anzudeuten, die in der fol _
genden Linie kommen soll, als ==

Diescs Zeichen ruhrt wohl aus den Zeiten her, wo die Instrumental - Musik noch
in _ihrer Kindheit war, Denn weun wir es jetzt, wo das Notenlesen zeitig erlernt
wird, noch gehvauchen wollten’ so musste man es nach ciner Jeden Linie setzen.
Wenn e¢s sich aber trifft, dass zu viel Noten.in einem Takte sind, und man mit der
Linie nicht mchr ausrcicht, folglich di¢ andere Halfte des Taktes auf die folgende
Linic schreiben mflS.St(', s0 hat das Zeichen das Gute, anzuzeigen, dass der Takt noch

nicht zu Ende ist. Wenn ferner Noten in der folgenden Linie mit der vorhergehenden

gebunden werden: sollen, ‘so findet es scine Anwendung.
VON DEN VERSCHIEDENEN SCHLUSSELN.

Bevor wir weiter gehen, mussen wir die verschiedenen Schlussel der Musik betrachten,
Das Violoneell hat zu viel Umfang, als dass cin Schlussel dazu hinreichen konnte; obschon
man jetzt nicht von allen) sondern nur noch von e¢inigen Gebrauch macht, so ist es fur deu
Schuler doch nutzlich sie alle zu kennen, da man sie in alteren Werken, hesonders in den
von Boccherini findet. Vier von den Schlusseln sind durch die vier verschiedenen menscho
lichén Stimmen entstanden. Bass und Tenor gehoren zu den marnlichen Alt und Sopran
( Discant) zu den weiblichen Stimmen. Der Bass Schinssel hat seinen Sitz wie bekannt,
auf der vierten Linie . Der Tenor hat ebenfalls seinen Sitz anf der vierten Linie, ist aber
durch cine andere Form kenntlich, und wird finf Tone (eine Quinte) hoher gespiclt, weil
gin wahrer Tenorist funf Tone hoher singen muss, als ein Bassist. Der Altschlussel hat
seinen Sitz auf der dritten Linie, und ist an Form dem Tenor ahnlich; da es die tiefste
weibliche Stimme ist, so werden dic Noten sichen Tone hoher als Bass gespielt.

Der Sopran singt funf Tone hoher als der Alt, und der Schlissel hat secinen Sitz auf
der untersten Linie, uud ist an Form dem Tenor und Alt gleich. Die Noten vom Sopran
schlussel werden zehn Tome hoher gespielt, als die vom Bass Schlissel . Fur die Geige
(Violine) hat man einen eigenen Schlussel erfunden, der scinen Nitz anf der zweiten Li-
nie hat und an Form von allen andern Schlusseln verschieden ist. Die Violin Noten
werden zwolf Tone hiher gespielt,als der Bass Schlussel . -~

Folgendes klingt in allen Schlusseln gleichtonend, und. der Schuler kann daraus crscher
wie sich die Noten gegen e¢inander verhalten.

Violin Schlussel steht in G. —FF | F—t—T ‘__jﬂl
__J'___4FJ'— i___i_..._ﬁt‘___ L7 N
Nopran Schlussel steht in C . J—— ] '—1’_—" — i;ﬂ
o i — . oA A——n
Alt Schiiissel steht%in €. R S i p— —
chlussel steht in E!g"f:r — Ip__[TT r __! — i
T —— :
" __ ) .-
Tenor Schlussel steht in C. Hj‘——pj——! 4 —H 1 —’p /)

. -
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Bass Schlussel stecht in F. =%
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VOM TENOR SCHLUSSEL.

Um den Nchuler durch so viele Schlussel nicht irre zu machen so betrachten wir zuerst
den Tenor Schlussel, und suchen zunachst in diesem zu ciniger Fertigkeit zu gelangen, che
wir zu dem Violin Schlussel ﬁlwrgrllcn, besonders da weit mehr im Tenor Schlussel vor _
Kommt als im Violin NSehlussel, namentlich aus freier Hand (wo der Daumen zum Ein -
satz micht gohraucht wird ), wo der Bass Schlussel mit dem Tenor Schlussel alle Augenblick
geweehselt wird. Desshalb muss der Schuler sich lu-strc-bvn,dni Tenor Schlussel chen so
wic den Bass Nehlussel inne zu haben. Dic Schwicrigkeit) mchrere Schlussel im Gedacht -
niss behalten zu mussen, ist nicht se gross, als man glauben konnte. Die Mannigfaltig -
keit der Schlussel gewihrt, rucksichtlich der Lage der and im Allgemeinen Vortheile ,welche

L] HH . .
der Schuler spaterhin kennen lernen wird,
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G Saite. D Saite. ] :é
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Das hohe A wird nic mit dem vierten Finger gcnommén, weil von diesem A alle hoher
licgenden Terzen schon in drei nebencinander befindlichen Fingern licgen . Dieses A wiraj
wenn man nicht in der Lage licgen bleibt, Flageolet ein Flageolet Ton wird
hervor gebracht) indem man die Saite nur leise beruhrt, ohne sic fest auf das Griffbret
nieder zu drucken., Bleibt man aber in dieser Lage liegen, so wird er fest genommen jund

F, G, A liegt schon in de¢n Fingern, so auch auf der D Saite, und den beiden

genommen ;

die Terz

anderen , als
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Ein Flageolet Ton wird durch ¢ine Null (0) uber der Ziffer hezeichnet, soll es aber die
blosse . Saite, wozu kein Finger gebraucht wird, andeuten, so steht die Null (o) ohneZiffer.
Der Daumen, der bei dem hohen A dem Hals noch zum Theil umfasst, bleibt auf seinerStelle
licgen, und der dritte Finger wird ganz gerade ausgestreckt, wo cr dann das A ganz be -
.quem erreicht. Um sich nun im Tenor Schlussel zu uben, folgen hicr, che wir zum Einsatz

tibergehen, einige Uebungstucke .
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Dass die Vorzeichnungen und Benceunungen von Kreuzen und Blen bei den Tenor Noten dieselben
sind, wic hei den Bass Noten, versteht sich von selbst . Noten mit Punkten bezeichnet, und .
doch mit cinem Bogen verbunden, werden in demselben Strich anygestrichen ohne dass der Bogen
ven der Saite losgelassen wird, und nurdurch cinen klcinen Druck des Bogens herausgehoben. Noch
zu bemerken ist | dass da, wo auf der zweiten Saite (D) gespiclt werden soll, dicse mit 2da (Se_
conda) bezeichnet ist, Da wo das Schwinzchen aufhort | ist die Bezeichnung unnothig,weil
es dann in der untern Lage der Hand liegt. Wo nichts unten bemerkt ist gilt diec A Naite, wenn es
die Lu.gv der Tone crfordert . Obschon in der Folge von den verschiedenen Tempos ausfuhrlich gespro -
chen werdén wird, so bleibt ¢s vor der Hand dem Lehrer uberlassen, das Zeitmaass dem Schuler wit -
zuthcilen,
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Um di¢ punktirten Noten in Uebung zu bekommen, gebe ich hier ein Beispiel und be -

merke dabei) dass -man das Nechzehntel nach dem ersten Achtel nicht mit dem Arm ,

werden, auch oft von cinem Takt

*"'VON - DEN

Synkopirte Noten sind diejenigen, die von ecincem Viertel in das i.Olg(:l;ll(‘ gezogen

in den

SYNKOPEN .

andern gehen

sondern bloss mit dem Gelenk der Hand machen muss, wenn auch das Secchzchntel da
durch kurzer werden sollt ¢, als es eigentlich scin musste .
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Un dic Synkope gut machen zu Iernen, wuss man sich dic- mittel Taktviertel zuerst

als Doppelnoten vorstellen

B ,
e

wenn zum Beispiel geschrichben: steht

funften Achtel einen kleinen Nachstoss mit dem Bogen gight.

so muss man sich die Noten so denken, als

und sic s0 uusfﬁhre’_n,'dass man dem dritten und dem

. Tl 3
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Vorschlige gelten imumer die Halfte der Note,vor der sic stehen, und sind
und in die Hohe gestrichcn sind .

dass

sie mit klcinen Noten geschriehen

VON DEN VORSCHLAGEN.

werden,

daran kenntlich,

Wenn

nun ein Vorschlag vor ciner Note stcht, die: durch eincn Punkt Vtrlangcrt wird | so hat der

Puunkt keinen Bezug

auf den Vorschlag,

sondern dicser wird nicht langer gehaltcn

als wenn

die Notc ohne Punkt ist. Ist ein Vorschl.xg mit cinem Kreuz oder b verschen, so hat das
Kreuz. oder b ebenfalls nur auf den Vorschlag Bezug, und nicht auf die {'olgendcn Noten .

In nachstehendem Stucke gebe ich cin Beispicl .

Soll der Vorschlag jedoch kurzer gemacht wer.

den, als dieses in der Regel geschicht, so muss es besonders angedcutet, werden. Der Vor -
schlag wird immer mit der Note zusammen gebunden vor der er steht .
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So wic man auf der zweiten Saite 242 (Seconda) schreibt | so schreibt man auf der
‘dritten Saite, namlich der G Saite 322 (Terza), und auf der vierten  der C Saite 418
(Quarta), Eunge schreiben auch, wenn es lange Satze sind, Sol Terza Corda, oder
quarta corda. Da es aber oft nur einen Ton betrifft, so lassen sich all’ die Worte
nicht -hinschreiben, und es. heisst blos 173 2““, 31' 4ta . ja ofters setzt man auch
nur die Zahlen 1, 2 3,4. Steht unter einer Note die Snte worauf gespielt werden soll’
und ist nicht dnreh eln Zeichen bemerkt, wie lange man auf dieser Saite bleiben soll|
50 gnlt das nur fur die bemerkte Note.
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Bei keinen Tonarten ist dic Applicatur mit so viclen Schwierigkeiten fur den Schuler
verbunden , als wie hei den B Tonarten Es| as, des; weil, wenn nur cinige Noten | die mit
Zierlichkeit vorgetragen werflcxl sollen, vorkommcn, der Fingersatz alle Augenblicke veran -
dert werden mussg " es ist keine M;;glichke'it, cine hestimmte Regel anzugeben) die bei al.
len vorkommenden Fallen geltend ware. Deshalh habe ich bei den verschiedenen Tonleitern
das g, as, ¢ des, mit dem vierten Finger angegeben um den Schuler hei vorkommenden Fal -
len gleich zu Anfang an dieses Hulfsmittel zu gewohnen, welches bhesonders beim Accom:
pagniren (Begleiten) gut zu statten kommt .

Es folgen hier cinige Uchungen in den B Tonarten; denn durch fassliche Melodien lernt
der Schiler den Fingersatz besser als durch Regeln, die doch immer nur in einzelnen Fals

len anzuwenden sind, kennen.
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Dal Segno,

Dal Segno (vom Zeichen ) setzt wman wenn die Sache wiederholt werden soll undda,wo
das Ende sein soll, deutct man es durch einen Bogen wmit einem Punkt an, Weun nun ein
Musikstick in ciner Mol Tonart wieder zur Dur Tonart iibergchen soll, so werden erst
die b’s durch Quadrate ( Auflosungszeichen) aufgel(';st, und dann die nothigen b’s
zur Dur Tonart wicder vorgezeichnet .

Der Lehrer thut wohl, wenn er bei schwierigen Uebungen (wie das folgende ) den
Schiiller erst das Ganze durchspielen lasst ohne die Bindungen der Noten zu beach_
ten. Es wird ihm dann spater desto leichter den Schiler auf die Bindungen der No-
ten aufmerksam zu machen, '

Grazioso non tanto Lento. - 42 33—
bl o\ 4 42Tt 4 1 P N2 2.~ 1 o ——f —
10,50\ V. — — : : i
1/ S T i :
] T T lad T daf !
K. NN W/ W1 4 /K . 77
Jour ¥ &y ©7 X3 PN e 72 1 JLI'__-
7 b {F’ [EI T 1[
NN
/—\4 3 — 1 4 y
I ! 2 4 % DN G B 1 ‘7—'- 3 4 4 2 2—~3 2 1
S 1 2 ; s
VvV —T —T 5| #IE;' —L
v T T 1 ﬁl T I} T
L ada ! 2da ~—
1t I
710 K — P e AN S 1
2 Tt = = =
P . : T ] !




: . 4
hi 2 17 3 o 1 L a1 1 |2 | —
~ T ~
- 1 - I <@ =
: == = :

0 LlefT -

0 v ] Nd r
BE— = = - 5
/—\ '/bls_\2 1 1 2 v —

2 1/-\ - Lo . 4 4 1 1 L4,-
i N !r <GY y
14 2 11
| 323
o ibl% /L
° oY -
Y —— 7= o
1 T T |
' I ' ~—
‘4/-\
3 104 A 1 V.
Sy ey v T — :
f F : b = e
haaa o o0 2 O 8 p— - 1
2da /
bb b PN

(] 'Y

75D S ] ,1" ]
\—/ v T !

alle Irrungen unmoglich

ist,

Ohgleich aus den hier gegebenen Uebungen der Fingersatz hinlanglich zu erschen

4

zu machen.

so will ich dennoch die Regel der kleinen und grossen Terzen crwahnen um so

1124 43 124 1,3 4 "-124134 1 2,4 ¢ 3¢
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kleine Terzen grosse Terzen kleine Terzen grosse Terzen

Wo der Anfanger am meisten im Fingersatz fehlt, sind wohl folgende Stellen,
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Ob nun die Stellen mit E oder Es sind, dies bleibt

‘besser

sich gleich.






47.

YVOM EINSATZ,

Wir gchen jetzt zum Einsatz mit dem Daumen uber, und betrachten diesen da ) wo
der Einsatz . im Tenor zu Ende gehts was nun hoher kommt gchort zu dem Violin-
schlissel, auf denm wir aber crst spiter die Aufmerksamheit lenken werden .

Die Haltung der Hand im Einsatz ist nicht so schwierig, als dic unten am Halse.
Wer sich c¢inmal cine gute Haltung der Hand angewohnt hat, der verliert sie so
leicht nicht wicder, und ich werde desshalb cin ganz cinfaches Mittel hiezu
angeben. Man nchme ¢inen dicken Boutcillen Kork | und halte ihn zwischen den
Daumen und dem ersten Finger zunachst der Mans, dergestalt, dass beide Finger
auscinander gchalten werden, die ubrigen Finger aber, nur schr wenig krumm geo
halten, auf dic Saiten zu stchen kommen . Der Daumen wird weder auswarts noch
cinwirts gehogen, sondern macht mit dem Anfang der Hand cine gerade Linje.
Beim Spiclen hute man sich | dass dic Finger sich nicht nach innen zu durch_
bicgen, sondern nur ctwas gekriimmt gerade herunter stehen. Die Nagel der Fino
ger mussen kurz abgeschnitten werden, sonst wurden dic Nﬁgt-l, und nicht derKopf
des Fingers die Saiten beruhren . Die Saiten werden mit dem vordern Theil  des
aumens herunter gcdr'\'lckt, und zwar immer nur zwei | cine sogenannte Quinte,
ic erste fangt gleich nach de¢m Gelenk des Daumens an und die zweite Naite
licgt mitten unter dem Nagep. Zu Anfang thun die Saiten unter dem Daumen et _
was weh was aber so unbedeutend ist, dass es hald nicht mchr heachtet wird .
Beifolgende Zeichnung moge das vorher Beschriehene noch verdeutlichen. Fig. N2V,

Mit dem Kork in der Hand muss man so lange spiclen, bis sich die Finger und der
Daumen daran g(‘wgllllt hahen, auch ohne den Kork in  derselben Richtung stchen zu
bleiben. Denn nichts ist schadlicher als wenn man den Daumen mit der Hand auf den Nai.
ten fest drucken will. Man muss  suchen soleh cine Festigkcit im Dauwmen zn erlangen
dass e¢r ohne Zulhun_ der Hand |, wic ¢in fester Sattel auf den Naiten licgt, Der Avm
ruht leicht auf dem Rande der Decke des Violoncells | der E\!\lﬂgn‘]mg_vn MUSN -T:.».]T(I'n
nach vorne gchalten werden, sondern ganz ungezwungen sich rickwarts bicgen .

Der Lehrer soll mit aller Norgfalt darauf schen ) dass der Nchuler heim Einsatz dic-

sclbe Stellung behalte welche gleich im Anfange gelehrt worden ist und o5 nicht
wic so viele Violoncellisten machen die bheim Einsatz den Hals des Violonedils  aud
dic Schulter legen um nach ihrer Meinung bequemer spiclen zu konnen, oder dic Fus.
se gar nach verne strecken; um zu schen) wohin sie die Finger legen sollen. Dies W
d¢ zum reinen Npiclen wohl etwas helfen ) wenn die Tone auf dem Griffbret abgetheilt
wiren, wic bei der Guitarre. Zum Reinspiclen g(‘langt' man nur durch zwei Nachen:
entweder durch ¢in ganz reines Gchar,odcr wo dicses etwa fehlt) muss Uchung dicsem
Naturfchler nach und nach abhelfen.
Wir fangen die Einsatze mit dem Daumen, mit dem héchsten Einsatz im Tenor A und D,
an. Zuerst die Scala auf den beiden vordern Saiten, mit allen vier Fingern, Das Zei_
chen fur den Daumen im Einsatz ist 9. Um ¢s von der bhlossen Saite zu unterscheiden
ist unter der Null ein Strichchen gemacht.
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.Diese Scala muss so oft wiederholt werden, bis der Schuler sic gelaufig spielen kann,
hier folgen cinige Uchbungsstucke. Um die Tone mit dem vierten Finger nchmen zu
konnen, muss die Stellung der Hand nicht verrickt K sondern der kleine Finger ganz
gerade nach vorne gestreckt, und beim Aufheben nicht krumm zusammen gezogen werden’



18.
welehen Fehler sich der Schuler nur gar zu leicht angewohnt. Um dieses zu ver -

huten ist es besscr , dass man ihn am dritten Finger anlehnt.
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Aus dicsem Beispiel crsicht man hinlanglich, dass der Fingersatz im Einsatz gar nicht
schwer ist auch in Ansehung der Kreuze und Ben ist es dasselbe, denn da gicht es eine
- bestimmte Regel, namlich die, dass der Ton, auf welchen cine Erhohung oder Erniede.
rung stutt findet, auch mit demselben Finger genommen werden muss. Nur wenn der

Ton, der’ mit dem Daumen genommen ist, cine Erhohung erleiden soll| so hann dicses
.mcht mit dem Daumen geschehen, sondu‘n dazu wird stets der erste l'lngu genommen,
Beifolgende chromatische Tonleltu ( durch halbe Tone, denn die vorige nennt man dia_

toniseh , durch ganze Tone) wmacht die Sache dtutllchel .
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Bei folzendem Q'tl'iclu. in H Mol blcibt du Einsatz ebenfalls in A und D.
Das erhohte ais muss dann mit dem ersten Finger genommen werden ,
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Um den Schuler nicht zu schr an ‘die Bezeichnung dcr Finger zu gewohnen, sind die
Stucke nur da bezeichnet ,wo es besondersnothig erschien . Um den Einsatz zu bestim -
men , bemerkt man imwmer nur den ersten Ton, und die Saite, worauf er genommen wer_
den soll. Das Uebrige findet sich dann von selbst ;. -nur wenn es zweifclhaft scin
sollte , bemerkt man den Einsatz unter den folgenden Noten . IIs ist schon fruher
gesagt worden, dass da, wo unter dem Fingersatz keine Saite angegeben ist, es
immer dic erste (A Saite)sein soll,

Non tanto Allegretto.
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Bei folgenden Uebungen in B Dur bleibt der Einsatz chenfalls in A.D. Der Schuler muss im
Einsatz c¢hen se gut aus allen (wenigstens den mehrsten) Tonarten splelcn lernen, als aus freier
Hand.Es wurde zu weit fuhlen wenn ich noch Beispicle mit mehr als zwei b’s hicr gdnn wollte.
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Folgende Uehung ist im Einsatz auf dem D und G. Der Einsatz anf der € Naite kommt
zu selten vor  als dass der Schuler sich gleich darin zu uben braucht.
So wie der Daumen auf dem A und D gelegen hat, in derselben Lage legt man ihn auf die
D und G Saite. Die Haltung der Hand und-Finger blcibt eben so wie guf den beiden ersten Saiten,
Bf‘i“den Noten, die auf der € Saite vorkommen,wird der Danmen nicht von sciner Stelle
geruckt, sondern bleibt fest in seiner Lage liegen. Das A wit dem vierten Finger wel o
ches im Stucke vorkommt, wird auf der D Saite genommen.

Allegro Moderato.
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Da,wo beim Einsatz der Arm sich nicht am Instrumente anlchnen kann, muss er fru und unge_
z“ungcn gehalten werden,

Allegro non troppo.
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54.

Um sich im Spicl aus freier Hand zu dem im Einsatz zu uben, folgt beikommender Ge.
sang. Auch ist der Fingersatz nicht weiter angegehen, als eben nothwendig ist, um jedes.
mal in der rechten Lage zu sein . Bei den hciden Tonen mit dem vierten Finger bleibt
der Daumen fest auf seiner Stelle licgen.

Um aus freier Hand im Einsatz zn spielcn, muss man sich gewohnen  den Daumen bei
der letzten Note schon auf das Griffbret zu legen, so dass man mit dem Daumen den
letzten Ton fast wegschiebt. Denn ohne dieses Verfahren wurde zwischen dem einen
und dem andern Ton e¢ine Lucke, sogenannter Stillstand  entstehen, wie von dem F zu
dem G, wozu der Danmen:gebraucht wird; so auch bei allen vorkommenden Fallen.
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. i)a man aus freier Hand auch hioher spielt als das hohe A, so folgt hier ein’
Stuek bis H, wo dann der Daumen dem Fingern so weit folgt, dass die Spitze des
Daumens in der Mitte des Halses zu licgen kommt.



Allegretto, ma non troppo.
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VON DEN ARPEGGIOS.

Wir kommen jetzt zu-den Arpeégios, ciner grossen Zierde des Violoncellspicles, wel .
che aber um sie gut zu machen, wit schr viel Fleiss studiert werden mussen.
Es kann nicht die Rede davon scin, eine Musterkarte vorzulegen, um zu heweisen wie
viel Stricharten man darin anbringen kann. Um die Arpeggios mit e¢inem leichten
Bogenstrich zu machen, ohne welchen sic nic schon sein konnen | muss man sie mit
dem ganzen Bogenstrich machen lernen. Denn die Arpeggios sind der Prohierstein
eines jeden Bogenstriches, und zwar ob der Spieler wmit einem steifen oder leichten
Arm spiclt; denn wer scincn Bogen von der Spitze his zum Frosch ohne Anstrengung
brauchen kann, der spiclt gewiss nicht steif. Alle Arpeggios fangen gewohnlich
von der Tiefe zur Hohe an, und werden mit dem Aufstrich angefangen. Folgendes

ist das Gewohnlichste.

o 0 ~ ~ n ) A e o P ~_
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Um sie aber gut machen zu lernen muss man von oben anfangen, und zwar auf

folgende Art. Um sic mit dem ganzen Bogenstrich zu machen, nchme man das h

auf der A Saite nach Figur I A /’—\

a0 ~
- K

=X - —e

zichc den Bogen bis zur Spitze Figur IV und drehe dann das Gelenk nach ruck -

’
warts ohne den Arm zu bewegen, his der Bogen das D eben beruhrt; drche dann

das Gelenk im Aufstrich ruckwarts, so weit dass der Bogen das G fasst

V

W X ! 1

=¥ : =

fuhrc den Bogen langsam von der Spitze bis znm Frosch hinauf, drehe dann das Gelenk
etwas nach vorne, so dass der Bogen eben das D beruhrt, dann im Herunterstrich noch
mehr naeh vorne, so dass der Bogen nach Figur I zu liegen kommt und setze dieses
so lange fort, bis man es ohuc. alle Anstrengung machen kann. Man vermeide aber
sowohl in der Schulter als im Arm jede Aunstrengung, dennbeide Theile mussen ganz
frei und angezwungen gehalten werden.

Bcim Aufstrich ist es gut, wenn mar das Gelenk mit dem Verderarm etwas in die
Hohe biegt, so dass sich die Spitze des Bogens etwas senkt; denn es ist ein grosser
Fehler, wenn man beim Aufstrich die Hand des Bogens herunter druckt | wo dawn die
Spitze des Bogens nothwendigerweise ‘in die Hohe gchen muss . Beim Herunterstrich
ist genau darnaech zu schen, dass man den Ellenbogen nicht in die Hohe zieht | som -
dern dic Hand so weit ‘von dcm ubrigen Xorper entfernt, bis der Arm gerade wird,
Hat man es so weit gebiacht, mit Leichtigkeit des Armes oben beschriebene

Uebung in cinem langsamen Tempo zu spielen so wird folgende Uebung veon

Nutzen sein .



v ; : .

SE S L T i N T o S
A™D KN ‘o‘-'q ) Ll :t.z
=7 { 7 _}r - 1 etc

#1—1 r e A SRS

Wie der Arm gchalten werden muss, um cin Arpeggic im Aufstrich zu machen,
ist aus dewm vorigen zu ersehen. Man wmache die beiden ersten Noten g. d. wie
vorllcr;_ h und d werden® bloss mit dem Gelenk der Hand gemacht | ohne den
Arm aus seiner Lage zu hringen. Beim Herunterstrich ist e¢s ebenso wie
beim vorigen Beispiel . Die beiden gestossenen Noten g d werden ebenfalls

nur mit dem Gelenke gemacht | ohne dass der Arm aus sciner Lage kommt.

In Noten wurde sich dieses so gestalten . >
V . /_-\
o ‘ﬂ o ; —
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Wir kommen jetzt zu dem Arpeggio mit drei geschliffenen T(l;nen; diese
fangt man jedesmal, sic mogen von oben oder von unten heginnen, mit dem

Herunterstrich an, als:
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Als Hauptsache bei diesem Arpeggio ist zu erwidhnen dass man es mit dem ganzen
Bogcnstnch zu wmachen erlerne. Dazu ist zu bum,rken, dass zu den drei ersten
Toncn der ganze Bogen gebraucht wird, und der vierte Ton,derin (lenAu{stnch kommt,
ehenfalls mit dem ganzen Bogen gemacht wird . Der Bogen muss ganz leicht und
geschwmde uber die Saiten weggefuhrt werden, was sich aber nur im Aufstrich gut
machen lasqt. im Herunterstrich wird es immer schwerfalliger. Der Nutzen, sic wit
den ganzen Bogenstnch machen zu konnen findet sich erst in der Polge .

Die mit vier Tonen gebundenen Arpeggios thenlt man, um cinen schonen Schwiing
im Bogen zu bekommen, in die Hilfte .
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Nur huté man sich, wenn

Sie mussen ebenfalls wit dem ganzen Bogenstrich erlernt werden, so dass
der Bogen entweder an der Spitze, oder am Frosch gewechselt wird .
Die grosste Lange des Bogenstrichs kommt auf das untere G, so dass die

nicht die IMalfte dcs Bogens hekommen .

. 1]
drei obheven Tone
noch vorwarts dabei gehen  sondern

Der Ellenbogen darf weder ruckwarts

es wird Alles im Gelenke der Hand gewmacht.,
Wenn die Arpeggios wmit langem Bogenstrich gehorig eingeubt sind, so kann
man zu denen mit halbem Bogenstrich ubergehen .
—s ” . g D « . '.4\ B =) 7Y
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Diese werden mit dem Aufstrich angefangen, und zwar von der Spitze

Bei 1 und 2 fuhr¢c man den Bogen hinauf, ohne dass der Ellen
kommt von der Spitze, wo der
Mitte. 3 und 4 werden blos
ganz geringem Bogen -
vorne, so dass die Bo._

des Bogens ,
bogen aus sciner Stelle kommt. Der Bogen
Arm ganz ausgestreckt ist, bis fast in dic
mit dem Gelenk der Hand gemacht; und zwar mit
strich. Bei 5 drehe man die Hand am meisten nach
genstange fast die A Saitc beruhrt | und 2iehe dann den Bogen bei 6 bis

an die Spitze . Je weiter man den Bogen bei 6 zieht , desto schoner wird

das Arpeggio.

Nachstehende Uebung ist etwas schwerer.
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wic die vorige s hei 1 und 2 kommt
mit dem Gelenke zu

an die Spitze, wo _

Man fangt diese im Aufstrich an
3 und 4 sind ganz kurz

der Bogen bis in die Mitte .
vou unten bis

machen . Bei 5 und 6 kommt de¢r Bogen
bei das Gelenk sehr in die Hohe geworfen werden muss.

Die Arpeggios uber alle vier Saiten kann wan mit dem ganzen, und
auch mit dem halben Bogen machen. Hiebei ist zu bemerken: dass wenn man
den Bogén nach Figur I auf das A legt ,und das Gelenk nach ruckwarts

dreht, bis dic Haare dcs Bogens platt auf decm C liegen, so ergiebt sich
in der Hand remacht werden mussen.

zur Spitze gehommen ist, (und
wird ) dass der Ellen.

schon vomn selbst, wie diese Arpeggios
der Bogem Dbis
das Arpeggio mit dem ganzen Bogenstrich gemacht

bogen nicht hipter dem Rucken heraussticht.
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Dasselbe Avpeggio im halbcn Bogenstrich., Wenn man den Bogen in vier
Theile theilt, ~o werden blos die beiden mittleren Theile des Bogens dao
zu gebraucht, und man kann es durch Uchung dohin bringen  dass der El-
lenbogen weder vorwiarts mnoch ruchwarts geht, indem das Arpeggio nur

.

in dem Gelenk gemacht werden muss

Die Arpeggios mit springenden Doger werden nur in der Mitte des Bo -

gens gemacht | mit schr wenig Bogenstiieh, im Nafstrich.
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Dicse lassen sich aber nur im geschwinden Tempo machen, weil der BDogen aas
Springen ium Theil selhst hervorbring.n muss ich widerrathe aber dieses
Studium | weil ¢s einen steifen Arm mackt | was sicher dem schonen Spiel | wie
schon oft gesapt ganz entgegen ist.

Diesclhen klingen weit schoner, wemn wman sie gestossen macht, und zwar im Auf_
strich, wo jede'Note nur einen kleinen Theil des Bogens hekommt, ohngefahr
cine NSpanne weit von der Spitze des Bogens,

(lm Roudo alla Polacca, vom E Mol concert vou mir, kommt dicses Arpeggio
vor.)

Es folget hicr noch ein getheiltes Arpeggio. Dieses wird im halben Bogen

strich gemacht, nimlich von der Halfte des Bogens bis zur Npitze .
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Wer all” die gegebenen Ucbungen von Arpeggios, sowohl mit ganzem als hal._
bem Bogeustrich, leicht, schon, und ohne alle Anstrengung des Armes machen
kun n; dem wird es auch nicht schwer, alle andeve' darin vorkommenden Arten

mit Leichtizkeit zu machen .
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WAS DER SCHULER zZUM SPIELEN WAHLEN SOLL.

Um den Schuler an das Notenlcsen, so wie auch an ausgedchnte Musikstucke zu
gewohnen, und ihn mit den verschiedenen Formen der Musik bekannt zu machen,
halte ich es fur gut, dass er nur Sachen zun Spiclen vornehme die seinenKraftenangemes -
sen 8ind, und darin eine gutec Auswahl treffe .

Von mir selhst schlage ich die dreci Sonaten mit Bass Begleitung, welche ich
far meinen Sohn geschrieben hahe | als er noch e¢in Knabe war, und welche bei
C. Peters in Leipzig erschiencn sind, vor, wobeci ich jedoch zu hemerken habe,
dass solche desshalb mehrst im Bassschliissel geschriecben sind, weil er damals
noch zu jung war, um mehrere Schlussel fassen zu konnen . -

An diese gewohnte ich ihn erst nach und nach. Ferner sind noch folgende Sachen
aus derselben Zeit von mir im Druck crschienen :

Drei Trios mit Viola und Bass Begleitung. Op. 38, hei C. Peters.

Concertino, Op. 51. bhei Tobias Haslinger in Wien .

Divertisscmento Op.46 chen daselhst. '

Cantabile Op. 50 chen daselbst .

Cantabile ¢t Variations sur deux airs

Leipzig.

Ich halte es nicht fiir gut, wenu der Schuler fruhzeitig die sogenannten
Etuden vornimmt ; obschon sic der linken Hand von Nutzen sind, so verderben sie
doch immer den guten Bogenstrich, und machen c¢inen steifen Arm | was auch ganz
nati'nlich‘ ist  denn wenn man zu lange eincen gleichformigen Bogenstrich anwenden
muss, ermudet man, und das Ermuden beim Spielen kann nie von Nutzen seyn.

( Es ist hier nicht die Rede von dem kleinen Fingerubungen , dic allerdings no -
thig waren, damit der Schiler die Finger zn bewegen | und 'hauptsﬁchlich den
zweiten mit dem dritten Finger abzuwechscln | crlcrne.) Wenn Etiiden mit Gesang
stellcn untermischt sind, so ¢rmuden sie nicht, und konnen von Nutzen sein .

Es giebt ja leichte Sachen genug, ohne dass man nothig hat| seine Zuflucht zu
den Etiiden zu nehmen. Denn wenn sie auch noch so leicht sind, und aus gleich -
formigen Noten bestehen, so sind sie dennoch immer schidlich.

Eben so wenig ist e¢s far den Schuler von Nutzen, wenn er zu fruh hegleitende Sa.
chen spiclt, wcil er durch die abgerissenen Stellen all’ das Gute im Spielen wic -
der verlernt, was er sich durch Zeit und Fleiss angeeignet hat, Nur zusammenhan _
gende Sachen konnen fir ihn von Nutzen seyn.

Ehe der Schuler zu dem nun folgenden zweiten Theil abergeht, muss er schon vie-
le seinen Kraften angemessene Sachen gespiclt haben , denn sonst mochte er von dem
zweiten Theil, da dieser weit schwierigere Uebungssticke enthalt | nicht Gebrauch ma.
chen konnen . '

Wenn in den Uebungen, die der Lehrcr dem Schuler zu spielen giebt, Sachen vor -
kommen, dic im ersten Theil nicht enthalten sind, so kann dersclbe ihm das,was im
zweiten Theile darauf Bezug hat, mittheilen. Das Werk wurde zu vicl Umfang erhal.
ten, wenn ich all’ die Sachen hier nicderschreiben wollte, die nothig sind um dem
Schuler -so viel Fertigkeit im Spielen zu verschaffen, dass er gleich zum zweiten

Theil ubergehen konnte.
Ich glaube das, was in der Mechanik zum schonen Violoncellspiel erforderlich ist,

hinlanglich in dicsem Theil besprochen zu haben.

westphaliens Op. 63 bei F.Hoffmeister in

ENDE DES ERSTEN THEILS.



ZWEITER THEIL.

VON DEN VERSCHIEDENEN SCHLUSSELN, BESONDERS VON
DEM VIOLIN - SCHLUSSEL ,

Den bisher bestandenen Gebrauch die fur’s Violoncell im Violinschlussel
geschriebenen Noten c¢ine Octave tiefer dals auf der Violine zu spielen, finde
ich mich veranlasst zu bestreiten . Niemand wird sich einfallen lassen
dic Noten des Alt und Discant_Schlussels cine Octave tiefer oder die des
Tenor Schlussels eine Octave héher zu spiclen jalssie auf andercn Justrumenten.
gespielt, oder von Sangern gesungen werden, denn sic sind der menschli -
chen Stimme entlehnt, und mussen jeder Zecit in der ihnen zukommenden
Lage wicder gegeben werden; eben so muss es auch mit dem Vielin-Schlus_
sel gehalten werden, da kein Grund vorhanden ist | der den Gebrauch, die
Noten dieses Scllln'iss«als eine Octav tiefer zu spiclcn’ rechtfertigen konn -
te, denn in der Hohe rcichen dic¢ so bchandelten Noten doch nicht aus, und
man muss, weil man die vielgestrichcnen Noten nicht wurde lesen lggnnen ,
das Zeichen all’ octava zu HMulfe unehmen. Man macht namlich tber die
Stellen, die acht Tone hoher gespiclt werden sollen, folgendes Zeichen :
BYA..icersiennns und dicses gilt so lange, als die Punktchen daruber stehen.
Eben so gut hatte man Alles im Bass Schliussel schreiben | und da, wo er
nicht ausreicht, ebenfalls all’ oetuva setzem konnen . Leider haben mch -
rere beruhmte Componisten den Violin Schliissel aueh fur's Violonecell i
ne Octave hoher geschrieben, als es seyn sollte, denen man den Vorwurf
der Unwissenheit nicht machen kann, wohl aber, dass sie der ublen Gewohn.
heit gefolgi sind. Boeccherini hat die verschiedenen Schliissel in allen
Lagen am richtigsten gebraucht; in scinen Werken weiss man bei jedem
Schlussel in welcher Lage der Daumen im Einsatz liegen soll, Se¢ schrieb
er den Bass Schlussel bis zum eingestrichenen D uber der Linie aus frei -

er Hand; den Tenor Schlussel schrieb er bis hoch D, aber Et
immer ohne feste Lage. —
o . ¢ ?
Im Einsatz firzg cr mit dem Alt Schlissel in B bis C an, 3 -
— 242
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deny Discant (Sopran) von D bis F - —]
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von G undsohocher immer wollte , den Violin Schlussel .
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den Tenor schrieb er hinuater i tiet G. gﬁ‘:':::‘:'f'&

== S



Obschon nun der Spiclendce auf diese Art immer weiss, woran er ist,; d. h.

wo er imn cine feste Lage, in welcher der Daumen zum
sich legen soll; so ist ¢s doch sehr verwirrend, sich mit funf Schlusseln ah .
zumuhen . Diess muss Boeccherini selbst gefuhlt habeny denn spaterhin schrieb
er nur in drei Schlussclu, Bass, Tenor und Violine ; aber nic

gefallen, den Violin Schluss¢l cine Octave hoher zu schreiben
zwei verschiedene Vielin ‘Schlus.

Einsatz gebrauckt wird |

ist es ihm ein-

Ev war ein zu guter Componist  als dass er

sel in seinen Werken geduldet hatte.
Dass man bei der neuen Auflage derselben den Violin Schlussel eine Octave

hoher gesetzt hat, ist bestimmt gegen den Willen des verchrten Meisters

geschehen ,
Es ist nicht zu vermeiden, dass man de¢n Bass Schlussel mit dem Te-

nor Schlussel vermische, oder man musste Alles, was auf der C Saite vor .

kammt, nur. mit dem Bass Schlussel schreiben, and dann von der G Saite

schon den Tenor anfangen.
Hierdurch wurde indessen der Tenor Schlussel cine zu grosse Ausdehnung

erhalten, und bei den-Arpeggios "auf allen vicr Saiten kame man dennoch
wieder in Verlegenheit.

Desshalh habe ich e¢s von jcher am besten
mit dem Tenor Schlussel da abwechseln zu lassen, wo es
nothwendig ist, und den Tenor Schlussel im Einsatz nicht hoher anzuwen.
den als in A D | also den Daumen im Einsatz eine Octave hoher als dic

daribher geht, gehort in den Violin Schlussel, und zwar

gefunden | den Bass Schlussel
unumganglich

blossen Saiten; was
wic er fur die Violine in Gebrauch ist . _
Auf diese Art weiss .der Spielendc einigermaswen , in weleher Ton:Lage des

)
cr sich befindet; sehr selten wird der Fall vorkommen, wo

Instruments
schreiben als

man gezwungen ist, den Tenor im Eiusatz auch hoher zu
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Das letzte A ist der hochste Ton, der gewohnlich auf dem Violoneell

gebhraucht "wird, und zwar nur Flagi:olet, auf welches wig sp:ter wieder

zuruck kommen . Fir jetzt wollen wir uns damit beschaftigen, uns im

Violin Schlussel zu uben , und zuvorderst von dem gewshnlichen ersten

Einsatz in B Es sprechen der da anhebt,wo wir im ersten Theil bei den



hindet , eine -kleine Pause

63.

Stucken mit dem Tenor Schlussel geschlossen haben .

Ich habe e¢s schon c¢inmal bemerkt, dass wenn wan im Einsatz spielen will
man den Finger, der den letzten Ton hervor gebracht hat, mit dem Daumen
fortschieben muss, und halte es nicht fur uberflussig, die Sache in Erinnerung
zu bringen. Dic Stelle letzten Takt im uéchfolgendcnl Stuek, am
Schlusse, wo die Noten mit verschiedenen Bogen bemerkt sind, wird
so gespielt als nach dem ersten Bogen, der die beiden ersten Tone
drittc Note in demsclben Bogenstrich,
wird dann ganz kurz genommen ., Dieses kommt sehr oft Wenn doppel -
auch nicht bemerkt sind, so wird doch jeder gute Spieler es so

vor dem
zweld
wenn
stande ; die
vor .

te Bogen

vortragen,  als standen die zwei Bogen daruber geschrieben.
‘e
Andante con moto _ J - 88,
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61. R
Bei folgendem Stucke ist wenig zu bemerken, nur bei den Octaven:Sprun.
gen am Schluss muss der Daumen leicht uber die Saiten gleiten, bis er auf
der Stelle ist, wo er liegen soll. Durch dergleichen Sprunge lernt man dic
rcchte Lage treffen, ohne erst dem Ton zu suchen, denn die Octave trifft
ein jedes Gehor , wenn c¢s sich auch erst an die Reinheit des Tones gews'hncn

-

Poco Allegro - J - 96.
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Das folgende Uebungsstuck fangt mit einem sogenannten Accord an,
Dieser wird immer im Herunterstrich gemacht, und man setzt gleich am
Frosch den Bogen auf dic unterste Saite und schwingt ihn uber dic Andern,
so dass er von den Saiten wegfliegt, denn der Accord wird so gespielt als

wenn er auf folgende Art geschricben ware : Eﬁ
—F—

wobei das unterste G den starksten Druck be- -

kommt .

Alle andern Accorde werden auf dieselbe Weise gemacht, und es ist ganz das.
sclbe, ob er uber drei oder vier Saiten gcht. Die folgende Note wird wieder
mit dem Herunterstrich genommen. Beim 20 S5ten makt musste das As eigent.
lich mit dem dritten Finger genommen werden; aber um es gleich sicher und rein
zu treffen, kann man in solchen Fallen auch den vierten Finger nehmen, weil
man dann mehr Festi'gkeit'.ih der Mand hat. Bei'm 37 51€M uud 39 51€2 Takt, wo
die Tone, wie bemerkt ist, auf der vierten Saite liegen  bleibt der Daumen  wie
immer, auf seiner Stellc. Bei'm 53 5" Takt konnen freilich die Finger nicht
uber dic Saiten gleiten, aber da nimmt der Daumen den Flageolet zTon und die.
ser ist leicht zu treffen . Bci?m 55 51" T.kt geht der Daumen, wie bemerkt,
auf der G und D Saite; fch erinnere wiederholentlich: dass wenn der Einsatz
des Daumens auf der D Saite dazu gehart; ist aber der Einsatz auf der zweiten
Saite angcdeutet, so kann man nur aus dem Verfolg der Sache schen, ob die er-
ste oder die dritte Saite dazu genommen werden muss; nur bei der vicrten
findet kein Zweifel statt,

[}

Allegro . J - 116.
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30.

VON DEN FLAGEOLET - TONEN.

bei den neisten Violoncellisten eine grosse Rolle.
ausgefuhrt, einen eig -
zu haufig vorkom_

Diese spiclen
Es ist auch nicht 2u laugnen, dass sie, mit Geschmack
nen angenchmen Reiz hu-vorbringen; nur mussen sie nicht
men, sonst ermuden sie den Zuhau-r, dem sie doch nur musikalische Bonbons

sind.

FEs folgen dic brauchbaren Tone im Flageolet .

Das obherste Sysfem enthalt dic Tonc, wie sic klingen wenn sic Flageolet
genommen- werden , und das unterste wie sic sind, wenn sie nicht Flageolet
sein sollen. ( Dass man die Saite mit dem Finger nur leise zu beruhren braucht
ohne sie fest aufzudrucken, ist schon bemerkt worden.) Iech setze nur die To.
ne auf der A Saite hieher auf dem D,G C befinden sich dieselben Tone,

nur immer eine Quinte tiefer .
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Herunter zum
Sattel erhalt

# - -& man die hie“rhei
r A :é I folgenden Tone.
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Das letzte cis im Herunterstcigen ist schon unsicher zu gebrauchen und .
weiter herunter spricht nichts mehr genugend an. Vor dem letzten A in der Ho.
he ist noch ein Ton G, der aher zu tief, folgliech nicht zu gebrauchen ist.

Nach dem  eben gedachten A ist noch eime Quinte’ die aber auch nicht sehr rein
klingt doch habe ich solche zum Scherz in schwedischen Liedern angehracht .,

Im folgenden Beispiel habe ieh alle brauchbaren Tone im Flageolet angewandt
und hiemit ist fur diesenm Gegenstand jetzt genug gethan, Wo mehrere Stellen
im Flageolet vorhommen, muss man mit der Hand nicht von der Stelle gchen,.

in der man sich hefindet | wie es bei'm 46!22,47 ﬁt.f'." 74 8ten y5sten 16iten und 7750

Takte der Fall ist. Bei solchen Stellem lehnt man den Vorderarm an den Rand des
Violoneells fest an, alsdann bleibt die Hand immer in derselben Lage.

Es wechseln bei diesen hier angegeben. Stellen Flageolet Tone mit festzunehmen-
.(len ab, welches man micht wurde machen konucen, wenn der Davmen nicht immer
.in derselben Richtung oder Lage bliebe; nur mussen die Finger ‘sich zum Ausstre -
ckcn gewohnen , Louis Duport, der.in seinem Violoneellspiel mit Fertigheit und
Geschmack den schonsten lieblichsten Ton verband , verstand uberaus gut, die
Flageolet :-Tone mit den festzunehmenden zu verbiuden, und zwar so, dass cr sich



nicht nur beider abwechselnd | sondern auch noch. ciner dritten zwischen Flageolct

71.

. 1" . o . . . d
und festgenommenen Tonen schwebenden Art bediente indem er diese nicht fest auf das

Griffbret druckte, sondern die Saite scitwirts bog, von der Rechten zur Linken,

wo aunch der Ton eine Art von Flageolet=-Ton

ganze Passagen mit

dem erfreulichsten Erfol ge

wird, und

*

aus

auf diese Weise

fuhrte

er

Bei den Takten 62 his 67. ( welehe aus freier Hand gespielt werden,) werden

. "
diec Tone

nicht fest auf

wo dann folgende Tone

das

Griffbret

- "
zu Gehor kommen .

gedruckt , sondern Flageolet genmommen,
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s Passagen mennt man cine Reile von geschwind zu spielenden Noten, dic

sich in verschiedenen Takten, wiederholen .
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Es giebt aber noch cine’ zweite Art von Flagcolet ; dicse wird mittelst cines
Daumens hervor gebracht | wie im folgénden Uchungsstuck

festen Aufliegens des
auf dem H im 20 81¢D Tkt fest licgen bleibt, und

wo der Daumen im Einsatz
die Octave mit dem dritten Finger ( ausgestreckt) Flageolet genommen wird .

‘Der Daumen bleibt bei dem folgendsn E Dur in sciner Lagce liegen, und folgt
dann nur den Fingern im 26 %YM Takte nach so wic bei allen dergleichen Stellen,
wo der Daumen den Fingern folgen muss | '

gedeckter Flageolct Ton vorkommt | d. h. -cin solcher, bei welchem
die feste Unterlage bildet | bleibt derselbe auf seiner Stelle liegen.

Takte hat die Stelle im Tenor Schlissel geschrieben werden mussen
der Schuler muss sich

Nur wo ein
der Daumen
Bei'm lolen
weil es hier im Violin Schlussel zu tief: gchen wﬁrdc;

diescelben Tone abwechselnd im Violin - wie im Tenor

zeitig daran géwahncn’
Schlussel in derselben Daumen Lage mit Leichtigkeit zu lesen .
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Man kann auch aus freier Hand durch eine feste Unterlage des ersten Fingers

Flageolet Tone geben, als:

0
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VON DEN DOPPELGRIFFEN.

Doppelgriffe sind auf dem Violoncell weit schwerer auszn{'ahren,als auf der Violine,
denn die Violinspicler haben zwei Terzen in den Fingern und der Violoncellist nur eine.
( Dic lecre Saite wird bei Beiden nicht mit gerechnet . ) In Bezug auf den Einsatz
sind sich beide Instrumente gleich, nur kann der Violoncellist nie eine solche Fertig_
keit in Doppelgriffen erlangen, als der Violinspieler, weil er zu oft die Lage der Hand
wechseln muss. Ich schreibe hier ein Beispicl als Probe von Doppelgriffen; will je._
doch dem Schuler nicht anrathen, sich damit abzumn'ihcn, denn es wurde ihm mehr
Schaden als Nutzen bringen. Um Doppelgriffe mit einem guten Erfolg zu spielen,
muss man es schon zu einer grossen Fertighkeit gebracht haben .

Da der Fingersatz zu Doppelgriffen sehr schwer zu finden ist | so habe ich ihn
bei allen Noten bemecrkt .

Die Bezeichnung gilt aber meisst fiir dic unterste Saite .
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VoM PIZZICATO.

Pizzicare heisst: kncifen. Mit pizzicato hezeichnet man das Abdrucken einer
Naite mit dem ersten oder zweiten Finger der rechten Hand in der Richtung von der
Linken zur Rechten. Beim cintonigen Pizzicato legt man den Daumen ans Griffbret
neben der € NSaite, den Bogen dreht man so in der Hand um, dass der Frosch in der -
selhen zu licgen kommt und dass der dritte und vierte Finger den Frosch in der Hand
fest drucken. Dicse Stellung ist die Beste, weil man den Bogen gleich nach beendig-
tem Pizzicato wieder in scine gewohnliche Lage bringen kann, wenn coll’ arco bemérkt
stcht; coll’ arco heisst : mit dem Bogen - also gestrichen. Dic Spitze des Bogens
halt man in dic Hohe. Wenn Accorde kommen, wie: wird das H mit dem
zweiten Finger, das D mit dem ersten, das G mit der Spitze des Daumens

gegen dic beiden Finger abgedruckt. Wenn Accorde mit vier Tonen vorkoiien, als:

so wird chenfalls der hochste Ton ; das € mit dem zweiten Finger das E mit

dem crsten, das C und G mit der Spltze des Daumens gegen die beiden Finger
al;gcdruckt Den starksten Ton beim Pizzicato bekommt man einen Daumen breit vor En_

de des Griffbretes nach dem Stege zu,

VON DEN VERZIERUNGEN.

. DQr Triller ist gewiss die Wichtigste, weil es die schonste Verzierung ist. Wenn ein.
Triller ( man schreibt ihn abgekurzt #r.) uber einer Note steht, so wird der dicht dane.

benliegende hohere Ton vielfach angeschlagen, und zwar so lange als die Note daucrt,
'r

Wenn also E_———-— geschricben steht uad das Tempo Allegro ist, so wird er  wic
z\—'FH*zF—ﬁ‘#—#-H—#FT—F—

gefahr die Sehnelligkeit ist, mit der er gemacht “ordcn muss ., Ist das Tempo langsa_
mer, so wird der Triller nicht langsamer gemacht sondern er bleibt immer in derselben
Geschwindigkeit | da es sonst ein lahmer Triller werden wurde. Bei- der Violine macht es
cinen Unterschied, weil der Geiger im Allegro den Triller geschwinder schlagen kann als
der Violoneellist . Dies bringt schon die Tiefe des Tomes mit sich; auch muss der Vio.
lonccllist den Finger, der den Triller macht hoher heben als deir Geiger. Te tiefer auf

den Saiten der Triller gemacht werden muss, je langsamer wird er geschlagen.In der
‘Hohe kann der Violoncellist ihn beinahe eben so schmell schlagen, als der Geiger.

hier bezeichnet ist, ausgefuhrt, welehes un_

VOM ANFANG UND NACHSCHLAG DES TRILLERS.

Der Nachschlag des Trillers bestcht immer aus zwei kleinen Noten, ciner darunter

und einer auf derselben Stufe, worauf der Triller steht; als: Z ﬂ
im Adagio (langsamen Tempo) setzt mam, damit der Tril_ :%:
ler nicht so stumpf cnden soll, noch eine kleine Note da_ —

" tr
zwnschcn- wenn ' die erste Note des folgenden Takts herunter fallt alszﬁ

auch vunl der Triller immer, ( Wenn es ein volliger Schlussfall ist)

im Aufstrich, und der Nachschlag’ stets mit demselben Bogenstrieh ge- .
macht . Viele, die eigentlich nicht wissen , was sie spielen und felglich auch nicht

wissen wic sic spielen ml"nssen, machen den Triller schr oft im Hefnnterstrich;




8l.

welcher nur dann, wenn der Gedanke weiter geht | mit demselben genommen wer -
den kann. Ist die Note, womit der Triller gemacht werden soll, vorher schon da,
so muss man, um den Triller gut anfangen zu konnen, den davor stehenden tie_
. tr ) . AN tr
fernTon erst angeben —2%3 4 E A al: 2F . — ’5

Es ist von grossem Nutzen, wenn sich der Schiler an cinen langen Trillerschlag
gewohnt; besonders da oft Fermaten ( Ruhcpunkte) vorkommen, wo man eine
Cadenz machen muss; namlich zwischen der Fermate, wo ein Bogen mit c¢inem
Punkt ™ uber der Note steht, welche dann lange angehalten werden muss.
Spielt der Virtuos einige Satze, e¢he er zum Triller kgmmt, welcher dann eben -
falls lange dauern muss, damit die andern Mitspiclenden zugleich mit ihm in
den folgenden Takt wieder einfallen konnen, so wird der Nachschlag etwas lang-
samer als gewohnlich gemacht.

\

VON DER CADENZ.

Um dem Schuler einen Begriff von ciner Cadenz zu geben fuhre ich Folgendes

als Beispicl an; von Vielen werden sie weit langer ausgedehnt .

= T T

A
]

11 s 17

Fermate . Cadenz. ohne Takt’naeh Gefallen. Schluss Triller

Bei’'m Triller wird der Bogen von der Spitze bis zum Frosch ganz lan{gsafn
gezogen, und dicht vor dem Ende dep Nachsehlag gemacht.
Folgendes diene zum Einuben der Finger im Triller.
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Pie erste Note ist der-‘f‘estliegende Finger; die zweite
der Finger womit getrillert werden soll.’



Je langer man den Triller avcfihven kann, je mebr nutst das Exercitium. Nur ist
zu berucksichtigen, dass der trillernde Finger uicht steif werde, und dass man dea
Triller nicht mit Anstrengung heraus bringe, da sonst die Uchung mehr Schaden als
Nutzen bringen wurde. Der trillernde Finger muss immer lcicht und ohne Anstren-
gung auf diec Saite fallen. J¢ hoher man den Finger von den Saiten aufheben kann
desto  deutlicher wird der Triller; man muss sich gleich zu Anfang doran gewahncn,
dass der trillernde Finger auch immer auf denselben Ton niederfalle, und nicht in
Mol anfange, und in Dur au{'harc; cin Fehler, der wohl Vielen eigen ist .

Es ist nicht nothig, dass man die Triller auch auf D und G einube . Wer sic
auf der A Saite gut machen kann, der macht sie auf den heiden andern Saiten be_
stimmt auch gut . Auf der C Saite kommen sie sclten vor, sctzen daher den Spie -
lenden gewiss nicht in Verlegenheit. Nur im Einsatz ist der gute Triller auf seine
cigene Weise zu machen — wman muss, um ihn krattvoll schlagen zu lernen, die bei.
den Tone, die den Triller bilden  nicht im Anfange gleich lang, sondern den ober.
sten Ton gegen den untersten ganz kurz wmachen, und zwar in Noten ausgedrﬂekt,
auf folgende Art einuben :

/'\//\ /’\/\\

A ' Y \ 2 .
b bmibin b Setetety b betrtets & Leteters

1
-
I 1 r l —1 T —ﬂ

Bei dem obersten kurzen Ton muss man den Finger nicht herunter drucken |
" sondern ihn vow Griffbrete in die Hohe zichen, und ihn krumm und nicht ausgestreckthal
ten. Je hoher man den Finger aufzuziehen crlernt, desto schoner und kraftvoller wird
mit der Zeit der Triller. Nur der vierte ( kleine Flngcr) wird fast gerade in die
Hohe¢ geschnellt . Hat man es hierin zu eiWiger Fertigkeit gebracht, so verdoppelt
man dic Schlage; nur muss man nicht glanben, dass die Sav:he leneh_t zu erlernen sei,
Wer auf den Triller die gehorige Muhe und Zeit verwendet hat, der wird dic fol.
genden Verzierungen und Ausschmuckungen weit leichter und schoner machen, als.
derjenige, der nur oberflichlich dariiber fort gegangen ‘ist .

Noch muss ich des Doppeltrillers erwiahnen, zu welchem aber eine grosse Fer.
tigkeit gehal_-t, wenn er gut gemacht werden soll, besonders da man bei'm Nach -

schlag nicht in derselben Lage liegen bleiben kann’- als: | /?\

L_;:f‘?' e

r ———
2 i 2.3
Der zweite anger bleibt bei diesem fest auf seciner Stelle lnegen wollte man
ihn, ohne die¢ Lage der Hand. beim Nachschlag zu Vernuderu’ machen, so musste
man ihn mit dem zweiten und vierten Finger schlagen, aber zu der hicrzu nothi.
gen Fertigkeit wird es der Spieler nicht bringen, denn schon folgende Terzen -

gange smd nicht leicht zu machen.
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Sollte c¢in Triller vorkommen, dessen Oberton erhoht oder ernicdrigt genommen wer-
den soll, ohne dass' die bestchende Vorzeichnung des Stuckesesbhestimmt, so wird das
Erhohungszeichen neben dem Triller vorgeschrieben , z. B. soll ein Triller in G Dur

#
. . . " &
auf h mit c¢is geschlagen werden, so wird ¢r bezeichnet mit : y — oder auf
| 7. W A\ 4
. v
T
) v 0
a mit b: — - Wenn dicses nicht geschehen ist, so muss das Geheor den

cASSPL

rcchien Ton suchen . Auch des Kettentrillers muss ich erw':ihm-n’ ohschon dicser mehr
fur den Violinspicler passt, als fur den Violonccllisten, daher ¢r diesem auch nur

selten vorkommt,

voM KETTENTRILLER.

'
Der Kettentriller ist ecine Reihe von Tiillern, wo nur der letzte einen Nacho
schlag bekgmmt, und diec andern ohne Unterbrechuw2 von ¢inem in den andern flies-
sen . Fur das Violoncell ist er aus freier Hand schwer zu machen, weil man nicht
mit demselben Finger immerfort trillern kann, sondern der grossem und Kklcinen
Secunden wogén, damnit wechseln muss. Im Einsatz hat man dieses nicht nothig,

daher er auch in letzterem leichicr zu machen ist. Geschrieben wird er:

“:g’ —# — —-'—jr——;’——“ .
L L N o
Z } - T .

W 1 s " .
ausgefuhrt, im massigen Tempo:

Wenn auch kein Bogen daruber bezeichnet ist, so wird er doch immer in einem
Bogenstrich gemacht, uud ohne,  dass man den Uchergang von einem zum andern durch
einen Druck des Bogens .bezeichnet. Wenn der Gedanke weiter geht, kann man dJden
Nachschlag der Zierlichkeit wegen. mit einer kleinen Secunde machen; nur wo es

ein Schlussfall ist, muss der Triller mit einer grossen Secunde geschlossen werden,

Im Einsatz:

tr - \ y
l 1 . . 3 \J
- __'_..._._. _,E_,___j___.l‘_:: hier muss er mit einer grossen Secunde geschlos-
B W g - sen werden, weil der Daumen eine feste Lage haben muss.

DIE UEBRIGEN VERZIERUNGEN SIND:

1.) Der Pralltriller » 3 2.) der Mordent x , 3. der Doppelschlag o |
oder o>y 4.) der geschnellte Doppelschlag 2. 3 5.) das Beben,
(tl'(:'l'lalo) AAAAAAAATAAAN @ )

Die Ausfuhrung ist:



"
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e 4 ~ 2. x . . o o *
M e e e
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Von diesen sind N22 wund 3 ganz aus der Mode, weil sie zu steif und zu pedan._
tisch klingen; N2 4 aber wird in eincr umgckehrten Form gelnraucht statt dass
dic letzte l\ote lang ist wird die erste lang, wenn e¢s auch nicht in der Noten -

schrift bemerkt ist

ANWENDUNG UND AUSFUHRUNG DER VERSCHIEDENEN MANIEREN,

: N21. Der Pralltriller ( sollte eigentlich Schneller heissen, da nichts von Triller
dabei zu horen ist ) wird nur im Allegro mit Kraft vorgetragen und wenn auch meh-
rere Noten mit einem Bogen verbunden sind , 850 werden sie doch harbar getrennt, ob _

schon man den Bogenstrich nijcht gndcrt" als: “woo
. 44- N
1%
wird ausgefuhrt: m e
31 T1 10 1 1

Kommt er aber im Adagio, Lento Cantabile und Andante vor, so wird er von
den folgenden Noten nicht getrennt und weder scharf noch zu geschwind, sondern

verschmelzend vorgetragen. _
2.) Der Mordent kommt in seiner ehemaligen Form gar nicht mehr vor, und will

der Componist durch ihn einen Ausdruck hervor bringen 6 so schreibt er ihn mit klei.

nen Noten vor.
3.) Der Doppelschlag wird auf zweierlei Art gemacht von oben oder von unten

/—\ von oben ﬁ 1. S F

T

| 1

wird ausgefuhrt. I steht dagegen_JLJ| 2. L

0 —F

so ist die Ausfuhrung

Nun giebt es aber Componisten, die sich beim Schreiben nicht so viel Zeit neh-
men wollen, das Hikchen genau so zu stellen, wie die Vérzierung ausgefiihrt werden
soll, (zu welchen auch ich gehore ) diese schreiben immer eineund dieselbe Figur,
es mag hinauf oder herunter gehen. auch wird das Zeichen oft so undeutlich ge._
macht, dass es schwer zu errathen lst, ob es hinauf oder herunter andeuten soll,
dcsshalb gebe ich hier ein sicheres Kennzeichen, nach dem man sich immer ll_chten
kann . Ist die folgende Note nach der, wo das chchen steht llahcr, so wird die Ver,
ist sie tiefer, so wu-d sie von unten angefangen,

/\ — von unt‘cn:Ng2#_ l/_-\ e —

zicrung von oben,

von oben: Ng‘l.




Mat eine Note cinen Punkt, und das Zeichen des Doppelschlages steht. dabei, so
kommt immer der Doppelschlag auf den Punkt ; steht aber das Zeichen uber der Note

= . =

i . __

selbst 8o wird die Note in zwci Theile gctheilt:ﬁ__ - %‘;
1

||
B

-4

Soll ein Ton im Doppelscﬁlag erhoht oder erniedrigt werden, der in der Vorzeichnung
nicht enthalten ist  so wird er oben oder unten durch ein Kreuz b, oder Quadrat

N
. #
angezeigt, als: mit einem Krecuz # -—— =
] = 1 { 1 ;H
b
mit einem b : '——P ‘ 4 oder: ~ i
— — =

Auch dieses wird sehr oft nicht beachtet ; und es hleibt dem richtigen Gehor des.
Spielers uberlassen, welche Tone er zum Doppelschlag nehmen soll. Liegt musikali-
scher Siun in ihm, so wird er auch wohl die rechten Tone treffen ; im Ganzen ist aber
doch zu rathen, dass da wo es moglich ist ‘man  immer eine kleine Terz zu den
Verzierungen nehme. Nur wo die Tone der Verzierung aus drei halben bestchen sol.
len, muss es bezeichnet werden. Die Dauer der Zeit, in der die Verzierung gemacht
werden muss, hangt immer von der Dauer der Note ab, auf der er steht, besonders
im Adagio.

4.) Der geschnellte Doppelschlag wie er in N2 4 beschrieben ist, wird gar nicht
mehr gemacht, da man jetzt den Doppelschlag mit dem geschnellten Doppelschlag ver.
bunden hat, und zwar nicht vor 6 sondern nach der Note. .

5.) Das Beben (tremolo) wird hervorgebracht, indem man den Finger, mit dem
man cinen Ton genommen hat, mehrere Male in sehr geschwindem Zeitmaass vor und
ruckwirts -biegt.

Selten angebracht, und mit vieler Kraft des Bogens ausgefuhrt, giebt es dem Tone
Feucr und Leben; es muss-aber nurimAnfange der Note, und nicht durch dis ganze Dau_
er derselben gemacht - werden. In fruherer Zeit kounte niemand einen Ton, wenn auch
von nochso wenig Dauer, aushalten, ohne bestandig mit dem Finger zu bchen, und
¢s wurde e¢ine wahre Jammer-Musik daraus.

Das Tremolo im Orchester bei Opern oder Cantaten ist etwas ganz anderes. Hier
kommt es meist in Recitativen vor und werden die langen Noten, die damit bezeiche
net smd sehr schnell | in ganz kurzem Bogenstrich, hmterelnander fort angestrichen,
so lange das Zeichen danert

6.) Die Benennung: das Tragen der Stimme (portamento di voce) wird bei der
Instrumental - Musik eben so angewandt | als bei der Vocal :Musik, und bedeutet daﬂ
Hiniberzichen eines Tones zu ‘eimem andern, durch welches die am starksten hcton_
te Note des Gesanges mit der vorhergegangenen zuse¥mmen gezogen wird, und da-
durch mehr Anmuth erhialt, wie im 215ten Tykt des folgendenm Lento cantabnle wo
dics Hinuberziehem vermittelst einer klcinen Note angegeben ist.
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Im folgenden Stucke sind Doppelschlage ven verschicdener Art, sowohl von ohen

als vou unten, vorgezeichnet . Takt 1 und 2 sind von oben mit der kleinen

o g teer - !
Terz verschen: 4 —T ; '

Sind dic Verzierungen uber den Noten mit Zeichen angegeben so werden die
Erhohungen oder Erniedrigungen in den Hauptnoten nicht aui'gelasst; sind sie

R " . . "
aber ausgeschrieben so mussen sie wieder aufgelost werden.

Takt 9 und 10 sind sie von unten, als:
' /:\ . ) I—’—é'f‘—f’“
j

Takt 4 (welcher keine Schluss:Cadenz bildet folglich im Herunterstrieb ge=

-l I

macht werden darf,) wird so gespielt, als: y e m—

Die klcinen Noten nach oben geschrichen, werden nicht zu den Takttheilen gezauit,
sondern gchoren zu dem Viertel hinter oder vor welchem sie stehen.
‘Dic Triller im 7'¢" Takt sind unvollkemmene Triller, denn sie haben keinen Nach.

sehlag  und werden gesPielt : -..];_===='.-"='.-"=:=_"-"'-‘-‘-_‘.1

kil

Takt 17 steht er auf der Note, und gilt die Halfte .

Takt 26 sind sie wieder zwischen: geschoben.

Takt 27 wird auf eine ~eige-ne Art vorgetragen: als wenn zwischen den beiden.
Bogen  die in einem Bogenstrich gespielt werden, eine zechszchntel Pause (Y) wire,
und wahrend dieser Pause der Bogen ohme dic Saite zu beruhren | etwas wieder

zurack gczogen wird; in Noten wird geschrieben: ﬂ " 2 1 T

1

Takt 33 und 34 sind wie die vorigen. . . A
. Bei Takt 38 wird der Punkt hinter dem D hetrachtet, als wenn nach dem Punkt noch:

cine kleine Pause wa\'rc; so auch nach dem G in demsclben Takte, obschon das ganzc.

Viertel in einem Bogenstrich gemacht wird.
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‘ Damit der Schiuler die verschicdenen Stricharten des folgenden Allegro con fuoco
gut und mit Zicrlichkeit ausfihren lerne | rathe ich die hier folgende Strichart erst
fleissig einzuuben, um dadurch die klein gestrichenen Noten mit Leichtigkeit machen
zu k3nnen; denn die Schonheit des Violoncellspiels besteht haunptsachlich darin, dass
man Alles mit Leichtigkeit und Grazie hervor bringe; wenn es steif und mit Anstren.
gung gemacht wird hort es auf, schon zu seyn.

Eine Hauptbedingung zum schonen Spiel ist recht vicl Noten in einem Strich
machen zu konnen, Dazu gchort, dass man an jedem Ende des Bogens einige kleine
Noten machen und das Uebrige des Bogens recht schon und langsam hin und her

streichen lerne .
Folgende | auf der A Saite zu ubende Figur mag dazu diencn.

—

| S | T T 1 y A |
~ +—

So auch auf D und G. Je lianger der Ton ausgehalten wird, und je kurzer die End -
noten sind , desto mehr Nutzen verschaffen dicse Uebungen; nur ist wohl darauf zu merken,
dass dic Endnoten mit Leichtigkeit gemacht werden mussen .

Zu dem Beben mw (tremolo ) ist der zweite Finger der geschickteste, weswegen ich
ihn auch auf der crsten Note dieses Uebungsstick vorgeschrieben habe, wo dann der Prall.
triller mit dem dritten zu machen ist. Eigentlich sollte der dritte Finger zu Anfange
genommen werden , allein dieser passt nicht so gut zum Beben. Das Beben muss nie die
Dauer ciner Note ausmachcn’ sonst wurde es seinen Zweck ganz verfehlen; es soll nur dem
Tone mehr Kraft verleihen’und darf hochstens den dritten Thejl davon ansfullen .

Takt 2. Die Pralltriller machen sich, mit Kraft gespielt, am besten im Herunterstrich
und werden scharfer geschlagen als im vorigen Beispicl, weil das Tempo des gegenwar .
tigen mehr Feuer verlangt als das vorige Cantabile. Wie er im Allegro gemacht wird,

N

ist schon gesagt worden,
Takt 6 ist weit wenigen scharf vorzutragen, auch mit mehr
gen ,so dass man nur eben hort dass jezweiund zwei abgesonderte Noten geschliffen wer.

"
zusammenhangendem Bo_

den sollen.
" N27 bis 10 muss so gespielt werden, als wenn zwischen dem ersten C und Dis cine

scchszehntel Pause wﬂre, weil das C zu Ende des Bogens am Frosch kommt, und das Dis
mit der Spitze des Bogens genommen werden muss, Die folgenden gesehliffenen Noten be-
kommen fast den ganzen Bogenstrich besonders das Viertel F wesshalb der Bogen ge-
schwind uber die Saite gezogen wird, ohne solehe zu beruhren. Man hiite sich nur,den
Arm nicht steif zu strecken, sonst geht die Schénheit des Spiclens verloren.

N211 und 12 dirfen nicht mit einem sehr langen Bogenstrich gemacht werden,

chen so auch N2 15 und 16 .
Bei N2 17 nimmt das gis und G fast den ganzen Bogen ein, und das letzte Vier -

tel wird moglichst leicht gemacht .
Bei N2 22 bis 24 brauche man zu jedem halhen Tokt den ganzen Bogenstrich.

Bei N2 26 nchne man zu dem ersten A den ganzen Bogen bis an seine Spitze,

sonst reicht man mit dem Hinaufstrich nicht aus.
N2 29 und 30 sind N27 bis 10 ziemlich ﬁhnlich, nur dass bhc¢i ersteren der

Bogen noch mehr zu Ende kommt .
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In N2 31 und 32 mussen das erste Sechszehntel vom dritten Viertel in 31 , .50 wie
die erste Note vom crsten und dritten Viertel in N2 32 cincn ganz kleinen Druck
bekommen, um die Takttheile zu markiren.

- Zu 42 bis 44 nehme man stets den ganzen Bogen; zu 50 und 51 jedcsmal die
Mitte desselben; also weder an der Spitze noch am Frosch. ‘

Bei N259 (wo der Pralltriller mehr Kraft gewinnt , wenn man ihn mit dem
dritten Finger macht ), 60, 61 und 62 hcbe man den Pralltriller rceht heraus.

Takt 64.das Doppel:-A, mit dem kurzen Vorschlag gis, auf der D Saite, war
chemals hei den Violoncellisten sehr in Mode, sie konnten das leere A so wie D vnd
G nicht anstreichen, ohne den unisono:Ton (gleichlautend) nebst dem kurzen Vor_

schlag auf der zweiten Saite dazu zu nehmen .

Allegro con fuoco. - J- 116.
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Im folgenden Adagio Arioso sind nun ziemlich alle Arten von Trillern any.
bracht  mebst den verzierten Nachschlggen, welche mun in einem langsamen Tempo
(worin das Arioso geht) wohl machen kann. Die klcine Note, welche vor vielem Tril.
lern steht, soll nur anzeigen, mit welchem Finger man trillern soll;stehen aber zwei
davor, so gehoren sie zum Triller, und bilden den Anfang dessclben .

Takt 1 ist ein gewohnlicher Triller; bei 3 ist der Bogen im Aufstrich, um den Tril .
ler besser anfangen zu. konnen, macht man eine klcine Note im Hcrunterstrich .
Takt 5 ist eine frillerartige Verzierung, wie 8 und 25.

Takt 9 ist auch als solche zu bctrachtcn,und wird so ausge{'{ihrt: mi

1

.Takt 13 ebenfalls ohne Nachschlag. |

.Bei 24 wird nach jedem A ( Flageolet) der Bogen wieder etwas zuruck gezogen so
dass man zu dem ganzen Takt nur wenig Bogen braucht. Der Triller fangt sich da -
durch bestimmter an, auch wiurde man mit dem Bogen nicht ausreichen.

Takt 27 ist eine Art Trillerkette ,und kann wecgen der Harmonienfolge nur einen
halben Ton Nachschlag haben. Der Schuler wird dicses schon selbst fuhlen | wenn er
das Stuck mit der Bassbegleitung spielt .

Takt 31 ist dem vorigen ziemlich ahnlich. Bei 30 zecigt dasQuadrat uber dem Tril.
lerzeichen, dass er mit F geschlagen werden soll. (Die Trillcri’lbungen sind fur

diec Fingergeliufigkeit von grossemNutzen.)

Adagio arioso - J - 60. /\
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96.
YOM SCHATTEN  UND LIcCcOHT IN DER NMUSIK.

Umn der Musik das gehorige Leben (so zu sagen Schatten und Licht) und dem
Spielenden cing sichere Anleitung | wie ein Musikstuck vorgetragen werden soll | zu
geben  bedient man sich bestimmter Andeutungen und \Vc“rtcr’ die der italienischen
Sprache ‘als der zur Musik geeignetsten  entnommen worden sind., Oft werden nur

die Anfangsbuchstaben dicser Worter gesetzt. Hier die Erklarung derselben .

fodcr fr forte, stark. Nl
piano, schwach. PP
mo. am aller schwachsten. AF

)
no, stark und gleich darauf schwach. " oder mez. I

stark . tf oder rinf rinforzando , verstarkt aher halb., Jz

verstarkt durch einen Druck . /2
te, immer stark. sempre piano,

mit halber Stimme, weder stark noch schwach. sotto voce,
: R n
wachsen immer starker wer_

fortissimo, am starksten. L oder po
PRP
poco forte, wenig stark. fP

piano Pianiss,i_

pianissimo, am schwachsten .
forte pia-

mezzo forte, halb

ferzando,

. . " )
sforzato, immer starker. sempre for.

immer schwach. a mezza voce,

mit leiser Stimme.,

: "
dolce, ________ suss, eres:—___ ecresceado,

den. decrescendo, calando, diminuendo, —_ bezeichnen insgesammt dass man

immer sehwacher. spielen soll. morendo, absterbend .

AUCH BEDIENT MAN SICH DER ZEICHEN:

anwachsend, starker werdend
——— nachlassead | schwacher werdend .

Beide Zeichen gebraucht man auch in ganz kleinen Verhaltnissen, —
s = wo zu Ende cin kurzer Druck erfolgcn soll.

wWo zu

Anfang ein kurzer Druck seyn soll.

Sind heide Theile Verbunden,alb, <= o soll man anwachsen lassen,
und dann wieder nachgeben. Der hochste Punkt bezeichnet die hochste Starke.

Diese Zeichen werden in neuerer Zc¢it am mehrsten angewandt.

e —

Ich habe diese Artikel von der Nuanciruny des Spiels wohlbedacht so spat

folgen lassen, weil die Hauptsache einer Violoneell- Schule in dem Mechanischen des
da_wenn dieses verfehlt ist aller Aus.-

Bogens so wie der Finger bestchen muss,
und die Fertigkeit zu

druck nicht hilft. Nur dann, wenan der Bogenstrich geregelt,
einer gewissen Vollkommenheit gelangt ist, kann die Kenntniss dieser Nuancirungen,
und deren Anwendung dem Schuler von Nutzen seyn, der nie vergessen darf, dass

dic Stirke des Tons nicht in der Kraft des horpers sondern in der richtigen An _
wendung des Bogenstrichcs liegt . Wenn Jemand cinen starken Ton aus scinem In.
strument zicht so folgt noch gar micht daraus, dass er grosse KO"PH'U’J“ besitze,
chen so0 wenig vurd ein starker Ton durch ein gewultsames Aufdrucken der Finger
auf die Saiten erzielt, denn gerade dicses wirkt meist sehr uludhell. ¢s steift

die Sehnen der Finger, und oft wird die Spltlc‘deuclben durch den lllntrulabSlgell
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‘Druck so angegriffen dass es Jahre bedarf, che man sie zum Spielen wieder brauchen

kann. Ich sclbst habe mchrere brave Geiger gekannt die sich leider auf solche Art rui-
nirt hatten.

Bei den Violinisten trifft gewohnlich dieses Uebel den ersten Finger, und meist da-
durch, dass die Saiten zu hoch von dem Sattel liegen . Desshalb habe ich bei der Ein-
richtung des Violoncell’s‘ gleich von der Lage der Saiten gesprochen, und hoffe hier.
durch Schaden vorgebeugt zu haben .

Die Stelle auf den Saiten, wo der beste und starkste Ton heraus gebracht werden
kann, ist nicht genau zu bestimmen, denn wenn auch zwei Instrumente diesclbe Sai-
tenlange haben, und die Saiten von beiden gleich stark sind, so hat das Eine doch
mehr Spannung, als das Andere . Es ist hier nicht der Ort zu untersuchen, woher dies
kommt, ich bcmerke nur, dass der Punkt wo der Ton seine vollige Kraft hat in
einer Entfernung von zwei Zoll vom Stege zu suchen ist, in dieser mussen die Haa.
re des Bogens die Saiten beruhren . Spielt man beim gewohnlichen Spiel, naher am
Steg, so wird der Ton spitz, kratzend; und spielt man weiter davon entferny so
wird er matt, Stcllen’ dic mit alla Gamba, oder. al Ponticello bezeichnet sind,
werden ganz nahe am Steg mit einem leichten Bogenstrich ausgefuhrt. Dieses komt
aber nur in Variationen, oder ahnlichen Sticken vor. Viele haben die Gewohnheit

dass sie, wenn sie recht sanft spielen wollen, mit dem Bogen, (namlich mit den
Haaren ) bis auf’s Griffbret kommen, dieses ist jedoch ubertrieben. Bei pianco’s |
sanften Stcllen, kann sich der Bogen etwas weiter vom Stege entfernen, so wie
er bei'm Forte demselben naher kommen muss = als bei'm gewohnlichen Spielen .
Nur bei'm Einuben der Scala muss man beim Forte dem Stege so nahe als mog_
lich kommen, denn wenn man beim langsamen Zug, wo der Ton immer starker wer.
den soll | nicht dem Stege naher rﬁckt, so schlagt dey Ton um, wie man zu sagen
pilegt. Der Sanger beginnt um die Stimme zu bilden, mit Scala singen  der In.
strumentalist (d.h. bei Streichinstrumenten) aber muss erst dann anfangen Ncala
zu spiclgn, wenn die mechanische Fertigkeit schon ziemlich ausgebildet ist denn als.
daun ist dics zur Aneignung eines schonen Vortrags und Ausdrucks hochst noth.
wendig . Desshalb rathe ich sehr an  dieses Studium daun mit Ernst vorzunehmen,
und zwar zuerst die Tonleiter auf den heiden crstem Saiten bis zum Flageolet A
und jeden Ton so lange zu halten, als nur moglich ist . Der Druck des Bogens darf
aber nur mit der Hand und nicht mit dem Arm geschehen , - d.h. der Arm darf
nicht steif dabei gehalten werden, sondern muss sieh in seinen Bicgungenunge-

zwungen fortbewegen, wie zu Anfang gelehrt worden ist .

Tonleiter (Scala) nach folgenier Form,

s L —Y . / 7 8 .S W,

p Cresc: forte decresc: P p €Tesc: forte decrest P
v—/——’

Das folgende Adagio ist genau mit den Andeutungen aller Nuancen, die das
Stuck zul?lsst, bezeichuet. Nur bei’'m TR Takt muss ich bemerken, dass wenn in

cinem langsamen Tempo Noten vorkommen die mit einem Bogen verbunden sind.,
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und sich auf den Noten uoch Punkte bhefinden, jede Note durch ein kleines Stillhalten des Boo
gens von der andern getrennt wird. Oft wird auch, um den Ausdruck zu verstarken,auf jeden
Ton ein klciner Druck gemacht. Sind es aher schnellere Noten, die nebst dem Bogen noch mit
Puunkten verschen sind, so bekommt jede Note nur einen leisen Druck. Leider geschicht es oft |
dass man bei dem Hinschreiben der Punkte und Striche @her den Noten zu unachtsam verfzhit,
Noten, iber welchen kleine Striche stehen ) sollen kurzer ahgestossen werden, als ‘die mit Punk -
ten verschenen . Es wird jedoch dicse Unterscheidung oft nicht sorgsam genng von den Compo .
nisten angedentet. Im 29%¢2 und 30 18P Takt des gedachten Adagios musste cigentlich bei dem
Des und As der dritte Finger genommen werden , doch sind diese Stellen mit dem vicrten Fin_

ger sicherer zu greifen.

Adagio J- 60.
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Das folgende Stuck ist cine Art von Concertino, dic Introduzione (Einlcitung) ist
weniger sanft, als das Adagio, mithin muss sic durch alle Nhancen hindurch etwas sturo
ker vorgetragen werden, als das Adagio. Bei dem darauf folgenden Allegro brillante be.
sagt die Benennung biillante schon den Styl, in dem es vorgetragen werden mu-s .

Alle Nuancen hierin mussen gehorig hervor gehoben, nnd dic klcinen singharen Stellen nicht
zu sahft genommen werden,

Vom 395%™ his 46 311 Tupq ist eine sogenannte Passage, in welcher dic ersten vier
Takte mit cinem langen Bogenstrich gemacht werden. Um Abweehsclung iu cine Pastage 2z
bringen , wird die Wicderholung piane, also im kiirzeren Bogenstrich genommen .

Vom 47 810 Takte ab folgen Stellen in welechen scchs geschliffene und zwei al. zestos .
sene Noten vorkommen . Wir haben schon friher dic Ntrichart, welche hicrzu angewandt wer-
den soll; besprochen . Nie muss mit der grossten Leichtigkeit gemacht werden , um uwicht cic
nen steifen Arm dabei zu bekommen . Der letzte Satz con Allegrezza ( mit Munterhkeit)
wird mit einem kiirzeren Fogenstrich gespielt, als das Allcgro_brillantc; uberhaunt wird
der g tel Takt nicht so breit, d.h. mit weniger langenmi Bogenstrich genommen | als der
“4tcl(C) Takt . Nur was an Arpeggio’s oder Achulichem vorhommnt, muss mit einem lan.
gereren Bogenstrich gemacht werden |,

Dic Octaven im 46 51" Takt werden in der Strichart wic Syncopen behandelt | und
die im 47 51" Takte Bloss mit dem Handgelenk gemacht; die Schluss Arpeggios werden
sehr leicht im Bogenstrich gemacht | und je mchr piano sic werdon desto ki'u'zm' muss
der Bogenstrich werden, der sich dann immer mehr und wehr der Spitze nahert.

Die Accorde am Schluss sind wie bekannt im Hecanterstrich .

i INTRODUZIONE (EINLEITUNG )

Lento cantabile _ & _ 69 .
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VOM SPRINGENDEN BOGENSTRICH,.

Diese Strichart ist in leicht hinlaufenden Passagen anzubnngen und eignet sich
nur fur Stucke, im frohlichen Stile geschrichen | wie Roudo’s 1m/8 tel Takt; aber
nicht zu c¢rnhaften Musik: Stuckcn und kann auch nur in raschen Tempos angebracht
werden. Bevor der Schuler nicht zu ciner grossen Fertigkeit gelangt ist, kann ihm
dicse Strichart weder Nutzen noch Vergnugen gewahren. Ich werde die Art und Weise,
wic diesct Bogenstrich ausgefuhrt ist, jetzt mittheilen .

Dic Mitte des Bogens ist gewohnlich dic beste Stclle, um springend mit demsel_
ben zu spielen. Der Bogen wird mit dem ersten Finger und dem Daumen gehalten,
und dcr dritte Finger lechnt sich an den Frosch des Bogens und hilft ihn nur ein
wenig halten, der zweite und vierte Finger werden nicht fest an den Bogen angelehnt,
und vom Bogenstrich wird kaum e¢in Fingerbreit gebraucht. Dic Bewegung des Boo
gens geschicht mit der Hand | derselbe wird leicht geworfen ) der Arm muss ungezwun-
gen und nicht steif dabei gehalten werden . Im Forte lasst sich der springende Bogen
nicht anwenden, da man ihn nur in leicht hinlaufenden Sachen anbringen kann.

Ehemals war es der Nolostrich simmtlicher Virtuosen, alle Paesagcn wurden in
"dieser Strichart gemacht | die jedoch ¢in ‘grossartiges Spul nie zulasst . eben
dcsshalb warenihre Concerte von so geringem Gehalt in der Composition, jetzt ver_
langt man mehr Gediegenheit | Secle und Ausdruck in der Musik,

Zur Erlernung des Spicls mit springendem Bogen braucht man nur die leere
D Saite zu nchmen, da diese am bequemsten dazu ist,

Allegro.

N
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VOM SCHNEIDEN DER TONE.

Man nennt den Ton schueiden, wenn man den Bogen von der Spitze bis beinah
in der Hilfte desselben, gunz geschwinde, und zwar nur mit.dem Vorderarm,
stark abstdsst . Man fuhrt den Bogen ganz nahe dem Stege zu, um dem Ton die
gchorige Schirfe geben zu konnen ; soll dieses in nicht geschwinden Stellen an.
gebracht werden, so wird die erste Nete, die geschnitten werden soll’ durch

. i B
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VYoM STACCATO.

Dicse Strichart gehort, wenn von ganzen Laufen dic Rede ist vorzugsweise den
Geigern an, und da der Bogen beim Violinspielen auf den Saiten ruht, bedarf es
nur ciner kleinen Bewegung der Hand, um das Staccato hcrvorznbrlng(n . Man ver
langt vom Violinspieler, dass ¢r ¢s machen konne . Anders ist es beim Vloloncell_
spiel ; wo der Bogen nicht von sclbst auf den Saiten ruht, hier kann das Staccato
nicht durch cinen leisen Druek der Hand hervorgebracht werden | es muss also ent.
‘weder mit einem steifem Arm gemacht, oder der Bogen so gespannt werden, dass er
von selbhst springt; doch ist man in letzterem Falle nicht immer sicher, dass e¢s je-
desmal gerath und da der Violoncellist zn wenig Gelegenheit hat, das Staccato
anzubringen, o Ware es Schade wenn er seine gute Bogenfuhrung durch Einuben
des Staccato verderben wollteg ich widerrathe es ganz und gar. I'n Quartetten oder
anderen Sachen (die nicht als Solo’s zu betrachten sind) wird zuweilen Staceato
vorgeschrichen, dies heisst dann, dass die Noten kurz abgestossen werden sollen.

VOM TEMPO. (ZEITMAASS.)

Zur Bezecichnung des Tempo’s, in welchem ein Stuck gehen soll, ist ebenfnlls
diec italienische Sprache allgemein angenommen worden ., Alle Bezeichnungen des Zeit.
maasses aber, wenn sie auch mit Nebenwortern zur Verdeutlichung verschen sind,
bleiben dennoch unhestimmt, denn ein Allegro wird in Paris schneller gespult,als
in Wien jund in Wicn nimmt man es wieder schuceller | als im nordlichen Deutschlaud.
Es war dahcr fur die Componisten ein gresser Vortheil als man Zeitmesser erfand,
mittelst weleher mian neben der ablichen italienischen Tempo "Bestimmung die Zeit
genau angehen Lkann, innerhalb welcher eine gewisse Anzahl Noten gespiclt werden
muss ) mithin wie gesechwind oder wie langsam cine Compesition vorgetragenm werdensoll.
Dic¢ cine dieser beiden Zeitmesser bestimmt das Zeitmaass dureh einen Pendel vermoge
dessen Lange oder Kurze die Zeit- darch Zolle bestimmt wirdy. der andere glebt das
Zceitmaass durch bestimmte Sehlage in einer Minute an. Der Letztere ist der beste
und si_chcrstc-l, weil die Minutenzahl einer Stunde uberall dieselbe ist, mnicht aber dic
Breite cines Zolles . Wie aber diese Minutenzeit si¢h zu der gobriuchlichen italicnischen
Zeitmaass:Benennung verhillt, geht aus der folgenden Nachweisung hervor. Ich hevor:
worte jedoch, dass ich dadurch keineswegs vorschreiben will | in welchem Zeitmaass dbe_
scs oder jenes Tempo unabinderlich genommen werden soll; weil es keinen Componisten
gicht der mehrere gleichnamige Stncke di¢ er geschneben-’und mit irgend einer der
gebranchhchen Zeitmaass- bestlmmungen bezelchnet hat | sich auch in einem und cben dem-
selben Zeitmaass gedacht haben wird .

Die Benennung dicses letzteren Instruments ist Metronom, d.h. ein Zcitmesser, der
mittelst der Minute die Zahl der Viertel, Achtel, etec. bestimmt, die in derselben ge.
spielt “crdcn sollen. Hr. Maelzel ist der hlhnder desselben. Es hat fur uns grossen
Werth, nich allcin wegen der nun moglich gewordenen genauen Bestimmung des Zeit-
maasses, sondern auch dadurch dass der Schiuler mittelst Anwendung desselben richtig
im Taktc spiclen leruen kann; 1ch kann daher jedem, der nurirgend diec Mittel da-
zu hat , anrathcn’ sich einen solchen anzusclnal’[‘cn; wer indessen dieses nicht vermag,
kann  wenn er sich die Zeit dazu nehmen will, das Tempo auf sciner eigenen Uhr ab.
messen; denn wenn uchen ciner Viertelnote z.B. Largo und dic Zahl 50 steht, so
heisst dies: 50 Schlage oder Viertelnoten sollcn in einer Minute gespiclt werden,
Die Sache ist schr einfach und deutlich.
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Ich “(rd( von den langsamen zu den geschwinden Tempos ubergehen, und.

Alles im /4 tel Takt hezeichnen.
Largo..— gedehnt, sehr langsam J - 50.
Grav:__ist nicht viel schneller doch im Vortrage schr ernsthaft ___ J . 54.
Larghetto__ weniger langsam als Largo und Grave J . 56.
Adagio___weniger langsam als Larghetto 4 _ 60.
Lento weniger langsam als Adagio J _ 69.
Andantino, mit kleinen Schritten gehend , langsamer als .
Andante J - T6.
doch ist man hieruber nicht einverstanden, in _
dem Einige ¢s geschwinder als Andante nehmen.
Andante | gchend J_SO.
Allegretto, ziemlich munter d _ 100.
Allegro, munter, lustig J _ 116.
Presto , 'geschwind é _ 138.

Prestissimo, am geschwindesten, é - 160.

) Wenn alle hier eben angegebenen Tempos ohne Anwendung eines Metronom’s
fur Stucke im /4 tcl Takt geschrieben vorkommen, so werden die Schlage langsa-
mer genommen, als sie_hier im 7. tel Takt vorgeschrieben sind. Eben so ver .
hilt ¢s sich mit dem 7§ tel Takt zu dem 3/4 tel Taktc. Im Allgemeinen lasst
sich das wahrve Tempo ciues Stuckes nur nach dem Character desselben bestimmen
wie gesagt, wenn kein Mctronom angemerkt ist. |

Tempo giusto, das rechte Tempo, wird auch ofter resetzt. da es aber dem
Spielenden uberlassen bleibt | das rechte Tempo zuerrathen | so konntc es fuglich
ganz weggelassen werden , .

Einige, von Tanzen genommene Benennungen, als: alla Polaeca, Tempo di
Minuetto, alla Siciliana  bezcichnen sich selbst im Tempo,

Ausser diesen gichbt ¢s viele angenommene Worter |, die das vorgeschrichene
Tempo noch niher bestimmen sollcn; als: Modcrato, missig - Allegro mode .
rato, ist nicht so geschwind als Allegro ohne das Beiwort wmoderato
Wenn das Stuck aber mit Moderato allein bezeichnet ist, so soll es in einem
schwerfalligen Styl vorgetragen werden‘) weder zu langham,uocln zu rasch,.

Poco, oder un poco, ein wcnig, non tanto, nicht zu sehr; non troppo,
nicht zu viel, werden meist als Massigungsworter gcbraucht . so aucln: non molto,
nicht VieI; non presto, nicht geschwind; molto , Viel, Adagio molto,sdn
langsam, ( wird nur selten gzbrantht) Wohl aber sagt man: molto Allegro,
schr geschwind, Vivo, lebhaft, oder vivace; Allegro vivace, lcbhaft, lustig,
im feurigenStyl vorgetragen, assai sehr; Allegro assai, sehr geschwind, doch
nicht so geschwind als Prest °; econ moto, mit Bewegung; Aundante con moto,
gchend mit Bewegung; con piu moto, mit mehr Bewegung, ( wird oft gebraucht),
wenn es aber nach und nach geschehen soll, setzt man poco a poco crescendo,
auch poeco a poco piu presto, us.w. quasi, beinahe: als Andante, quasi
Allegretto. Piu tosto, viel mchr: als Andante piu tosto Allegretto.

Noch giebt es viele Worter die¢ auch als Vorzeichuung gesetzt werden, oder den
Character des Stuckes anzeigen 5olleu oder nur einige Stellen bezeichnen, je nachdem
sic gesetzt werden: affettuoso, odu con affetto . affcktvoll, viel Empfindung.
agitato, bewegt, unruhig; con agitazione, mit Unrube. con Allc grezza mit
Munterkeit. Amabile, angenehm; Amoroso, zartlich: Animoso, muthig. appo-
giato, getragen. arioso, singhar. Brillante, glanzend. con brio, mit Feu_
er. cantabile, singend. dolce, suss, sanft., Espressivo, ausdrucksvoll. con
espressione, mit Ausdruck. Furioso, withend; con fuoco, mit Feuer .
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Grazioso, lichlich anmuthig; gustoso, geschmackvoll, con gusto, mit Geschmack,
Lamentoso, lamentabile, klagend; legato, gebunden. Mesto, traurig, Pasto-
rale, hirtenmassig. Patetico, pathctisch, mit einer gewisscn Grossc. Poum poso,
prachtig . Risoluto, cntschlossen. Scherzando, Scherzo, Scherzoso, scherzhaft,
tandelnd. Sciolto, frei, ungebunden, Sostenuto, getragen, mit ausgehaltenen
Tonen . Spiritoso, geistrcich, con spirito mit Geist. Tenuto, ausgchalten,

NACHTRAG.

Ich gebe nachfolgend noch ein Thema mit Variationen, um einige Stricharten nachzuho-
len, die in den gegebenen Stucken nicht enthalten waren., Ich muss jedoch dabei bemerken,
dass nicht alle Variationen in demselben Tempo, wie das Thema gehen, sondern j¢ nachdem
¢s dic verschiedenen Figuren und Stricharten verlangen. Die hinter jeder Variation befindlichen
Takte, sind nur fur den begleitcnden Bass geschrieben, sic sollen ungefahr dic Zeit bestimmen,
wie lange zwischen einer zur andern geruhet werden soll| da ein zu schnelles Aufcinander -
folgen dersclben denm Spieler ohne Nutzen ermuden wurde,

Variationl wird mit einem langen, fliessenden Bogenstrich gespielt.

2 kommen nur cinige Flageolet :Téne mit festliegender Unterlage vor.

3 hat cine ganz cigene Strichart, Sie faingt im Aufstrich an, ganz von der Spitze des Bogens
¢s muss 5o wenig Bogen, wic nur immer moglich dazu genommen , und die kurzeren No_
ten nur chen mit dem Gelenk der Hand gemacht werden. Dic nicht punktirten Noten
werden mit einem mittelmassig langen Bogenstrich gemacht.

4 fangt ebenfalls im Aufstrich an.

ist in Sechstolen und nur auf Fingérfertigkcit berechnet,

hat die schwierizste von allen Stricharten, weil man oft gar nicht mehr Herr
des Bogens ist, Dieses zu vermeiden muss man nach der crsten Note den Bogen
ganz still halten. Zu mehrercr Deutlichkeit habe ich in den ersten 4 Takten
dieser Variation dic Stellen der Punkte durch zwei. und dreissigstel Pausen
angedeutet . ‘

T macht sich im Aufstrich am schonsten, wenn sie schr leicht in der Hand aus.

gefuhrt wird. ‘
8 ist eine Variation mit dem springenden Bogen, uber dessen Behandlung ich

mich fruherhin ausgesprochen habe. Beim achten Takt bleibt der Dau -
men auf seiner Stelle liegen. '

9 besteht aus Doppelgriffen die nicht ohne einige Schwicrigkeit zu machen
sind .

Auf diese Variation felgt die Coda (Anhang) als Nachsatz und
Schluss . In Menuetten oder Scherzos werden solche oft angebracht, aber
dann nmicht so weit ausgefuhrt , wie hier geschehen ist.

Die Arpeggio’s zu Anfang des Coda mussen mit der Spitze des Bogens
gemacht werden, und in den Arpeggio’s gegen den Schluss des Stacks, wo
das Schneiden des Tomes seine Anwendung findet, wird der erste Ton
des” ersten und dritten Viertels jedesmal scharf abgestossen . ’

Bei den Schlusstakten seoll der Bogen nur mittelst lcichter Bewegung
des Armgelenks gefuhrt werden .

D o>
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UEBER DEN VORTRAG.

Obglcich- es kaum moglich ist, in bestimmten, durch blosse Worte gegebenen
Regeln die Lehre von dem Vortrage fur allec vorkommenden Falle zu erschopfen -
urd dem Schuler deutlich zu machen , so. lisst sich doech im Allgemeinen cine An-
Icitung geben, welche der Ausbildung im Vortrage zum Grunde gelegt werden
muss . Der Gesang ist wic eine declamatorische Rede zu betrachten; hicr hangt
ven der grosseren oder geringeren Wichtigkcit eines Satztheiles oder cines Wor-
tes die verschicdene Betonung, das Heben und Fallen der Stimme, so wie die
Starke und Schwiche derselben ab, wer eine Rede eintonig ablescn wollte , wur -
de den beabsichtigten Eindruck verfehlen und langweilen . Eben so ist es mit der
Musik, wenn nicht gehdrig ntiancirt, und nicht gleichsam Schatten und Licht dar_
gestellt wird. Der Rhythmus im Gesange ist mit dem Rhythmus der Verse zu
vergleichen | in welchem die langen wice dic kurzen Sylben eben so ihre Bestim -
mung hahen, wie die langen und kurzen Noten in der Musik z.B. die Worte

» Ieh liebe,_” wurde man in der Musik so vortragen :

7N
et e
: —
= 7
Der. Ausdruck wurde verandert werden  wenn ein Vorschlag vorgezeichnet W';i-c;

e

" . . .
dann wurde c¢s so geschrichen werden : Y7 =

hicr ist das D ein Vorhalt vor C.

Der Vorschlag, welcher nur durch cine kleine Note angedeutet wird, wird nicht
mchr betont als die Note, bhei welcher er steht . (was ‘ich hier Vorhalt nenne, ist
nicht mit, dem Vorhalt im General.Bass zu verwechseln .) Dagegen bekommt der Vor.
l‘,"“, der jedesmal mit grossen Noten ausgcschriechen wird, sowohl im Forte als im
Piano, einen, mit beiden in Verhiltniss ‘Stehenden, kleinen Druck. Dieses Verhalt_
niss zu der Starke des Ganzen muss im Gesange wie bei der Rede sorgi’.’iltﬁg be -
obachtet werden . Wenn indess der Componist einen besondern Effect beabsichtigt,
80 zeichnet er es selbst vor. Die Vorhalte, die in der Melodie eine wichtige Stel,
le éinnellmen, sind von schr Verschiedcner.A-rt.; theils sind sie von oben, theils

: - ' ’ -
von unten, als : £} 1 :
e T T —= : i o 1
— — ——— —

theils bestehen sie in langen, theils in kurzen Noten. Fiir diejenigen, welche den
Generalbass nicht studirt haben wird Folg_epdes. zur naheren Erorterung und zur
Regel beim Vortrage diemen. Der Vorhalt mit seinem Nachhalt ist nicht immer mit

einer Pause begl.eitet, sondern mehrentheils geht die Melodi'e ohne Aufentha!t wei _
ter. Oft folgen mchrere Vorhalte aufeinander, als ~— . 17

e — .

L

In dergleichen Figuren ‘muss nur eine ganz feine Betonnn{.; statt finden .

Zu solehen Stellen , wie H T g~ a }'—}—)L'FT—
-7 ‘ ' : I ﬁr?_ —F —




findet sich dic richtige Betonung schon von selbst.Stellen wic

/ £ _,_:\!:’\‘_‘

o ) e
|

Aodcr werden kaum horbar betont.

Sie. bekommen schon dadurch ihren Accent, dass man das Sechszchntel schy kurz
gieht . Je geschwinder das Tempo eines Stiickes ist, desto kurzer muss auch dic
Schlussnote des Vorhalts seyn damit das Spiel nicht lahm und gedchnt werde.
Bei Schlussfallen kann die Schlussnote so kurz scyn  dass man sie kaum hort .
Die Schlussnote vom Vorhalt und die vom Schlussfalle (Cadenz) sind nicht mit
cinander zu verwechseln.

Eine besondere Aufmerksamkeit erfordert ferner der Auftakt. Im Adagio oder in
jedem langsamen Tempo muss man den Auftakt wenn er aus Einer Note bestcht lan -
ger nchmen, als er geschrieben stoht damit er mit dem vollen Takte gleichsam mehr
zusammenschmel:c dahlngegcn man lhn im Allegro kurzer macht  als er vorgeschrie.
ben ist, um der vollen Taktnote mehr Kraft zu geben, wohlverstanden, wenn damit
ein Stiick oder eine neue Periode im Stiucke anhcht . Auch in Anschung einer ganzen
Taktnote macht es einen Unterschied, ob sie im Allegro oder im Adagio vorkommt .
Eine ganze Taktnote, mit Forte im Allegro hezeichnet ), bckommt gleich ihre ganu
Kraft dahingegen man ihr im Adagio nicht sogleich den hochsten Grad der Starke
giebt, um im Verlauf der Note die Kraft noch etwas anwachsen und abnehmen lassen
zu kannen’ denn hierdurch giebt man dem Adagio Schmelz und dem Allegro Kraft .
Eben so bleibt eine Taktnote piano im Allegro durchweg piano, im Adagio dage._
gen giebt man der Note immer eine kleine Schwebung. Ueberhaupt muss man im A_
dagio und in andern langsamen Tempo’s mehr auf Ausdruck zu halten suchen als
in allen geschwinden Tempo’s, denn wenn man etwa .in einem Concert. Allegro so
nianciren wollte wie im Adagio so wurde es scinen grossartigen Styl verlieren,
Es hangt Alles davon ab, ob ein Musik: Stuck in kurzen oder langen Noten ge -
schrichen ist, In kurzen Noten wird Alles weniger herausgehoben als in.'langen,
sowohl im langsamen als raschen Tempo.

Das Anschwellen und Nachlassen der Tone ersieht man daraus, ob die Noten
steigen oder fallen. Die steigenden werden etwas mehr hervorgchoben | als die fal.
lenden. Nur wenn im Fallen zuletzt ein Ton vorkommt, der in der Tonart aus welcher
das Stuck geht nicht enthalten ist, so betont man diesen etwas starker, und sehr sel_
ten wurde der Fall vorkommen, wo er nicht hervorgehoben werden musste ., Um den Aus.
druck anschaulich zu machen, wirde die folgende Gesangstelle etwa durch die Fi_

/‘//\/ l. /\\
gur darzustellen sein Y. ... ... ... Y.

ﬁ;——?_ i +——f » — |
L % ; :I'?: — - 5 J. II : ~- %L ¢
= = A = fi=
Man sicht hier, je hoher die Noten kommen desto mehr steigt der Affekt und -0
wie s8ie herunte}gthen y 80 fallt auch ‘die B'etonung'. Die Vor!etzte Note ist ein Vorhalt,

nm

und hekommt demnach mehr Druck als die Note vorher obglcich diese in der Figur ho -
her steht,
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Auf ahnliche Art lasst sich jede Gesangstelle in einer Figur darstellen, und man wird
im Ausdruck selten fehlen ; nur in Contrqpunktischeh Sachen, wo ein Thema in mchre-
ren Stimmen durchgearbeitet ist  wo hochstens das Thema etwas mehr hervorgehoben
wird ) kann das Gesagte keine Anwendung finden, Diese Sachen findet man selten
in Solos, wenn auech mitunter einzelne kurze Andent.nngen davon vorkommen. Nur ganz
geschwinde Stellen, als sogenannte Passagen  konnen nicht mit einer ahnlichen Figur
dargestellt werden,
gehoben werden 6 damit das Ganze nicht monoton werde,

Als Beispicl zu dem vorher bemerkten Fall, wo eine einzelne Note nicht in der
Tonart enthalten ist, und dennoch im Absteigen etwas starker betont wird, diene

folgende Stelle : ﬁ )

-

Dieses b.a. ist aber auch als ein Vorhalt anzusehen .

Wie im declamatorischen Vortrage bei Gegenstand(‘n von ernstem und ergreifcndem
Inhalt der Redner die Stimme fallen,.‘wahrcnd er sie bei heiteren Gegenstgnden stei-
gen lasst: so wenden wir bei der Musik vorzugsweise die Mol Tonarten, und zwar
in hinabsteigender Bewegung an, wenn tiefer Ernst bezeichnet werden soll ., Es grun_
det sich diess daranf, dass wahrend die DPur Tonarten auf: wie absteigend unveran -
dert bleiben, in den Mol Tonarten beim Aufsteigen ein auch zwei Tone erhoht wer_
den ml'iBSen, um e¢inen Leitton zu bekommen, ohne welchen man keinen Schluss (Ca-
denz) haben kann. Jedesmal , Wo dieser als letzte Note eintritt sei es im Auf -
steigen oder Niedersteigen, muss er, des Ausdrucks wegen, etwas mehr hervorgchoben
werden, als die andern. Kommt in den Mol Tonarten ein Ton vor der in der Vorzeich._
nung des Stacks nicht enthalten ist so wird dieser besondcrs betont. Jn diesen ver.
schiedenen Betonungen licgt eben das Schw_erm{'nthige, welches der Mol Tonart cigen
ist. Dazu kommt, dass man, um den Charaeter dieser Tonarten zu erhahen, die grosse
Septime(Leittoh) etwas scharfer (h{}hep)’ als in den Dur Tonarteu, und die kleine
Septime etwas niedriger nimmt. Nur muss dieses nicht ubertrieben werden, sonst wird
es" schr unangenehm . Uebrigens muss ich ﬁ'iederholen, dass es nicht moglich ist, alle
Falle, wo ein theilweises Hervorheben statt finden muss , bestimmt anzugeben. Zur Ver_
deutlichung des eber Gesagten folgen hier einige Exempel.,

In N%°Y ist cis der Leitton; obgleich der Tiefste, muss er dennoch mehr hervor _
gehoben werden..

In N2 2 ist das Es ein empfindlicher Ton , der des Gefuhles wegen hervorgehoben
werden muss .

weil in selbigen nur I;in und wieder einige Tone etwas hervor.

-

Y, Y
1
; I

sf—r L

-A—.—.L‘

N%3 ist ein geit‘ihnlieher Gang , und steht mit den Dur Tonarten in gleichem
Verhaltniss .
N4 hat, obschon heruntergehend , wegen des Fremdartigen gegen die Tonleiter,
oder gegem die Vorzeichnung (des Kreuzes) Erhohung “im Ausdruck ..
InN%5 ist das eis .ne‘hr als ein Vorschlag, und kann desshalb mit der folgenden
Note nicht im gleichmassiger Stirke seyn. '
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Was in den Dur Tonarten von den Vorhalten gesagt ist, gilt auch in den Mol
Tonarten,

1o

2o
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UEBER DEN CHARACTER DER MUSIKSTUECKE
UND DEN VORTRAG DERSELBEN.

Das Concert, welches fiur den Solospicler das vollstandigste Musikstuck ist, hesteht
in cinem Allegro, Adagio und Rondo, und wird von Violinen, Bratschen, Bassen, auch
Floten, Oboen  Clarinetten, Fagotten, Hornern , Pauken und Trompeten. begleitet.
Die gewohnliche Form ist folgende: das Allegro fangt mit einem Tutti ( Znsammen.
spiel Aller ) an; darauf folgt das erste Solo, welches von Saiteninstrumenten und theil-
weise auch von Blasinstrumenten begleitet wird ; alsdann folgt ein zwcites Tutti und
auf dieses das zweite Solo, welches wohl noch von einem Tutti unterbrochen wird.

Oft auch schliesst sich das dritte Solo ( Schlusssolo) dem zwciten an welches dann
nchst cinem kurzen Tutti das Allegro schliesst . - Der erste Zweek, welchen man bei
der Erfindung dieser Gattung von Musik im Auge hatte, war der, dem Virtuosen Gele-
zenheit zu geben, seinc Kunstfertigkeit zu zeigen. Das Concert-Solo muss daher theils
Gesangstellen ) theils schwierig auszufuhrende Satze enthalten. Diesc gaben den soge-
nannten Passagen ihre Entstehung . _

Das Concert Adagio soll das Gefuhl ansprechend, das Rondo heiter seyn. Letate-
res ist in der Form dem Allegro ﬁhnlich, nur mit dem Unterschiede, dass es mit dem
Thema anf?mgt, welches sich nach jedem Solo wiederholt. - Weun mebrere Stimmen ob .
ligat ~ind, so heisst das Solostuck Concertante . Das Concertino ist dem Concerte
ahnlich | nur ist es verlu"u-zt, indem alle Theile desselben ohne Absatz auf einander
folgen . Es besteht aus einem kurzen Tutti, einem Solo, worauf cin Adagio folgt
nach welchem es mit einem kurzen Rondo schliesst. - Ist ein Concertstuck in einer Dur
Tonart geschrieben, so erfordert es c¢inen brillanten Vortrag, stecht es in einer Mol Ton
art, so soll das Ganze Sc!:wermnth ausdrucken . E-\hemals.Waren die meisten Concerte
so gchaltlos in Ansehung der Harmonie und kunstlichenAusarbeitung, dass diesclben ci-
nes bestimmten Characters ganzlich crmangelten. Bei hoherer ~Ausbildung der Ton_
kunst konnte dergleichen nicht mehr genugen . Die ncuere Epoche der Concert Musik
beginnt mit Mozarts Concerten . Das, was Sebastian Bach und andere grosse Minner
fruher geschrieben haben  hat auf den spateren Concert Styl wenig Einfluss gehabt,

Fur das Violoncell sind leider nicht vicl gehaltvolle, einen wirdevollen Vortrag
crforderliche Sachen componirt worden, durch deren Studium der Kunstjunger zu einem
guten Styl und Vortrag gelangen konnte. Einige altere gute Compositionen enthalten
fur den jetzigen Geschmack zu wenig Phantasic. (Was ich selbst in dieser Gattung
geleistet habe, uberlasse ich der Mit-und Nachwelt zu beurtheilen.)

Hecutigen Tages sind die sogenannten Concertinos in die Mode gckommen, die oft
aus allerlei Stoff zwsammtengesetzt werden, und mit denen der, welcher kein voll_
standiges Concert spielen kann, leichter fertig wird. Ueberdies giebt es manche
Solosachen mit vollem Orchester, bei denen ¢s einem nicht klar wird ob man

cin Concert, Concertino , oder _ eine Fantasic u. d. gf. hort. Oft enden sic mit
ergotzlichen Variatidnchen .
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VON DER KAMMERMUSIK.

Dic Solostucke, welche dahin gehgren, sind weniger lang und erfordern we.

niger Begleitung, als dic Concerte . Sie werden zuweilen offentlich in sogcmaunten

Noirées oder Abendunterhaltungen vorgetragen. Es gehoren zu der Kammermusik
Nouette, Octette, Septette, Scxtette, Quintette Quartette und Trios . - NSonaten

und Duette sind nicht fur den ‘3ffcntlichcu Vortrag bcstimmt..*.

Es ist nicht leicht K gediegene und geschmackvolle Kammcrm@sik zu Schreiben |

daher der leidige Gebrauch euntstanden ist, dass sich zwei Virtuosen vereinigen,

und ein Musikstick zusammensetzen, welchem fast jederzeit die, dem Kunstwerhe
nothige Einheit fehlt und bei denmen man wohl leichtfertige Kunststuckchen hort,
aber nichts fﬁhlt; so wird der Zweck der Musik verkannt  die nicht sowohl dazu die_
nen soll, uns die Zeit zu verkurzen, als vielmehr das menschliche Herz gefuhlvoll
und emp{‘;nglich fur alles Schone und Gute zu machen .

Wer ein gutes Solostuck mit Begleittung von mechreren Instrumenten vortragen
will, muss sich erst mit dem Character des Stuckes bekannt machen. Ist es ein Can.
tabile , so muss er es musikalisch richtig declamiren  um von dem Zuhorer recht ver._
standen zu werden. Ist es ein Gesang mit einem brillanten Nachsatz, so muss er su.
chen | ¢cinen Zusammenhang in Beide zu bringcn,_und nicht uber den gl:'lnzcndert'nThcil
des Satzes den Gesang Vernachlgssigen; denn jedes Stuck , welches kuunstlerischen Werth
hat, hat auch einen bestimmten Character, der oft schon von dem Componisten durch
die Benennung des Stuckes angedeuntet wird; um dem Spielenden in der Auffassung des
Characters zu Hulfe zu kommen . Liecgt dem Musikstucke ¢in Gedicht znm Grunde, so
muss man den Geist desselben ganz in sich aufgenommen haben, damit die Tone gleich.
sam Worte werden. Um zu diesem Grade der Verstandlichheit zu gelangen, ist es er_
forderlich, dass der Kunstler das Stuck  zuvor wiederholentlich mit der Begleitung
spiele, damit er es vermoge der Harmonie als cin Ganzes auffasse, Wird seine Seele
indess selbst nicht durch die Harmonie belebt und begeistert so lasst sich heine ho -
here Leistung von ihm erwarten  und er haun durch_scin Spiel - wie wohl mancheKinst_
ler mit berubmten Namen zu thun pflegen _ hochstens amiusiren. A

So wie der“ ernsten Musik ein poetischer Siun zum Grunde liegen muss, so ist
es auch bei Stucken heiteren und launigen Characters. Bceim Vortrage derselben muss
man alles Schwerfallige und Schleppende vermeiden, das, was auf Laune deutet, mit
kurzem Bogenstriche hervorzuheben suchen, und da, wo durch e¢inen Halt ™ etwa ci.
:Eusltann'?'ng. err.egt‘ werden soll muss dieser Stillstand lﬁngeé dauern, als es ver-
Gen:"e';l::ﬂi:il:er ;'nis‘teren Musik fmgemessen" sein w:{'xrcle . Es g-icbt im komischen
die Ei u."g o Se. r.anze, welche - nicht wohl uberschritten werden darf, wenn gleich
le. igenthum "lcllkelt eines Instrumentes es zuliesse. Man hat unter andern auf der
Geige zur Ergotzlichkeit der Zuhorer zuweilen selbst dic Laute verschiedener Thic_
re nachge"a_hmt (unter andern ein -alter, bekannter Geiger, Namens Séhellcr)-’dasVi-
oloncell lasst derglecichen wohl noch leichter zu. doch ist es unwurdig, dieses schone
Instrument dazu zu missbrauchen. ’ “
sﬁn::: ((}li‘ea:l:!::l:tn ndit Variationel.l betriff.t,lso cn:belncn diese haufig eines be -
Eillic vortrs ol 'A;'; man kﬁnn nnch?s Wefter dafur th'un, als sie hithsch und pe.
Componist dif’se ;L dn e.rs verhalt .es sich mit variirten Nationalliedern. Hat der

| ieder im Lande, in welchem sie entstanden sind, kennen gelernt,

# Schon seit langer Zcit wird diese Rangordnung zwischen den Concerten und Soirces nicht mehr beohachtet,
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und ist ¢r in den musikalischen Geist der Nation einécdrungeu, so konnen dic daruhcr com-
ponirten Variationen Character haben, und ansprechend scin. Ein Vergleich mit den gewohn,
lichen Airs variés gicht dics genugend zu erkennen; Spanien, Russland, Italien licfern
eine rcichliche Aushcute solcher Lieder. Die franzosischon, deutschen und tyroler vari.
irten Lieder sind selten national ( Wohl verstandcen, hier ist nur die Rede von den Lie-
dern, die fur dns‘ViOIOnccll bearbeitet sind ) denn man kann solche, die cine gewisse
nationelle Form und durch vieles Singen das Burgerrecht erworben haben, nicht dahin
rechnen, sondern nur die, welche aus dgm Volke entstanden sind. Die spanischen diein
verzogenen Takttheilen gehen das heisst im Nachschlage mussen pikant vorgetragen
werden, und um  dicses zu erreichen mussen dic Stellen | welehe den Synkopen gleich

7 2\ 7’
kommen markirt genommen werden als : - r ~
y » ’ }]7 7
v—Fr

Doch besteht der Unterschied zwischen den hier vorkommenden Noten und den Syn.
kopen darin, dass bei dicsen der Druck im Anfange der Note, bei letzteren dagegen auf
das Ende derselben gelegt wird, dabei muss man suchen so viel als moglich eimen Takt
in den anderen ﬁlwrgchn zu lassen, so dass der Zuhorer nicht gleich bemerkt  in wel_
cher Taktart man spielt, Bei den Sachen, welchen Nationaltanze zum Grunde liegen wird
der Takt mehr fuhlbar. Die Russischen die sich im Character deutlich aussprechen sind
in dieser Hinsicht leichter vorzutragen nur mussen die drei Charactere : das Wehmu -
thige das Sanftéinschmeichelnde und das Joviale ( Lustige ) wohl markirt werden, das
Traurige, Wehmuthige muss ganz schwarmerisch genommen werden., Von den polnischen
Liedern giebt es wenige, die bearbeitet worden sind.

Um nicht zu weitliufig zu wcrdeu"lwmcrkc ich nur von dem Tanze, der Mazur.

ka, dass der Hauptausdruck in der zweiten Note  des Taktes liegt | als

ll v . 2
z.B. g —— @ : Nteht ein Vorschlag® daver, so muss dieser ganz kurz ge_
| A\ &4 . ’

g
> /‘3‘
.spielt werden, als : j—‘_:q

—

add

Von den englischen Licdern ist kcines im Auslande variirt worden, als das Be.
kannte auf drn,lﬂ‘)nig oder dic Konigin. Die schottischen Lieder sind schr schan,
aber .meix.urs Wissens nicht fur das Vieolencell variirt worden; so auch wenige von
den danischen Liedern .

In der Begleitung andercr Instrumente, besonders hei Sonaten fur das Clavier

mit obligatem Violoncell, muss sich der Cellist immer nach dem andern Instrumen.

te richten. Ist sein Ton starker als der des begleitenden Instrumentes, so uber -
tont er es, ist er schwicher, so hemint er den Ausdruck des Mitspiclenden .
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UEBER

DIE FORTSCHREITUNG DER

BARMONIE . .

Der Violoneellspicler muss cinige Kenntniss der Harmonic haben, ohne diescl.
be ist er nicht im Stande, ecin Quartett gchorig mitzuspieclen . Der Bass ist das
Fundament de¢s musikalischen Gebaudes, Deutlichkeit und Promptheit im Spicle
sind nicht hinrcichend, sondern der Ausdruck der Harmonic wird vorzuglich darch
Desshalb darf die Lehre von der Harmonic nicht uber

den Bass hervorgebraeht

gangen werden . Ich gebe hicr dem Liebhaber , dem es fur cin ausschliessliches Stu_
dium der Harmonie in der Regel an Zeit gebricht | cine Uchersicht , wobei er zu .
gleich auch dic Modunlation, die¢ Auflosung der Intervalle ;, wie auch das Fortschrei.

ten der narmonic kennen lernt .

d. h.

Classen

wie

Die Prime.

Dic Seconde.

Dic

Tervz.

Di¢c Quart.

Dic Quint.

Die Svpt .

Dic Sext.

Die¢ Octave.

Die¢ Neone.

weit

grosse,

cin Ton

kleine

]

vom andern entfernt

Zucerst

nehmen wir

ist,

. " w oo,
Vcrmlnd(-rtc’ ubermassige .

Dic Primen oder Einklinge sind:

die Stufen

vor . Diese theilen wir in vier

der Intervalle

Il

. ] [1] »
reine ubermassige
§ N
e o | 1
(o — a .
\ 4 .
. ] [ .? .
grosse kleine ubermassige
- 4 . =~
T f "
S — = -
— T
L t
. » " n .
grosse kleine verminderte ubermassige -
g ;
S): — T
| b LR
1 = T
N " " N .
reine¢ ubermassige verminderte
1 ; L2 U
@ ] ] e j h 1§
B & —H
s —7 7 —
. N " 1" -
reine verminderte ubermassige
_9- ls"‘ 14 —
(] AL
: o
i ul
. - (] " .
grosse kleine verminderte ahermassige
16)s
grosse klcine verminderte
L m
6} — : #
J I 1 AU
. 1
‘ o . u‘ 0] .
reine verminderte ubermassige
; b
) A
e
grosse kleine



Alle diese Intervalle
dic Akkorde und ihre

133.

sind in sammtlichen Tonarten dieselben. Nun folgen

Umkehrungen; namlich: wenn der Bass e¢ine Stufe cin_

nimmt , die in dem Akkord enthalten ist. Stammakkorde giebt e¢s zwei: der

konsonirende Dreiklang mit seinen Umkehrungen; der dissonirende Septimen

Akkord mit scincn Umkehrungen

weil man ibn nicht umkehren kann.

beiden . entstanden .

Der Dreiklang

i

E

Der Scxten Akkord.

i

|
|

Der Quart Sexten

Akkord.

Der Scptimea Al‘\l(ord.'

Der Quint Sexten

Akko rd..

Der Terz Quarten

Akkord.

Der Sekonden Akkor

Der Nonen Akkord.

pil o

der Nonen:Akkord ist kein Stamm - Akkord,

Alle anderen Akkorde sind aus diesen

besteht aus der Terz und Quint.Der Grundton versteht sich

besteht  aus

hesteht aus

hesteht  aus

‘bestecht aus

bestecht aus

besteht aus

besteht aus

~von selbst, e ‘

der Terz und Sext .

der Quart und Sext

der Terz , Quint und W.Sc.pii .

der Terz, Quint und Sext.
der Terz | Quart und Sext.
der Sekonde, Quart und Sext.

der Terz  Quint, Sept und Nonc.

E—

J Ob mun der Dreiklang hart (Dur),odc-r weich(Mol) das ist in der Benennung gleich,



i1,

-~ Um wie viel sich die bezeichneten Akkorde durch Erhohungen oder.
Verkleinerungen der Intervalle verandern lassen; ist durch das folgende Exem -
pel ziemlich dcutlich zu erschen. Es lassen sich freilich noch viele heraus -
klugeln, dic hier nicht angegeben sind, aber ich will den Schuler nicht er .
muden . Zur Belehrung und Unterhaltung habe ich eine Art von moduliren -
der Etude (Uebnngsstﬁck) gemacht | und den bezifferten Bass darunter gesetzt
so dass der Spielende ersehen kann, welche Akkorde in den Figuren enthalten
sind. Ob die Intervalle verg'rasscrt, verkleinert | oder vermindert 'sind,l!isst
sich leicht ersehen, und da manche . Stellen darin vorkommen, die mit cinem
l-egclmgésigcn Fingersatz nicht gemacht werden konnen, so habe ich bei die_
sen den verschrobenen Fingefsatz hemerkt . Um auch beim Quartettspicl
Schatten und Licht in das Stuck zu bringen , mussen alle Leittone , So wic
Septimen | die durch Un:ikehl;ung der Akkorde in den Bass gekommen sind,
ctwas betont werden, jcdoch ohne Uchertreibung, denn’ dergleichen Betonung
darf uberhanpt uur schwach seyn. Schr oft wird in der Modulation eine
Harmonienfolge ﬂbergahgcn, und man geht sogleich zur folgenden ;'nbcr,wvss-
halb oft zwei Betonungen nach ecinander folgen . Um die Stellen, wo dic
der Leitton oder dic Septime, bemerk._

Betonung statt finden kann  sci es
versehen .

bar zu machen, habe ich sic mit diesem Zeichen —
Ferner mussen beim Quartcttspicl alle Imitationcn bemerkbar gemacht wer_
den , - diess sind kleine Gesangstellen | oder solche,. die aus dem Themna
des Stuckes genommen sind. Beim Quartettspiel gilt uberdiess Vieles jwas
ich beim Vortrage cines Solostuckes gesagt habe, besonders in Ansehung
der Vorhalte, Ein Quartett mit Geschmack zu begleiten erfordert viel Ue.
bung, mit Lust und Liebe zur Sache erreicht man jedoch die hierzu erfor_
derliche Fertigkeit. Bei dem enharmonischen Tonen y muss ich bemerken)
dass man es Zehe nun von b nach #, oder umgpkehrt, immer besser thut
den Finger liegen zu lassen, als ihn zu wechseln.

Das folgende Uebungsstick muss in cinem moderirten Tempo

werde"n’_wieA man aus de__mselb_en bald ersehen wird.

genommen -

Mit diesen Betrachtungen schliesse ich mein Werk, nehme Abschied von

dem gencigten Leser uud hoffe, ihm zum Fortschreiten in der Kunst mog.

lichst nutzlich geworden zu seyn.

N —

»

A Enharnp_hische Tone nennt man diejenigen , wo auf einer und ehen_
derselben Stufe ein Ton von einem b agf ein *, oder. umgekehrt von ¢inem

# auf ein b wechselt. Z.B. von dis nach Es ,'oder von Es nach dis,
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