MANUEL GENERAL

MUSIQUE MILITAIRE.

LIVRE PREMIER.

>

BSQUISSE D'UNE HISTOIRE DE LA MUSIQUE MILITAIRE,

La musique est aussi ancienne que le monde : en méme temps que
’'homme cherchait a se créer un langage pour exprimer ses sentiments, il
essayait de formuler avec son propre organe, ou de produire, au moyen
d'agents extérieurs, certaines combinaisons de sons qu’il retrouvait par
analogie dans la nature, ou plutdt dont la Divinité avait placé en lui le
merveilleux instinct. La musique n’est donc pas uniquement un produit
de la civilisation : elle existait:chez 'homme primitif comme elle existe
encore aujourd’hui chez le sauvage, cet autre enfant de la nature.

Pourquoi la musique est-elle le plus ancien, le plus universel de tous les
arts? Parce que, de tous les arts, c’est le seul peut-étre qui exerce sur
notre 4me et sur nos sens une action directe, et en quelque sorte immé-
diate. Pourquoi occupe-t-elle une place si importante daas lhistoire des
peuples? Parce qu'elle n’est pas sealement propre a éveiller en nous d’a-
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gréables sensations et & nous procurer un délassement passager, mais
qu'elle a encore le pouvoir de développer les affections les plus pures,
les plus durables, les plus nobles, et parfois les plus sublimes; parce
qu’en un mot elle est un art d’utilité an moins autant qu’un art d’agrément.

Ce qui permet avant tout de la considérer comme un art éminemment
utile, c’est la supréme faculté qu’elle posséde de faire naitre les senti-
menis belliqueux , de réveiller le courage,, d’exciter la bravoure, d'inspirer,
A tous ceux qui combaltent pour la patrie, une noble émulation, un saint
enthousiasine, et de substituer dans leur Ame, a la crainte du péril, a
I'idée de la mort, a toutes les vagues et funestes appréhensions auxquelles
ils pourraient s'abandonner au moment du danger, une fermeté inébran-
lable, une confiance salutaire, et cette généreuse exaltation, cette sublime
intrépidité qui fait les héros et assure la victoire.

La musique n’a cependant pas pour unique objet d’enflammer le com-
battant et de Faider a vaincre : dans la manceuvre, cest elle qui régle le
. pas et détermine les évolutions ; dans la marche, Cest elle qui soulient le
soldat, qui soulage ses labeurs, qui le repose de ses faligues; loin du
champ de bataille, cest encore elle qui vient charmer ses loisirs et lui
faire oublier la monotonie attachée a I'existence de garnison. Enfin, on.
a- généralement remarqué que le cheval méme, ce fidéle compagnon de
'homme d’armes, n'est pas moins sensible ni moins attentif a ses accenls.

Pour opérer de tels prodiges, il faut que la musique ait un bien grand
pouvoir, et dispose de moyens énergiques qui lui permettent d’agir aussi
bien surle physique que sur le moral de 'homme. On découvre facilement
comment elle pavvient 4 réaliser ce double phénomeéne. En effet, si les
sons, considéiés abstractivement par rapport a leur émission simultanée,
ou par rapport i leur timbre, s'adressent surtout a 'ame, le rhythme, il
faut bien le reconnaitre, tend a fortifier I'impression premiére en com-
muniquant & nos organes une sorte d’ébranlement et d'impulsion dont les
plus insensibles ne peuvent se défendre. Cela est tellement vrai, que sans
le secours du_son musical, de la phrase mélodique proprement dite, le
rhythme suffit pour ébranler les masses et les mettre en mouvement. Lors
donc que ces deux éléments se trouvent réunis, quelle puissance n’ac-
(uiérent-ils pas I'un par Pautre, surtout si la variété des timbres et des
harmonies vient leur préter de nouvelles forces !
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Les souverains, les législateurs, les guerriers et les philosophes de tous
les temps et de tous les pays avaient bien remarqué cette action de-la
musique sur le soldat, et savaient la mettre a profit dans les circonstances
les plus graves. Aussi, 4 quelque époque et dans quelque contrée que ce
soit, voit-on la musique intervenir au sein des armées : ici, rude, inculte
et grossiére, se traduisant par des cris sauvages, par des chants bizarres,
par des bruits étranges, par des instruments discovds ; Ia, choisie, réglée et
appropriée a sa destination, pleine d’harmonie, de charme et de solen-
nité, faisant appel, en un mot, i toutes les ressources de I'art pour mieux
atteindre le but, selon qu'il s'agit d’une ére de barbarie ou d’une ére de
civilisation. :

On peut diviser la musique militaire :

1° En mastique instrumentale,

2° Pﬂ;musique vocale,

3° En musique vocale et instrumentale.

La premiere n’emploie que des instruments isolés ou réunis.

La seconde comporte tous les chants et hymnes sans accompagnement
d’instruments. ’

La troisiéme comprend, au contraire, toutes les poésies chantées avec
un accompagnement instrumental.

Une autre combinaison s’offre encore : c’est celle ou la danse s'unit a
Pun des genres précédents. Car il ne faut pas perdre de vue que la plupart
des nations, ainsi que nous aurons par la suite 'occasion de le démontrer,
faisaient également servir la danse a I'éducation des guerriers et des ci-
toyens. Aussi n’est-il pas rare de voir la poésie, la musique (1) et la danse

(1) La poésie, la musique et la danse semblent avoir unc origine commune qui remoute
ala plus haute antiquité. Le mot musique (du grec povoud, art des Muses) était méme
un terme générique dont la signitication embrassait, non-seulement tout ce que nous
entendons aujourd’hui par ce mot, mais encore la poésic, la peinture et la danse,
autrement dit la réunion des arts en général, Les anciens ne voulaient-ils pas indiquer par
13 que la musique résume 2 elle seule I'essence de tous les autres? Aristide Quintilien la dé-
finit : L'art du beau et de la décence dans les voix et dans les instruments, Athénée, en par-
lant de la musique des anciens Arcadiens, dit qu'elle comprenait la poésie, le chant et la
danse. Dans ' Alcibiade de Platon, on trouve ce passage encore plus explicite : « Socrate.
« Dis-moi. .. quel est V'art auquel appartiennent la poésie, le chant et la danse? Ne sau-
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appelées & jouer simultanément un réle dans les actes de la vie militaire,
et se préter un mutuel concours pour donner aux hommes le goit des
vertus belliqueuses.

Si 'on veut remonter jusqu’au temps ot Phistoire, cachée sous le voile
de l'allégorie, n’a pas encore revétu ce caractére d’authenticité qui bannit
le doute et inspire la confiance, on peut déja recueillir d’éclatants témoi-
gnages de 'empire universel que P'art musical exerca dés la plus haute
antiquité. Nommer entre autres Minerve, Apollon, Mercure, Pan, Bac-
chus, Orphée, Arion, Marsyas, Amphion, Linus, le géant Triton, c'est
évoquer le souvenir de maints récits fabuleux, embellis par I'imagination
des poétes. Mais quand l'autorité du livre écrit succéde aux incertitudes
de la tradition, ou aux brillants caprices de la Muse, ces exemples, de
confus et de clair-semés qu'’ils étaient, se montrent tout a coup en si grand
nombre et avec une telle apparence de vérité, qu'il y aurait de I'aveugle-
ment, sinon de la mauvaise foi, 2 en méconnaitre 'importante signifi-
cation.

Au livre des Nombres, chapitre dixiéme, I'Ecriture sainte consacre en
quelque sorte 'usage de la musique mililaire, et 'emploi de certains ins-
truments pour donner des signaux. Les deux trompettes d’argent massif
dont il est question dans ce passage servatent a convoquer le peuple et a
faire lever le camp (1). Pour appeler les Israélites a I'entrée de la tente
d’assignation ou tabernacle, on sonnait en méme temps des deux trom-
pettes. On ne sonnait que d’une trompette quand les chefs seuls devaient

« rais-tu m'en indiquer le nom? — Alcibiade. Je ne le puis. — Socrate. Essaye de le trou-
« ver, Quelles sont les déesses qui président A cet art? — Alcibiade. Veux-tu parler des
« Muses, Socrate? — Socrate. Oui, sans doute : cherche quel est I'art qui leur emprunte
« son nom, — Alcibiade. N'est-ce pas la musique? — Socrate, Tu I’'as nommeé, »

La musique comprenait aussi les sciences , comme I'attestent certains passages de la Ré-
publique de Platon ; et quand Pythagore dii que 'univers est organisé selon les proportions
les plus exactes de la musique, il entend parler des proportions physiques et mathémati -
ques. Dans le moyen Age, on cultivait encore la musique comme une branche des sciences
exactes.

Enfin le mot musique , pris dans son acception la plus étendue, était, chez les anciens,
synonyme d’ordre et d’harmonie. C’est pourquoi les auteurs grecs I'ont quelquefois employé
pour exprimer I'ordre parfait qui éiait observé dans une armée rangée en bataille.

(1) Nombres, chap. x, v. 1-23, - :
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s’y rendre (1). Lorsqu'’il fallait changer de lieu, le premier signal de trom-
pette indiquait le départ des trois tribus campées vers I'orient ; le deuxiéme
signal s'adressait aux tribus du midi; venait ensuite I'arche, puis les tribus
du couchant, et enfin celles du nord (2). On voit qu’a cette époque les
sonneries proprement dites étaient déja parfaitement connues et détermi-
nées. Un écrivain judicieux (3) a méme fait observer que I'emploi alter-
natif d’'une ou de deux trompettes ne suffisait pas a la parfaite intelligence
des signaux; car il est difficile de s’expliquer comment on aurait pu re-
connattre, 2 une certaine distance, siI'on se servait d’'une seule trompette
ou de deux simultanément. Il fallait donc que ces signaux se distinguas-
sent les uns des autres par la différence des sons et de leur durée; ce que
le texte hébreu semble d’ailleurs faire sous-entendre par les mots rua,
thaka et thaka beachath , qui différent aussi entre eux; et d’apreés ce qui
se pratique aujourd’hui encore dans les synagogues, on est conduit a sup-
poser que la traduction de ces signaux, conformément a la notation mu-
sicale actuelle, peut étre représentée avec assez de certitude de la maniére
suivante :
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Ces passages devaient étre vraisemblablement répétés plusieurs fois
de suite.

(1) Nombres, chap. x, v. 3-4.
_ (2) Nombres, chap. x, v. 6. Flavius Joséphe, Antiquités Judaeque:, liv. 11z, chap. x1.

(3) Dr. Joseph Levin Saalschuetz , dans Pouvrage qui a pour titre : Geschichte und Wuer-
digung der Musik bei den Hebracern. Berlin, 18ag,
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Les trompettes avaient chez les Hébreux un caractére sacré. L’Exode
présente la loi divine comme ayant é1é promulguée sur le mont Sinai,
« au milien du tonnerre, des éclairs, des nuages, et au son des trom-
pettes qui allait toujours croissant (1). » Aussi, dans Dorigine et en temps
de paix surtout, les prétres avaient-ils seuls le droit de spnner des trom-
pettes. En temps de guerre, ces instruments étaient remis aux chefs de
Parmée, el par la suite ils furent méme confiés aux mains des simples
soldats; car il est dit en outre dans ce passage du livre des Nombres:
« Quand vous marcherez a la guerre contre un oppresseur, faites retentir
bruyamment les trompettes; I'Eternel votre Dieu se souvnendra de vous,
et vous serez délivrés de vos ennemis (2); » et comme pour sanctionner
ces diverses prescriptions faites au peuple hébreu par la loi de Moise (3),
le texte sacré emploie cette formule remarquable : « Que ce vous soit une
ordonnance perpétuelle d’dge en dge (4).» Cette conviction inspirée aux
combattants, que le son des trompettes attirait sur eux le regard et la
protection de Dieu, devait contribuer puissamment i soutenir leur coun-
rage et a exciler leur ardeur pendant la bataille. Abia, s'adressant a I'ar-
mée de Jéroboam 11, roi d’lsraél, qui était alors en guerre avec le roi de
Juda, vent la dissuader de combattre : « Jéhovah , s'écrie-t-il, est notre
chef; ses prétres, avec des trompettes retentissantes, vont sonner bruyam-
ment coutre vous (5). » Et comme P'armée d’Israél entendit bientot effec-
tivement le son de ces instruments, auquel'se joignaient les cris du
peuple de Juda, elle ful saisie d’'une terreur soudaine et prit la fuite.
~ Si les trompettes servaient a donner le signal du combat, elles n’é-
taient pas moins en usage pour sonner la retraite (6). Ony avait égale-
ment recours dans les cérémonies de la consécration des rois, lorsqu’il

(1) Exode, chap.xx,v. 16, 19.

(a) Nombres, chap. x, v. g.

(3) On sait que Moise fut instruit , en Egypte, dans toutes les sciences, tant civiles et po-
litiques que religieuses et sacrées, <1l fut prophéte, habile législateur, savant dans l'art
(’ordonner, de diriger une armée, de préparer et de livrer un combat, 11 était tout i la
fois prophéte, politique et philosophe. » Clém, Alex. Strom., lib. I, p. 346.

(4) Nombres, chap. x, v. 8.

(5) I1. Chroniques , chap, xim,'v. 12,

(6) II. Samuel, chap. xvi1, v, 16; chap. xx, v, 22,
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sagissait d’annoncer au peuple Tintronisation du nouveau souverain (1).
A ce que rapporte I'historien Joséphe, Salomon fit faire deux cent mille

trompeties, ainsi que Moise I'avait ordonné (2), et quarante mille instru-

ments de musique, tels que harpes, psaltérions et autres. (PI. II B.)

Nous apprenons aussi que les Hébreux enlonnment parfois un cantique
avaul d’engager Paction. Josaphat, ayant & combattre les Ammonites , les
Moabites et d’autres peuples de PArabie, qui s'étaient rassemblés pour
faire irruption dans ses Elats, rangea ses troupes de maniére que les chan-
tres du Seigneur, disposés suivant le rang qu’ils tenaient dans{e temple,
marchaient  la téte de Parmée avec leurs instruments de musique. Aus-
sitot que les lévites se furent mis a chanter, la frayeur se répandit dans le

"camp des ennemis; ils tournérent contre eux-mémes leurs propres armes;

" ‘les Ammonites et les Moabites massacrérent d’abord les 1duméens, et en-

suite finirent par sentre-tuer, de telle sorte que Josaphat n’eut qu’a
recueillir les dépouilles et 4 ramasser le butin (3). Judas Macchabée mit
en fuite les troupes de Gorgias, aprés avoir chanté une hymne et poussé
une grande clameur (4). Apres le combat, on entonnait des chants de
victoire au son des trompettes, des kinnor, des nebel (5). (P1.1 A et 11 B.)
Et quelquefois aussi on se livrait a des danses accompagnées du bruit des
tambours, des cymbales et des sistres (6).}(Pl. II B et 1l C.) Cette musique
triomphale fut rétablie au retour de la caplivité, lorsquon reconstruisit
Jérusalem. ' ‘

Si I'on voulait multiplier les citations, on pourrait encore rappeler la
prise de Jéricho (7) et I'expédition de Gédéon contre les Madianites, ot
trois cents hommes d’Israél, ayant embouché la trompette, jetérent le
désordre et I'épouvante dans le camp ennemi (8). Ces deux faits, trés-

(l) Rois, liv. 1, chap. 1, v. 34, 39, 41; — liv, 1, chap.1x, v. 13; ch. x1, v. 14. — Chro-
niques , liv. 11, chap, xxur, v, 13.

() « Et tubas secundam praeceptum Moysi ducenta millia, » Jos. Ant., lib, vi1r.

(3) Chroniques, liv. 11, chap, xx, v. a1 et suiv.

(4) « Et cum hymnis clamorem extolleas fugam' Gorgie militibus incussit. » Mach.,
lib. 11, cap. 12,

(5) Chroniques , liv. 11, chap. xx, v. 28.

(6) 1. Rois, chap. xvus, v. 6.

(7) Josué, chap, vi, v. 1 et suiv.

(8) Juges, chap. vi1, v. 23,
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connus, et beaucoup d'autres encore, qui, pour la plupart, figurent au
nombre des miracles, ont néanmoins cela de concluant, qu’ils attestent
I'intervention presque constante de la musique dans les entreprises mi-
litaires. ' .

Mais si des livres sacrés nous passons aux textes profanes, nous voyons
les Egyptiens, les Grecs, les Romains, les Barbares méme, reconnaitre
Pempire de cet art, le méler a toutes les institutions civiles et politiques,
et le proclamer non moins utile 3 'Etat en temps de paix qu'en temps
de guerre. Chez les Egyptiens, il fait partie des sciences révélées par Her-
mes, il concourt a la célébration des mysteres, il intervient dans les céré-
monies religieuses et triomphales (1); il sert enfin 4 régler la marche des
armées. Des dieux-héros le cultivent et s’en servent concurremment avec
la danse, pour propager la civilisation et étendre sans coup férir leurs
possessions territoriales. Parmi eux figurent Osiris et son fils Maneros (2),
qui passent aussi chacun, dans Popinion de certains auteurs de lanti-
quité, pour avoir inventé la musique, ainsi que divers instruments. L'un
de ces dieux, Osiris (d’autres disent son frére Arueris), aurait parcouru
le monde dans le but d’apprendre aux hommes & révérer la Divinité, et de
leur enseiguer la culture des grains et de la vigne; entreprise qu’il aurait
accomplie d’une maniére toute pacifique, sans avoir eu besoin de recourir
a la force des armes, « mais attirant et gagnant la plupart des peuples par
douces persuasions et remontrances cachées en chansons et en toutes
sortes de musique (3). » On verra tout a ’heure le rapport qui exisie
entre cette merveilleuse tradition et celle de 'expédition de Bacchus dans
les Indes ; mais pour se rendre parfaitement compte de cette analogie, il
suffit de se rappeler que les Grecs ont attribué a leur dieu Bacchus tout
ce que les Egyptiens attribuaient a Osiris (4).

(1) On lui vit encore jouer ce réle dans la féte célébrée A Alexandrie & Poccasion du cou-
ronnement de Ptolémée Philadelphe, I'an 284 avant I'ére chrétienne. Suivant la description
qui a été faite de cette cérémonie par Callixéne de Rhodes, le cortége triomphal, dont
rien n’égalait la magnilicence, comprenait entre autves merveilles un choeur de six cents
hommes, parmi lesquels figuraient trois cents citharistes, portant des instruments garnis
d’or et des couronnes du méme métal. "

(a) Diodore , Biblioth. hist. — Plut., Is. et Os.

(3) Plut., Isis et Osiris, traduction d’Amyot, chap, xu,

(4) Bacchus est une des divinités qui ancicnnement étaient adorées sous uue multitude
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Chez les Grecs, la musique éveille encore a un plus haut degré que
chez les Egyptiens la sollicitude du philosophe et du législateur. Platon
recommandait 1’étude de la musique comme moyen de développer les
facultés morales, et celle de la gymnastique (1) comme moyen de dévelop-
per les forces physiques. La premiére avait pour but de provoquer les
nobles affections de I'Ame, de rendre les hommes et meilleurs et plus heu-
reux , comme aussi de régler les mouvements du corps, concurremment
avec la seconde, afin qu’ils devinssent et plus robustes et plus agiles.
Elles constituaient donc, I'nune et Pautre, 'une des parties les plus essen-
tielles de I'éducation, et, d’apreés cela, on ne s’étonnera pas d’entendre le
divin philosophe déclarer que les préfectures de la musique et de la gym-
nastique étaient les deux plus importants emplois de la cité (2). Au point
de vue militaire, la musique et la danse, confondues dans une méme appli-

cation, concouraient simultanément a produire une excitation favorable
au combat. :

La mythologie des Grecs représentait les dieux occupés, aprés la défaite
des Titans, a exécuter des danses nobles qui peignaient leur combat et

de noms , d’aprés les différentes théogonies et cosmogonies. Les mythologues nous appren-
nent que les uns voyaient en lui Noé, d’autres Nemrod ou Moise. Bacchus était souvent
appelé encore par les Arabes , et méme par les Grecs, Liber ou Dionysius,

(1) La gymnastique se divisait en deux branches : la danse et la lutte.

(2) On lit & ce sujet dans I’Esprit des Lois : « Les exercices de la gymnastique établis chez
« les Grecs ne dépendirent pas moins de la bonté du principe du gouvernement. Ce farent
« les Lacédémoniens et les Crétois, dit Platon, qui ouvrirent ces académies fameuses qui
« leur firent tenir un rang si distingué. Du temps de Platon, ajoute Montesquieu, ces irfsti-
« tutions étaient admirables; elles se rapportaient & un grand obfet, qui est Uart militaire.
« Du temps d’Epaminondas, I'exercice de la lutte faisait gagner aux Thébains la bataille d¢
« Leuctres. Nous n’avons plus une juste idée des exercices du corps, dit autre part le méme
« auteur; un homme qui ¢’y applique trop nous parait méprisable, par la raison que la
« plupart de ces exercices n'ont plus d’autre objet que les agréments; au lieu que chez les
« anciens, tout, jusqu’a la danse , faisait partie de I'art militaire. Cependant Plutarque nous
« dit que de son temps les Romains pensaient que ces jeux avaient été la prihcipale cause
« de la servitude ol étaient tombés les Grecs. » C'était, an contraire, la servitude des Grecs,
observe encore Montesquieu, qui a corrompu ces exercices, car, selon lui, les arts en

" général ne peuvent favoriser la corruption que lorsque le peuple est déja lui-méme cor-

rompu.

2
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leur triomphe (1). C'est alors que Minerve, suivant la fable, imagina la
danse appelée la Memphitique, qu’on exécutait avec I'épée, le javelot et

le bouclier.’ .

Les Grecs avaient encore d’autres danses armées, probablement déri-
vées de la précédente. L'une des plus célébres était la pyrrhique, qui se
formait d’uve série de mouvements et d’évolutions cadencés, et qui élait
comme I'ame de la tactique et de la discipline grecques (a).

Au témoignage de Pythagore et de Plutarque, rien n’est plus propre
que la musique a porter les hommes aux grandes actious, et particulie-
rement a exciter en eux des sentiments de bravoure. Le sage Lycurgue
a consacre la musique dans ses lois purement guerriéres; profitant des
remarques qu’il avait eu 'occasion de faire, durant le cours de ses voyages,
dans différents pays, et particuliérement chez les Ethiopiens, il institua

(1) Les poéies dounaient souvent aux dieux I'épithéte de saltateurs. Pindare et Homére
(ualifient de la sorte Apollon. Les anciens Thessaliens, pour désigner leurs magistrats, se
servaient d’un nom qui signifie conducteurs de danses. On raconte que Sophocle, aprés la
bataille de Salamiune, dansa autour des trophées du vainqueur en s’accompaguant de la lyre.

(2) La pyrrhique était dansée par des jeunes gens armés, ui exécutaient au son de la flite
tous les mouvements nécessaires, soit pour 'attaque, soit pour la défense; elle était com-
posée de quatre parties. La premiére ¢était le podisme, lequel consistait dans un mouve-
ment des pieds trés-fréquent et trés-rapide, tel qu'il fallait, en un mot, pour atteindre 'en~
nemi, il fuyait, on pour échapper i sa poursuite, 8'il était vainqueur, La seconde partie
était le ziphisme, sorte de combat simulé, o0 les danseurs imitaient tous les mouvements
du soldat, qui tantét porte des coups, lance des traits, et tantdt cherche a les éviter et a
les détourner avec adresse. La troisiéme partie consistait en des sauts fort élevés, que les
danseurs répétaient fréquemment pour se mettre en état de franchir au besoin les murs et
les fossés. Le tetracome formait la quatriéme et derniére partie ; c’était une figure carrée,
qu’on exécutait par des mouvements tranquilles et majestueux. Quelques auteurs croient
que Castor et Pollux furent les inventeurs de la dausc armée : c’est une erreur; son insti-
tution est beaucoup plus anciennc. 1l en est de méme de la pyrrhique, qu’on attribue & Pyr-
rhus. Toutes ces danses, sous des noms différents, sont des copies de la memphitique.

(Voyez de Cahusac, Traité sur la danse.)

1l existait encore beaucoup d’autres danses guerritres; voici les noms de quelques-unes
d’'entre elles : bryaliktai, byllichai , dactyle (dactylos) (danse armée des Corybantes, prétres
de Cybeéle, lesquels exécutaient cette danse autour de I'autel de la- déesse, en choquant
leurs boucliers, d’aprés le rhythme du métre dactyle, et en chantant des hymnes religieuses);
kapria (danse de chasse armée), ziphisma (dause en I'honneur d’Hercule), ete.
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aussi une danse armée a laquelle les jeul;es Spartiates étaient tenus de
s'exercer des I'dge de sept ans. Une des danses les plus remarquables des
Lacédémoniens, et ui devait produire une impression vraiment salutaire
sur P'esprit des jeunes citoyens de la République, est celle dont Plutarque
donne la description : « Y ayant, dit Amyot, le fidéle et naif traducteur de
ce grand écrivain, & fétes solennelles et publiques, toujours trois
dauses. » (L’exéculion de cette danse comprenait trois cheeurs ou corps
de ballet.)
« Celle des vieillards, commencgant , disait :

« Nous avons été jadis
« Jeunes , vaillants et hardis.

« Celle des hommes suivait apres, qui disail :

« Nous le sommes maintenant ,
« A I'épreuve & tout venant.

« La troisiéme (celle des enfants) venait aprés , qui disait :

« Et nous un jour le serons
« Qui bien vous surpasserons (1). »

Daus ces lemps, pour qu'un guerrier fit honoré, il devait savoir por-
ter d’'une main P'épée, et de lautre la lyre. Les plus grands et les plus
illustres de la cité tenaient donc a honneur de faire instruire leurs enfants
dans 'art musical. La tradition rapporte que Linus apprit a Hercule 4 jouer
de la lyre, et le héros lui-méme prescrivit la musique comme complément
des études militaires (2). Péricles voulait qu'Alcibiade s’y rendit égale-
ment habile, et l'illustre capitaine, d’abord indocile aux legons de son
professeur Antigénidos (3), finit par réaliser ce veeu, sous la direction d’un
autre maitre, ainsi que Plutarque et Athénée en font foi.

(1) 1" cheeur : Nos quondam eramus inclyti bello viri.
2° cheeur : Nos ii sumus : fac si velis periculum.
3°® cheeur : Nos fortitudine plurimum prastabimus,
Plutarchi Lycurgus , tom. I, p. 53.
(2) Pausanias, ’
(3) Aulu-Gelle rapporte que le jeune Alcibiade, ayant remarqué qu'en jouant de la flte
a.
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La renommée que. I’Athénier.l Tyrtée s'était acquise comme poéte et
comme joueur de flite, lui valut ’honneur d’étre choisi pour commander
Farmée lacédémonienne, que les succeés de 'ennemi avaient un instant dé-
couragée, mais qui bientdt, aux accents énergiques et inspirés de son
nouveau général , ressaisit tous ses avantages, et ne tarda pas a remporter
une victoire compléte sur les Messéniens (1). Horace, dans son Art poé-
tique, atteste le merveilleux pouvoir des chaots de Tyrtée (2), el Lycurgue

les traits de son visage se déformaient, brisa par dépit son instrument, et refusa de se livrer
a Iétude de la musique. Peut-étre n’était-ce 1A qu’un moyen adroit employé par léléve
inconstant pour faire triompher sa paresse et son indocilité. L'cxemple de Minerve pouvait
lui en avoir donné I'idée. En effet, Minerve , d’aprés un mythe trés-ancien , ayant trouvé
dans ses voyages 1'os de la jambe d’un cerf, prit de li occasion d'inventer la flite ; mais
s'étant apergue qu’en jouant de cet instrument son visage se déformait, ce qui I’exposait aux
railleries des autres déesses ses compagnes, elle jeta la flite loin d’elle et prononga la ma-
lédiction la plus terrible contre celui qui oserait la ramasser. Marsyas trouva cette fliite,
et a force d’exercice il parvint & en jouer avec tant de perfection, qu'il ne craignit point
de -provoquer A un combat musical Apollon lvi-méme ; mais il fut a la vérité cruellement
puni de son audace, car il paya de sa vie la gloire d’avoir été un. moment le rival d’un dieu.
(1) Pausanias.
(2) « Tyrtzusque mares animos in martia bella
« Versibus exacuit, » (Horat., de Arte poetica, v. 204.)

Tyrtée est méme regardé comme I'inventeur d’un instrument qui, selon les uns, doit
avoir été une sorte de trompette, et, selon les autres, une espéce de flite. Mais ce qui a
rendu ce guerrier poéte si justement célébre, ce sont ses chants militaires. Malheureusement
il n’en est parvenu que trois jusqu’a nous, qui nous ont eté conservés , le premier par I'ora-
teur Lycurgue, et les deux autres par Stobée. Il faut y joindre eucore quelques fragments
trés-courts, cités par Strabon, Plutarque, Pausanias, Dion Chrysostome et Galien. Nous
devons A un ami zélé des sciences et des lettres, 2 M. Firmin Didot, une fidéle et conscien-
cieuse traduction en vers frangais de Tyrtée, ainsi qu’une intéressante Notice sur la vie de
I'illustre Athénien. L’auteur de ce savant travail a cité un fragment d’un des chauts com-

" posés par Tyrtée sur un autre mnode que celui du vers élégiaque, et que l'on appelait
Embaterion ou Marche militaire. Voici ce fragment, avec I'excellente traduction en vers fran-
¢ais de M. Firmin Didot:

"Ayet’, b Emdprog eixvioou Enfants de Sparte, 6 toi, peuple guerrier,
Kotgot, xpdtepot molsfita Issu d'sieux conuus par leur vaillance,
Ama pivitwv mpobieate, Qui te relient? Saisis le bouclier,

Adgu ebroduws Baklovies, °  Arme ton bras, et, sous ta longue lance,
M7 osbopevor 1ig Ywis: Que I'ennemi par toi soit abattu.

OV yap mdtpiov 1d: Srapras Quant & la vie, il faut, plein de courage,
weaeseccaaseaean o sine senane teen La mépriser; i Sparte c'est lusage:

Tlpiv Y’ dpetiic meddsar téppacty, # Bavitou. " Mieux vaut mourir que vivre sans vertu.
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nous apprend qu’'on les redisait encore dans le camp des Spartiates deux
cents ans aprés la mort du poéte. Des prix avaient méme été inslitués
pour ceux qui les chanteraient avec le plus d’énergie, selon ce que rap-
porte Athénée (1).

Autant les individus privilégiés qui possédaient ces talents jouissaient
d’'un immense crédit, autant cenx qui avaient négligé de les cultiver
voyaient diminuer leur considération; témoin I’exemple de Thémistocle,
qui, nonobstant ses nombreuses victoires, se couvrit de honte pour avoir
refusé, dans un festin, la lyre qu'on lui présentait, alléguant qu’il n’avait
jamais appris a jouer de cet instrument. A partir de ce jour, la faveur pu-
blique se reporta sur Cimon, général athénien, qui savait chanter des
hymnues et s’accompagner de la lyre. C’est également par son habileté dans
cet art quEpaminondas gagna I'estime des Thébains.

Les grands poétes de 'antiquité n'ont pas été les derniers i reconnaitre
la puissance de la musique et a en célébrer les féconds résultats. Homere
en a parlé maintes fois avec 'admiration la plus vive. 1l regardait comme
barbares les expéditions militaires d'ou la musique était exclue, l'inven-
tion de cet art sublime ayant pour effet d’enlever au combat son caractére
de férocité, et de régler en quelque sorte la fureur du soldat. Cependant
a Pépoque de la guerre de Troie (2), rien n'indique qu’il y edit propre-
ment une musique militaire. On ne rencontre méme pas, dans les poémes
du chantre immortel de la Grece, le moindre indice de 'emploi des ins-
truments pour donner des signaux, aux temps auxquels il fait rapporter
sa narration. On y voit seulement que les chefs, aprés une journée victo-
rieuse, avaient sans doule la coutume de se remettre de leurs fatigues et
de célébrer leurs exploits a Paide d'un agréable concert d’instruments.
Clest ainsi qu’Agamemuou, observant le camp ennemi, « est frappé du

(1) Yoy. la Notice qui précéde les Chants de Tyrtée, traduits en vers francais parM Fir-
min Didot. Paris, 1826.

() On est fort incertain sur la date précise des événements antérieurs & la naissance de
Jésus-Christ, Selon Denys d'Halicarnasse et Varron, la prise de Troie eut licu 1184 ans
avant J.<C., soit I'an du monde 3122, et, selon Apollodore, 408 ans avant la premiére
olympiade, ou 776 aus avant J.-C. Le temps od vécut Homére n’est pas moins un sujet de
controverses. L’un des plus célébres chronologistes, le docteur Blair, pense que c’est
environ goo ans avant J.-C. que florissait ce grand poéte.

——
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« grand nombre de feux qui brilent devant Troie, du bruit des flites et
« des chalumeaux et des cris tumultueux des guerriers (1). »

Dans I'lliade at dans 'Odyssée, Homére a immortalisé plusieurs chan-
teurs ou rhapsodes, entre autres Démodocus, Thamyris et Phémius. Ces
chanteurs étaient alors ce qu'ont é1é depuis les bardes chez les peuples
du Nord (2). 1ls célébraient les grandes actions des héros, et saccompa-
gnaient souvent d'un instrument, a 'exemple de Démodocus, qui, lors
de la réception qu’Alcinoiis, roi de Phénicie, fit & Ulysse, chanta, en mé-
lant ses accents a ceux de la lyre, les hauts faits des Grecs au siége de
Troie (3). C'est aussi dans la musique que les guerriers cherchaient un
adoucissement a leurs peines. Tel on voit Achille, le ceeur gonflé de dou-
leur & la suite de son démélé avec Agamemnon, se distraire de ses chagrins
en jouant de la lyre et en chantant les louanges des héros (4). Au reste,
tous les Grecs étaient bercés avec de pareils chants, comme si 'on ‘eit
voulu évoquer dés P'enfance I'image des combats, pour qu’elle fit la
premiére & se graver dans la mémoire, et qu'elle pit devenir ainsi le
germe des inclinations belliqueuses. C'était encore une ‘de leurs cou-

(1) « Nempe quoties in campum Trojanum prospiceret,
Mirabatur ignes multos qui ardebant ante Tlium,
Tibiaram fistularumque sonum tumultumqne hominum. » (2L, C.x.)
(a) Phémius, barde ou chantre d’Ulysse, 4 un repas ol se trouvaient réunis les préten-
. dants, disait le retour des Grecs, que la déesse Minerve avait rendu si funeste. Pénélope
I'entendit, et, attristée par ces chants, elle vint jusqu’a la salle du banquet reprocher a
Phémius la douleur qu'il lui avait involontairement causée. « Phémius, lui dit- elle, tu con-
« nais assez d’autres récits propres 4 charmer les hommes; tu sais les actions des hommes
« et des dieux que célébrent les chanteurs; raconte i tes auditeurs un de ces faits mémo-
« rables, tandis qu’ils boiront en silence, et quitte celui que tu as commencé. »
(Odyss., chant 1, traduction de M™° Dacier.)
(3)« Les chantres comme lui, dit Ulysse en parlant de Démodocus, doivent étre honorés
« et respectés de tous les hommes, parce que c’est la Muse elle-méme qui leur a appris
« leurs chansons, et qu'elle les aime et les favorise. »
( Odyss., ch. viu, trad. de- M™€ Dacier. )
Un peu auparavant, Homére fait observer que les Muses avaient mélé beaucoup d’amer-
tume aux faveurs dont elles avaient comblé Démodocus, car elles I'avaient privé de la vue
‘en lui donnant I'art de chanter.
(4) 11., chaot 1x, v. 180.
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tumes, comme le rapportent Thucydide et Xénophon, dentonner, au
moment de livrer une bataille ou aprés avoir remporté une victoire,
I'hymne de guerre appelé Péan, qui, dans le premier cas, sadressait or-
dinairement & Mars , et dans le second & Apollon (1).
 Malgré les recherches des savants el les nombreuses dissertations qui
ont é1é faites sur cette matiére, la nature de la musique grecque ne nous
est pas encore bien connue. Aussi les moyens que cet art mettait en ceuvre
ne nous paraissent-ils pas justifier suffisamment l'importance des résultats
auxquels il lui était donné d’atteindre; et tout en faisant la part de I'exa-
gération des écrivains, de leur amour du merveilleux, et de leur facilité
a inventer des fables, on ne peut s’empécher de reconnaitre qu’il doit y
avoir dans tout ce qu'ils rapportent un fond de vérité, partant une cause
premiére dont nous ne pouvons aujourd’hui (dépourvus que nous sommes
des documents nécessaires) parfaitement comprendre toute la puissance
et la portée. Cependant plusieurs de ces résultats merveilleux semblent .
dus non-seulement aux incontestables propriétés du rhythme, mais
encore a celles qu'on attribuait aux genres et aux modes particuliers au
systéme de la musique grecque. Or, il faut savoir que ce systéme, qui
dans l'origine parait n’avoir eu qu’'un seul geore, celui d’'Olympe de Mi-
séne, en comporta plus tard jusqu'a trois : le genre dialonique, le genre
chromatique et le genre enharmonique (2). Aristide caractérise chacun de

(1) Les péans ou peans étaient un genre de poésie appliqué aux hymnes chantés en
’honneur d’Apollon, qu’on avait aussi surnommé péan, d’un mot grec qui signifie frappant,
par allusion au combat dans lequel il terrassa le serpent Python.

{2) Le diatonique est le seul genre dont nous ayons encore I'analogue dans notre systéme
actuel, car il procéde, comme notre gamme, par tons et demi-tons. Quant aux deux autres,
comme on peut s’en convaincre par les exemples ci-aprés, ils ne cofncident nullement avec
les successions auxquelles nous donnons également aujourd’hui les noms de chkromatique et
d'enharmonique.

Le genre diatonique des Grecs consistait dans la division du tétracorde (succession de
4 notes ) en un demi-ton et 2 tons consécutifs ; par exemple :

TF e a— B —6—
- -y [#) " Ol - -—
S
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ces genres, en disant que le premier est mile et austére, le second
agréable et pathétique, le troisiéme doux et excitant (1). Pour ce qui est
des modes, on en admettait cinq principaux, qui tiraient Jeurs noms des
provinces auxquelles ils appartenaient spécialement ; c’étaient le dorien,
lionien, le phrygien, I'éolien et le_ lydien (2). Selon les qualités qu'on
croyait particulieres a chacun de ces modes, le dorien, suivant les uns,
passail pour avoir la faculté d’exalter les esprits, ou du moins d’inspirer
des sentiments nobles et courageux; ce que d’autres, au contraire, attri-
buaient exclusivement au mode phrygien. Le premier avait pour tonique

ré, et répond a P'échelle d’'un des anciens tons d’église (3).
} { | |

"
i ) L 1 1
1 | 1 4 —

Le genre chromatique comprenait 3 demi-tons consécutifs et une tierce minevre :

M FWJ#I i

——

Enfin le genre enharmonique se composait de deux quarts de ton et d'une tierce majeure:

0
TF—

g ra —y——

-

On est trés-incertain sur 1'époque i laquelle ces différents genres furent inventés.

« (1) Diatonum (genus) virilius autem et austerius. Chromaticum suavissimum et flebile.
Porro enharmonium excitandi vim habet et est mansuetum. » (Arist., de Mus., lib. a.)

A un autre endroit , le méme auteur dit que le diatonique est le plus naturel, que le chro-
matique est artificiel et par cela méme réservé aux connaisseurs ; que I'enharmonique est le
plus difficile de tous et seulement accessible aux musiciens consommés, Ex his naturalius
est diatonum, quippe omnibus etiam indoctis omnino cani potest. Artificiosissimum, chroma.
Soli enim docti illud modulantur. Accuratissimum est enharmonium, quod peritissimis musicis
est receptum ; multis autem est impossibile. ( Arist., lib. 1.)

" (a) Ily en avait encore plusieurs autres, ce qui, cn tout, donnait quinze modes divisés
en trois classes, et anxquels on ajoutait aussi les deux modes mixtes appelés mixo-lydien
et mixo-phrygien. Nous avons donné d’amples renseignements sur ces différents modes
dans celui de nos ouvrages qui a pour titre : Grammaire musicale comprenant tous les prir-
cipes élémentaires de musique, la mélodie, le rhythme, 'harmonie, et un aper¢u succinct des
voiz et des instruments. Paris, chez Henri Lemoine. (Voy. liv. a, 1™ partie, p. 119 et suiv.)

(3) La tonique de ce mode n’a pas toujourg été le ré; elle a varié suivant les différentes
époques et les différents systémes qui se partagent l'histoire de la musique grecque. Ainsi
le dorien commencait quelquefois par le mi au lieu du 7¢.
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Le phrygien avait pour tonique mi, et correspond également i 'un des
anciens tons d’église (1).

Mais on sexpliquerait difficilement la préférence qui leur avait été ac-
cordée pour I’expression de ces divers sentiments, et I'influence que la dis-
position des tons d’une échelle pouvait exercer sur les actions, si on
n’admettait, avec plusieurs érudits qui ont fait cette judicieuse remarque,
entre autres Forkel et Eximeno (2), que le mot mode, en pareil cas, doit’
inspirer des doutes sur sa véritable signification, et qu'il doit s'appliquer
moins & un systéme particulier de tonalité qu’au style proprement dit;
" d’otr il suit que les expressions mode dorien, mode phrygien, mode ly-
dien, etc., reviendraient plutdt a celles-ci : musique dorienne , musique
phrygienne , musique lydienne , etc. (c’est-a-dire, style propre a la musique
dorienne, style propre a la musique phrygienne, etc.), de méme que
nous disons aujourd’hui musique italienne, musique allemande, musique
francaise, pour caractériser une musique composée dans le gout italien,
allemand ou francais (3). Il est donc probable que les formes de la mu-
sique ne différaient pas moins chez les anciens que celles du langage; et
comme il y avait parmi eux beaucoup de dialectes, on doit penser qu’il
y avait aussi plusieurs styles appropriés au godt, aux ‘mceurs et a Pes-
prit de chaque peuple. Quoi qu'il en soit, au dire d’Apulée, le dorien
était d’'un caractére guerrier, et par cela méme trés-favorable a toute
poésie héroique. Athénée, Platon et Aristote s'accordent a le.définir & peu

(1) La remarque précédente doit étre ¢également appliquée au mode phrygien, qui a quel-
quefois cu pour tonique le fa diése au lien du mi. '

(2) Voy. Forkel, Aligemeine Geschichte der Musik. Leipzig, 1788, tome 1; et A. Eximeno,
Dell’origine e delle regole della musica, colla storia del suo pmgresso, decadensa e rinnova-
sione. Roma, 1774.

(3) « Tous ces modes, dit Pabbé Barthélemy, auteur du Poyage d’Anacharsis, ont un ca-
« ractére particalier. Ils le reoivent moins du ton principal que de 'espéce de poésie et de
« mesure,, des modulations et des traits de chants qui leur sont affectés, et qui les distin-
« guent aussi essentitllement que la différence des proportions et des ornements distingue
« les ordres d’architecture. » ( Entretiens sur ’état de la musique grecque, page 41. Amster-

dam, 1777.) 3
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prés de la méme maniéve (1). Quant au phrygien, Apulée, de méme que
Platon, le dit propre aux cérémonies religieuses ; Cassiodore prétend, au
contraire, qu'il excitait au combat (2), tandis que Cornélius Agrippa le
considére comme trop fougueux et emporté, en raison de quoi il ajoute
que Porphyrius I'appelait un mode barbare (3). Au témoignage de plu-
sieurs auteurs, les Lacédémoniens ont employé de préférence le dorien.
Or, pour en trouver la raison, il faut se rappeler que les Doriens rele-
vaient du gouvernement de Sparte, lequel veillait attentivement, comme
on sait, a conserver I'austérité des meeurs, dans 'intérét de la discipline
militaire, et pour cela avait cru devoir établir des lois trés-sévéres sur la
musique, afin que le goit régnant a Athénes ne sintroduisit point chez
les Lacédémoniens. Ceux-ci d’ailleurs, ainsi que nous I'apprend Thucy-
dide, tiraient leur origine des Doriens. La musique dorienue était donc
. appropriée aux mceurs rigoureuses de Sparte, de méme que la phrygienne
était particulierement en vogue a Athénes, vraisemblablement parce
qu’elle se ressentait du caractére des Phrygiens, que Virgile nons repré-
sente comme des hommes efféminés, adonnés a toutes sortes de plaisirs,
et surtout trés-partisans de la musique molle, favorable a la danse et aux
passions, On peut conclure de la quiindépendamment de la rivalité qui
s'établissait peu a pep entre Sparte et Athénes, et qui amenait ces deux
puissantes cités a se censurer réciproquement sur la valeur de leurs insti-
tutions, les Lacédémoniens devaient naturellement avoir un double motif
pour donner la préférence au mode dorien sur le phrygien; d’autant plus
qu'en fait d’arts ils tenaient beaucoup moins a Pagréable qu’a Futile (4).

(1) « Gravis et constans, » (Aristoteles. )

« Harmonia dorica virilis, magnifica et majestosa. » (Athenaus.)

(2) « Phrygius pugnas excitat et votum furcris inflammat. » ( Cassiod, lib. 11, epist. 40.)

(3) Coruel. Agrip., de Vanitate scientiarum, cap. 17.

(4) Comme ils ne cherchaient point & perfectionner I'art pour I'art , mais i en retirver le
plus d’avantage possible pour le bien public, une fois qu'ils croyaient avoir atteint le but
qu'ils se proposaient , toute innovation leur paraissait non-seulement superfluc, mais dan-
gereuse méme, puisqu’en raison de la solidarité établie entre la musique et la politique, les
changements apportés dans I'une pouvaient en introduire dans l'autre , et jeter ainsi de la
perturbation dans les meeurs, Clest la ce qui fait dire & Platon qu’on ne suurait faire aucun
changement dans la musique qui n'en soit un dans la constitution de I'Etat, et ce qui I'en-
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En tout cas, il faut bien croire que le mode phrygien était essentiel-
lement propre a remuer les passions, puisque Alexandre, ayant entenda
dans un festin certains airs exécutés dans ce mode sur la flite, par un
musicien de Thébes, nommé Timothée, se sentit enflammé tout coup
d’'une fureur surnaturelle, renversa tout cé qui se présentait sur son
passage, et se précipita sur ses armes commie pour se mettre en devoir
de combattre ().

La premiére mention qui soit faite de Ja musique militaire dans les
annales de Rome, se rapporte au temps méme de sa fondation (environ
749 ans avant Jésus-Christ).

Aprés la victoire que remporta Romulus sur-les habitants de Cécima,
Farmée tout entiére, tangée par division, suivit le char dn vainqueur en
adressant des hymnes aux dieux et en célébrant par des chaots improvisés
le triomphe de son chef (a).

Si la musique et méme la danse conservent encore quelque crédit dans
les temps difficiles de la fondation d’'un Etat, alors qu'on doit plutdt songer
a former les hommes pour la guerre qu’a leur inspirer le goit des beaunx-
arts, c'est que les Romains, aussi bien que les Grecs, auxquels ils avaient
emprunté I'esprit de certaines coutumes, ne pouvaient se dissimuler que
de tous les arts la danse et la musique, loin de nuire a un tel projet,

gage en outre i recommander que lout ce qui a trait A cet art, de méme qu’a celui de la
danse, soit sévérement examiné par les conservateurs des lois. On sait que les magistrats
de Lacédémone poussérent la rigueur jusqu'd bannir de Sparte Timothée le Milésien , P'ac-
cusant d’avoir introduit dans leur cité I'usage du genre chromatique et artificiel. Boéce
nous a conservé le curieux décret que le sénat rendit A cette occasion contre ce musicien
si habile , trop. habile méme pour un peuple e¢ssentiellement positif et quelque peu arriére
dans ses opinions.—En raison de I'esprit stationnaire des Lacédémoniens, tout fait présumer
que leur musicque était A cette époque d’uné extréme simplicité, comme tout ce qui avait
rapport en général & leurs institutions. 1l faut entendre les Corinthiens leur .reprocher ce
systéme et leur vanter celui des Athéniens, peuple ami des arts et du progrés. « Votre po-
« litique, leur disaient-ils aveo ua léger accent d’ironie, tient un pew trop de I'antique simpli-
« cité. Il en est de la politique comme des arts, oi il faut toujours saisir les nouveaux pro-
a« grés qu'ils ont faits. » Puis ils ajoutaient avec une dure franchise : » Une longue expérience
« a inspire aux Athéniens bien des inventions qui vous manquent.» (Foy, Thucydide, liv. 1.)

(1) Sabell., lib. x, ¢. 8.

'a) Dionys., Antiquit. rom., lib. .

(3
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étaient particuliérement propres a en favoriser 'accomplissement. D'ail-
leurs ne fallait-il pas s'attacher & réprimer la férocité d’un peuple com-
posé en grande partie de brigands et d’aventuriers? et quel autre moyen

lus efficace de le civiliser sans Pamollir aurait jamais pu s’offrir 4 la pensée
~ de ses chefs et de ses législateurs? Aussi Romulus laissa-t-il ses soldats
s'exercer dans cette partie de l'art du geste qui entretient la force et
Pagilité du corps. Il institua méme, dit Festus, la danse bellicrepa (1),
que I'on exécutait tout armé. L'un de ses successeurs, le sage Numa, divisa
les Romains en huit classes , au nombre desquelles figurait celle des Sa- -
liens, prétres voués au culte de Mars. D’abord au nombre de douze, ils
furent surnommés Palatins, du nom de la montagne qu’ils habitaient.
Durant leurs solennités, ils parcouraient la cité de Rome, entre-choquant
leurs boucliers appelés ancyles, et exécutant des danses et des chants
(saliaria carmina) en ’honneur du dieu Mars et des héros dignes de lui
étre comparés (2). Le premier de ces poémes héroiques fut, dit-on, com-
posé par Numa. Tullus Hostilius institua douze autres prétres de Mars, qui
furent nommés Agonales (combatiants) et Collini, du mont Quirinal, sur
lequel ils avaient fixé leur résidence (3). Les premiers citoyens regardaient
comme un grand honneur d’étre admis dans le collége des Saliens. Lorsque
Servius Tullius,dont le régne commenca I'an 578 avant I'ére vulgaire, divisa
le peuple en centuries, deux d’entre elles furent composées de joueurs
d'instruments qui devaient fournir des musiciens a armée (4). C'est donc
Servius Tullius qui le premier organisa une musique militaire chez les
Romains, en prescrivant I'usage de certains instruments pour conduire
les troupes au combat et les faire manceuvrer. 1l était alors dans les ha-

(1) « Bellicrepam saltationem dicebant quando cum armis saltabant. Quod a Romulo in-

stitutum est, ne simile pateretur, quod fecerat ipse, cumn a ludis Sabinorum virgines rapuit. »
(Fest. Pomp. de verb. signif., 1. 1x.)

(2) « Sahos item duodecim Marti gradivo legit (Numa Pompilius), tunicz picte insigne
dedit et snper tunicam sneum pectore tegumen : ccelestiaque arma quz Ancylia appel-
lantur ferre; ac per urbem ire canentes carmina cum tripudiis solemnique saltatu jussit. »

(Tit.-Liv., Hist., lib.1.)

(3) Cet établissement était dd & un veeu qu'avait fait le roi Hostilius dans une guerre
contre les Sabins.

(4) Dionys. Halic., lib. v, cap. 2. — Livius, lib, 1, cap. 43.
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bitudes du soldat de faire entendre, aprés les exercices du soir et le
souper, des hymnes en I’honneur des dieux; puis il se couchait sur
~ ses armes et se livrait au repos. Cependant, bien qu'a cette époque on
reconnit a la musique le pouvoir d'exercer une salutaire influence sur les
actions militaires, on ne voit point qu’elle fit appelée a jouer, dans les
institutions civiles des Romains, un rdle aussi étendu et aussi brillant que
chez les Grecs. 1l est vrai qu'elle ne tarda pas a reconquérir tous ses
avantages au point de vue de l'art, dés que les Romains furent parvenus
a Papogée de leur gloire et de leur puissance.

Maintenant, si nous voulons détourner un moment nos regards des
nations les plus célébres de l'antiquité pour les reporter sur celles qui
jusqu'a présent n’ont pas été aussi en évidence dans le vaste tableau de
Phistoire, nous verrons partout se produire des faits nouveaux qui révélent
des tendances et des usages analogues.

L’un des peuples qui revendique 'honneur d'étre le premier a dater dans
les annales du monde , reconnut, dés son origine, les précieuses qualités
de la musique. La tradition veul que le fondateur du céleste empire, le
grand Fou-hi, ait créé une musique philosophique et emblématique, et
qu'il ait su en lirer des préceples qui lui servirent a assurer le bien-étre
et le bonbeur de son peuple. On lui attribue en outre linvention d'un

.grand nombre d'instruments, entre autres du Kin, instrument monté de
sept cordes, au nombre desquelles figure la corde ou-ouang, ainsi nom-
mée, dit le prince Tsay-yu dans son Traité musical (1), parce qu’elle
donae naissance au mode brillant qui exprime les qualités guerriéres ; car
ou-ouang signifie prince guerrier (2). A une époque ot la chronologie-des
Chinois présente des dates authentiques, et environ vers I'an 2284 avant
I'ére vulgaire, I'ewnpereur Chun, ayant établi plusieurs grandes solennités
qui devaient étre célébrées dans ses Etats, voulut que la musique sy ad-
joignit pour en augmenter la pompe. Parmi ces solennités, on distinguait

(1) Amiot , de lu Musique des Chinois, tome vi des Mémoires concernant les Chinois;
page 55.

(2) Cet ouvrage, iotitulé Lu-lutsing-y, c'est-2-dire explication claire de ce qui concerne
les lu. Le prince Tsay-yu lc présenta i 'empereur Ouan-ly A la troisiéme lune de I'année
pingchen, trente-troisi¢me du cycle et la vingt-quatriéme du régne de 'empereur, ce qui
correspond A I'an 1596 de notre ére. '
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une féte guerriére dont le but étsit de rappeler la pacification du royaume
aprés de longs troubles et de longues dissensions (1). Ce souverain avait
créé un surintendant pour diriger les études musicales dans son empire,
et i cette occasion il adressa A la personne qu'il investissait de cette charge
un discours remarquable que I'on a conservé : « Je te nomme surinten-
« dant de la musique, dit-il 2 Kouei; instruis les enfants des princes et
« des grands; qu’ils deviennent, par tes soins, justes, affables, circons-
« pects; qu'ils soient fermes sans dureté et sachent tenir leur rang sans
« fierté et sans arrogance. Que ces pensées soient rendues en poésie, chan-
« tées sur différents airs et accompagnées des instruments. La musique
_« doit suivre le sens des paroles, étre simple et naturelle; il faut rejeter
« celle qui n’inspire que la vanité et la mollesse. La musique est 'expres-
« sion des sentiments de I'Ame;si 'Ame du musicien est élevée et géné-
« reuse, ses productions ne respirent que la vertu; ses accents réunissent
« le ceeur de 'homme & celui des esprits célestes (a). » ’

En lisant ce discours, on est surpris de la similitude qui existait entre
les idées des Chinois et celles des Grecs touchant la musique, similitude
qui ne pouvait étre le produit d’un échange intellectuel, les deux peu-
ples, d’aprés I'opinion la plus commune, ayant été alors a peu prés
inconnus 'un a Pautre. Comme les lettrés du céleste empire n’accordaient
pas moins d’influence A cet art sur les meeurs que les législateurs de la
Greéce, il s’ensuit qu’ils étaient aussi soupconnenx que ees derniers a
I'égard de toute innovation, ef qu'ils sévissaient presque avec autant de
riguear que les Lacédémoniens conire ceux qui tentaient d’apporter
quelque modification au systéme adopté.

Les souverains, pour la plupart, s’occupaient de régler eux-mémes
tout ce qui était du domaine de la musique, et ne dédaignérent point
d’encourager par leur exemple la culture de cet art. Le chef de la nou- -
velle dynastie des Tcheou, 'empereur Ou-wang, qui monta sur le tréne
a peu preés vers I'an 1122, fut, dit-on, I'auteur d’'un hymne guerrier qui
se trouve rapporté dans Fouvrage chinois Chou-king (3). On lui doit en

(1) De Mailla, Histoire de la Chine, tome 1.
(2) De Mailla, tome 1, page 93. — Le Chou-king, trad. du P. Gaubil, pag. 20.
(3) Chou-king, trad. du P. Gaubil, p. 156, ouvrage précité,
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oulre une musique destinée A étre exécutée pendant que 'armée se range
en bataille. En général, toute celle qui fut composée sous son régne avait
pareillement pour objet les exploits belliqueux, ce prince aimant tout
* ce qui lui rappelait la guerre. On raconte qu’un autre empereur, nommé
Lieu-Pang, ayant usurpé 'empire environ 200 ans avant Jésus-Christ, fut’
contraint d’assiéger une ville qui refusait de se soumettre a sa domina-
tion. Irrité de la résistance qu’il rencontrait, il avait juré de réduire la
ville en cendrgs avec tous ses habilants, si elle persistail 3 sontenir un
long siége.Une nuit, comme il faisait le tour de la place pour reconnaitre
les endroits les plus favorables a 'assaut qu’il voulait donner le lende-
main, il entendit un grand concert de voix et d'instruments, ce dont il
fut extrémement surpris, et, s'‘étant arrélé pour Pécouter, il dit aux
officiers de sa suite : « 1l faut que ces gens-la soient bien réglés, puis-
« qu’ils aiment ainsi la musique. Je considére leur résistance comme une
« marque de leur attachement a leur devoir; c’est pourquoi je révoquerai
« mon serment ; je leur accorderai la vie et la liberté, et méme, s'ils
« veulent me reconnaitre pour leur souverain, j'ajouterai encore a leurs
« priviléges. » Les assiégés, informés des sentiments magnanimes de I'em-
pereur, ét n’ayant plus d’ailleurs aucun espoir d’étre secourus, se déci-
dérent a lui ouvrir leurs portes, et Lieu-Pang, fidéle a sa parole, leur -
aceorda tout ce qu'ils demandérent; d’oli Fon peut conclure qu'ils trou-
verent leur salut dans la musique. .

11 est a observer en dernier lieu que soys chaque dynastie, a la cour
du monarque aussi bien que dans les fétes civiles et militaires, la musique
passait pour étre d’une absolue nécessité, et il ne parait pas douteux
qu’alors méme les Chinois n’aient connu l'usage de transmetire des signaux
au moyen de cerlains instruments.

Les anciens peuples de I’Asie fournissent presque tous des exemples de
méme nature. Les Perses, au moment d’engager le combat, faisaient re-
tentir les instruments, ou bien entonnaient un hymne guerrier, et ensuite
se précipitaient sur 'ennemi en jetant les cris militaires (1). Nous voyons,
dans Xénophon, que I'armée des Grecs commencait presque toujours
ainsi l'attaque (2).

(1) Héliod , Hist., 1. 1x. == Biod., Bibl,, lib. xv11, c. 33.
(a) Xenoph., Cympedize, 1. u1 et vii,
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Les Indiens, suivant Athénée, avaient recours au brujt sauvage de la
caisse et du claquement des fouets pour exciter leur ardeur en allant au
combat. Quelquefois, comme on le verra plus tard, ils employaient dans
le méme but les cymbales et les timbales (1).

Les Abares ou Huns joignaient leurs cris au son de ces derniers instru-
ments (2), et les Ethiopiens y ajoutaient le bruit des enclumes (3). (Pl. Iil
C, fig. 8.) ,

. Les Galates donnaient le signal de la mélée en sonnant des trompet-
tes (4).

Les anciens Germains, dit Tacite, entre-choquaient leurs boucliers avec
leurs armes, et-complétaient cette harmonie étrange par des chants et
des fanfares de trompettes. Quelquefois ils se livraient en méme temps a
des danses guerriéres. Les Thraces marchaient aussi de la sorte sar I'en-
nemi (5). Selon Silius Italicus, les anciens Espagnols avaient pareillement
coutume de frapper en cadence leurs boucliers, nommés cétres. 11 en était
de méme des Cimbres. Lorsque Marius vint leur livrer bataille aux envi-
rons d’Aix, les Ambrons, qui étaient regardés comme les meilleures
troupes de la ligne des Cimbres, s’avancerent en bon ordre, et, soit dans
le but d’effrayer les ennemis, soit dans Fintention de s’encourager eux-
mémes, ils se mirent a frapper leurs boucliers en cadence, et a répéter a
grands cris leur propre nom : 4mébrons! Ambrons ! Enfin il n’est aucun
peuple qui, a défaut du son, musical pour s’exciter au combat, n’ait cher-
ché a produire quelque bruit retentissant capable de réveiller son audace
et d’inspirer la terreur a ses ennemis. '

Reprenons actuellement plusieurs des exemples déja cités, et cherchons-
en de nouveaux pour étudier plus en détail la nature des instruments et

(1) Alex., lib. 1v. Ex Athen., lib. 1v, cap. 11, et Suidas,
(3) Menand., in Historia de Abaris.
(3) Héliod., Hist., 1. 1x.

{4) Alex., lib. 111, cap. a. .
(5) Tacite, liv, 1v, chap. a.—Ne voit-on pas encore de nos jours des peuples sauvages

aller au combat en chantant au bruit d’iustruments grossiers et discords? Et a I'une-des
époques les plus mémorables de notre histoire, sous la Terreur, la Carmagnole, qu’on exé-
cutait aussi de cette maniére, n'était-elle pas en quelque sorte le signal obligé des horribles

massacres de la guerre civile?
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la destination particuliére de chacun ‘d’eux. La rLuTE était I'instrument de
prédilection des Grecs pour aller au combat. La Lyse (1) venait ensuite,
puis la TroMPETTE. Sil'on en croit Lucien, ce dernier instrument était
encore trés-imparfait, fatigant et difficile 2 jouer; ce fut peut-étre la un
des motifs qui le firent négliger par quelques peuples de ces contrées.
Dans les poémes d’Homere, nous voyons qu’a I'époque du siége de Troie
les instruments en usage étaient la flate, la lyre et la syriox ou flite de
Pan. Pour la trompette, il n’en est pas question, et, selon toute probabi-
lité, la voix de Stentor en faisait I'office (2). Quant & la rLuTE, dont nous
nous occuperons en premier lieu, elle servait principalement et pour
ainsi dire exclusivement aux Lacédémoniens, qui s’en accompagnaient

- dans leurs marches et 'employaient pour donner le signal de I'attaque.
Ce peuple avait la conviclion que le mélodieux concert de ces instruments
était propre a entretenir une émotion généreuse également éloignée de la
crainte et d’unefougue désordonnée. Aulu-Gelle (3), d’aprés Thucydide,
prétend que les Spartiales en firent usage dans leur musique afin de cor-
riger, par la douceur de ce nouveau timbre, le caractére aigu et strident
des sons de la trompette (4), qu’ils regardaient comme trop excitants pour

(1) Cet instrument avait'différents noms indiquant les variétés du genre. Ainsi la famille
des lyres comprenait, outre la lyre proprement dite, la cithare (lyre i base plate), le barbi-
ton, la chelys, et Vinstrument appelé phorminz, cité par Homére. (Voyez quelques-unes de
ces variétés , pl. 11. B., fig. 4-7.)

(2)1L.,C. V., v. 783.— « Hic stans clamavit dea candidis ulnis Juno,

« Stentori assimilata magnanimo zream vocem habenti,
« Qui tantum vociferabatur quantum alii quinquaginta. »

« La, Junon s’arréte, et, prenant la ressemblance du généreux Stentor, dont la voix était
« plus éclatante que I'airain, et qui seul, lorsqu'il se mettait a crier, se faisait entendre de plus
«loin que cinquante hommes dés plus robustes, etc. » (12, trad. de M™* Dacier.)

(3) Aulu-Gelle, liv. 1, chap. 2. ’

(4) Ce qui donne lieu de croire qu'ils ont quelquefois. fait usage de la trompette. L'anec-
dote relative A Tyrtée semble méme fortifier cette conjecture ; en effet, plusieurs auteurs
prétendent que la victoire remportée par ce général sur les Messéniens doit étre attribuée
a l'effroi que ceux-ci éprouvérent en entendant les trompettes des soldats lacédémoniens
exercés par Tyrtée. Or, d’autres écrivains nous apprennent que Tyrtée était un célébre
flatiste; ce qui de toute maniére implique une contradiction dont la cause se trouve peut-
étre dans une erreur de traduction; car ce ne serait pas la premiére fois, comme nous

4
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les soldats, tandis que ceux de la flite, au dire d’Aristote, inspiraient a
ces derniers, pendant le combat, non-seulement une salutaire confiance
dans leurs propres forces, mais encore une sérénité quaucun autre ins-
trument n’aurait eu, selon lui, le pouvoir de faire naftre.

Les Héraclides, Proclés et Temene, élaient en guerre avec les Eurys-
thides, qui avaient mis le siége devant Sparte. Les premiers célébraient le
culte de Minerve et lui adressaient des priéres et des offrandes, lorsque
soudain les Eurysthides se précipitérent sur eux, et le combat s’engagea.
Mais les Héraclides, loin de se troubler a cette brusque attaque, firent
marcher devant eux les joueurs de flate, leur ordonnant de s’appliquer
a jouer du mieux qu’ils pourraient; et tous ces hommes armés, ainsi
guidés dans leur marche par la mesure d’'un chant bien rhythmé, gardée-
rént fidélement leurs rangs et repoussérent les ennemis.

Au reste, 'oracle des dieux avait présagé aux Lacédémoniens la victoire
toutes les fois qu’ils marcheraient au son des flites. La bataille de Leuc-
tres ve contredit nullement cet oracle; car les Sparliates y combattirent
avec les Thébains sans joueurs de flite, parce que ces artistes se recru-
taient parmi les Thébains, avec lesquels on était en guerre; ce qui explique
suffisamment, au dire des historiens, pourquoi la victoire demeura a ces
derniers. Ainsi, chaque fois que les Spartiates étaient rangés en bataille
en face de I'ennemi, le roi inmolait un chevreau, faisait prendre des
couronnes & ses soldats, et sitdt qu’il en donnait le signal, les joueurs de
flate exécutaient I'hymne ¢ Castor, appelé marche dattaque. Cétait alors
un spectacle terrible et grandiose, disent les auteurs qui nous ont transmis
ces détails, que de voir cette ligne de bataille s’avancer au son des flites,
a pas cadencés, dans un ordre inébranlable, sans hésitation et pleine
d’une joyeuse ardeur, si bien qu'il était facile d’augurer que les soldats ne
s’abandonneraient ni & un senliment de crainte, ni a une trop grande
fougue , mais qu'ils resteraient tous animés par la confiance et 'audace,
et comme inspirés par un dieu favorable (1). « Pourquoi les Spartiates

I'avons déja fait remarquer, que les mots tibia et tuba auraient été pris 'un pour I'autre.
Cependant il se pourrait que les Lacédémoniens eussent conservé la trompette pour cer-
tains signaux, et que Tyrtée, qui du reste était Athénien, se fit distingué tout i la fois
. comme joueur de flite et de trompette. '

(z) Plutarch., Lycurgue.
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« vonl-ils au combat au son de la flite? demandait-on un jour a Agésilas.
« — Afin qu'on puisse voir, répondit-il, pendant qu’ils s'avancent ainsi
« en mesure, quels sont les liches et quels sont les braves; car de méme
« que le rhylthme des anapestes accroit 'ardeur des hommes courageux,
« de méme il trabit Peffroi des pusillanimes ; ainsi lorsque le pied hésite
« a suivre la cadence de la flite, la laicheté se trouve dévoilée a tous les
« yeux (1). » 1l est naturel en effet que 'homme dominé par la peur
marche d’'un pas inégal et incertain assez semblable a celui de I'étre dé-
gradé qui se prive sciemment de sa raison pour suivre un funeste pen-
chant, et que ce sentiment de crainte, portant le trouble dans ses esprits,
lui fasse oublier de se conformer a la précision rhythmique. Le rhythme
des anapestes, dont il est fait ci-dessus mention, était le plus convenable
a la marche. Il se composait de deux bréves et d’une longae; le mouve-
ment en était rapide et non sans quelque analogie avec celui de certains

pas de charge des modernes. On peut en donner une idée par la notation
suivante :

D'autres peuples que les Lacédémoniens ont également employé les
flites. Chez les Thébains, les trois cents jeunes guerriers qui formaient
le corps militaire appelé bataillon sacré avaient recours aux sons de ce
genre d’instrument pour diriger leurs exercices et jusqu’a leurs amuse-
ments. Les Crétois se servaient de flates, de lyres et d’autres instruments
a cordes pour enflammer le courage des soldats (a).

Les Lydiens, lorsqu’ils étaient sur le point de combattre, se rangeaient
en bataille au son des flutes et des syrinx (#biis ac syringibus). Dans une
guerre contre les Milésiens, Alyates, roi des Lydiens, avait a la téte de son
armée un corps de musique assez noembreux, et qui se composait en grande
partie de joueurs de flite et de harpe (3).

Les Arcadiens, peuple qui s'était rendu célébre dans toute la Gréce

(1) Platarch., 4poph. — Aristot., Problem. — Gellius, lib. 1, cap. a.
(a) Alex., lib. m, cap. a.

(3) Getl,lib. 1, cap. 2. — Hérod,, lib. 1.
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par son amour pour la vertu, par la régularité de ses mceurs, par son
zéle hospitalier, par sa douceur et sa politesse, avait également su se
faire estimer par son amour pour la musique, art dont il regardait I'usage
comme indispensable a la prospérité d’'un Etat. Seuls, de tous les Arca-
" diens , les Cynéthéens n’y avaient point recours, et Polybe ne peut s’em-
pécher de leur adresser & ce sujet d’'amers reproches : « Il ne faut pas
« croire, dit ce judicieux écrivain , que les anciens Crétois et les Lacédé-
« moniens aient pris sans raison la flite au lieu de la trompette pour
« animer leurs soldats a la guerre, ni que les premiers, d'ailleurs si aus-
« téres dans leurs mceurs, aient eu tort de croire la musique nécessaire
« a leur république. » Et plus loin il ajoute : « Pour avoir négligé cet art,
« les Cynéthéens passérent bientdt des querelles et des contestations a
« une si grande férocité, qu’il n’y a point de cantons dans la Gréce ou I'on
« ait vu des désordres plus graves et plus: fréquents. » Polybe finit en
exhortant les Cynéthéens & ne plus négliger ce qui pouvait contribuer a
adoucir la rudesse de leur caractére, et surtout a cultiver la musique (1).
Convenons, toutefois, que cette musique militaire, telle que les Grecs
et particuliérement les Lacédémoniens la concevaient, était d’'une nature
assez étrange. Loin de produire aujourd’hui limpression qu'elle faisait
alors, elle nous paraitrait sans doute moins grandiose et imposante que
mesquine et ridicule. Cependant il est bon de sé rappeler que les armées
des anciens, étant toujours assez peu nombreuses, comparativement aux
nbtres, leur musique ne devait agir que dans un .rayon trés-circonscrit.
Quant au jugement que les législateurs portaient sur les effets moraux
attribués au timbre de certains instruments, comme la flite, par exemple,
on serait naturellement enclin a le taxer de puérilité, si 'on n’avait soin
de se bien pénétrer de I'esprit de ces temps (2).

(1) Polyb,, lib. 1v. — Athen., lib, x1v.

(3) L'anecdote qui suit, témoignant de cet antique usage de faire marcher les soldats
au son de la flite, mérite d’étre rapportée. « Le peintre Théon avait représenté un guerrier
armé qui, sortant tout & coup d’une ville assiégée , tombait avec impétuosité sur les enne-
mis. Cet artiste adroit et rusé , désirant que son tableau fit, autant que possible, illusion, ne
voulut point le découvrir avant d’avoir ordonné A un joueur de flite, qu'il avait posté
derriére la toile, d’exécuter un air guerrier. Aussitét que ce chant belliqueux eut disposé
les esprits, le peintre montra son tableau, qui parut dans tout son éclat. Préparés par
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Le plus ancien des instruments au caractere véritablement gnerrier don!
on se soit servi dans les armées pour exciter le courage,, donner des ordres
et régler la marche, est la TromperTE. 11 faut comprendre sous ce nom
générique la tuba, trompette droite; le lituus, trompette courbe, plus
petite que la tuba; la buccina, trompette recourbée sur elle-méme, en
forme de cercle, ou sallongeant en spirale, et le cornu. Il y a tout lieu
de croire que ces trois derniers instruments répondaient i nos cors el a
nos cornets (1). Les auteurs ont souvent confondu ces différentes sortes
de trompettes, et il faudrait de longues recherches, des études trés-suivies
et des monuments trés-authentiques pour étre en mesure de lever tous les
doutes relativement a la forme qu’on leur donnait, a la matiére qui servait
a les confectionner, et aux différentes particularités de leur emploi.

Nous avons vu plus haut que les trompettes étaient en usage chez les
Hébreux, tant pour transmettre les signaux que pour marcher au combat.
Celles que fit faire Moise étaient des trompettes droites, c’est-a-dire des
tubee, en hébreu (au singulier) chatsotseroh (voy. pl. 1. A, fig. 1); tandis
que les instruments qui figurent au siége de Jéricho et dans I'expédition
de Gédéon contre les Madianites, étaient plutét de P’espéce des cors ou
cornets, en hébreu (au singulier) schophar (a). (Voy. pl. L A., fig. 3-7.)

Dans la guerre on faisait usage du schophar pour assembler les troupes,
charger I'ennemi , sonner la retraite (3). Salomon et Jéhu furent proclamés
rois et mis sur le tréne au son du schophar (4). Ies sentinelles se servaient
aussi du schophar pour donner le signal (5). La trompette droite ou
chatsotseroh servait principalement a assembler le peuple et les chefs. On

cette musique militaire, les spectateurs, dit-on, saisirent mieux I'idée du peintre, et éprou-
vérent une vive admiration en voyant la maniére heureuse dont elle était renduc.

(1) Voy. les instruments représentés pl. L. A.

(a) Cet instrument est aussi appelé keren et jobel. Dans les versions latines de la Bible, il
est ordinairement rendu par le mot buccina, et d’autres fois, comme le chatsotseroh, par
salpinz.

(3) Judic., 111, 27 : Insonuit buccina (hébr. schophar). — 1 Reg.,x1u1, 3 : Cecinit buccina
(hébr. schophar). — 2 Reg., 28, etc.

(4) 3 Reg., 1, 34, et canetis buccina (schophar). — 4 Reg., IX, 13.

(5) "Ezech., xxxin, 2, et populus constituerit speculatorem, et ille viderit gladium venientem,
et cecinerit buccina (schophar), et annuntiaverit populo, etc.
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en usait aussi a la guerre, dans les grands jours de cérémonies et quand
on offrait des sacrifices publics et solennels. Cest pour le ckatsotseroh et
non pour le schophar que parait ayoir été observée, dans I'origine, cette
prescription portant que les prétres seuls auraient le droit de sonner des

* lrompettes.

Les Egyptiens employaient également les trompeties droites, qu'on
placait en téte du corps d’armée, excepté quand elles devaient sonner la
- charge (1). Chez les Perses, la coutume étant de ne faire marcher l'armée
qu'aprés le lever du soleil, Je signal en était donné de la tente du roi avec
la trompette. _

La mythologie grecque met I'une des premiéres trompettes entre les
mains de Triton. Elle suppose que, dans la guerre contre les géants, Triton
se servit d’'une trompette (concha) ou conque mariue de son invention,
et qu’il en tira des sons si nouveaux et si effrayants, que les géants, pensant
avoir affaire a quelque monstre féroce et terrible, prirent la fuite (2). Cest
a l'imitation de cette fable que, dans le grand combat naval donné par
Claude sur le lac Fucin, on fit paraitre, sortant des eaux et tenant une
conque, un grand Triton argenté qui sonna une fanfare pour donner le
signal du combat, aussi fort, & ce qu'on assure, que l'auraient pu faire
quatre trompettes. 11 resta sur I'eau tant que dura la lutte, sonna encore
une fois une fanfare pour les vainqueurs, et se précipita au fond du lac.
On prétend que P'une des formes primitives de la trompette dut étre celle
de la conque marine. Elle s’est conservée longtemps dans la buccina (3).

Ainsi que nous avons eu déja plusieurs fois occasion de le dire, il n’est

pas probable que les trompettes aient été en usage lors de la guerre de.

Troie. La voix de Stentor y suppléait, comme aussi probablement celle des
héros doués d’un puissant organe (4). C’était méme la I'une des qualités

(1) Rosselini, 7 monumenti dell’ Egitto, t. m1, page 319. — Wilkinson, Manrers and cus-
toms of the ancient Egyptians, t. 1.

(2) Natal., Com. mytholog., lib. v1ix, ch. 3.

(3) Voyez pl. 1. A, fig. a.

(4) Toutefois on cite, comme ayant vécu du temps d'Hector, un certain Miséne, re-
nommé par son habileté & sonner de la trompette. Virgile dit, en parlant de cet artiste
fameux : « Personne n’était plus habile que lui pour éveiller le courage et enflammer les
cceurs au son de la trompette. »
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requises dans un commandant. Homére loue Ménélas de pouvoir se fajre
entendre de trés-loin, et plus tard, & une époque ou les trompettes étaient
cependant usitées, Cléarque a recours a I'Eléen Tolmide, cité par Xénophon
comme le meilleur héraut de ces temps, afin d'imposer silence a Parmée,
qu’une panique avait jetée la nuit dans le plus grand trouble, et qui
poussait des clameurs désordonnées (1). De nos jours nous avons, pour
remplacer la voix de Stentor, les porte-voix dont se sert la marine (4).
Si nous inférons des récits dHomére qu’a I'époque du siége de Troie
les trompettes n’étaient point connues a la guerre, nous devons penser
quelles 'étaient du moins au temps ol vécut l'illustre poéte, puisqu’au
livre xi1 de I'lliade on lit ce passage, dansiequel figure ce genre d'instru-
ment comme objet de comparaison : « De méme que le son éclatant de la
« trompette jaillit des homicides phalanges qui assiégent une ville, de méme
résonne la voix éclatante du petit-fils d’Eaque (3). » Bien que I'on s'accorde
généralement a dire que les Grecs et particuliérement les Lacédémoniens
ne faisaient point usage de la trompette, rien ne permet d’affirmer que
cette opinion soit exacte, et tout porte i croire, au contraire, que lpin
de I'abandonner totalement, ils avaient réservée pour donner les signaux,
tandis que les autres instruments réunis, flites ou lyres, servaient plutot
i constituer ce que nous appellerions proprement aujourd’hui une musique
militaire. Xénophon nous fait voir que les Lacédémoniens employaient
dans leur armée navale des trompettes pour transmettre les ordres du

Nous craignons bien que ce ne soit encore 1 le résultat d’une méprise. D'ailleurs les
poétes ne songent pas toujours A observer la fidélité historigque.

(1) Xénophon , Anab.

(2) Les porte-voix passent généralement pour une invention des temps modernes; ce-
pendant Kircher, dans sa Phonurgie, nous apprend qu’un manuscrit de la bibliothéque du
Vatican, intitulé Secreta Aristotelis ad Alexandrum, lui étant tombé par hasard entre les
mains, il y trouva sous ce titre : Cornu Alezandri (cornet d’Alexandre), la figure et la des-
cription d’un instrument qui pourrait bicn avoir été un instrument analogue a nos porte-
voix. On dit qu’Alexaudre s'en servait pour communiquer ses ordres A ses troupes d’une
extrémité du camp A autre, et que les escadrons des soldafs, quoique fort dispersés, les
entendaient distinctement. Cet instrument, qui était de trés-grande dimension, portait le
son i des distances énormes.

} « Ut vero cum admodum luculenta vox fit, quando clangit tuba
« Urbem cingentes hostes propter exitiales. » (2L, C. xvur, v. 218-219.)
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commandant. C'est au son de la trompette que Gorgopas ordonne a ses
vaisseaux l'attaque de la flotte athénienne, placée sous la conduite
d’Eunome (1). A la retraite des dix mille, il n’est question que- de cet
instrument pour donner les signaux, et Cléarque, P'un des chefs de Iar-
mée grecque, qui s'était engagé dans le parti de Cyrus contre Artaxercés,
ayant, au coucher du soleil, assemblé les généraux, régle en ces termes les
dispositions d’un départ clandestin : « Quand la trompette donnera le
« signal du repos, qu'od plie bagage; au second signal, qu'on charge les
« bétes de somme; au troisiéme, suivez votre général (2). »

Dans le récit que fait ensuite Xénophon d'un engagement que les Grecs
eurent avec les barbares, il est dit : « Aussitét qu'on se fut reconnu, la
« trompelte sonna, les Grecs coururent sur les barbares en jetant les cris
« militaires (3). » Elle servait donc a donner le signal de l'attaque, et
quelquefois aussi, dans d’autres cas, elle sonnait I'appel.. Cet instrument
contribua plus d’une fois a la réussite d’un stratagéme, car, s'il faut en
croire Frontin, Périclés, général des Athéniens, assiégeant une ville qui
se défendait vigoureusement, fit sonner les trompettes la nuit et jeter de
grands cris du coté qui regardait la mer, si bien que Fennemi, craignant
d’étre surpris de ce cbté, se sauva par une autre porte et livra entrée a
Péricles. Alcibiade employa une ruse analogue. $’étant approché la nuit de
Cyzique pour y donner l’assaut, il fit sonner les trompettes du coté ou il
n’était pas, et les ennemis y étant accourus en masse, il prit sans aucune
peine le rempart abandonné (4).

L}

(1) Xénophon, Hell., liv. 1v.

(2) Xénophoun, #4nab., liv. n1.

(3) Xénophon, Anab.

(4) Frontin, ch. 9. — L'histoire du Bas-Empire nous fournit aussi quelques traits analo-
gues. Lorsque, aprés la fuite de son armée, I’empereur Théophile, dans une des batailles
qu’il livra aux Sarrasins, fut obligé de se retirer avec ses gardes et deux mille Persans de
troupes auxiliaires, il eut le bonheur de parvenir a tromper ses ennemis, 2 Paide d’une ruse
qu'un de ses principaux officiers lui inspira. La uuit, pendant que tout était plongé dans
le silence et les ténébres, les soldats recurent I'ordre de faire retentir I'air de leurs cris, du
son de leurs trompettes et du bruit de leurs armes. Les enuemis, croyant que les Grecs
s'étaient ralliés et qu'ils donnaient le signal de fondre sur eux, se sauvérent en désordre,
laissant a I'efnpereur tous les passages libres, ce dont il profita pour rejoindre son armée.
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.Chez les Romains, 'usage des trompettes était a vrai dire plus univer-
sellement répandu que chez les Grecs. En général, dans la milice romaine,
la tuba servait a I'infanterie, le lituus a la cavalerie, et labuccina s’employait
avec la tuba pour l'infanterie. I'ordre de cette répartition ne fut pas sans
doute toujours exactement le méme, et les contradictions assez fréquentes
que présentent les auteurs sur cette matiére sont la conséquence naturelle
des modifications qui, selon les temps, les usages militaires et la volonté
particuliére des chefs, furent successivement apportées a 'organisation de
la milice. C’était ordinairement au son des cors et des trompettes réunis -
(tubee , cornua ou buccine) que le général faisait donner le signal du
départ, quand la levée d’'une armée venait de s’effectuer; celui de 'attaque
quand on se trouvait en présence de I'ennemi, et celui de la retraite
quand la chance était contraire. Enfin, pendant le combat, ces instru-
ments sonnaient encore pour exciler et entretenir I'ardeur des troupes.
Dans les camps des préteurs, la buccina donnait une fois le signal du
combat pour les fantassins, et dans les camps des consuls deux fois.. Le
- lituus servait dans le méme cas pour la cavalerie. Les ordres relatifs au
sommeil ou aux veilles (vigilie), c’est-a-dire aux gardes de nuit, étaient
transmis par la buccina, d’ou les expressions buccina prima, buccina se-
cunda. Pour convoquer les assemblées et ordonner le silence, quelques
auteurs veulent qu'on se soit servi de fliites; mais d’autres sont d’avis que,
pour appeler a 'assemblée, on employait des cornets appelés classica (1).
Enfin, on cite encore comme étant usitée dans le méme cas, la buccina.

«Ep temps de guerre, dit Polybe, c’est le bruit des trompettes qui éveille
le matin (2). A Pheure du souper, elles sonnent également prés de la tente
du général, parce que c'est I'instant ou toutes les gardes se distribuent(3). »

Quand l'armée était rangée en bataille, un trompette particulier, placé
aupres du généralissime, devait sonner le premier, afin sans doute de
transmettre les ordres de celui-ci au commandant de la premiére légion.
Ensuite d’autres trompettes, postés dans un lieu plus élevé, prés des aigles
et des drapeaux , répétaient cet ordre, et aussitdt apreés tous les trompettes

(1) Voyez ci-aprés, au bas de la page 34 , la note relative au mot classicum.
(2) Polyb., liv. xu1, fragm. xxvim,
(3) Polyb., Hist., liv. x1v, fragm. m.
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des cohortes se mettaient 2 donner simultanément le signal du combat.
Hirtius rapporte, dans son histoire de la guerre d’Afrique, que pour n’avoir
pas observé les dispositions précédentes d’apres I'ordre indiqué, les trom-
pettes des Remains firent entendre prématurément le signal de I'attaque,
alors que Jules-César était encore a délibérer ¢'il convenait d’engager P'action.

Végeéce, longtemps aprés Polybe (1), nous fournit des renseignements
trés-détaillés sur ces différents usages de la trompette. « La légion romaine,
« dit cet écrivain, a toutes sortes d’instruments, qui sont la trompette,
« le cornet et le cor (tuba, cornu et buccirna). C'est la trompette (tuba)
« qui dans les combats sonne la charge et la retraite. Les cors et cornets
« (cornua et buccine) v'interviennent alors que pour augmenter le bruit
« de guerre, allumer tout d’abord I'ardeur des combattants, et, en dernier
« lieu, célébrer I'action par leurs fanfares. Hors de la, quand ces derniers
« instruments retentissent, ils n’indiquent rien aux soldats, et ne donnent
« que pour les enseignes qui en connaissent les différents signaux. Par
« cette raison, quand les troupes doivent marcher sans enseigunes, ce sont
« les trompettes (tubz) qui sonnent, et toutes les fois que les enseignes
« doivent faire un mouvement, ce sont les cornets qui lgs en avertissent;
« enfin, lorsqu’il s’agit d’aller combattre, ce sont les trompettes et les cors
« réunis qui en donnent le signal. Quant au son du cor (buccina), on le
« nomme classicum (2). Ce bruit est un attribut du commandement,

(1) Végéce vivait vers 'an 3go de I'dre chrétienne, du temps de 'empereur Valenti-
nien 1I; et Polybe vers I’an 204 av. J.-C.

(2) Ordinairement classicum sonare signifiait sonner la eininaLx, mais peut-étre dans un
sens qui différe un peu de ce que nous entendons aujourd’hui par ces mots, Il s'agissait, dit
Suétone dans son Histoire de Jules César, d’encourager les troupes & passer le Rubicon. I}
ne fallait rien moins qu’'un prodige pour les y déterminer. Un fant8me apparait ( évoqué sans
doute par les soins de César. On se rappelle que Cyrus avait également eu recours, mais
dans un autre but, 4 I'apparition des fantémes. Zoy. Frontin, Strat., chap. vin ). 11 apparait
jouant d'un chalumean. On I'écoute, et les trompettes Iayant entouré, il saisit linstru-
ment de 'un d’eux, sonne la générale, et Parmée passe aussitdt. Rapta ab uno tuba ingenti
spiritu classicum exorsus est. Suivant Joannés de Joanna, classicum s'appliquait au bruit
résultant de la réunion de tous les instruments, soit trompettes (tube |, soit cors ou cornets
( buccine et cornua), soit cloches ( campance), sonnant ensemble pour donner le signal du
combat. Denis dit qu'il y avait des trompettes ( buccinee) faites de cornes de beenf, pour
convoquer I'assemblée, Isidore pense que les cornets ( classica) étsient pareillement faits
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« parce qu'il annonce la présence du général (1). Le cor sonne devant
« lui, et sonne pareillement lorsqu’on punit de mort les soldats, pour
« marquer que cette exécution se fait par son ordre. C'est encore au son
« de la trompette qu'on monte et qu’on descend les gardes ordinaires et les
« grandes gardes hors du camp, qu’on va al'ouvrage, que se font les revues;
« et les soldats se reglent sur ce que 'on sonne. Ces différents usages sont
« observés dans les exercices et dans les manceuvres, afin qu'en Lemps de
« guerre les soldats, accoutumés aux signaux de ces instruments, puissent
« les reconnaftre sans se méprendre, et obéissent aussi promptement aux
« ordres du général, soit qu'il faille charger ou s’arréter, soit qu’il faille
« poursuivre 'ennemi ou faire retraite (2). » -

Une chose qui maintenant semble parfaitement acquise, c’est qu'il y
avait plusieurs sortes de trompettes, rendant différentes sonneries et
affectées chacune & tel ou tel signal, faisant, en un mot, 'office de ces
instruments que nous appelons aujourd’hui cornets et clairons d’ordon-
nance.

Voici une anecdote qui prouve combien les Romains étaient habiles
a juger de la nature méme des sons employés dans les signaux. Livius
rapporte qu’Annibal, ayant surpris la ville de Tarente, voulut faire
prisonniére de guerre la garnison romaine avant qu’elle pit se retrancher
dans la citadelle. Suivant sa tactique ordinaire, ce chef eut recours i la
ruse, et fit donner par les trompettes le signal qui ordonnait aux Romains de

de corne. Cette derniére citation semblerait indiquer que le mot classicum se disait non-
seulement des sonneries de trompettes, mais encore d’une espéce particulicre de trompettes.
C'est effectivement dans ce sens qu'une foule d’auteurs emploient cette expression, Végéce,
entre autres, confond souvent le classicum avec la buccina, et Suétone avec la tuba, dont la
forme était pourtant bien différente, s’il est vrai que le classicum fiit un instrument fait de
corne et recourbé.

(z)11 parait méme que pendant un temps le droit de le faire sonner n’appartenait qu’au
général; car, lors de la sédition de Suétone, un des principaux reproches de Scipion fut que
deux soldats eussent 0sé usurper cette prérogative de 'autorité supréme; et lorsque Pompée

‘regut Scipion le jeune dans son camp, il voulut partager avec lui les honneurs du com-
mandement, c'est-a-dire ceux du classicum et du prétoire. (Liv. xxvinr, c. 27, — Cas.
Bell. civil., lib. 1, c. 8a.)

(2) Végece, liv. 1, ch. 2a.
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se rendre sur la place d’alarme, laquelle, en pareil cas, était le cirque. Mais
les soldats de la garnison romaine, reconnaissant, a la qualité des sons et
aux articulations du signal, que celui-ci n’était point donné par des Romains,
n’eurent garde de tomber dans le piége, et loin de se rendre au lieu du
rassemblement, ils se jetérent en toute hite dans la citadelle, faisant
échouer ainsi les projets d’Annibal.

Les anciens auteurs, notamment les poétes, célébrent en mille endroits
la puissance des effets de la trompette, et, attendu le caractére méle et
excitant de cet instrument belliqueux, nous avons moins de peine a les
croire sur ce point que lorsqu'ils nous racontent les merveilleux résultats
attribués a la lyre et a la flite. On a dit, d’aprés Athénée, qu'au siége d’une
place le fameux trompette Hérodore, trouvant que les soldats de Démétrius
étaient trop lents & remuer une machine de guerre et a 'approcher des
murailles, prit deux trompettes, dont il se mit i sonner avec tant d’ardeur,
que les soldats, animés par ce bruit extraordinaire, poussérent tout d’un
coup la machine ot Démétrius voulait qu'elle fat placée (1).

On appelait ordinairement ZnEeaTores (2) les musiciens qui sonnaient
des trompettes, et, en général, tous ceux qui étaient affectés en cette qua-
lité au service des armées, quelle que fut d’ailleursla nature de l'instrument
dont ils faisaient usage. Cela n’empéchait point, toutefois, de donner aux
joueurs de tuba, de lituus, de buccina et de cornu, un nom particulier, en
rapport avec l'espéce de trompette que chacun d’eux avait spécialement
adoptée (3). 11 y avait donc les tubicines (jouant de la tuba), les liticines
(jouant du lituus), les buccinatores (jouant de la buccina), et les cornicines
(jouant du cornu), qui formaient autant de classes distinctes, et qui, en
raison des services importants qu’ils rendaient, jouissaient de grands pri-
viléges parmi leurs coucitoyens et occupaient un rang élevé dans la mi-
lice (4). Leur féte se célébrait 3 Rome tous les ans, le 23 mai, jour appelé
tubilustrium. Cétait ce jour-la qu’avait lieu la consécration de leurs instru-

(x) Athen, L x.

(2) ZEnearTores, qui sonnent de l'airain, parce que leurs instruments étaient ordinairement
faits d'airain.’

(3) « Tubicines, cornicines, buccinatores qui vel tuba, vel zre recurvo (cornu), vel bue-
«cina committere prelium solent. » — Veget., lib. 11, cap. 7.

(4) Végece les met au rang des officiers ou principaux soldats de la légion.
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ments (1). Pendant les repas des chefs, ces musiciens intervenaient souvent
pour égayer les convives parle son belliqueux des trompettes guerriéres (2).
Cet usage d’employet: la musique dans les festins militaires s’est conservé
jusqu’a nos jours.

Les instruments de percussion ne sont pas d’origine moins ancienne que
les instruments a vent. Il en est, comme on sait, de plusieurs genres.
Nous parlerons en premier lieu des TiMBALES et des TamBOURS, que les
auteurs, dans les textes originaux, aussi bien que les traducteurs dans les
différentes versions, confondent souvent, parce qu’ils désignent indiffe-
remment chaque espéce par le mot ¢ympanum , dénomination générique
qui comprend tout instrument, de telle forme et de telle matiére que ce
soit, dont on obtient le son en frappant sur une peau tendue, et a laquelle
supplée, en francais, le mot timbales, pris dans sa plus large acception.
Ces instruments ne paraissent pas avoir joué aussi fréquemment un role
dans la musique militaire de I'antiquité que ceux dont il a été question
jusqu’ici. Il y a méme des écrivains qui en contestent totalement I'usage
aux anciens pour la guerre. Clément d’Alexandrie ne partage pas, il est
vrai, cette opinion, puisqu’il assure que les Egyptiens se servaient en
pareil cas de tambours (3). (Voy. pl.IlL. C,, fig. 4.)

Les recherches des savants modernes sont venues corroborer ce témoi-
gnage, et Wilkinson dit positivement que dans les corps d’armée en mar-
che les tambours étaient placés a la queue ou bien derriére les étendards; .
quand les troupes défilaient, ou se rangeaient en bataille, ils étaient 3
Pavant-garde ou mélés aux autres musiciens. De méme que les trompet-
tes, ces instruments servaient 4 animer la marche des soldats (4). Pour
en jouer, Pexécutant plagait le tambour devant lui dans une position ho-

(1) Une autre féte du méme genre avait lien A Rome le 19 mars pour les joueurs d’instru-
ments employés dans les cérémonies religieuses, et c’était le 23 qu'était célébrée celle des
joueurs de fliite (¢ibicines ) attachés au service du culte. On avait avancé que les Israélites
célébraient aussi une féte analogue dite communément féte des trompettes ; mais elle ne jus-
tifiait nullement ce titre, les trompettes n'y intervenant que pour 'annoncer.

(2) Bulengerus, de Theatro, lib. 1, cap. 31.

(3) Clément d’Alex., Ped., chap. 1v, p. 164.

(4) Wilkinson, Manners and customs of the ancient Egyptians,t. m, p. 268.
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rizontale; autrement il le portait sur les épaules dans une position ver-
ticale (1).

Sil'usage du tambour ala guerre peut étre mis en doute chez quelques
peuples de l'antiquité, ce doit étre avec le plus de probabilité chez les
Grecs. On a prétendu que Bacchus avait donné le premier I'exemple de
marcher au combat au son des timbales et des cymbales; celte opi-
nion s’appuie principalement sur un passage de Polyen, ou Pexpédition
de Bacchus dans les Indes est racontée en ces termes : « Bacchus, pour
« étre recu dans les villes ou il voulait entrer, avait soin de ne point faire
« marcher son armée a découvert. Ses troupes étaient vétues de tuniques
« blanches et de peaux de cerfs; les javelots étaient entourés de pampres
« et de lierre masquant la pointe dont ces thyrses étaient armés. Les cym-
« bales et les timbales (¢ympana) tenaient lieu de trompettes, et les enne-
« mis, que Bacchus engageait a s’enivrer, dominés par le vin, ne songeaient
« plus qu’a la danse et au plaisir (2). » Cest a 'aide de ce subterfuge que
Bacchus, suivant Polyen, parvint a assujettir les Indiens et les autres peu-
ples de I’Asie. Les orgies et bacchanales instituées en 'honneur de ce dieu
w'étaient qu’'une commémoration de cet événement. Or, puisqu'il s'agit
uniquement ici d’'un stratagéme, le role assigné au tambour (¢&ympanum)
dans cette occasion est moins celui d’un instrument guerrier que celui d’un
instrument de joie et de plaisir; car voulant assurer I'effet d'un déguise-
ment qui u’avait d’autre but que d’dter tout soupgon a 'ennemi, on de-
vait bien se garder d’employer le moindre objet qui put rappeler l'idée
des combats et causer de I'épouvante, résultat que les anciens avaient
principalement en vue d’obtenir lorsqu’ils employaient les timbales ou
tambours proprement dits. D’ailleurs les exploits de Bacchus passent gé-
néralement pour une fiction, et Strabon (3) , d’accord avec Eratostheéne,

(1) Rosselini, Monumenti dell’ Egitto, pl. mc. n. 126.

(2) Polyeen., Strategemat., lib. 1,c¢. 1, § 1. Edit. Lugd. Batav. anni 1691. — Bacchus cum
adversus Indo; expeditionem faceret, ut eum civitates reciperent, perspicuis ac manifestis
armis exercitum non armavit, sed vestimentis exilibus, et pellibus cervinis; hastas autem
hedera cinxit, summam cuspidem occupabat thyrsus. Cymbalis et tympanis pro tuba signum
dabat. Et hostes vino inebrians ad saltationem impulit. Et quacumque alia sunt orgia Bac-
chi, omnia fuerunt ipsius strategemata, quibus Indos, aliamque terram in suam potestatem
redegit.

(3) Strab., Geogr., 1. xv.
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en conteste 'authenticité, rejetant & cet égard l'autorité de Mégasthene,
qu'il accuse d’avoir faussé I'histoire pour flatter Alexandre (1). Indépen-
damment de cela, tout fait présumer que P'instrument mentionné dans le
passage ci-dessus, sous le nom de tambour ou tympanum, était un de ceux
dont nous pouvons nous former une idée par nos tambours de basque,
instruments qui affectaient alors, il est vrai, des formes trés-diverses, et
pouvaient étre frappés, soit avec la main, soit & I'aide d’une baguette (a).
Denis d’Halicarnasse parle de tambours (¢ympana) qui, sous le régne
de Servius Tullius, auraient été joints a4 des trompettes et a d'autres ins-
truments militaires (3). Mais c’est ]a une assertion qu'il -est permis de r¢é-
voquer en doute, car, en celte circonstance, aucun historien ne fait men-
tion de tambours, et dans Pouvrage méme ou Denis d’Halicarnasse avance
ce fait, il ne lui arrive plus de citer une seule fois encore cet instrument.
D’apreés Isidore, ce ne fut guére qu'a I'époque de la décadence de 'empire
que les Romains commenceérent i se servir de tambours; on les appelait
alors symphonia (4).
Mais de tout temps les peuples que les Grecs et les Romains appelaient
barbares paraissent avoir connu.l'usage de ces instruments a la guerre.
Quinte-Curce, en faisant le récit de la bataille de Porus contre Alexan-
dre, dit que ce prince, voyant ses chariots dispersés, forma une ligne de
ses éléphants, derriére laquelle il plaga les archers et les fantassins qui frap-
paient des timbales dont les Indiens avaient coutume de se servir au lieu
de trompettes (5). Suidas confirme cette assertion en disant que les Indiens
ne se servaient pas de la trompette, mais qu’ils avaient pour instruments
guerriers des fouets et des timbales qui rendaient un bruit sourd et ef-

(1) V. Vossius, De origine ac progr. Idol. ,1. 1, c. 25.

(2) Voy. les planches représentant les instruments employés dans la musique militaire
et dans la musique triomphale des anciens.

(3) Dionys., lib. 1v. « Duos centuriones tabicinum et tymplist.nm et qui aliis quibus-
dam oryanis ad bellam vocabant. »

(&) -+ ... Symphonia vulgo appellatur lignum cavum, ex utraque parte pelle extensa,
quam virgulis hine et inde musici feriunt.

(Isidor, observante Lipsio in fine dialogi x, de militia romama.)

(5) Quint.-Curt., De rebus gestis Alexandri M., lib. vin, cap. 14.

« Post e0s posuerat pedites , ac sagittarios tympana pulsare solitos. Id pro cantu tubarum
«Indis erat; nec strepitu eorum movebantur, olim ad notum sonum aaribus mitigatis. »
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frayant (1), ce qui provenait de ce qu'elles étaient intérieurement garnies de
clochettes ou de ferrailles, ainsi que nous 'apprend le méme auteur. (Voyez
pl. fIL. C,, fig. 2-3.) Pendant le combat on frappait sur la partie supérieure
de la timbale, cest-a-dire sur la peau ; mais pour-déterminer un rassem-
blement ou donner quelque signal , on ne frappait que sur le corps de la
timbale, c'est-a-dire sur le bois ou lairain (2).

1l est a présumer que I'usage des timbales se répandit des Indiens chez
les Parthes et les Perses, qui étaient leurs voisins. En effet, Plutarque, et
avec lui Justin (3) et Appien (4), rapportent que les Parthes ne s’excitaient
pas au combat par le son des cors et des trompettes, mais qu’ils avaient
des instruments faits de bois creusé, couverts de peau et garnis de clo-
chettes d’airain dont le bruit sourd et terrible ressemblait aux hurlements
des bétes féroces mélés au fracas du tonnerre.

Les Parthes tenaient a ce que ces instruments rendissent un son formi-
dable afin de jeter la terreur parmi les ennemis. C'est ce qui arriva dans
une rencontre que ce peuple eut avec les Romains. Ces derniers, effrayés
par le roulement des timbales, jetérent les armes qu’ils portaient (5). 1l pa-
rait que ces instruments étaient souvent fort nombreusx, ainsi que le donne
a entendre Plutarque , quand il ajoute 4 un autre endroit : « Pendant ce
.« temps, arrivérent les ennemis, rendus plus terribles par leurs cris et leurs
« chants de victoire; ils se mirent tous a frapper simultanément sur une
« multitude de timbales, a la grande surprise des Romains, qui s’atten-
« daient a un tout autre genre d’attaque (6). »

(1) Suidas, tom. 111, — « Indi non utuntur tubis, sed tubz loco sunt ipsis flagella, que
cum sonitu per aerem vibrant : itemque tympana terribilem quemdam bombum emit-
tentia. »

"(a) Tbid., tom. 111. — « Habebant autem et tympana bombum quemdam terribilem emit-
tentia, qua sic confecta erant, In abietis stipitem excavatum nolas ex orichalco factas inse-
rebant, et ore vasis taurino corio circumtecto, tympanum sublime fercbant in pugnis. Quum
autem magnum tumultum excitare, vel aliquid significare volebant, vas ligneum in os conver-
sum quatiebant. Tum qua in eo erant tintinnabula, ét multa, et magna, et in loco un-
dique clauso sonantia obscurum quemdam bombum intrinsecus reddebant. »

(3) Justin, Hist., \.xu1, ch. a.

(4) Appian., de Bello parthico.

(5) Plutarch., ¥Vitarum comparatarum, a, in Crasso.

(6) Ibid., loco citato,
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Au rapport de Ménandre, les Abares ou Huns marchaient au combat
en poussant des cris terribles qu'ils soutenaient par le bruit des timba-
les (1). Héliodore, ainsi qu'on I'a vu précédemment , nous apprend que
les Ethiopiens donnaient le signal de I'attaque avec des enclumes et des
timbales (2). Suivant Strabon, les Cimbres tendaient des peaux sur la cou-
verture de leurs chariots, ce qui formait des espéces de tambours ou de
timbales, sur lesquels ils frappaient en allant au combat (3). C'était d'ail-
leurs un usage commun  beaucoup de peuples de lantique Germanie.
Dans les armées, il y avait alors des prétresses dont I'emploi était de pré.
dire I'avenir et d’enflammer le courage des guerriers. Ces femmes, pendant
les combats, frappaient continuellement et a coups redoublés les peaux
qu’on tendait sur le devant des chariots, et ce bruit sourd et régulier,
selon les circonstances plus ou moins critiques, animait merveilleuse-
ment les combattants, et souvent méme leur faisait remporter la victoire.
Enfin, pour ne rien omettre de cg qui concerne I'un des peuples dont
Ihistoire primitive n’est pas la moins riche en faits intéressants, il faut
ajouter & ce qui a été dit plus haut des Chinois, qu'environ 2598 ans
avant I’ére vulgaire leur empereur Chao-hao prescrivit I'usage du tambour
pour battre les veilles (4). :

Non-seuleinent on a confondu entre elles les différentes especes de tam-
bours, mais encore on a faussement appliqué le nom de ¢ympanum a des
instruments d’un genre tout différent, comme par exemple aux cymbales,
aux sistres et aux crotales.

Les cympaLEs (cymbala) (PL.11 B et 11T C) n’ont pas été fort souvent em-
ployées par les anciens dans leur musique guerriére, et lorsqu’elles en fai-
saient parlie, elles élaient presque toujours jointes a d’autres instruments,
tels que les timbales ou les tambours. On sait maintenant a quoi s'en tenir
sur le récit de Polyen touchant les exploits de Bacchus : aussi, quoiqu’il
y soit fait mention des cymbales, ne croyons-nous pas devoir y revenir.
Arrien dit que les peuples de I'Inde faisaient usage des cymbales a la guerre.

(1) Mén., in historia de Abaris.
(a) Heliod. , Hist., 1. 1x.
(3) Strabo., lib. 1v, cap. 7. ' '
(4) Amyot, traduction des Dix préceptes adressés aux gens de guerre, dans les Mémoires
concernant les Chinois , tome vi.
6
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Appien, a I'égard des Parthes, et Plutarque, & I'égard des autres peuples
de I'Qrient, rendent le méme témoignage. Saint Clément d’Alexandrie dit
bien que les Egyptiens allaient & la guerre au bruit des tambours, mais il
ne parle pas des cymbales : seulement, il dit que les Arabes se servaient
de la cymbale comme d’un instrument de guerre (1). Chez les Hébreux,
de méme que chez les Grecs et les Romains, les cymbales se faisaient princi-
palement entendre dans les fétes.triomphales ou religieuses. Elles y étaient
presque loujours associées au tympanum (2).

Le sisys (P1. 11 G, fig. 12), instrument d’airain dont les prétres d'lsis
se servaien} daos Jes cérémonies de leur culte, était aussi chez les Egyp-
tiens, suivant quelques poétes, un instrument usité pour la guerre. Vir-
gile dit que Cléopatre, pendant la bataille d’Actium, animait ses troupes
au combat par les sons du sistre,, ancien instrument de son pays (3). Pro-
perce en parle aussi dans le méme sens (4).

Nous passerons maintenant aux CLOCHES ou SONNETTES (&ntinnabula)
{(PL.INLC, fig. g et 10). Les cloches, ou plutét les sonnettes, car tel est le nomn
qui s’applique le mieux au genre d’instrument dont on va constater I'emploi
chez les anciens , servaient, dana les villes, dans les camps et dans les for-
teresses, a donner différents avertissements. Ceux qui étaient chargés de
faire les rondes de nuit et d’inspecter les postes portaient des sonnettes
pour éprouver la vigilance des sentinelles ; en arrivant auprés de ces der-
nieéres, ils agitaient leur sonnette, et la sentinelle devait répondre de la voix
a cet appel (5). On voit dans la surprise de Polidée, par Brosidas, que ce
général saisit I'instant ou la ronde que le bruit de la sonnette lui avait fait
. reconnaitre, venait de s'éloigner, pour placer ses échelles (6). Il est aussi

(x) Clém. Alex., Peed., tom. 1, lib. 11, cap. 4.

(a) « Porrd David et umiversus Israél ludebant coram Deo omni virtute in canticis, et in
citharis, et psalteriis, et zympanis, et eymbalis. » (Paralip., cap. 13.)

(3) «Reginain mediis patrio vocat agmina sistro. »  (Virg., Eneid., kih. vz, v. 696.)

(4) =« Romanamque tubam crepitanti pellere sistro. » (Prop., Eleg., lib. m, g.)

(5) Suidas, in Lexico, t. 1, — Harpocr., in Lexico decem oratorum. — Plut., in Arato.
— Photius, in Lex,

On prétend que les chefs de poste portaient les sonnettes dont ils se servaient, attachées

par-devant 2 leur cuirasse, de maniére 2 les faire sonner per le seul mouvement du corps.
(6) Thucyd.,lib. 1v.
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question d’une sonnette dans I'escalade de Sicyone par Aratus, dont parle
Plutarque (1). Quelques auteurs sont d’avis que les armées emportaient
des cloches a la guerre, soit pour signaler au besoin quelque mouve-
ment, soit pour donner 'alarme; mais plusieurs autres démentent ce
fait. On n’a pas non plus d’opinion arrétée sur emploi de certaines clo-
ches également destinées a donner I'alarme en cas d’'une surprise de l'en-
nemi, et qui auraient été soigneusement. gardées dans les forteresses. On
pense généralement que cet usage est postérieur au temps auquel on avait
d’abord voulu le rapporter (2). Quant aux petites sonnettes ou clochettes,
il est & peu prés reconnu que les anciens Troyens, les Thraces et lew Eto-
liens en mettaient a leurs boucliers, afin de pouvoir par cela méme pro-
duire un bruit plus éclatant et plus effrayant pour I'ennemi lorsqu’ils vien-
draient A les choquer pendant la bataille (3). Clest évidemment un bouclier
ainsi garni de clochettes que Sophocle attribue aux Troyens (4), Euripide
a Rhésus le Thrace, dans I'expédition de ce dernier contre les Grecs (5),
et Aschyle 2 Tydée I'Etolien, dans la guerre de Thébes (6). Les anciens
attachaient aussi des clochettes a la bride des chevaux de combat (7). On
disait parmi les Grecs qu’un cheval n’avait pas enlendu la sonnette (clo-
chette), pour dire qu’il n’éait point aguerri et qu'on avait négligé de I'é-
prouver au moyen de la sonnette dont on se servait pour accoutumer les
chevaux ombrageux a entendre saus se troubler tous les bruits de guerre (8).
Au nombre de ces derniers, nous devons encore ranger ceux qu’on obte-
nait au moyen des fouets ¢t des enclumes, instruments qui, 4 proprement
parler, ne font pas partie des instruments de musique. Nous avons déja
dit que différents peuples y avaient recours (). Suivant Vassius, on se ser-
vait des fouets, comme des autres instruments bruyants, aux fétes de Bac-

(1) Plutarch., in Arato. ‘

(2) Voyez, dans la seconde partie de ce premier livre, ce que nous disons du chariota la
cloche ou carroccio des républiques italiennes.

(3) Thomas Sanslejus, in Commentario ad trageedias AEschyli : « Fintinnabula fortasse
clypeis appensa fuerunt, ad sonum et terrorem. »

(4) Soph., in suis tr

(8) Eurip., in trageedia cui titulus Rhesus.

(6) XEsch., in trageedia cul titulus Sepwm contra Thebas.

(7) Voy. Scholiast. Aristoph.

(8) Vence, Dissertation sur la musique des anciens.

(9) Voy. plus haut, page a4.
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chus et a celles de Cybéle, et I'on parvenait méme & en tirer une sorte
d’haimonie. Quelquefois aussi, ils étaient employés pour donner le signal
d’un commandement, ainsi que nous l'apprend un passage de Virgile (1).
Il est encore fait mention dans quelques auteurs de certains bassins ou
vaisseaux de cuivre dont la résonnance formidable ne pouvait manquer
d’inspirer I'épouvante sur un champ de bataille. Rien n’est assez précis
dans la description qui nous en a été laissée,, pour nous faire croire que ces
instruments appartinssent a la famille des timbales. Cependant I'on raconte,
d’aprés la fable, que Salmonée, voulant imiter le tonnerre de Jupiter, trai-
nait Aprés son chariot des timbales ou des ckaudrons couverts d’une peaun
tendue par dessus louverture ; ce qui semble effectivement indiquer I'ins-
trument que nous désignons sous le nom de timbales (2). Tite-Live, parlant
des cris de combat des Carthaginois, y joint Faccompagnement de ce
genre de sonorité. « Le combat commenga, dit-il, non-seulement par le
« cri ordinaire, mais il y eut encore un bruit et un tumulte dhommes,
« de chevaux et d’armes ; la foule des Campaniens qui n’était point armée
« jetait de grands cris en frappant sur des vaisseaux de cuivre, comme I'on
« fait dans les éclipses de lune pendant le silence de la nuit, de sorte que
« les esprits des combattants en furent troublés (3). »

L'utilité quela musique retiraitdes instrumentsqui lvi servaient en quelque
sorte d’interprétes pour exercer son action bienfaisante sur le coeur et sur
FPesprit de’homme, rehaussant la valeur morale de ces instruments, fit qu’on

"chercha presque toujours a leur assigner une origine divine et fabuleuse.
Les anciens mirent donc a cor.ltribution leurs dieux et leurs demi-dieux,

(1) Virg., £neid., lib, v, v. 577 :
« Postquam omnem leti consessum oculosque suorum
« Lustravere in equis, sigpum clamore paratis !
« Epytides longé dedit, insonuitque flagello.»

« Tout & coup un cri part, un fouet bruyant résonne!
« Les guerriers, attentifs au signal qu’on leur donne, :
« Partent en nombre égal et se rangent par trois. » (Trad. de Delille.)
(a) Apollod., Bibliothec., liv. 1. — Vence, Dissertation sur la musique des anciens.
(3) « Preelium non solito modo clamore ac tumultu est coeptum, sed ad alium virorum,
equorum, armorum sonum disposita in muris campanorum imbellis multitudo tantum cum
wris crepitu, qualis in defectu lune silenti nocte cieri solet, edidit clamorem, ut averteret

etiam pugnantium animos. » (Liv. histor., 1, wav.)




LIVRE PREMIER. 45

qui, pour la plupart, eurent a fournir chacun au moins un instrument.
Clest ainsi qu'Apollon, entre autres, passe, chez les Grecs, pour avoir
inventé la cithare; Mercure, la lyre; Minerve, la flite; Pan, lasyrinx, et quel-
ques autres disent encore la trompette guerriére. Si nous voulons nous
transporter dans I'atelier de Vulcain, nous verrons le fils de Jupiter oc-
cupé a confectionner les cymbales d’airain dont Minerve fit présent 4 Her-
cule. Comme I'on est naturellement enclin a imiter ceux que I'on aime ou
que 'on révére, les personnages marquants de .l’antiquité se sont souvent
fait une gloire d’ajouter leurs propres découvertes a celle des divinités :
aussi nous présente~t-on Tyrtée, le fameux général, comme I'inventeur
d’une espéce particuliére de trompette, et Anacréon, le célébre poéte,
comme l'inventeur de l'instrument appelé barbiton, sorte de lyre. Enfin,
pour borner li nos citations, c’est un nommé Celmis, prétre de Jupiter,
qui, selon Platon, nous fit connattre le premier le tympanum, la cymbale
et le sistre. On congoit que de tels exemples devaient encourager les fac-
teurs d'instruments, qui rivalisaient de zéle avec les artistes exécutants, et
qui parvenaient presque aussi rapidement qu’eux a la fortune et 4 la con-
sidération. Théodorus, le pére de 'orateur Isocrate, était facteur de fldtes,
et cette profession, au rapport de Plutarque, lui avait procuré une for-
tune assez considérable pour le mettre en mesure de donner a ses enfants
une trés-bonne éducation , et de salarier, en outre, dans les céremomes
religieuses, un chceeur de chanteurs au nom de sa tribu.

Pour ne rien omettre de ce qui se rapporte au sujet que nous traitons,
apres avoir dit combien les anciens attribuaient d'influence a la musique
militaire sur ’homme, nous dirons aussi qu’ils ont également remarqué
Peffet que le bruit des instruments guerriers peut produire sur les ani-
maux. Virgile s'exprime ainsi en parlant du cheval :

« S’il entend au loin les sons des instruments de guerre, il s’agite et ne
« peut tenir en place; il dresse les oreilles, il ressent un frémissement dans
« ses membres; sa respiration s'accélere; il souffle le feu par les naseaux (1). »

Dans I'Ecriture sainte, au livre de Job, on lit encore:

« Est-ce toi qui donneras la force au courgier magnanime et qui orneras

(1) ...cc..s... « Siquasonum procul arma dedere,
« Stare loco nescit, micat-auribus et tremit artus,
« Collectumque premens volvit sub naribus ignem. » (Virg., Georg., lib. 111.)
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« son cou d’'une ondoyante criniére? Est-ce toi qui le feras bondir comme
« les sauterelles ? Son fier hennissement répand la terreur.

« De son pied il creuse la terre, il s'exalte dans sa force, et, plein d'une
« joie audacieuse, il va a la rencontre de I'ennemi.

« Il ne connait point la frayeur; il ne recule pas devant I'épée.

« Sur lui résonnera le carquois, resplendiront la lance et le bouclier.

« Couvert d’écume et frémissant d’ardeur, il dévorera I’espace ; les sons
« delatants de la trompette ‘ne Iintimideront pas.

« Aussitdt qu’il entend le bruit du cor, il hennit, il sent de loin la guerre,
les exhortations des chefs, les cris tumultueux des légions (1). »

Cest surtout a la guerre que 'admirable instinct de ce noble animal
semble se développer au point d’égaler I'intelligence méme de 'homme.
On dirait qu'il aime et comprend comme lui la gloire; dans 'ardeur du
combat, monture et cavalier ne semblent faire qu'un (2), tant ils paraissent
animés au méme degré I'un et Pautre de sentiments belliqueux (3.

(1) 1° — :é. Numquid praebebis fortitudimem ?
Aut circamdabis collo ejus hinnitum ?

2° — 20. Numquid suscitabis euam quasi locustas?
Gloria parium ejus terror.
3° — ay. Terram ungula fodit, exultat audacter: ‘

In occursum pergit armatis.
4° — aa. Contemnmit pavorem, nec cedit gladio.
5° — a3. Super ipsum tonabit pharetra;
Vibrabit hasta et clypeus.
6° — a4. Fervens et fremens sorbet terram
Nec reputat tubz sonare clangorem.
7° — a5, Ubi audierit buccinam, dicit :
Vah! procul odoratur bellum,
Exhortationem ducum et ulutatum exercitus. (Job, cap. 39.)
() oiiivnnnn « Flammantur in hostem, .
« Cornipedes, niveoque rigat solo putria nimbo,
« Corpore cen mixti dominis, irasque sedentum.
« Induerint. ........ » ( Stac., lib. vi.)
(3) Cependant on n'ignore pas que tous les chevaux ne sont pas également courageux.
Il en est méme auxquels le moindre objet porte ombrage. C'est pour cela que les anciens
avaient coutume de les éprouver, afin de reconnaitre s'ils étaient enclins A se laisser inti-
mider. On aguerrissait les plus ombragenx par des épreuves journaliéres qui consistaient i
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On a vu des exemples touchants de I'attachement des soldats pour leurs
chevaux. Mais il suffit de lire Homére pour se convaincre que les anciens
poussaient ce sentiment jusqua la vénération la plus grande, et qu'ils
rendaient & ces animaux une sorte de culte. Les guerriers les plus illustres
méme n'étaient pas éloignés de préférer le don d’un coursier i celui de la
plus belle esclave (1). Du reste, cet attachement a souvent été réciproque.
Solin dit que les chevaux ne sont pas dépourvus de jugement, et qu’ils
savent bien reconnattre leurs maitres et les ennemis de leurs partis (2).

leur faire entendre le bruit des instruments, le cliquetis des armes, et & leur faire considérer
des eouleurs vives, éclatantes, jusqu’a ce qu’enfin ils ne ressentissent plus aucune frayeur.
A défaut de cette précaution, on courait risque de les voir s’épouvanter au moindre bruit
sur le champ de bataille, et démonter leur cavalier. 1l appartenait donc 4 la science éques-
tre, comme le dit formellement Philostrate, d’accoutumer les chevaux & ne’pas se troubler
quand les boucliers s’entre-choquaient, quand les lances brillaient, et que les clameurs des
guerriers et les sons éclatants de la trompette annoncaient le moment d’engager I'action.
On a vu plus haut, lorsqu’il a été question des grelots et des sonnettes, que les Grees avaient
coutume de dire d’'un cheval qui n’avait pas subi les épreuves ordinaires, qu’il n'avait pas
entendu la sornette , parce que cet instrument était un de ceux qu'on employait pour les
aguerrir.

(1) La plupart de nos soldats ont pu remarquer les soins tout particuliers que les guer-
riers arabes donnent A leurs coursiers. Une biographie espaguole d’Abd-el-Kader nous
apprend que ce chef fameux, dont le nom est aujourd’hai si populaire en France, aime
passionnément les chevaux. Souvent, assis sur des couwssims, il se plait a les admirer
pendant que ses serviteurs les pansent. Il a sept chevaux que lui seul peut monter; mais
I'un d’eux est particuliérement son favori, Ce bel animal comprend la musique au point de
marquer parfaitement la mesure. Abd-el-Kader ne le monte que dans les grandes occa-
sions ; mais il Fa toujours auprés de lui richement caparaconné. Ce cheval lui a été doune
par I'empereur du Maroc, de méme qu'une petite montre qu'il porte toujours sur lui.

(a) Solin. Poly. Hist.,c. 57.~—H est un cheval dont }e souvenir est historique, et qui avait
cette qualité singulidre. Ce belliquenx coursier sappelait Rapp, et appartenait au duc de
Weimar. 11 tressaillait aw som des fifres et des tambours, et dans la mékée mordait jus-
qw'au sang et accablait de coups de pied les gens qui venaient attaquer son maitre. Rapp
n’était ni beau ni bien fait ; mais il avait une force et une taille extraordinaire. 1l était, du
reste, si fort apprécié pour som naturel aimant et courageux, que le duc de Weimar, voulant
donner au maréehal de Guébriant une derniére preuve d’estime et de considération , le
lui laissa, par disposition testamentaire, avec som épée, ses pistolets et sa cuirasse, déclarant
que persomne n'était plus digne que lui de s’en servir. Le maréchal de Guébriant légua a
‘son tour ce choval de bataille au roi, leprianten grice d'en avoir le plus grand soin.
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Il sen est méme trouvé quelques-uns qui n’auraient pas souffert que
d’autres les montassent, ou bien qui se sont laissés mourir de faim apreés
les avoir perdus, ou méme qui ont vengé leur mort en faisant de cruelles
blessures et en foulant aux pieds ceux qui I'avaient volontairement causée.

Euripide nous apprend qu’on avait la coutume de mettre des elochettes
aux chevaux, par la méme raison sans doute qu'on en mettait aux bou-
cliers, c'est-a-dire, afin que le bruit qui en résultait effrayat les ennemis.
Le méme auteur, en parlant des clochettes attachées aux chevaux qui
trainaient le char de Rhésus le Thrace, dit qu’elles rendaient un son
terrible (1).

L'influence que le rhythme musical et le bruit des instruments exercent
sur les chevaux a fourni 'un des moyens employés pour les dresser dans
les exercices de manége, et méme pour les habituer aux évolutions mili-
taires (2).

Si les anecdotes qu’on raconte a ce sujet sont vraies, ce dont il est
bien permis de douter, le parti qu’on aurait tivé de chevaux ainsi dressés
serait assurément merveilleux.

Athénée, Politien et Ceelius Rhodiginus rapportent que les Sybarites,
peuple adonné aux voluptés de tout genre, étaient parvenus a dresser

() ...... ceenas Gorgo vero,
Velut in dez Palladis clypeo,
Ferrea {ronti equorum alligata,
Cum multis tintinnabulis sonum terribilem edebat.
(Euripid., in tragaedia cui titulus Rhesus.)

(3) Au reste, il n'est pas étonnant que les chevaux soient si sensibles 2 tout air mesuré, et
qu’ils parviennent  exécuter des danses, puisque dans leurs allures mémes ils semblent naturel-
lement enclins & observer les lois du rhythme. C'est ce qu'avait sans doute observé I'auteur de
la description contenue au livre de Job, et que nous avons citée plus haut; en effet, dans le
texte original, cette poésie imitative reproduit, par I'accent et I'arrangement des paroles hébrai-
ques, les différentes allures et les différents mouvements du cheval, qui se rapportent aux di-
verses circonstances par lesquelles il est ordinairement impressionné. Un savant italien a eu
I'idée de traduire, d’aprés la notation musicale et avec les signes prosodiques correspon-
dants 2 la prononciation italienne de I'hébren, ces différentes allures du cheval, indiquées
dans les versets imitatifs de Job. Nous ne donnerons pas ici la description de chacune de
ces allures, parce que les limites et la nature de ce livre ne le comportent pas; dailleurs
tout cavalier habile saura les reconnaitre et s’en rendre compte; que s'il désirait néanmoins
a cet égard de plus amples éclaircissements, il pourrait recourir A la curieuse dissertation
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a duesser, les.chevaux . am moyen de certains airs, ayaut eu a se plaindre
desSybarites, se.retira pour s'en venger chez les Crotoniates,.avec lesquels
~.ce peuple était.en. guerre, et qui. venaient. d’étre défaits dans. un grand
combat de cavalerie. Leur ayant promis la victoire s’ils voulaient déférer
i ses conseils, et les Crotoniates ayant consenti i le prendre pour leur chef,
il commenca par rassembler tous les joueurs d’instruments qui se trou-
vaient dans la ville. Il leur apprit un certain air de musique, et les voyant
en-état de le-biem exéeuter, il fit marcher les:Crotoniates.a la rencontre
des Sybarites: Quand les-deux armrées furent enr présence, il ordonna aux
musiciens de jouer tous ensemble l'air qu’il leur avait enseigné. Aussitot
on vit les chevaux des ennemis, oubliant le combatpour la danse, répéter
4 qui mieux mieux leurs sarabandes hippiques, puis, sous la main des
cavaliers qui cherchaient & les retenir, se cabrer, bondir et porter la
confusion dans tous les rangs. Toute la cavalerie des Sybarites, se trouvant
ainsi épouvantée et en désordre, les Crotoniates n’eurent aucune peine a
la culbuter et 4 la défaire cormplétement (1). On prétend que cette vic-
toire était encore célébrée longtemps aprés I'événement par des sacrifices
qu'on faisait & Neptune, surnommé Taraxippus, c'est-a-dire celui qui
épouvante les chevaux. Les Bisaltes, peuples de la Macédoine, remporte-
rent, dit-on, une victoire sur les Cardiens a I'aide du méme stratagéme.
Charon de Lampsaque, entre autres, rapporte cette anecdate (2). Sans
doute de pareils.faits méritent fort peu.de créance, et sont évidemment
ou supposés,. ou dénaturés, ou exagérés a plaisir par 'amour du mer-
veilleux. Cependant on doit se rappeler que I'art des jeux équestres était
beaucoup plus cultivé et plus avancé chez les auciens qu’il ne Iest
généralement parmi nous, bien que les écuyers de nos cirques nous
offrent quelquefois encore des exemples isolés. d'une grande habileté
en ce genre. Dans le moyen ige et jusqu’au dix-septiéme siécle, on
excella a dresser les chevaux, qui, divisés par quadrilles (3), exécutaient

(1) Athen., Deipnosoph., lib. xi, cap. 3.

(2) De finibus ac limitibus, lib. 1.

(3) Le pére Ménétrier nous explique en peu de mots 'origine de ce nom : « Clest des Ita-
« liens, dit-il, que les troupes diverses qui composent les carrousels ont recu le nom de
«quadrilles. Ce mot est chez eux le diminutif de squadra, qui est une compagnie de soldats
« rangée et dressée. Aussi squadrare est proprement dresser une chose a I'équerre et en
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dans les tournois et ‘les carrousels des darrses au son des instruments (1).

Les éléphants, dont les anciens se servaient également a'la guerre, ne
sont pas moins sensibles que les chevaux a lx musique. Au-dire d'Arrien,
_ quand les Indiens en avaient pris quelques-uns qui, une fois dans I'état
de captivité, refuszient la nowrriturequ’on leur présentait; soit.par tristesse;
soit par emui, il fallait, pour les égayer, non-sealement lear faire entendre
dés chants, mais encore employer le bruit des cymbales, et principalement
des timbales, au-dedans desquelles nous avons déja dit qu’on placait une
certaine quantité de clochettes. Et, en effet, ce concert plaisait tellement
aux éléphants, comme le raconte Curtius, qu’ils ne seffrayaient nullement
i la guerre du bruit.des timbales; ce qui est d'avtant plus a resarquer,
qu'il est-dans la pature de cet animal , ‘ainsi que Fobserve judiciensement
Freinshemius, de ne supporter qu’avec peine tout bruit inaccoutumé, et
de s'en épouvanter méme au point de fuir précipitamment en causant un
grand désordre (2). '

« forme carrée. lls disent donc squadriglia et nous quadrille pour une tronpe de cavaliers
« rangés en ordre pour un carrousel ou pour un tournoi. 1l n’y a pas cinquante ans que
« 'on disait squadrille et esquadrille. » )
( Traité des tournois, joustes, carrousels et autres spectacles publics. In-4°,
Lyon, 1664. Voy. pag. 125.) '

(1) Les Allemands surtout se distioguérent dans cet art, que George Philippe Harsdorffer
avait méme pris le soin d’enseigner, taot au moyen d’un texte explicatif qu'a 'aide de fi-
gures, dans un ouvrage qui a pour titre Gespreech-Spiele (part. 7), et qui traite entre autres
objets de la maniére de faire exécuter au son de la trompette des ballets de chevaux. Le
pére Ménétrier, dans son Traité des tournois, parle longuement de ces ballets, et fait ob-
server, en s'appuyant du témoignage de Solin, combien les chevaux aiment I'harmonie.
« Les trompettes, dit-il, sont les instruments les. plus propres pour faire danser les che-
« vaux, parce qu’ils ont le loisir de reprendre haleine quand les trompettes la reprennent.
« 1l n’est point aussi d'instrument qui leur plaise plus, parce qu'il est martial et que le
« cheval est généreux et aime ce bruit militaire. On ne laisse pas, ajoute-t-il, de les dresser
« et de les accoutumer & Fharmonie des violons ; mais il en faut un grand nombre, que l'air
« soit de trompette, et que les basses marquent fortement les cadences. »

(a) Cependant il est des exemples qui prouvent que les éléphants n'étaient pus toujours
bien aguerris au bruit des instruments de musique guerriére. Ainsi, i la bataille de Zama,
Scipion, au moment de recevoir la charge des éléphants d’Annibal, ayant fait donner detoutes
les trompettes et angmenter & dessein le tumulte par des cris retentissants, ce bruit étonna
tellement ces quadrupédes, qu'il y en eut plusieurs qui s'arrétérent tout court et d’autres qui
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Ici se termine la série des documents de quelque importance, relatifs a
la musique militaire et aux instruments guerriers en usage chez les anciens
depuis les temps les plus reculés jusque vers la chute du Bas-Empire.

reculérent sur Ja cavalerie numide et y portérent le désordre. Le méme accident se renou-
vela A la journée de Thapsus, ol les éléphants de Juba, effrayés du bruit des trompettes,
qui partit tout a coup de 'armée de César, tournérent le dos et prirent la fuite. ( Poyez
P'intéressant ouvrage du chev. Armandi, intitulé : Histoire militaire des éléphants depuis les
temps les plus reculés jusqu’as Uintroduction des armes a feu. Paris, 1843.) L'on ne saurait
néanmoins inférer des exemples rapportés par M. le chev. Armandi comme une preuve de
Paversion des éléphants pour tout bruit retentissant, et notamment pour une harmonie
éclatante , que cesanimaux soient totalement insensibles au charme de la musique, et il est
probable que, dans ces différents cas, I'intensité du bruit ou I'émotion résultant de I'attaque
imprévue des sonneries guerriéres par une si grande multitude d'instruments, ont plus con-
tribué a effrayer les éléphants que la nature méme du bruit ; c’est-a-dire que ce n'est point
la musique proprement dite, mais bien le trop grand éclat, ou P'éclat subit des sons, qui
a causé leur épouvante.




>

L'obscurité profonde qui environne la plupart des faits historiques
‘accomplis durant les premiers siécles de I'ére chrétienne, plane également
sur la matiére qui nous occupe, et les renseignements propres a fixer 'état
de la musique militaire a cette époque sont aussi peu nombreux que peun
précis.

11 est cependant un fait a constater, c'est que I'art musical, nonobstant
la fatale influence du vandalisme et les troubles que suscita le laborieux
enfantement d’'une société nouvelle, conserva toujours, méme parmi les
barbares, la faveur dont il avait joui jusqu’alors chez les peuples les plus
civilisés. Placé sous la sauvegarde d’une des plus belles institutions de ces
temps, 'ordre des bardes (1), qui semble avoir été le refuge de la musique
et de la poésie, il continua d’étre en honneur auprés des guerriers et méme
des souverains. ‘

Les bardes, qui tenaient un rang élevé a coté des druides, se rencontrent

(1) L’ordredes Bardes faisait partie de 'ordre des Druides, ou ;)lutbt celui-cise divisait en
trois classes principales, les druides, les bardes et les eubages ou devins (vates). Les druides,
en général , exercaient la juridiction et le sacerdoce, la philosophie, la théologie et la me-
decine. Les bardes étaient parficuliérement poétes , musiciens et historiens. Quant aux eu-
bages, ils s'occupaient principalement de la science augurale, —On lit dans Strabon :

« Apad universos tria fere hominum genera in singulari habentur honore:bardi, vates ac
« druide. Bardi hymnos canunt, carminaque conficiunt. Vates sacra curant, naturamque
« rerum explicant. Druide preter naturalium scientiam , etiam de moribus disputant. De
horum justitia summa omnium est opinio. Itaque et privata iis et publica judicia com-
« mittuntur; ita uti etiam bella, jam aciebus congressuris, componant. His maxime judicia
« quoquie de ceedibus committuntur. Caeterum, sacra nulla sine druidis faciunt. s (Strab. lib. 4.)

« Sunt etiam apud eos carminum poetse, quos bardos vocant. Hi, ad instrumenta lyris non
« dissimilia , aliorum laudes, aliorum vituperationes decantant. Philosophi etiam quidam
« sunt et theologi eximio in honore habiti, quos druidas appellant. Sunt et vates, magna
« apud eos existimationis. Hi ab auspiciis et victimarum extis, de futuris predicunt : om-
«nemque plebem dicto andientem habent. » ( Diod., lib. v)
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chez presque toutes les nations barbares. lls composaient des hymnes a la
gloire des divinités du culte druidique, qu’ils chantaient dans les fétes et
dans les cérémonies religieuses. Ils en composaient d’autres encore pour
honorer dans les festins la mémoire des hommes illustres, et quelquefois
aussi pour racontei ou censurer certains faits, certaines actions qui leur
paraissaiént mériter ou la louange ou le blame.

Enfin, et c'était la une de leurs principales attributions, ils marchaient
en temps de guerre a la téte des armées, soit pour exciter ardeur des
troupes prétes a combattre, soit pour tempérer la fougue brutale des soldats
et les ramener i des sentiments d’humanité. Ainsi, bien que les bardes
s'exercassent parfois sur des sujets religieux ou satiriques, c’était princi-
palement a la poésie guerriére que leurs chants étaient consacrés. Dans ce
dernier cas, ces chants offraient méme une assez grande diversité et pou-
vaient se partager en plusieurs classes. Outre les chants d'attaque, qui ne
devaient pas étre sans analogie avec ce que nous appelons aujourd’hui
marche vocale, puisqu'ils étaient destinés 2 pousser en avant sur ennemi
les hordes belliqueuses, ils possédaient encore des chants de retraite et
surtout des hymnes célébrant la victoire, victricia carmina, ainsi que les
appelle Diodore (1). Nous allons voir quelques exemples de l’emplon de
ces différents genres chez plusieurs nations.

Lorsque les Germains s’ébranlaient pour la charge, dit Tacite, ils en-
tonnaient en chceur le bardit (barditus ou barritus) (a), et, de la maniére
plus ou moins vigoureuse dont cet hymne retentissait, lls présageaient le
destin futur du combat.

(1) Diod, Sic., lib. v, cap. 213.

(2) « Ituri in preelia canunt. Sunt illis-hec guoque -carmina. quorum relatu, qoem bar-
« ritum vocant, aecendunt animbs futusseque pugne fortunam ipeo.cantu gugurantar. »

(Taeit. , in bbello de\Moribus. )

Quelques auteurs ont prétendu que le mot darritus ou berditus. ne s’appliquait qu'a In
mélodie isolément prise, ¢t, de méme, le mot bar senlement. aux . pavoles, c’est-d-dire au
texte du poéme. Ii est vrai que certains poétes allemands du. moyen Age et des.tempe anté-

- rieurs ont souvent employé cette dermiére expression dans ce: sems. Eb tout cas, peur en

revenir aux anciens Germains, dent parle Tacite, lenr fagon de chaater était fort singulidre.
On nous apprend qu'ils s'attacheient i prendre un.ton dur et A former un marmure confus
en mettant leurs boucliers devant lewr bouche; afin que la voix se grosale par-la séflexion des
sons. Ammien-Marcellin dit que ce murnmure, d'abord faible et tranguille, sugmentait pro-
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Chez les Gaulois il y avait des bardes guerriers,, ainsi que Fattestent Elien,
Ammien-Marocellin (1), Festus (2), et Lucain dans cette belle apostrophe :
« O vous qui envoyez A 'immortalité les noms et les dmes de ceux qni sont
« morts vaillamment, bardes, vous avez fait entendre des chants nom-
« breax (3). » Observons que I'emploi-de oe dernier mot (plurima) permet
de supposer que cette portion de la poésie martiale des barbes devait étre
eonsidérable. Or, indépendamment de- celle qui s’appliquait aux héros, il
y en avait une aussi qui s'appliquait aux sucoés remportés, aux grandes
victoires. Ces hymmnes. pompeux et solennels retentissaient apreés.la ba-
taille. .
Cinquante ans avant la conquéte de César, les chefs des tribus gauloises
avaient coutume de réunir dans les festins-une grande quantité de bardes,
qui exaltaient leur valeur et dénombraient-avee éloge-leurs exploits belli-
queux. Selonr Posidonius , quend les chefs allaient i ]a guerre, ils menajent
avec eux, et admettaient méme a leur table, des bardes pour chanter leurs
louanges au peuple et a-tous ceux qui-requerraient la faveur de les en-
tendre redire en particulier (4). C'est ainsi que les monarques scandinaves
avaient leurs scaldes attitrés. Saint Olaf en placa quatre auprés de lui
avant la bataille de Sticlarstadt, afin, leur dit-il, qu’ils pussent voir de
prés ce qu’ils auraient a chanter. L'histoire des Hongrois (5) nous apprend
qu’au banquet royal d’Attila, le célébre chef des Huns , PEnckésius (celui
© qui présidait a la musique) était assis a la droite du trone, et que vers la

gressivement dans la chaleur du combat, et finissait comme un grand bruit semblable 2
celui des flots qui viennent se briser contre les rochers.
(1) Ammien-Marcellin, parlant des Gaules : « Per hac loca hominibus paulatim exultis,
« viguére studia landabilium.doctrinarum . inghoata per bardos et eubages et druidas. Kt
« bardi quidem,, fortia,virerum- illystrinm faeta heroiois composita versibus cum dulcibns
« lyre modulis.cantitirone. » ( Amm. Marcel., lib. xv.)
(2) Bardus, gallice cantor appelatur qui virorum fortium laudes canit. (Pomp.Fest ., I. 11.)
(3) « Vos quoque, qui fortes animas , belloque peremtas,
« Laudibus in longum, vates demittitis 2vam,
« Plurima securi fudistis carmina, bardi. » (Luc., lib. 1, v. 447 et suiv.}
(4) Posidonius, ap. Atheageum, lib. 1v, cap.13. De Cara Celtarum.
(5)* Voyesz auasi.Priscus, inhist, Gethor; ——.et encore : Carmen epicum, sect. Vi, de prima
expeditione. Attile, regis- Runworaum in Gallias, avec les remarqnes et annotations de Jonath,
Fischer. Leipzig, 1780, in-4°. .
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fin du repas deux Gépides célébrérent les hauts faits des preux de la na-
tion, ainsi que les victoires d’Attila, Emue par ces chants guerriers et pa-
triotiques, une partie de I'assemblée versait des larmes, tandis que l'autre,
dominée par la fureur, demandait a marcher au combat.

L’'un de ces chauts commengait ainsi :

« Rappelons la mémoire des temps reculés; chantons I'émigration de
« la Scythie par les Hongrois, nos ancétres; célébrons leur force et leur
« courage dauos la guerre. »

Le bardisme régna de temps immémorial dans la Grande-Brelagne. Le
sixiéme siécle fut I'dge d’or des bardes gallois. Au dixiéme siécle, le roi
Hoel le Bon forma des coutumes du pays un corps de législation. Dans
cette législation, on voit les bardes tenir une assez large place. A cette
époque, il y avait une sorte de hiérarchie parmi les bardes, qui faisaient
toujours partie de la petite cour des chefs; car a la table de ces derniers,
ou ils étaient admis, figuraient le barde domestique etle barde dela chaise,
sorte de barde lauréat ou de chef des bardes, comme il y eut plus tard
le roi des ménestrels (1).

(1) D’aprés un document authentique, la hiérarchie des bardes, dans les cours seigneuriales
du pays de Galles, environ vers le douziéme siécle, était établie de la maniére suivante :

Pripvardd, ordre primitif, barde inventeur ou chef des bardes.
Les quatre Pos-vardd , barde diplomatique ou barde moderne.
| ordres gradés Arwydd-vardd | barde généalogiste.
des bardes. Prydydd ney Bardd Caw ; a hwnw o dri rhyw ; sew Telynawr; Crythawr ; Daseei-
niad, c'est-d-dire le poéte ou barde investi ; ordre qui admettait trois genres :
le harpiste, le joueur de violon et le chanteur.
Quant au barde appelé Cadeirvardd ou Pencerdd, c'est-i-dire barde de la
chaise, ou barde en chef, il portait sur la poitrine un objet (ariandlws) d'or ou
d'argent qui avait la forme d’une chaise, ou bien un bijou ayant celle d’une harpe,

Huit ordres ce qui était tout & la fois une récompense de son mérite et la marque distinc-
de tive du grade de docteur en musique qui lui avait &é conféré.
musiciens.

Les quatre The piper, 1o fitiste.
ordres The juggler, le jongleur.
non gradés The crowder that plays on the three stringed crwth, le ménétrier qui joue sur
ou le violon garni de trois cordes (c'est-i-dire, vraisemblablement, une sorte de
ménestrels, rebec).
-\ And the tabourer, le joneur de tambour, ou plutét de tambourin.
Chacun de ces ménestrels recevait un penny, et devait jouer debout.
Cambrobrytannica cymraceve lingua institutiones, by Dr.John David Rhys,
'\ peges 146, 147 et 303.
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Les bardes occupaient un poste élevé a la cour des princes, et les ap-
pointements du barde royal furent I'objet de lois spéciales; on y remarque
entre autres les clauses suivantes: « Quand le barde royal ira piller avec
« les soldats du roi, s’il chante devant eux, il aura le meilleur taureau du
« butin, et au jour du combat il chantera la monarchie bretonne (1). »

Dauns 'Armorique, il y eut aussi des bardes fameux. Dés le quatriéme
siécle, un grand nombre de bardes attachés aux familles cambriennes avaient
quitté leur ile a la suite de ces derniéres, et étaient venus chercher avec
elles sur le continent une nouvelle patrie. De ce nombre fut Taliesin, qui
prit le nown de prince des bardes, des prophétes et des druides de I'Occi-
dent, puis encore Sulio et Hyvarnion. L'espoir de trouver un endroit ou
il put exercer son arl en pleine sécurité fut le principal motif qui parait
avoir déterminé Hyvarnion a émigrer en Armorique. « Comme il estoit,
« dit Albert le Grand, parfaict musicien et compositeur de balets et chan-
« sons, le roy, qui se délectoit a la musique, I'appointa en sa maison et
« lui donna de grands gages. » Par suite de ces nombreuses émigrations,
le génie des bardes de I'ile de Bretagne s’unit a la muse d’Armorique. Les
traces de cette fusion se retrouvent encore dans 'analogie de formes, de
style, et parfois de langage, qui existe entre les chants bretons-armoricains
et les chants gallois (2). Quand le christianisme se fut répandu dans les

(1) L’hymne bardique qu’il exécutait & cette occasion était un ancien chant en 'honneur
de 1a monarchie bretonue, lequel s’appelait Unbeniacth Prydain. La mélodie s’en est per-
due, (Voyez le curienx et savant ouvrage d’Edward Jones, intitulé : Musical and poetical
relicks of the Welsh Burds, the fourth edition, with additions, London, Richard Rees, 1825,
32 vol. gr. in-4°; ainsi que le recueil des lois du pays de Galles, Leges Wallicee, translatées
en latin par le docteur Wotton et Moses Williams. Folio. Londres, 1730.)

{2) Quelques-uns méme restérent.communs aux deux peuples, aux Armoricains et aux
Gallois. M. de Saint-Pern Couélan, décrivant le combat de Saint-Cast, livré en 1758,
raconte un événement singulier qui en est la meilleure preuve ; laissons parler Fhistorien :
« Une compagnie de Bas-Bretons des environs de Tréguier et de Saint-Pol de Léon, dit le
« petit-fils d’un témoin oculaire, marchait pour combattre un détachement de montagnards
« gallois de 'armée anglaise qui s'avanqait, & quelque distance du lieu du combat, en chan-
« tant un air, quand tout a coup les Bretons de I'armée francaise s'arrétérent stupéfaits :
« cet air était un de ceux qui tous les jours retentisszient dans les bruyéres de la Bretagne.
« Electrisés par des accents qui parlaient & leur cceur, ils cédérent i I’enthousiasme et en-
« tonnérent le refrain patriotique. Les Gallois A leur tour restérent immobiles. Les officiers

8
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Gaules, quelques bardes, abandonnant le druidisme , embrassérent la foi
nouvelle, mais beaucoup d’autres restérent fideles a leur croyance. Les en-
fants de I'Armorique, élevés par ceux-ci daus les principes de I'ancien
dogme, marchaient au combat en invoquant le dieu Soleil, ou dansaient
au retour en son honneur la chanson du glaive, roi de la bataille, cou-
ronné par I'arcen-ciel , chanson farouche ou les guerriers s’écriaient :

Sang et vin et danse, & toi, soleil ! sang et vin et danse.
Et danse et chant, chant et bataille; et danse et chant;
Danse du glaive, en cercle; danse du glaive.
Chant du glaive bleu qui aime le meurtre, chant du glaive bleu.
Bataille ol le glaive sauvage est roi; bataille du glaive sauvage.
0 glaive! § grand roi du champ de bataille! 8 glaive! 8 grand roi!
Que P'arc-en-ciel brille & ton front! que I'arc~en-ciel brille!
O feu! & feu! 6 acier! 8 acier! & feu!l & feu! 8 acier et feu! & chéne! é chéne! § terre!
6 flots! 6 flots! 8 terre et chéne (1)!

Kian, surnommé Gwenc'hlan ou race pure, né en Armorique, au com-

« des deux troupes commandérent le feu; mais c’était dans la méme langue, et leurs soldats
-« semblaient pétrifiés. Cette hésitation ne dura pourtant qu'un moment; I’émotion I'emportc
« bientét sur la discipline : les armes tombérent des mains, et les descendants des vieux
« Celtes renouérent sur le champ de bataille les liens de fraternité qui unissaient jadis leurs
« péres. » « Sans garantir ce fait, ajoute M. de Saint-Pern, nous déclarons qu'il nous a été
raconté par plusieurs personnes dont I'opinion peut faive autorité, et qu'il est traditionnel
dans le pays. » (Combat de Saint-Cast, par M. de Saint-Pern Couéland (1836), p. 51 et 52a.)

.(1) Ceci n'ést que la seconde partie de la chanson intitulée : Le vin des Gaulois et lz danse
de l'épée, laquelle forme le numéro VI du recueil des chansons pepulaires de la Bretagne,
M. Hersart de la Villemarqué, dans ce bel ouvrage, I'a fait précéder d’on argument ainsi
congu : « On sait qu'au sixiéme siécle les Bretoas faisaient souvent des courses sur le terri-
« toire de leurs. voisins soumis 2 la domination des Franks, qu'ils appelaient du nom géné-
« ral de Gaulois, Ces expéditions, entreprises le plus souvent par la nécessité de défendre
« leur indépendance, I'étaient aussi quelquefois par le désir de s’approvisionner chea I'en-
« nemi de ce qui leur manquait en Bretagne, principalement de vins. Aussitét que venait
« l'automne, dit Grégoire de Tours, ils partaient, suivis de chariots et munis d’instruments
« de guerre et d’agriculture pour la vendange srmée. Les raisins étaient-ils encore sur-pied,
« ils les cueillaient eux-mémes ; le vin était-il fait, ils 'emportaient. S'ils étaient trop pressés
« ou surpris par les Franks, ils le buvaient sur place; puis, emmenant captifs les vendan-
« geurs,, ils regagnaient joyewsement leurs bois et leurs marnis.» La Chansoa du vin des
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mencement du cinquiéme siécle, fut un de ces bardes rebelles au joug
de la foi nouvelle. Taliesin, qui dans sa jeunesse le connut, dit qu’il com-
posa, en Phonneur des guerriers de sa patrie, de nombreux chants d’é-
loges (1). :

Les Bretons modernes n’ont pas oublié les traditions de leurs ancétres ,
et, aux jours les plus néfastes, ils ont encore entonné, comme cri de guerre
et en signe de ralliement, ces vieux bardits que le temps a respectés, et
que le sentiment de la nationalité bretonne a fait passer de génération en
génération dans la mémoire de tous.

Pendant prés de quatre siécles, et lors méme que le christianisme eut

fait disparaitre les druides, l'institut des bardes en Angleterre continua de
subsister avec honneur.

Dans ces temps, il n’était point rare de voir cumuler les fonctions de
barde et celles de guerrier. Plusieurs chefs gallois ont revétu ce double
caractére. Owen, qui vivait en 1160, vante ses exploits et ceux de ses
compagnons ; en un mot, les princes devaient étre poétes et musiciens,
et savoir moduler leurs chants au son'de la harpe.

Gaulois a été composée, selon l'illustre autear des Récits merovingicns, au retour d’une de
ces expéditions. De pareilles vendanges, faites pir surprise et & main armée sur un terri-
toire ennemi, ne pouvaient manquer d’amener fréquemment des scéues de carnage, et plus
d'une fois le généreux sang de la grappe, comme I'appelle si poétiquement George Sand, a
di couler sur le sol gaulois, mélé & celui de 'homme; c’est ce que font entendre les vers de
la premiére partie du chant bardique : ‘

Vin et sang mélés coulent; vin ¢t samg coulent;

Vin blanc et sang reuge, et sang gws, vin blanc at sang rouge.

Sang rouge et vin blanc, une riviére ! sang rouge et vin blanc.

Clest le sang des Gaulois qui coule; le sang des Gaulois.

J'ai bu sang et vin dans la mélée terrible, j'ai bu sang et vin.

Vin et sang nourrissent qui en boit ; vin et sang nousrissent.

(Voy. les Chants populaires de la Bretagne, recueillis et publiés, avec une traduction fran-
caise, des arguments , des notes et les mélodies originales, par Th. Hersart de la Villemar-
qué, quatriéme édition, a vol. Paris, Frank, 1846.)

(1) Gwenc’hlan le barde se montre tont & la fois dans ses vers devin et astrologue, agricul-
teur et guerrier. Le recueil de ses chants, qui s’est perdu, était un recueil de prophéties. Au
reste, les poésies d’un grand nombre de bardes contenaient des prédictions. On sait de quelle
réputation populaire a joui, dans le moyen 4ge, le druide ou barde Merlin, surnommé I'Er-
chanteur, qu’on disait avoir été 2 la fois devin et magicien.

8.
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Nous avons dit que les bardes. n’avaient pas seulement pour but d’en-
flammer les combattants par leurs exhortations belliqueuses, mais qu'ils
parvenaient souvent a remplir leur mission d’'une maniere plus pacifique.
Deux armées ennemies se trouvaient-elles en présence, au moment ou elles
se disposaient pour l'attaque, les bardes se placaient entre elles, prélu-
daient mélodieusement et faisaient entendre des paroles de paix et de ré-
conciliation; de telle sorte que les armées se séparaient sans combattre,
laissant a ces éloquents médiateurs le soin de cimenter la paix par des
traités (1). Tels on vit une fois les bardes des Goths, vélus de robes blan-
ches et tenant leurs instruments a cordes, s’avancer a I'encontre de Phi-
lippe de Macédoine, afin de conclure avec lui la paix. Pour toucher leurs en-
uemis et prévenir les horreurs de la guerre, les Gétes employaient la douce
mélodie de la cithare (2). De mélodieux accords devenaient ainsi le sym-
bole de la paix et de I'nnion, et ce touchant usage, qui suppose chez les
peuples qui I'ont adopté une délicatesse de sentiments qu’on a bien de la
peine a faire accorder avec ce titre de barbares dont les anciens se plai-
saient  les gratifier, continua de subsister longtemps encore aprés 'abo-
lition du druidisme. Ce fut méme la une des coutumes que léguérent les
bardes a leurs successeurs, les ménestrels. En effet, comme nous le verrons
bientét, ces derniers faisaient souvent l'office de messagers, et devenaient
a Pétranger les interprétes des intentions pacifiques ou amicales de leur
souverain. _

I est reconnu qu’en Irlande les bardes s’employaient presque toujours
pour séparer les combatiants. En Ecosse, ils intervenaient également dans
ce but, mais quelquefois aussi dans le but contraire. Fergus, qui vivait
au troisiéme siécle, et qui de méme qu’Ossian, suivant quelques auteurs,
devait le jour i Fingal, cet autre barde fameux, appliquait surtout les res-
sources de son génie a ranimer la valeur et 'audace des guerriers. A la

(1) ~ Quant aux bardes, ils chantoient, auson de la lyre ou autre instrument de musigue,
« les faits des vaillants hommes, mis en vers héroiques, et donnérent telle autorité a la
« poésie, qu'aucuns poétes, se mettant entre deux armées, maintes fois appaisérent la fureur
« des gens d’armes préts a choquer, » (Fauchet, Antiguit. gauloises , liv. 1, ch. 4.)
(3) « Getharum leges sunt, cythara pulsare legatos cum ad hostem mittuutur. »
(Ath., c. 14.)
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bataille de Féatry, Ossian, ayant engagé un combat singulier, commencait
a plier sous les efforts de son adversaire. Fergus I'apercut des hauteurs ou
il était placé; il lui adressa des chants qu’Ossian entendit, et qui lui ren-
dirent le courage et la victoire.

L'épisode suivant, se rattachant a I'histoire des bardes irlandais, trouve
ici naturellement sa place. L'adversaire le plus puissant de Henri IV en
Irlande, était Mac-Murrogh, appelé aussi O’Cavanagh, et descendant des
anciens rois de Leicester. Ce prince nous est dépeint comme un homme
de belle taille, actif, fort et brave, si brave méme, qu’il parvint a résister
aux forces de Henri pendant trente'années de guerre et dans plus de cin-
quante batailles. La trahison pouvait seule triomphér d’'un homme si re-
doutable; en 1395, un complot fut ourdi contre ses jours. Voici comment
ce fait est rapporté daos I'/rlande, de Taaffe :

Des seigneurs invitérent Mac-Murrogh a un banquet ou ils vinrent en
secret tout armés. Mac-Murrogh s’y rendit de son coté sans autre escorte
qu’un barde et un serviteur. Apres le festin, ce barde, assis prés d’'une fe-
nétre, fit entendre un concert doux et mélodieux pour réjouir I'assem-
blée ; mais soudain, et sans que rien en apparence parit motiver ce ca-
price, il changea sa mélodie en rosg catha, cest-a-dire en chant de guerre.
Mac-Murrogh l'interrompit pour le blimer de ce changement, et lui or-
donna de jouer des airs de féte ; mais le barde, comme s'il n’etit pas en-
tendu ces paroles, reprit son chant de‘guerre. Mac-Murrogh, surpris et
indigné d’une telle désobéissance, se leva de table, et dans sa colére il
allait se porter a quelque excés envers le fidéle musicien, quand il s’aper-
cut que le castel était de toutes parts entouré de soldats. Eclairé dés lors
sur le sens de I'avertissement mystérieux qui lui avait été donné d’une
maniére si ingénieuse, il vit le danger qui le menagait, et, tirant son épée,
se disposa a vendre cherement sa vie. Aussitdt I'effroi se répand parmi les
convives. Aucun d’eux n’ose attaquer un guerrier d’'une vigueur si extra-
ordinaire, et tous lui laissent le passage libre. Mac-Murrogh met a profit
ce mouvement de stupeur; il parvient méme a se frayer un chemin au
milieu des soldats, d’'un bond saute sur son coursier, et en dépit de
leurs efforts se trouve bientdt hors de toute atteinte.

Ainsi qu'on a pu le voir par les citations précédentes, les bardes s'ac-
compagnaient ordinairement d’un instrument qui était soit la harpe ou la
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rote, chrota britanna (crwth) (1) (voyez les instruments de la pl. V), prin-
cipalement usitées dans I'ile des Brelons, soit la lyre ou la cithare, qu'on
employait plus particuliérement dans les Gaules, et surtout en ltalie. Il y
avait trois choses qu’on ne pouvait saisir chez un homme libre du pays
de Galles : son cheval, sa harpe et son épée. Quant a la harpe du chef
des bardes, selon' la loi des ripuaires, elle valait cent deniers, autant que
celle du roi; car alors cet instrument, en Irlande, comme dans le pays
de Galles, faisait partie des insignes de la cité royale.

Les chants inspirés des bardes, accompagnés an son de la harpe ou de la
lyre, telle fut sans doute pendant de‘longues années & peu prés la seule
musique en usage parmi les guerriers, et c'est ici que semble se perdre
toute trace de signaux réguliérement transmis et déterminés au moyen
des instruments qu'employaient les Romains. 1l est cependant probable
que certaines nalions, a l'exemple des Galates, ces anciens Gaulois de
I'Asie Mineure qui se servaient de trompettes, auront connu primitivement
l'usage de ce genre d’instruments, et principalement de ceax qu'on faisait
avec des cornes d’animaux sauvages, ou bien, dans une autre hypothése, .

(1)- La chrota britanna, ainsi que l'appelle Fortunatus (Penant. Fortunat., lib. vn),
nommée crwth dans Pidiome breton , et en frangais rote, était de denx espéces : la premiére,
qui avait six cordes, se voyait, ainsi que la harpe, entre les mains des bardes gradés; 'au-
tre, qui n’avait que trois cordes, était jouée par un des bardes non gradés, c’est-a-dive
pris dans la classe inférieure des bardes, laquélle comprenait, comme on I'a vu par le docu-
meat rapporté page 56 , outre l¢ jouear de rébec ou de crwth trithant (crwth & trois cordes),
le joueur de flite, le joueur de tambour et enfin le bouffon, C'est de cette classe inférieure
des bardes que sont venus les ménétriers et les jongleurs, dont Ia profession fut trés-décriée

" dans la suite, autant A cause de leur ignorance que de leurs mauvaises meeurs. 1l y a eu
cepe;ldant en dernier lieu un roi des ménétriers , de méme qu’il y eut primitivement un chef
des bardes, puis un roi des ménestrels, Deux chartes de la fin du quatorziéme siécle (1393)
font mention d'un Jehan Portevin, roi des ménétriers du royaume de Frauce, et de ses
compagnons, qui recurent le prix des esbatements qu'ils firent en Phétel du duc d'Orléans,
devant le roi et les ducs de Berry et de-Bourgogne. Pour en revenir & I'espéce de violon
appelé chrota britanna, nous voyons Marie de France regarder cet instrument comme
aussi usité que la harpe pour accompagner les lais ou chansons :

Fa Gugemer le lai trovez
Que hom dist en harpe et enrote. (Poésies, tom. 1.)
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qu’ils auront emprunté a une certaine époque cet usage aux Romains (1).
Mais rien ne fait connaitre au juste comment ils en réglaient I'application
pour le service de leur armée. Ce point est fort difficile a éclaircir, et on
doit également concevoir qu’il est a peu prés impossible de préciser avec
certitude la nature des instruments dont.se servaient originairement les
différents peuples qui vinrent sétablir dans les Gaules et dans d’antres
parties de I'Europe.

Pour ce qui regarde les Franks, nos ancétres, Fauchet nous dn quen
417 Pharamond fut proclamé & la téte de son armée au son de tous les
instrumeants militaires. De quelle espéce étaient ces instruments? Fauchet
ve détermine rien a cet égard. On doit présumer, en tout cas, qu'ils ne
pouvaient étre ni trés-nombreux ni. trés-variés, puisque, vers la fin du
cinquiéme siécle, Clovis pria instamment, par lettres, Théodoric, roi des
Goths en halie, de lui envoyer le meilleur musicien et joueur d’instruments
de ses Etats; demande a laquelle Théodoric s'empressa de satisfaire en
chargeant son ministre, le patricien Boéce, renommé par ses connaissances
musicales, de choisir lui-méme ce musicien, qui, peu de temps aprés la
bataille de Tolbiac, vint en France, a la cour de Clovis, avec les ambassa-
deurs chargés par le roi des Goths de féliciter le monarque frank du brillant
succes de ses armes. Cassiodore nous a conservé la lettre. que Théadoric
adressa en cette circonstance a Clovis; on y remarque ce passage, relatif
a l'envei du citharéde : « Nous vous avons aussi envoyé, dit Théadoric,
pour réjouir la gloire de votre puissance, un citharéde habile dans son
art, et qui joint a son chant les sons harmonieux d’un instrument. Nous
pensons que vous Paccueillerez avec d’autant plus de plaisir que vous avez
paru le désirer vivement (2). »

(1) Barbaricis etiam pro suo more -tubis atuntur quee horridum et bellico terrori canve-

vientem reddunt mugitem inflate. : (Diod. Sic., lib. v, cap. 30.)
(2) Ludovice regi Framcorum Theodorus rex. :
B e ienieecteiaanaan Citharedum etiam, arte ssa doctum, pariter destinavimus expe-

= titum, qui ore manibusque consona voce cantando, gloriam vestree potestatis oblectet.
« Quem ideo fore credimus gratum quia ad vas eum judicastis magno opere dirigendum.»
(Cassiod., Yaror., lib.1r, 41.)
« A la venune de ce musicien, joueur d'instraments, dit Guillaume du- Peyrat, les prétres
« et chantres , domestiques de Clovis 1°%, se facomnérent et apprivent i chanter plus-douce-
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Ce fut dans des circonstances toutes différentes que I'infortuné Gélimer,
roi des Vandales, aprés avoir perdu, I'an 534, une bataille contre Bélisaire,
el s’étre allé réfugier sur une montagne, adressa une demande analogue au
général vainqueur, le priant de lui envoyer un pain pour I'empécher de
mourir de faim, une éponge pour essuyer ses larmes, et un instrument de
musique pour le consoler dans sa douleur. ‘

"Au reste, a cette époque I'ltalie était assez riche en instrumentistes. Au
temps de Fortunatus (cinguiéme siécle), dit un chroniqueur, tous les
instruments les plus ordinaires des Romains étaient usités, a savoir : la
tuba, 1a cymbala, la fistula, tympana, etc. Cependant il est bon de re-
marquer que, dans les premiers siécles du christianisme, I'usage des instru-
ments A cordes semble avoir généralement prévalu sur celui des instruments
a vent. Le désordre qui s'introduisit alors dans les milices fit probablement
disparaltre, ainsi que nous en avons déja fait la remarque, toute trace des
signaux et autres artifices qui s'appliquent surtout aux évolutions et a la
tactique de troupes réguliérement organisées. Mais du moment que la
cavalerie devint I'arme la plus ordinaire, pour ne pas dire la seule usitée,
il est permis de croire que la trompette, sous ses diverses formes, fut
adoptée de nouveau comme son attribut spécial et pour son service parti-
culier. La chevalerie frangaise avait des clairons qui appelaient aux armes,
sonnaient la cavalguéte (cavalcata) et annoncaient le combat. Le cor des
nains, si fréquemment cité dans les vieux romans et les vieux fabliaux,
repose sur 'des traditions fondées. L'oliphant (1), ou trompe des chevaliers,

« ment et plus agreablement qu’on ne faisoit d’ordinaire dans les Gaules, et ayant appris 3

« jouer des instruments de musique , ce grand monarque s’en servit depuis daus son service

~ divin ; ce qui a continué sous ses successeurs et jusqu'au déclin de sa lignée, que la mu-
« sique a toujours été en usage a la cour de nos premiers rois. »

(Guillaume du Peyrat, Hist. ecclésiastique de la cour, ou Anti-

quites et recherches de la chapelle et oratoire du roi de Francc,

depuis Clovis I’ jusques & nostre temps. Paris, 1645, 1. 1, p. 148.)

(1) Les cors ou cornets furent primitivement de simples cornes de buffles creusées; ceux

qui étaient d'ivoire s'appelaient oliphant, ou, comme on le trouve souvent écrit, olifan. Il y

avait aussi des espdces de cors ou cornes i boire, richement ornées et garnies d'argent, dont

on se servait dans les festins, soit pour porter des santés en I'honneur des preux, soit pour

féter 'heureuse issue d’un combat, soit enfin pour souhaiter des victoires nouvelles. Ces
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leur servait a hucher (1) leurs cliens et & les appeler & la rescousse (2),
comme le faisait Rolant & Roncevauz. On connait la fin mémorable de cet
illustre guerrier. Serré de prés dans cette bataille par les ennemis, et se
vovant sur le point de tomber en leur pouvoir, il sonna du cor avec tant
de force pour appeler du secours, qu'il se rompit les vqinés du cou (3).

sortes de vases, qui n’appartenaient qu'aux braves de la nation et qui leur étaient spéciale-
ment propres, étaient faits de cornes d’urus ou de taureaux sauvages. Le Gaulois qui avait
été assez heureux pour tuer un de ces animaux en prenait les cornes, qu'il gardait, dit

- César, comme le menument de sa valeur et de son intrépidité. Il les ornait d’anneaux d'or
et d’argent , les étalait chez lui en parade, et y faisait boire ses convives 2 la ronde lors-
qu'il donnait un festin. Ces cornes étaient quelquefois si grosses et si longues, qu'elles pou-
vaient tenir jusqu'a trois pintes. Cet usage se comserva en France bien des siécles aprés que
les urus y eurent été détruits. Guillaume de Poitiers, décrivant une cour pléniére que
Guillaume le Conquérant tint 2 Fécamp aux féles de Piques, nous représente ce prince ayant
sur sa table des vases d’or et d’argent, et buvant dans des cornes qui, & lesrs deux extrémi-
tés, étaient ornées des mémes métauz. (Voy. César, au chap. 4 de ses Comenentaires, et Mé-
zeray, Histoire de France avant Clovis.) Nous aurons plus tard occasion de revenir sur les
cornes i boire, quand nous parlerons spécialement des Anglais.

(1) Hucher, vieux mot francais qui signifie appeler. « De 2 vient Aucket, dit Ronsard. Un
hurhet, c’est un cornet duquel on appelle les chiens a la chasse, »

(3) Rescousse, vienx mot francais qui signifie délivrance. Rescous vent dire délivré. On
disait appeler & la rescousse, comme nous dirions appeler au secours. .

(3) Ce déplorable événement de la défaite de Roland & Roncevaux est déerit d'une
maniére touchante dans I'un des plus anciens poémes du moyen dge, la ckanson de Roland,
qui fut composée, selon toute probabilité, au commencemeut du douziéme’siécle, (Voyez ,
page 72, lanote relative 2 la chanson de Roland.)

Li quens Rolans, par peine et par abans, Le comte Roland , avec peine, fatigue et grande
Par grant dulor, sunet son olifan. ' douleur, sonne son cor d'ivoire. Le sang clair lui en
Par mi Ja buche en salt fors li clers sancs, sort parmi la bouche, et la tempe de son cerveau
De sun cervel li temple en est rumpant, s'en éclate.

Del corn qu'il tient I'oie en est mult grant; Le son du cor porte hien loiu (*). Charles I'en-
Karles I'entend, ki est as pors passant. tend, qui passe & cette heure les portes du défilé,
Naismes li duc I'oid, si Pescultent li Franc. le duc Naimes aussi. Les Francais 'écoutent, et le
Ce dist li reis : Jo oi le corn Rolant l..... roi dit ; Jentends le cor de Roland; il n'en songe
Unc ne I'sunast, se ne fust cumbatant. jamais que pendant le combat, Ganes répond : Il
Guenes respunt : De bataille est-il nient. n’est pas question de combat. Vous 8tes déja vieux,
Ja estes vielze e fluris e blancs ; blanc et fleuri; vous parlez comme un enfant. Vous
Par tels m‘" vus ressemblez enfant. ’ (*) 11 est dit, dans ue autre stance, que I’avant-garde I'cntendis
Asez savez le grant orgoill Rollant. - de trente leups,

‘9
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Vers cetle époque, les instruments des fantassins (si peu nbmbreux que
fussent ces derniers) étaient également du genre des trompes et trompettes.

Quelquefois les ménestrels, ces nouveaux bardes des peuples convertis
au ‘christianisme , 2 'exemple de leurs prédécesseurs les bardes du culte
druidigue, suivaient les armées i la guerre et se montraient dans les camps;
mais il est plus ordinaire de les voir figurer dans les fétes et dans les cours
solennelles tenues par des chefs ou des souverains. La guerre et amour
formaient le théme principal sur lequel ils aimaient & s’exerceret a compo-
ser leurs poésies, qu'ils chantaient en s'accompagnant parfois d’un instru-
ment (7). [’Allemagne avait ses maitres chanteurs, meistersinger, parmi

Go est merveille que Deus le soefret tant ! conuaissez du reste l'orgueil démesuré de Roland.
Pur un sul levre vat tule jur sunanl; C’est merveille Qne Dieu le souffre si longtemps !
Devant-ses pers ore vait- il gabant. Pour ua seul liévre il va corner tout un jour. A
" Cor chevaicez, pur qu'ales-arrestant ? cette heure, il s'amuse avee ses pairs. Chevauchez

(Chanson de Rolant, st. 132.) toujours ; pourquoi vous arrétez-vous ?

(Voyes, sur la chanson de Roland, les savantes remarques littéraires et philologiques
de M. F. Genin', dans l'ouvrage qu'il a publié sous ce titre : Des wariations du langage
Srangais depuis le douziéme siécle. Paris, 1845.)

(1) Cet instrument fut, dans le moyen dge, ou le rébec, ou la harpe, od la vielle, ou la
viole. Les ménestrels jouaieny-aussi de divers autres instruments, ainsi que l'indiquent cer-
tains passages des anciens poétes et écrivains. Il en était de méme des ménétriers, dont le
nom, par I# suite, a servi plus particulitrement A désigoer un joueur de violon, significa-
tion que le mot a gardée de nos jours, mais qui est prise en mauvaise part. « Lorsque nos
« vieux romans, comme Perceforét, dit le Duchat, parlent de ménétriers quidevaient jouer
« de leurs instruments & quelque féte, ils les considérent, non comme étant tous d’un seul
« métier, comme violons ou harpeurs, mais comme devaat jouer chacun de I'instrument dont
« il faisait métier en son particulier. » Dans Froissart, il est souvent fait mention de niénes-
trels et de ménétriers. On lit, vol. 11, ch. 39 : Bt y eut la grand foison de ménestriers qui
firent bisn leur mestier. 1l y a cependant des auteurs qui, dans quelques passages, semblent
vouloir établir une distinction. Guillaume de Loris, au Roman de la Rose, dit :

La veissies fluteours,
Menestrels et jugleours,

11 est encore parlé des ménétriers dans le roman du Petit Saintré, chap. 34 : Partirent
tout premier les tabours ; et aprés les ménétriers venoient plasieurs seigneurs. Puis encore dans
une infinité d’autres.

Ce titre de ménestrels ou de ménétriers c¢taif connu en France dés le huiti¢me siccle. Le
maitre de la chapelle du roi Pepin, pére de Charlemagune, s’appelait ménestrel on minstrel.
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lesquels ont figuré des empereurs, des rois, des princes, des ducs, des
margraves, ainsi que de nobles et puissants chevaliers.

Dans les douziéme et treizieme siecles, el.particuli'éremenl sous le régne
de Barberousse, ces chanteurs-ménestrels jouissaient de la plus grande
faveur. En Angleterre, ils n'étaient pas moins estimés (1). Le roi Alfred
le Grand, aussi bon poéte quhabile musicien, ne dédaigna point de se

Quand les troupes de musiciens n’eurent plus de chefs, il y eut des associations de chan-
teurs, de jongleurs et de ménétriers, qui partageaient a part égale les gains qu'ils pouvaient
faire. Cette association ne tarda pas A dégénérer, et bientdt ces trois professions, si esti-
mées dans l'origine, descendirent au niveau de celle des charlatans, des bateleurs et des
baladins.
(1) Le roi des ménestrels jouissait, en Angleterre , de certaines prérogatives, et avait le
droit d’exercer une juridiction sur les musiciens de différents districts ou comtés. Il en
peuvait prendre A son service, et pouvait avoir aussi des officiers de différents grades. Sous
le régne d'Edouard VI, nons voyons figurer un sergent du roi des ménestrels, dont la
charge, qui avait un caractére pour ainsi dire confideutiel, lui donnait ‘accés aupres du roi
atoute heure et en toute circonstance. (Warton’s History of English Poetry, vol.u1.)Ces pré-
rogatives accordées au roi des ménestrels datent du treiziéme siécle, et ou leur assigne une
origine assez curieuse. En 1214, Ranulph Bowen Blaendaval ou Blundeville, sixiéme comte
de Chester, qui passe pour avoir entrepris plusieurs expéditions contre Llewelyn ab Jor-
werth , prince de Galles, ayant eu une nouvelle rencontre avec ce prince, et voyant qu'il
lui était impossible de lui résister, courut se réfugier dansle chiteau de Rhuddlan. Llewelyn
I'y assiégea. Dans sa détresse, le comte de Chester se hita d’envoyer secrétement un expreés
A son.général, Roger Lacy, constable de Chester, pour lui faire counaitre la position cri-
tique dans laquelle il se trouvait, et pour réclamer de lui les plus prompts secours. L'envayé
trouva Roger a Chester, tandis qu'on sy livrait au plaisir et, aux réjouissances, i I'occasion
de la foire de la mi-été. Dans un cas aussi urgent, et vu I'imminence du danger qui me-
nagait le comte de Chester, son général ne crut pas devoir mieux faire que de se mettre im-
médiatement en marche avec une troupe nombreuse et bruyante , composée de musiciens,
de joueurs d'instruments ; bref, de tous les gens qu'il avait pu rassembler et que la féie avait
attirés a Chester, A 'approche de cette foule tumultueuse, la crainte s'empara du prince de
Gulles, et il leva le siége avec précipitation, Ranulph effectua dés lors en triomphe sa sortie
.de Rhuddian, et, dans I'effusion de sa reconnaissance, pour récompenser Lacy, lui conféra
un privilége exclusif, pouvant s'étendre & toutes les professions exercées par les gens de sa
troupe. En vertu de ce droit, John Lacy, fils du constable, accorda & Hugh -Dutton et & ses
descendants la prérogative des ménestrels, l¢ fils de Dutton passant pour s’étre trouvé a la
téte de cette bande de ménestrels, .
(Lhwyd's History of Wales, by Davydd Powel; et Walter, Heming's chronicle,, ch. 35.) -

9-
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faire passer pour un simple ménestrel; il se rendit en cette qualité daus le
camp des Danois, qui avaient pris possession de son royaume, afin de
divertir les soldats par le son de sa harpe, et de parvenir ainsi a connaitre,
sans leur inspirer aucune défiance, et leur position et leur nombre. Ce
" moyen lui réussit en effet, car il lui permit de les attaquer avec un grand
avantage et d’en délivrer son pays (1).

Au dixiéme siécle, Anlaf, qui envahit le nord de 'Angleterre a la téte
.d’une nombreuse armée de Danois, ne sut pas lirer, pour son comple, un
aussi bon parti du méme stratagéme. En effet, ayant résolu d’explorer la
situation du camp des Anglais et de chercher i connaitre I'état de leur
armée avant d’engager le combat, il se déguisa en ménestrel et parvint
jusqu’a la tente du roi Athelstan, lequel dinait alors avec ses officiers. La,
il se mit a faire résonner les mélodieux accords de sa harpe, qui plurent
tant aux convives, qu'on ne fit point difficulté de admettre dans l'inté-
rieur méme de la tente. Quand le festin fut terminé, on renvoya le ménestrel
muni d’une bonne récompense; mais Anlaf, dédaignant d’emporter la
somine qui venait de lui étre offerte, 'enfouit sous terre. Un soldat, qui
avait servi sous ses ordres, témoin de cette singuliére action, en concutl
des doutes qui furent bientdt éclaircis, car il reconnut que le faux mé-
vestrel n’était autre qu'Anlaf. 1l courut sur-le-champ faire part de cette
découverte a Athelstan, qui manifesta un vif regret de n’avoir pas recu
cet avis au moment ol son ennemi était encore en son pouvoir, mais qui
en profita néanmoins pour faire face au danger dont il se voyait menacé,
si bien que le jour suivant il se vengea d’Anlaf en remportant la victoire (2).

Longtemps aprés, 'Angleterre compta parmi ses souverains un habile mu-
sicien de plus : ce fut Richard I”", dit Richard Ceeur de Lion. Il composait et
jouait de la harpe avec une égale habileté; mais ce qui a surtout-contribué
a rendre son souvenir populaire, c'est le dévouement de Blondel, son
fidéle serviteur, son ménestrel favori, qui, par une ruse dont la musique
fit tous les frais, eut le bonheur de délivrer son maitre, alors qu'’il lan-
guissait dans une dure caplivité comme prisonnier de Léopold d’Autriche.
Il est inutile de rapporter ici en détail cette anecdote, le charmant opéra

(1) Spelman's Life of Aifred.
(a) Carte’s History of England, vol. 1, p. 322
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de Grétry, dont elle a fourni le sujet, et que d’augustes sympathies ont der-

. niérement fait remettre a la scéne, ayant contribué a en perpétuer le sou-
venir parmi nous (1).

Lorsque Waldemar marcha contre Suénon IIi, roi de Danemark, entre

les deux armées on remarquait, monté sur un superbe coursier, un mé-

(1) Blondel, le ménestrel de Richard, était un gentilhomme né prés d’Artois. Quand ce
dévoue serviteur sut le malheur de son maitre, il jura en lui-méme, cuis afferma er soi, dit
une chronique anonyme, contenue dans un manuscrit de la Sorbonne du treiziéme siécle

“(n® 454), qu’il querroit son signor par toutes terres, tant qu’d l'averoit trové, u qu’il en ormit
novieles. Bien que le moyen employeé par Blondel soit connu du lecteur, nous ne pouvons
résister au désir de mettre sous ses.yeux un extrait de la chronique, pensant que cette cita-
tiou, qui justifie I'exactitude historique d'une des situations les plus intéressantes de la
piéce de Grétry, ne sera pas lue par lui sans intérét. Blondel s'était donc mis & parcourir
I’Allemagne dans ’espoir de retrouver les traces de son maitre, lorsqu’il arriva un jour par
aventure i Diirenstein, devant un manoir ol gémissait, disait-on, un illustre captif; ce que
lui confirmérent les paroles de son hétesse : « Quant Blondiaus entends ces paroles, si fust
« merveilles liés, et li sembla en son cuer que il avoit trouvé cou que il quervit; mais
« ains n'en fist semblant al otesse. La nuit dormi et fut i aise; et quant il oi le yvaire cor-
« ner le jour, si se leva et ala al église proiier Dieu que il li y aidast, et puis vint au castiel,
« et s'acoiata al castelain de luiens, et dit que il estoit ménestreus de viiele, et volontiers
« demouroit avec lui s'il li plaisoit. Li castelain estoit jouenes chevaliers et jolis, et dist que il
« le retenroit volontiers. Adont fut liés Blondiaus, et ala querre sa viielle et ses cstrumens,
« et tant servi li castelain, qu'il fut moult bien de laiens et de toute la maisnie, et moult plot
« ses siervices. Ensi demoura laiens tout I'ivier, onkes ne potsavoir ki lis prisons estoit. Et tant
« qu'il aloit unjour es fiiestes de Paskes par'le gardien qui estoit lés la tour, et regarda entour
« savoir se par aventure paroit veoir la prison. Ensi, come il estoit en celle pensée, li rois .
« regarde et vie Blondiel, et pensa comment il se feroit a lui connoistre, et li souvint d’une
« canchon que ils avoient fait entre aus deux que nus ne savoit fors que il roi. Si commen-
« cha-haut et clerement a canter le premier vier; car il cantoit trés bien. Et quant Blon-
« diaus l'oi, si sot certainement que c’estoit ses sires, li ot son cuer le plus grant joie qu'il
« ot onkes, mais & nul jour, et se parti maintenant dou vergier, et entra en sa cambre on
« il gisoit, et prist sa viiele ¢t commencha a vieler une note, et en vielant se delitoit de
« son signor qu'il avoit trove. » Blondel alla ensuite vers le chastelain et lui dit : « Beau sire,
« je m'en irai volontiers en mon pays. » Le chevalier ly actroya son congié, et le fidéle ami
de Richard revint'en Aungleterre annoncer qu'il avait retrouve son souverain, — Mills (A4d-
ditional notes of the history of Crusades) cite les deux couplets de la chanson de Richard,
laquelle est en langue romane. Quant a la mélodie, on ne sait pas d’une maniére precise si
elle existe ; quelques-uns ont prétendu que cet air du roi anglais avait dd servir a Grétry
pour la composition d’une fiévre brilante; mais jusqu’ici on n’a pu fournir des preuves cey-
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nestrel, qui flétrissait dans ses chants l'infame conduite de Suénon,
et rappelait Pattentat dont celui-ci s'était rendu coupable, quand, au
~mépris du droit des gens, il assassina Kanut au milieu d'un festin, et fut
au moment de faire subir le méme sort a Waldemar , si ce dernier n’avait
cherché son salut dans la fuite. Les soldats, animés par cette exhortation
ala vengeance, s’élancerent avec rage contre I'ennemi, qu'ils culbuteérent,
et Suénon perdit dans cette bataille la couronne et la vie.
Ainsi qu’en fait foi un ancien cérémonial, que du Cange a rapporté en
entier dans son Glossaire, les ménestrels jouaient un réle important dans
_la création des chevaliers, faite en temps de paix, suivant la coutume
d’Angleterre. C'étaient eux qui accompagnaient les chevaliers envoyés par
le roi, avec les écuyers gouverneurs, a I'écuyer postulant avant la cérémonie
du bain; ces ménestrels, dit antique cérémonial, vont par devant les
chevaliers, chantans, dansans, et esbatans jusques a Uhuys de la chambre
dudit escuyer; apres la cérémonie du bain, les escuyers esbatans et dan-
sans, ajoute plus loin le méme cérémonial, seront admenez par devant
Pescuyer avec les ménestrels faisant leurs mélodies Jusques & la chapelle.
En somme, les ménestrels, la veille de l'investiture, se retrouvent toujours
auprés de Pécuyer i chaque nouvelle cérémonie préparatoire, et le lende-
main, quand le roi a donné Iaccolade au candidat, en lui disant : Soyez
bon chevalier, nous les voyons accompagner une derniere fois jusqu’a sa
chambre le nouveau membre élu (1). '

taines & 'appui de cette assertion. Voici les deux couplets de la chanson de Richard, cités
par Mills :

L .
Domna vostra beautas 8i bel trop affansia
Flas belas faisos Ja dei vos non portrai
Els bels oils amoros Que major honorai
Els gens cors bien taillats, ; Solen vostre deman
Dons sieu empresenats Que sautra des beisan
De vostra amor que mi lin. ) S0 can de vos.volrai.

(1) Les ménestrels recevaient, en récompense des fonctions qu’ils avaient exercées en pa-
reil cas, les vitements dont I’écuyer s’était dépouillé pour prendre I'habillement de cheva-
lier, plus nn marc d’argent si Pécuyer nouvellement élu était bachelier , le double s'il était
baron, et le double encore s'il était comte ou plus que comte. (Voyez le cérémonial rap-
porté par duCange.)
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S'il parait assez difficile d’avoir une idée exacte de la musique militaire
purement instrumentale en'‘usage dans les premiers temps de I'ére vulgaire,
on n’a aucune peine a constater Je fréquent emploi de la musique mnluane ‘
vocale, c'est-a-dire des hymnes guerriers et nationaux.
- Chez les Francs, les victoires des rois étaient célébrées par des chauts,
‘et les soldats ne manquaient jamais d’entonner, avant ou apres le combat,
une.de ces chansous militaires dites chansons de geste. Sidoine Apollinaire,
qui nous a transmis la chanson de Clotaire 11, dit qu'elle fut chantée a pleine
voix (1nagna vociferatione) dans tout le royaume. En voici les deux premiers
couplets :

« Chantons le roi Clothaire, qui alla combattre la nation saxonne; les envoyés augaient été
« traités sévérement, si Faron, le Bourguignon, n’edt intercédé pour cux., »

« Quand ces ambassadeurs vinrent en France, ot Faron était prince, Dieu leur inspira
« de passer par la ville de Meaux, pour les sauver de la colére du roi de France (1). »

a

On n'ignore pas quenviron cent ans apreés, Charlemagne prit soin de

(1) Cette chanson est en latin et rimée. Elle fut composée au retour d’une sanglante expe-
dition contre le pays saxon, ol le roi franc, dit la chronique, ne laissa vivant aucun des
hommes dont la taille dépassait la longueur de san épée.

De Clotario canere est rege Francorum,

Quit ivit pugnare cum gente Saxonum , d
Quam graviter provenisset missis Saxonum, ,

Si non fuisset inclitus Faro de gente Burgundionum.

Quando veniuat in terram Francorum,

Faro ubi' erat princeps, missi Saxonum,

Instipetu Dei transeunt per urbem Meldorum, .
Ne interficiantur a rege Francorum.

L auteur des Martyrs, dans le récit d’'une bataille livrée par 'armée gallo-romaine a I'ar-
mée des Francs, fait entonner A cette derniére un bardit empruaté a Saxo le Grammairien,
qui a retrouvé plusieurs fragments des chants des peuples du Nord, dont Charlemagne avait,
fait un recueil. Cet hymne de guerre est la paraphrase du chant latin :

..............

Muita preda dabatur feris.

Quid est viro forli morti certius, elc.

« Pharamond ! Pharemond ! 'nous avons combatta avec I'épée.
« Nous avons lancé la francisque a deux tranchants ; la sueur tombait du front des guerriers et ruisselait le
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faire recueillir les anciennes chansons des Germains. Sous le régne de ce
inonarque, régne qui fut si favorable aux progrés de la musique en général
et de la musique religieuse en particulier, on composa un grand nombre
de chansons, ou se trouvaient également retracés les actions et les combats
des guerriers. On les appelait cantilenc joculares, par opposition au chant
d’église. Charlemagne lui-méme se plaisait & les entendre exécuter et a les
retenir par cceur (1); il avait a sa cour un clerc qui possédait un talent
merveilleux pour écrire et chanter ces hymnes populaires (2).

Qui n’a entendu parler de la chanson de Roland, que les Francais ont
chantée a peu prés pendant tout le moyen 4ge? On prétend que, dés la fin
du- neuviéme siécle, elle était déja généralement connue et adoptée; mais
C'est surtout dans le onzieme, époque ot les écrivains s'emparérent a envi
du personnage de Roland , dont le nom seul paseait pour étre synonvme de
vaillance, et en firent le héros de tous leurs romans et de toutes leurs
légendes chevaleresques, c’est a cette époque, disons-nous, que la chanson
eut une vogue immense et retentit de loutes parts dans les armées (3).

« long de leurs bras. Les aigles et les oiseaux aux pieds jaunes poussaient des cris de joie; le corbeau nageait
« dans le sang des morts; tout I'Océan n’était qu'une plaie; les vierges ont pleuré longtemps!
« Pharamond ! Pharamond ! nous avons combattu avec I'épée !

« Nos péres sont morts dans les batailles ; tous les vautours en ont gémi ; nos péres les rassasiaient de carnage.
« ~Choisiuons des épouses dont le lait soit du sang et qui remplissent de valeur le ceeur de nos fils. Pharamond,
« le bardit est achewé; les heures de la vie s’écoulent ; nous sourirons quapd, il faudra mourir. »

’ (1) Christine de Pisan dit, en parlant de ce monarque : 7/ savoit les gestes et batailles des
preux passés, et aucunes fois (quelquefois) les chantoit.
( Christine de Pisan, Vie de Charles I+.)

(2) Charlemagne aimait les artistes et les savants, D’aprés une chronique, il lui prit un
jour fantaisie~d’octroyer un droit fort singulier & un musicien qui I'avait guidé dans sa
marche, en ltalie, contre les Lombards. Le musicien devait sc rendre sur une haute mon-
tagne, y donner fortement du cor, et aussi loin (ue porterait le son, aussi loin, terre et gens,
tout serait a lui. Le donncur de cor sonne en effet; puis il descend de la montagne, parcourt
terres et villages, et  chaque homme qu'il rencontre, il demande : As-tu entendu le cor? Si
I'autre répondait oui, il lui appliquait un soufflet, en disant : Tu es mon homme. De la le nom
de Transcornati, que portérent longtemps les descendants de ces gens-la.

(Chronicon novaliciense, lib. 11, cap. 14.)

(3) On serait dans I'erreur si I'on se figurait que la chanson de Roland, dont il est ici
question, eit la coupe adoptée de nos jours pourles piéces poétiques et musicales auxquelles
nous donnons le nom de chanson. Croyant i tort qu’il s’agissait d’'un morceau de ce genre,
beaucopp d’érudits ont perdu leur temps & chercher soit le texte original, soit une copie
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« A la bataille d’Hastings (14 octobre 1066), dit un de nos célebres histo-
« riens (1), un Normand, appelé Taillefer, poussa son cheval en avant du
« front de bataille, et entonna le chant, fameux dans toute la Gaule, de
« Charlemagne et de Roland. En chantant, il jouait de son épée, la lan¢ait
« en lair avec force, et la recevait dans sa main droite. Les Normands répé-
« taient ces refrains en criant : « Dieu aide! Dieu aide! » -

Robert Wace, auteur du Roman de Rou, rappelle le méme fait sous une
autre forme :

Taillefer ki molt bien cantoit

Sur un ceval ki tost aloit

Devant ax (eux) s’en aloit cantant
De Karlemaine et de Roland

Et d’Olivier et des vassaus

Ki morurent 2 Rainscevaus (2).

de ce texte, qui vint leur faire connalitre les paroles de ce chant mémorable. Puis, comme
ils ne trouvaient rien de ce qu'ils voulaient, ils déclarérent, de guerre lasse, que cette
chanson #'était perdue, Mais des recherches plus récentes paraissent avoir suffisamment
prouvé que la chanson de Roland, sous la forme du moins qu’on lui supposait, n’a jamais
existé, et que ce ne pouvait étre autre chose qu'un de ces poémes de quelques centaines
ou de quelques milliers de vers, comme on avait coutume d’en écrire alors sur différents
sujets historiques. Or ces poémes , formant en quelque sorte des séries de chansons enchai-
nées I'une A Pautre par le lien d’une fable commune, on en détachait, pour le chanter, tel ou
tel morceau que I'on voulait, suivant Pa-propos de la circonstance. Ainsi faisaient les rap-
sodes postérieurs 2 Homére et les bardes du Nord; ainsi font encore aujourd’hui les gon-
doliers italiens, qui vont répétant, sur une mélodie improvisée ou transmise par tradition,
des fragments de leurs poétes favoris, PArioste ou le Tasse. Nous possédons, parmi les
plus anciens et les plus curieux monuments de la littérature francaise du moyen 4ge, une
version d'un de ces poémes sur I’expédition d’Espagne. Cette épopée remarquable, également
intitulée Chanson de Roland , est I'ceuvre d’un nommé Turold, sur lequel on n’a d'ailleurs
aucun renseignement précis. Nous avons donné plus hant, en note, un fragment de ce poéme
héroique.

(1) M. Augustin Thierry, dans son Histoire de la conquéte. de I’Angleterre par les Nor-
mands, tom. 1, page 213, )

(2) M. Génin, dans son curieux et savant ouvrage sur les Pariations du langage frangais
depuis le douziéme siécle, est conduit A supposer, par ses ingénieuses observations philolo-
giques, que le ménestrel cliargé de cet emploi s'interrompait de temps en temps aux endroits
les plus chauds, pour s’écrier : En avant! en avant! ou, selon I'expression anglaise : Away!

10
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Cet hymne héroique fut encore chanté environ Lrois cents ans apres, a
la bataille de Paitiers (1).

- Les chansons.de geste ou chansons historigues ne furent point les seules
que lon entendit sur le champ de bataille. Souvent elles étaient remplacées
par des cantiques, et les évéques et les chapelains faisaient.alors l'office des
ménestrels. Les prétres ne manquérent pas de. vanter I'excellence de cet
usage pour décider de la victoire : aussi dans les. croisades.y eutron sou-
vent recours ; les chrétiens entonnaient quelque cantique, afin de se mieux
préparer & combattre, puis se jetaient sur les Sarrasins, en poussant leur
cri de guerre : Dieu le veut! Dieu le veut! C'est encore par des chants
religieux qu'’ils remeérciaient le ciel des victgires qu'ils avaient remportées.
Au reste, cet usage était général. On prétend que Robert, surnommé le
Pieux, ayant assiégé une ville, que Lipse dit avoir été la ville de Melun (a),
vit se renouveler, en sa faveur, le miracle de Jéricho; « car il obtint, par
« sa piélé, cette grace de Dieu, ajoute Phistorien ecclésiastique qui a scru-
« puleusement enregistré ce fait (3), qu’en chantant les heures canoniales
« avec ses chapelains, les murailles d'icelle (de la cité de Melun) tomberent
« miraculeusement, et qu'a l'instant la ville fut prise par ses gens de guerre. »
Au rappeort de Phistorien’ Rigordus (4), 'an 1215, le jour de‘la bataille de
Bouvines, lorsque Guérin, évéque de Senlis, eut rangé 'armée francaise en
bataille, et que Philippe-Auguste, aprés avoir harangué militairement ses
soldats, leur eut donné sa bénédiction, les trompettes sonnérent la charge,
et 'on en vint aux mains de part et d’autre; aussitdt Guillaume le Breton,

away! exclamption que ’éertvain. charge de l'exécation du manusesit. d’'Oxford- a .eu -soin
de reproduire aux endnoits consacrés..Ce qui.confirme M. Génin dans. oette opiaion, c’est
gue le mot aoi, tracé-en marge, et.dans.lequel oc sonnait oxé, conformément asux.lois de¢
U'ancienne prenopciation francaise, ne lui parait étre autre chose que le mot anglais.away,
en-avant, éceit selon I’orthographe francaise d'alors.

(Voy. Des variations.du largage frangais , p. 324 £1.325.)

(1) On connait I'anecdote du roi Jean, qui, ayant entendu un soldat chanter cet hymne
an moment méme ou P'action allait s’enguger, lui dit :. 71 y a.langtemps qu'il &)y a plus de
Roland. Ce & quoi le soldat, peu porté i estimer les talents militaires du monarque, ne put
gempécher de répondre: /! y a longtemps anssi qu’il 2’y a plus de Charlemagne.

(a) Justus Lipsius, lib. x. Consilior. et exemplar. Polisic., cap. ..

’3) Guill. du-Peyrat, Hist, ccclésiastique de la cour, ouvrage déja cité ; voy. p. 61.

(4) Rigord., im lib. de. Gestis Philippt Augusti Francoram regis..




LIVRE PREMIER. 75

chapelain du roi, entonne le psaume Dominus meus, qui docet, qu'il chante
avec un de ses clerus tout le temps que ‘dure le combat, et ensuite fait an-
tendre, en actions de grices, le psaume Ezargat Deus, que David dut
chanter dans une circonstance analogue, c'est-i-dire pour remercier Dieu
‘aprés la victoire qu’il remporta sur les Syriens, les Iduthéens et les Ammo-
nites. En 1248, lorsque Louis IX partit pour la croisade, lés musiciens de
sa chapelle 'accompagnérent, et le roi, s'étant.embarqué a Aigaes-Mortes,
« quand les clercs et les trouvéres furent entrés dans la nef, dit Joinville,
« le maitre nautonier leur cria : Chantez, de par Dieu! et ils enton-
« nérent tous & une voix : ¥eni Créator spiritus, »

- Beantoup plus:tard, sous le régne-de Louis XII, apres la bauulle d’Ai

goadel, la chapelle du roi de France exéeuta sur-les lieux mémes.un 7e
Deurn -en musique.
* D’autres peuples donnérent un e:emple amlogue ‘Herdion nousdit que
lorsque les Saxons et fes Pictes:marchérent de nouveau contre les Bretous,
leur aumodnier, qui était un évéque allemand, les engagea a ne point s'en
rapporter seulement i la force de leurs armes; mais & placer aussi leur
confiance en Dieu; de telle sorte quaussitdt qu'ils lui entendraient atta-
quer un alleluia , ils se missent immédiatement b chanter' cette hymne
en cheeur, et comme ils déférérent & ee conseil, les. ennemis prirent la
fuite (1). ' o

A -partir du onziéme et surtout du douzisme siacle, il est assez souvent
fait mention, dans les chroniques, des trompettes-et-de quelques antres ins-
truments de musique militaire. Les historiens qui‘ont traité de I'histoire
byzantine ne nous laissent pas ignorer que la plupart des armées euro-
péennes avaient des trompettes, et qu'il-en-dtait de méme parmi les trou-
pes des Orientaux (a). L'hsistorien Michaud ; dans ses- régits des .croisades,
nous représente fréquemment les armées:ehrétiennes marchant sur Jes Sar-
rasins, ou revenant victorieuses du combat; enseignes déployées et trom-

()) Herd., Histor. Eccles,, tom, 1n, }ib, 31, cap. 7. .
(2) C'est probablement au son de oes instruments, joints peut-étre i quelques autres pa-
reillement usités en Orient, qu'en 1204 Baudeuwin; comte de Flandre et de Hainaut, fut
- élevé sur le bouclier et proclamé, par les Frangais et les Vénitiens alliés, empereur de
Constantinople. Les historiens rapporteat que le bruit des instruments militaires accompa-
gnait allégresse générale pendant cette cérémonie. '
10.




76 MANUEL GENERAL DE MUSIQUE MILITAIRE.

pettes sonnantes (1).11 leur dopne méme, ainsi que nous le verrons bientot,
plusieurs autres espéces d’instruments. Un chroniqueur grec anonyme ra-
.conte qu’en 1205 Guillaume le Champenois, lors de son expédition en
Morée, voulant exécuter les volontés de messire Geoffroy de Ville-Har-
douin , son maréchal, qui I'engageait & se rendre maitre d’une position
avantageuse, donna ordre aux trompettes de sonner aux champs, apres
quoi tout le monde sauta a cheval et se mit en marche (2). La méme chro-
nique nous apprend aussi que les Turcs employaient alors dans leur mu-
sique militaire une assez grande quantité de ces imstruments pour donner
les signaux , ce qui est rapporté en ces termes: « Les Turcs, qui avaient un
« vif désir de rejoindre le prince Guillaume, firent sonner dés le grand
« matin leurs nombreuses trompettes et leurs buccines (3). »

Les différentes sortes de trompeltes se trouvent souvent désignées, dans
les vieux chroniqueurs et romanciers qui ont écrit en francais, sous les
noms de tubes, trompes, trompettes, cors, cornets, buisines, buccines, cla-
rons, claronceaux, etc. '

La garde des chastels ou forteresses se servait de ces instruments a l'ef-
fet surtout de donner l'alarme. Froissart, parlant de la surprise du ckastel
de Thun par le comte de Hainaut (133g), dit, en finissant son récit : « Aussi
« la guéte du chitel ouit la frainte et Papergut de sagarde : si fut tout ébahi
« et commencga a sonner et a corner en sa buisine (4). » Dans le méme au-
teur, il est souvent question de certains avertissements donnés au moyen
du cor. Messire Guillaume de Gauville, ayant projeté de faire rentrer par
une trahison la ville d’Evreux au pouvoir du roi de Navarre (1357), exposa
son dessein a un bourgeois de cette cité: « Si trés-tdt, lui dit-il, que je
« Orrois un petit cor sonner de mon varlet, je me avancerois et occirois le
« chitelain. » Effectivement, messire Guillaume, ayant fait tous ses prépara-
tifs, vint un jour frapper & la porte du chitel, demandant, suivant sa cou-
tume, a visiter son ami le chitelain, auquel , aprés l'avoirentretenu d’aucu-

¢ (1) Dans I'Histoire des Croisades , de Michaud, premiére partie, vol. 1, voyez entre autres
les pages 197, 208, 240, 284, 455, etc.; voyez aussi les tomes 1, 1rm et sv.
(2) Chronigue de Romanie , lib. 11, édit. Buchon.
(3) Le texte grec appelle ces derniers buccins tarcs.
: (Chronique de Morée, liv. 11, édit. Buchon.)

(4) Froissart, Chroniques, tom. 1, p. 71, édit. Buchon.
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nes choses oiseuses , il proposa une partie d'échecs. Sous prétexte d’envoyer
chercher son jeu d’échecs qu'’il disait avoir oublié, il congédia son varlet,
qui alla prévenir les conjurés. Quelques minutes s’étaient a peine écoulées,
que I'on donna le signal convenu, et messire Guillaume, ayant oui /e petit
cor, frappa de sa hache le trop confiant chitelain, et le tua. « La guéte du
« chatel, ajoute Froissart, avoit oui sonner le cornet du varlet, et étoit
« durement émerveillé que ce pouvoit étre; car on avoit fait une ordon-
« nance en la ville, que sur peine de perdre le poing, nul ne sonnét nul
« cornet. Si corna tantdt, trakis, trahis (1)! »

Ala méme époque, la chevalerie écossaise avait des cors et des trompettes
dont I'usage, comme nous le prouverons bientot, remonte en général fort
loindans Fhistoire des principaux Etats de la Grande-Bretagne. Lorsque Dou-
glas s'empara par surprise du chiteau de Haidenbourg, i/ corna un cor (2),

.

(1) Froissart, Chron., tom.1, liv. 1, 4° partie, chap. 58 et 59, édit. Buchon.

(a) Corner, dans un sens absolu, c’était proprement donuer du cor; de méme que trom-
per siguifiait quelquefois sonner de la trompe ou trompette, autrement dit trompeter. « Sur
« quoi, dit P. Borel, on a inventé le plaisantrébus d’une mort qui sonne de la trompe, avec
« ces mots : La mort qui trompe. + On disait aussi naguére, dans un sens actif, corner (un)
oor, tromper (une) trompette, sonner (une) sonnette, etc.

Li veneor (les chasseurs) lor cor cornant
Lesqex (lesquels) vont durement sonnant.
Le Roman du Renard, publié par M. Méon, v. 5598.

Le cor ou la trompette servant & donner le signal du combat, Charron dit, au livre m1 de
son Traité de la Sagesse : « Aprés la justice vient la prudence, qui faict meurement délibérer
« avant que corner la guerre. » Cette expression rappelle celle des anciens : Classicum ca-
nere. Comme on avait aussi coutume, dans le moyen 4ge, chez les princes et les grands
seigneurs, d’annoncer le moment du repas au son du cor, sans doute parce que cet ins-
trument, étant destiné pour la chasse et pour la guerre, était réputé le plus noble de
tous, on disait corner l'eau, pour indiquer cet usage, attendu qu'on avait I'habitude de se
laver les mains avant de se mettre & table. Tout gentilhomme n’avait pas le droit de faire
corner son diner ou son eau ; c’était un honneur qui n’appartenait qu'aux personnes de la
plus haute distinction. Lorsque Froissart décrit les meeurs d’Artavelle, ce chef fameux des
_ Gantois révoltés, il remarque qu'Artavelle tenait 'état d’un prince, et que tus les jours,
par ses menétriers, faisoit sonner et corner devant son hostel & ses disnées et soupées.

(Voy. tom. 111 de I'Histoire de la vie privée des Frangois, par Le Grand d’Aussy, nouvelle
edition, avec notes, carrections, ete., par J. B, de Roquefort. Paris, 1815.) .
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dit Froissart, pour appeler ses douze compagnons placés en embuscade. On
voitsouventdansle méme historien qte la'plupart des troupes européennes,
notamment 'armée francaise et Parmée anglaise,, réglaient leurs différents
mouvements au son de la trompette.' « Quand le'soléil fut levé le lende-
main, est-il dit au sujet de 'armée anglaise, les maréchaux de 'ost (ar-
mée ) firent sonner'les trompettes pour armer touté muaniere de gens et
traire avant i 'assaut. » Onr lit a un autre endroit, au sujet de l'armée fran-
caise : « Or vous conterons du roi de France, qui a lendemain cuidoit
« (croyait) avoir la bataille, si fit au matin sonner ses trompettes: Si s’ar-
« mérerft tous gens et montérent A cheval, banniéres et pennons devant
« eux, et se mirent en ordonnance de bataille (1). » Cet instrument servait
aussi 4 donner le signal du départ, ainsi qu’il appert'd’un autre passage
des mémes chroniques: « Puis fit (Edonard, roi d’Angleterre) savoir par-
« tout son' ost, que chacun fut armé et appareillé au son de la trompette,
« pour mouvoir et partir de la pour aller ailleurs (2).»Et au commencement
du chapitre qui suit: « Le roi d’Angleterre ne dormit mie gramment cette
«nuit, ains (mais) se leva 2 mie puit et fit sonner la trompette en
« signe de déloger (3). » Olivier de la Marche nous apprend que le duc de
Bourgogne avait des trompettes affectées au service de sa cavalerie. Aprés
la bataille livrée, pres d'Oudenarde, par les Bourguignons aux habitants de
Gand, qui assiégeaient cette ville, et dans laquelle les premiers furent vain-
.queurs, le duc, ayant été prévenu que les ennemis venaient de lever le
siége d’'Oudenarde, fit sonner ses trompettes, dit le chroniqueur, pour estre
« cheval en toute diligence. Nous pourrions rapporter encore beaucoup
d’autres passages tirés des historiens de cette époque, qui témoignent éga-
lement de l'usage presque général de la trompetle dans les armées au trei-
zieme et au quatorziéme siécle; mais nous nous en tiendrons aux citations
précédentes, les croyant suffisantes pour éclaircir tous les doutes a cet
égard. '

Dans les joutes, les tournois, les pas d’armes, ou figurérent par la

(1) Froissart, Chron., tom. 1, liv. 1, u° partie, ch. 21,

(2) Le méme, id., tom. 1, liv. 1, 1"° partie, ch. 258,

(3) Voy. encore Froissart, Chron., liv. 11, ch. a1, édit. Bachon : 7 sonnérent parmi I'ost
(Parmée du roi de Portugal) les trompettes de délogement.
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suile un assez grand nombre d'instruments joués par. des ménétriers, les
trompettes étaient. employées a donuer différents signaux. Elles y. an-
nongaient d’abord par upe fanfare générale l'entrée de chaque chevalier
danslalice ; puis elles se faispient entendre de nouvean a.chaque conp ex-
traordinaire de lance ou d'épée ; enfin, le nom du vainqueur était célébréa
grands sons de trompettes et clairons, ainsi que Lattestent en maint endroit
les chroniques ou sont relatés. les hauls faits de la chevalerie (1),

Les trompettes dont on se servait dans les occasions solennelles, quand
il fallait par exemple escorter le souverain, étaient pour l'ordinaire des ins-
truments de prix. Lorsque la roi Charles V marcha au-devaot de I'empe-
reur Charles 1V, les trompetes du roy, .« trompes dargent, .a panoneceaul.r
brodés(a)devant aloient,quipour fairelesgens avancier par foic trompeyend (3).

Pour termivner ce.qui concerne les trompettes,, nous citerons emcore uw.

dernier exemple de leur emplai. a la guerre en parlant du, carroccio. .
" Autrefois, la bavniére de France ou gonfanan était attachée au hayt d’'un-
it planté sur un échafaud qui posait sur.un chariot trainé par des beeufs
rvichement caparagonnés, et dont leshousses de velours portaientladevise ou
le chiffre du prince régnant.Au pied du mét, un prétre célébraitla messe tous

(1) Clest également par le son belliqueux de ces instruments quon égayait les festins
royaux. La Chranique de Saint-Denis, parlant des noces de Louis, dauphin, qui fut roi de
France et premier du nom; dit : « Du s¢rvice ne deit.estre question; car des viandes possi-
« bles & trouver y avoit largement, ¢ entremets de. trompetias ot clairons : et ménestrels, lucs,
« psaltériens, héraux et poursuivans y avoit assez. » Le mot entremets , dont la signification
a été trésrestreinte de nos jours, et qui ne s’emploie plus guére qu'en termes gastronomi-
ques et culinaires, s’entendait autrefois de plusieurs représentations données pendaat un
repas, pour occuper les convives, soit dans l'intervalle des différents services, soit dans
Pentre-deux d’un mets ou service & un autre mets, d’odt ce mot entremets. Cet usage était déja
fréquent i la cour, au treizidine siécle. Pour ces divertissements, on faisait rouler jusque
dans la salle du festin des décorations qui représentaient des villes, des chateaux, des jar-
dins avec des fontaines d'ol coulaient toutes sortes de liqueurs. La musique accompagnait
presque tonjours ce genre de spectacle, qui était fort godte, et souvent elle formait a elle
seule un entremets. 11 y avait donc aussi, comme on vient de le voir, des entremets de trom-
pettes et clairons.

(2) Petites banderojes armoriées.

(3) Sonnaient de leurs trompettes. (Voy. Christine de Pisan, Livre des faits du sage roi
Charles (Charles V), m°® partie, chap. 36, édit. Buehon.)
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les matins, et,indépendamment desdix chevaliers qui montaient chaque jour
la garde sur cet échafaud, il y avait un certain nombre de trompettes
dont les fonctions consistaient a encourager les troupes au combat. L’usage
de ce chariot, qui remonte au douziéme siécle, d’autres disent méme au
onziéme, et qui ne dura en France que I'espace d’environ'cent trente ans,
nous venait d’ltalie, ou il se maintint, assure-t-on, jusqu’au dix-septieme
siécle. Les armées du Nord F'avaient également adopté, et I'étendard royal
de Hongrie flottait aussi sur une machine construite d’aprés ce systéme.
Il n'est point dit qu'une grosse cloche fiit suspendue i celle dont se ser-
vaient les Franeais ; mais ce qu’il y a de certain, c’est qu'il y en avait une
au chariot ou carroccio que trainaient les Florentins, les Lombards et les
Vénitiens dans leurs expéditions, ainsi que le témoigne Villani dans son
histoire de Florence, et Bonanni dans son Gabinetto armonico (1). 1l pa-
rait, du reste, que c’était généralement la coutume alors d’en suspendre a
<cet appareil de guerre ; car Magius, décrivant ce dernier, s’explique en ces
termes : « C'était une espéce de tour qui marchait au milieu de Parmée de
« Pempereur ou d’autres princes. Une cloche y était attachée, et I'on se ran-
« geait ordinairement autour de cette espéce de pavillon.» (Voyez pl. VL. A,
fig. 1.) Antoine Cavalier, dans sa description de Crémone, prétend que
les Crémonois en furent les inventeurs; d’autres assurent que les Grecs en
avaient déja en connaissance. Villani, que nous avons cité plus haut, dit
que la cloche de cette lourde machine. s'appelait martinella ; et Bonanni,
de son cbté, rapporte que les ltaliens s’en servaient pour donner les si-
gnaux aux soldats, comme on fait maintenant avec la trompette. Fauchet,
dans sou traité de I'Origine de la milice et 'des armes, parle aussi d'une
cloche que les Florentins portoient durant le combat, et qu'ils martelloient
pour encourager leurs gens.

Quoi qu’il en soit, cette tour portative contenant une cloche nous con-
duit a parler du beffroi, qui a beaucoup d’analogie avec la machine préeé-
dente. On sait que les beffrois étaient dans Porigine des tours portatives,
ol une sentinelle faisait le guet, et par le son d’une cloche donnait, en
cas de besoin, Ieffroi et 'alarme (2). On a aussi employé le nom de beffroi

(1) Bonanni, Gabinetto armonico. Roma, 1922.
{2) Pasquier (virr, 52 croit que le mot beffroy a été dit pour effroy, ct que sonner le
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pour désigner un lieu élevé dans une place frontiére ou I'on fait le guet,
et d'ou I'on sonne I'alarme quand les ennemis pavaissent. Le mot a été
ensuite appliqué a Pinstrument méme. Dans P'histoire des communes, au
moyen 4ge, ot il se rencontre assez souvent, il désigne une tour unique trés-
élevée, et située sur 'un des cbtés de la place publique. C'était, en effet,
au son de la cloche du beffroi (1) que les bourgeois s'assemblaient, et méme
une des clauses du serment des communiers leur ordonnait de se réunir
en armes aussitdt que ce signal les appelait & la défense des intéréts com-
muns. ke droit de posséder un beffroi était devenn pour les communes
un de leurs principaux priviléges; et les princes qui voulaient andantir ces
institutions ne croyaient pas mieux y parvenir qu’en privant les habitants
des villes de leurs beffrois. C'est pourquoi Philippe le Bel, aprés la bataille
de Cassel , livrée en 1340, entre autres chAtiments qu'il infligea aux bour-
geois d’Ypres, fit dépendre la cloche du beffroi de leur cité. Dans la charte
accordée par Charles le Bel, en 1322, aux sollicitations de I'évéque de Laon,
et qui contient I'abolition de la commune de cette ville, on lit en propres
termes que les bourgeois de Laon « seront privés du droit de posséder des
échevins, une assemblée de majeurs, dn sceau, une cloche , un beffroi et
une juridiction (2). » Ce qui précéde peut nous donner une idée de I'im-
portance qu'on attachait jadis au rachat des cloches , quand une ville avait
été conquise aprés un siége. Cet ancien usage militaire était I'une des pré-
rogatives du grand maitre de Partillerie. Lorsqu’une place sur Jaquelle on
avait tiré le canon était forcée dese rendre, les cloches des églises, ainsi que
tous les ustensiles de cuivre qui se trouvaient dans la ville, devaient appar-
tenir a cet officier supérieur ou étre rachetés par les habitants, & moins que
dans la capitulation il n’y edt une convention contraire a cette singuliére

befIroi revient & cette expression (d’ailleurs inusitée) : sanner I'effroy. Nicot le dérive de
bee et d'effroy : « Le beffroy était fait, dit-il, pour beer, c’est-a-dire pour regarder et faire
« le guet en temps soupconneux , et pour sonner l'effroy. » (Voy. Du Cange et Ménage.) Ce
nom, daus |'origine, s'appliquait méme indifferemment 4 toute espéce de tour construite
dans un but stratégique.

(1) On appelait aussi cette cloche bamale danclocke ou banclogme, i cause d"une des signi-
fications du mot bannir, qui était I'équivalent &' appeler, convoquer, pablier.

(2) « Jure scabinatus, collegii majoratus, sigilli, campance, berfredi et jurisdictionis. » Voyez
Du Cange, au mot Belfredus, et Augustin Thierry, Lettres sur Uhistolre de France.

11
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disposition. Toutefois le grand maitre ne gardait ordinairement pour lui
qu'une partie du rachat, et distribuait le reste aux officiers d’artillerie qui
étaient sous ses ordres. Cet usage, qui, suivant le pére Daniel, existait encore
du temps de Louis XIV, était depuis longtemps tombé en désuétude, lors-
qu’il fut rétabli en 1807 par Napoléon, a 'occasion de la prise de Dantzick.
La ville racheta ses cloches, et le montant de leur valeur fut distribué aux
troupes (1). Depuis lors, il ne s’est plus présenté d’'occasion de le remettre
en vigueur. Pour en revenir aux beffrois , en France, dans les villes de
guerre, on appliquait ce nom a une tour spéciale, a un clocher ou a tout
autre lieu élevé, d’ols Yon donnait différents signaux , soit aux habitants,
soit aux troupes, au moyea d’une cloche, ainsi qu'on le fait encore de
nos jours. Un écrivain militaire nous dit qu’au dix-huitiéme siécle, pour
ouvrir les portes d'une ville de guerre, la cloche du beffroi devait étre
sonnée a grand vol, et qu'en méme temps les tambours de toutes les gar-

(1) Cette distribution ent lieu entre les. militaires des différents grades, dans les propor-

tions ci-apres :

Général de brigade. ..... 4000 fr. ° Sergent-major.......... 100 fr.
(111 7 N 2,000 Sergent............... 25
Chef de bataillon........ 1,200 Caporal....... eeevees 18
Capitaine......c.e0vn.. 600 Canonnjer............. 12

Lieutenant. ............ 300

Les sapeurs et les mineurs furent compris dans cette répartition. La mofitié de chacune
des soinmes ci-dessus énoncées fut donnée aux grades correspondants dans les troupes auxi-
liaires de Fartillerie et du train.

Un décret du 22 septembre 1810 détermine de la naniére suivante la part que chaque
grade doit avoir daus le rachat des cloches :

Géunéral de division. ....... 16 parts. Lieutenant............... . T part.

Général de brigade. . ...... 12 Sergent-major et garde. . . .. 8
Celone}............. sees 8 Sergent. ..oc.oo0v0innn. . 4
MBjOr.esevoersvesnns vees 6 (| P
Chef de bataillon..,....... 4 Cauonnier. ... ........ e I
Capitaine,.........co00nn. P )

Le commandant de I’équipage de siége avait les parts de son grade, plus 2o0.

Pour déterminer le montant de chaque part, on divisait le prix du rachat par moitiés,
dont 'une était affectée aux officiers, et 'autre aux. sous-officiers, soldats et employés.
Dans cette derniére portion, les auxiliaires et le train avaient demi-part; et les sapeurs et
mineurs une part entiére comme les canonniers.
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des devaient baltre la diane pour tenir les soldats alertes. Les sons de la
cloche servaient alors, comme aujourd’hui, & indiquer aussi la fermeture
des portes, ou bien 4 signaler soit un incendie, soit 'approche des enne-
mis, soit quelque surprise de ces derniers (1).

Ce genre d’appel, en faisant connaitre aux habitants d’une ville le danger
qui les menacait, a bien souvent préservé des populations entiéres de la
ruine et du carnage. Nous en trouvons des exemples chez la plupart des na-
tions, mais nous nous bornerons a rapporter le fait suivant : '

Muget, roi sarrasin, qui résidait dans I'tle de Sardaigne, ayant appris
que les habitants de Pise élaient allés assiéger Reggio et qu’ils avaient
laissé leur ville dégarnie de troupes, accourut a la téte de son armée,
entra dans la place et mit partout le feu sur son passage. Une femme cou-
rageuse, nommée Ghusica-Gismondi, apercevant le fatal incendie qui-
allait anéantir sa patrie, courut au palais des magistrats et commenca a
sonner le beffroi. Ce son inattendu répandit I’épouvante parmi les barba-
res, qui prirent aussitdt la fuile. Pise, voulant honorer Ja mémoire d’une
femme qui, par son sang-froid et sa présence d’esprit, avait sauvé ses
compatriotes des plus grands malheurs, érigea une statue a Ghusica et
donna son nom au quartier bralé par les Sarrasins.

Dans d’autres circonstances, le son des cloches est devenu le signal du
meurtre et de la trahison. C’est ainsi que les cloches de Saint-Germain
TAuxerrois, puis celle du Palais, et enfin toutes celles qui existaient dans
Paris, s'ébranlérent un jour pour annoncer Paffreux massacre de la Saint-
Barthélemy: Longtemps auparavant elles avaient aussi provoqué, par un
lugubre appel, les Vépres Siciliennes, de funeste mémoire.

Mais les cloches ont souvent eu a jouer un plus noble role; elles ont
servi et servent encore & évoquer de glorieux souvenirs. Dans le courant de
Pannée qui vient de s’écouler (1846), les habitants de Harfleur, célébrant
I'anniversaire de la reprise de’ leur ville sur les Anglais, annoncérent Ja

(x) En pareil cas, nous disons maimenant sonner le toasin. Le mot tocsin exprimait d’a-
bord le bruit résultant de I'action de frapper ou de mettre en branle la cloche d’alarme
(rocsim, de toc, ToucErm j; — sin, de sing, anciennement cLocER); puis il a été appliqué A la
cloche méme; ainsi on ditla cloche dutocsin, clest-A-dire qui sert au tocsin, au bruit d’a~
larme, .ou bien simplement le tocsin.

1x.
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féte par cent quatre coups de cloche, chiffre qui rappelle le nombre des
combattants francais en cette mémovable affaive.

On a quelgquefois fait enlever les cloches d’une ville lorsqu’elles avaient
servi a assembler des séditieux ou qu’on voulait seulement préveanir une
révolte. Cette peine fut infligée, en 1552, a la ville de Bordeaux, et, en
1574, a celle de Montpellier. Pareille chose était également arrivée, en
1547,.aux habilanis de Marennes en Saintonge; enfin, Michel-Antoine
Francés de Urrutigoyti rapporte que 'empereur Charles-Quint fit casser
une cloche, 2 Gand, nommée Rolland, parce qu'elle servait a convoquer
des assemblées et a émouvoir les peuples (1).

Puisque nous sommes venu a parler des cloches, nous dirons que,
dans quelques places d’Allemagne, on avait remis en vigueur, vers le
dix-huitiéme siécle, 'antique usage des clochettes, pour tenir les sentinelles
alertes. On placait donc, a toutes les guérites qui étaient sur les remparts,
une petite cloche sur laquelle la sentinelle devait frapper autant de coups
que I'borloge principale sonnait d’heures. En France, on avait adopté un
autre expédient, et c'était le fameux cri: Sentinelle, prenez garde a vous!
répété a haute voix par les gardes vigilantes placées sur les remparts, qui,
d’heure en heure, venait seul troubler le silence de la nuit.

De méme que nous avons retrouvé dans les temps modernes 'antique
usage des cloches paur éprouver la vigilance dessenlinelles, de méme nous

retrouvons encore dans notre histoire I'usage non moins ancien des cam-’

panelles, clochettes et grelots appendus au cou des chevaux de guerre.
En effet, les chevaux sur lesquels on combattait jadis a 'armée ou dauns
les tournois avaient, par-dessus les bandes de fer qui les garantissaient des
coups, un grand caparacon fait de méme étoffe que la cotte d’armes du ca-
valier. Ce caparagon était tout autour garni de petites cloches et de gros
grelots entremélés; le bruit qui résultait de cette sonnaillerie donnaitde l'ar-
deur au cheval. Ainsi a-t-on vu depuis, par une imitation de cet usage,
I'équipement du brave cheval de guerre passer au pacifique mulet de
charge, et le collier de sonnettes remplacer cette partie du caparacon qui
couvrait autrefois le cheval de la téle au poitrail. Ces petites cloches
étaient généralement nommées campanelles, diminutif du mot campana,
qui servait a désigner les grosses cloches des tours ou forleresses; mais elles

(1) Voy. Jean-Baptiste Thiers, Traité des cloches. Paris, 1721
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recurent aussi, dans certaines occasions, le nom de beffrois, que I'on ap-
pliquait également aux cloches d'alarme. Quand on we fixait pas de véri-
tables sonnettes au caparacon, on en figurait dessus par une broderie,
et elles passérent ainsi- dans les armoiries de qnelques maisons de la ne-
blesse de France. Sous Childebert, on n’avait pas encore cette mode de
mettre des sonnettes dans les équipements de guerre des montures, sans
quoi Frédégonde n’edt probablement pas em recours an siratagéme qui
lui donna la victoire sur les Austrasiens en 594. Comme on laissait abors
peitre librement les chevaux en temps de paix comme en temps de
guerre, on leur mettait au con des sonnettes ou clachettes afin de pou-
voir les retrouver sans peine. La régente fit tourner cet usage au profit
de ses desseins. Par son ordre, chaque cavalier de som armée suspen-
dit une sonnelte au cou du cheval qu’il devait monter, et le chargea de
branches d’arbre ; aprés quoi ils s'avancérent tous durant la nuit ‘vers le
camp de Chilpéric, Les Austrasiens prirent cette cavalerie pour les chevaux
du pays qui paissaient dams la plaine. Lorsque Faube parut et qu'ils pur
rent distinguer cette verte forét ambulante, pleins d’étonnement, ainsi que
le raconte un vieux chronigueur, ils se disaient les uns aux autres : « J¢
ne cuidois més que celle part eussist ruls bois,» et les aultres répondoient :
«Tu ne sais que tu dis ja, w'os-tu point les clocquettes des bestes qui y pais-
sent (1)? » Bientot les Austrasiens reconnurent la vérité; mais quand les
doutes cessérent, il était déja trop tard; ils n'eurent pas méme le temps
de se ranger en bataille, et leur déroute fut complete.

Rien ne prowve que I'usage des autres instruments de percussion, comwme
les tambours et les timbales, se fit complétement éteint pendant un cer-
tain temps dans les armées ; quelques témoigoages méme tendent a établiv
le contraire : seulement, ce qui est presque sir, c’est qu'on les employz;it
beaucoup moins fréquemment que les trompettes.

On prétend que les tambours vinrent d’Espagne, ou les avaient appor-
tés, vers le commencement du huitiéme siécle, les Maures, (ui les tenaient
eux-mémes des Indiens, et que, de I, 'usages’en répandit par toute I'Eu-
rope; mais il est difficile de savoir s’ils avaient dés lors la méme forme
qu'aujourd’hui. Au reste, la plupart des nations qui vinrent d’Asie ou d’A-
frique lors de 'invasion des barbares, conpaissaient des ipstruments de

(1) Chroniques de Flandres , édit, Buchon.
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percussion analogues aux tambours et aux timbales. Les anciens auteurs
francais appellent le premier de ces instruments tabur, thabur, tabor, tabour,
‘tabowurir (1). 11 en est fort peu question dans Froissart. La premiere fois
qu'on I'y tronve mentionné, C'est i occasion de 'entrée d’Edouard I dans
Calais, le 3 dout 1347, ce:qui a fait dire a plusieurs écrivains que le tambour
wavaitété connu en France qu’adater de cette époque. Cependant Michaud,
dahs soun Histoire des Croisades, n’hésite pointa donner aux armées chré-
tiennes des tambours indépendamment des trompettes; il y ajoute métne
des cymbales. Nous ignorons si les anciens auteurs qu’ila compulsés et
les documents auxquels il a eu recours pour son beau travail , lui ont
fourni des preaves de ce qu’il avance. Pour peu que ces preuves existent,
toujeurs est-il qu'elles ne sauraient étre trés-nombreuses, les chroniques
que mous avons nous-méme consultées ne nous ayant pas offert un seul
exemple de Femploi du. tambour proprement dit dans les armées a cette
époque. Apres cela, doit-on penser que les nations qui s'étaient allides
pour conquérir Jérusalém connaissaient déja cet usage antérieurement a
la premiére croisade, ou bien faut-il croire qu'elles 'adoptérent en quelque
sorte sur place, quand elles furent arrivées en Orient, a I'imitation de ce
'qu’elleé voyaient faire a leurs ennemis? Cette derniére supposition n’au-
rait rien d’invraisemblable; puisque, d’aprés les récits de I'historien Mi-
¢haud, les croisés, séduits par I'étrangeté somptueuse de la vie orientale,
montraient beaucoup d'empressement a s’en approprier les coutumes , se
faisant un plaisir et un amusement de revétir les splendides dépouilles des
Sarrasins, de s'habiller comme eux et.de s’entourer .de tout ce qui com-
pose le luxe et le coufortable asiatiques. Rien de plus naturel alors qu'ils
aient rapporté, au retour des croisades (2), les instruments de musique

(x) «Sonnent-cil cors, et maint tabour noisa. » (Roman d’Aubry. Manuscrit.)

Cors sarrazinois et doussaines,
Tabours , flauste traversaines. (Gulllaume de Machault, Manuscrit.)

. (a) Michaud, faisant la description du camp des croisés (1™ -croisade) , avance que :
« différents cris de guerre, les tambours, dont les Sarrasins avaient introduit 'usage en
« Rurope, et des cornes sonores, percees de plusieurs trous, appelaient les croisés aux
« exercices militaires. »(Histoire des Croisades, 1** partie, tome 1°*, page 188. Yoy. en-
core, pour le méme objet, les pages 297 et 445.) :
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qui, par leur son bruyant et éclatant, leur avaient semblé partieulicre-
ment propres a former un bruit de guerre et a exciter les troupes sur un
champ de bataille; mais qu'’ils aient con_tinué a faire un usage régulier de
ces instruments, qu’ils aient employé les tambours pour transmetire des
ordres et des'signaux, c’est ce qu'on noserait certainement affirmer, mal-
gré Vopinion émise par Pauteur de I'Histoire des Croisades. Les - Francais
surtout ue paraissent nullement avair eu lidée d’ebserver une paveille
coulume, et c'est ce qui donne plus de crédit a epinion qui se fonde sur
le passage de Froissart cité plus haut. D’ailleurs, tant que la noblesse.ne
voulut combattre qu’a cheval et qu'il v’y eut sur pied que de la cavalerie,
ce fut plutét a la trompette que durent étre confiés les différents appels
militaires. Est-on bien sir, demanderons-nous encore, que les tambours
dont il est parlé fussent Pespéce d’instruments que nous désignons mainte-
nant par ce mot? Les Anglais, dans des terups fort reculés, ont eu un ins-
trument de percussion qu'ils tenaient selon toute prohabilité de I'Orient.
"Jones le rapproche a tort, selon nous, du tympanum des Hébreux et. des
Grecs, qui était proprement une espéce de tambour de basque. « Le
« tabwred, tabret ou drum, dit-il, élait anciennement un instrument de
« joie et de plaisir, servant a accompagner d’autres instruments pour les
« fétes, les danses et les cérémonies. Ensuite, ajoute-t-il avec moins de
« raison, il fut employé a laguerre pour diriger les soldats dansles marches,
« les attaques, retraites, etc. Mais le tambour (drwn) dont on se servait
« alors était plus large que le tabor » (voy. pl. V, fig. g et 10) (1). On voit par-
faitement par ce que dit ici Jones et par le dessin qu'l donne de I'instru-
ment qu’il entend parler en premier lieu d’'une espéce de tambour de bas-
que, et quen second lieu il prétend désigner au contraire une espéce de
timbale, comme le prouve d'ailleurs fort clairement dans son ouvrage une
autre figure gravée tout a coté de la précédente, et représentant exactement
le dernier instrument que nous venons de ngmmer. Or, serait-ce la le tam-
bour dont se servaient les Anglais a la guerre avant que celui des moder-
nes devint d’'un usage presque général en Europe? Dans ce cas, nous ne

(1) Aujourd’hui encore te mot anglais rabor ou tabour signifie un tambour de basque;
mais les Espagnols donnent au tambour A peu prés le méme nom que nous (ils 'appellent
tambor), et disent pandero pour désigner un tambour de basque.
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trouvons rien encore qui puisse nous éclairer sur Porigine du tambour
proprement dit; nous ne trouvons qu'un fait établissant une sorte de
priorité en faveur de I'usage des timbales. Au reste, ainsi que nous I'avons
inféré plus haut, ce dernier instrument a sans doute eu la méme origine
que les tambours, c’est-a-dire qu'il fut également apporté en Europe, soit
par les Orientaux, soit par les croisés a la suite de leurs expéditions.
Cette origine est parfaitement établie par le nom sous lequel on les désignait
primitivement en France et en Angleterre, et qui dérive bien certainement
de nakerak , mot qui appartient A la langue des Orientaux, et dont ces
derniers se servent encore de nos jours pour indiquer le genre d’instru-
ment que nous appelons maintenant timbales (1). Du Cange nous apprend

(1) En Egypte, on appelle les timbales noggdrych ou nacarich. Au reste, tous les auteurs
n’admettent point que les nacaires fussent des insttuments semblables, ou du moins ana-
logues & nos timbales. C'est encore 1a une de ces questions si fréquentes dans l'histoire des
instruments , que les recherches des érudits ont plutét servi A embrouitler qu’a éclaircir. '
Ménage , Caseneuve , dans leurs Etymologies frangaises, et le docte Huet, dans ses additions
aux Etymologies de Mémage , ont pris les nacaires pour des instruments qui s’embouchaient
<comme la wompctte « Ce mot (nacaire) , dit Huet, se trouve souvent dans nos vieux au-
teurs francais, parce que les trompettes étaient faites de nacre, c’est-a-dire de ces espéces
de grandes coquilles torses, avec lesquelies les peintres et les poétes feignent que les Tri-
tons ont coutume de sénner. » C'est 1A tout aa moins, ce nous semble, une étymologie spé-
cieuse. Du Cange est d'une autre opinion, et il s’attache & prouver, dans son Ghssaire et dans
ses Notes sur Joinville , que cet instrumeent n’était autre chose que nos timbales actuelles; en
«cela, il a pour lui Pautorité d’un manuscrit anonyme de la bibliothéque du Roi, qui s’ex-
prime ainsi : « Quelques-uns frappaient des nacaires avec des bitons (Quidam nacaria bacu-
labant). » Borel, dans son Dictionnaire des tormes du vieuz langage, émet un avis analogue :
il écritan mot Naoaire, on, d’aprés son orthographe , Naguaire : « Instrument provoquant
« a la hardiesse comme la trompette (Froissard). Et le Catholicum parvum explique le mot
« Tinnito, Je joue des naguaires; a cavse de quoy fe eroiroisyue ce fussent les tymbales
« dont & présent se servent les Allggpands és armées. « On lit dans Sanudo : Qu'dls sackent
battre macaires , tympama ou tambour ( Sciant pulsare macaria, et tympana seu tambula ).
Le Dictionnaire de La Crusca en doune la définition suivante : « La nacaire est un instrument
semblable au tambour qui se joue & cheval (Nacchera strumento simile al tamburo che si
suona 4 cavallo). Enfin, d’aprés un ancien glossaire francais, tinctitare, pulsare, baculare,
signifisient jouer des nacaires ou des timbales (Daniel, Hist. de la milice frangaise). Les
divers auteurs dont mous venomns de parler s’appuient sur des passages tirés des anciens
écrivains, entre autres des poétes ; mais de pareils témoignages n'offrent pas toujours une
solution irréfragable, car ces écrivains peuvent bien avoir confondu entre eux les instru-
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qu’il est fait mention de timbales sous ce nom de nacaires dans la viede
Louis VII par Suger ( 1)

D’aprés tout ce qui précede, il est évident qu ‘on ne peut guére détermi-
ner 'époque ou les limbales commencérent & étre en usage chez les Euro-
péens, ni dire au juste quel fut le peuple qui les employa le premier. Tout

ments qu’ils voulaient désigner, et les avoir attribués i telle catégorie plntét qu’a telle autre,
parce qu'ils en ignoraient peut-étre eux-mémes et la nature et 'usage. Il faut d'ailleurs étre
trés-versé dans la connaissance du vieux langage francais pour se garder de toute erreur.
La citation suivante , par exemple , semble établir que les nacaires etanent des instruments
a vent, puisque le mot sonner leur est appliqué.

Tambours, trompes et nacaires,
En tant de lieux ¢a et la sonnent,
Que toute la contrée estonnent.

Cependant Lacombe, dans son Dictionnaire du vieux langage , tout en rapportant cette
citation, traduit le mot nacaires par celui de timbales. Il a raison en effet; car on peut
observer dans le passage ci-dessus que le mot sonner s’applique également aux tambours,
parce qu'autrefois ce mot s’employait en parlant de tout ce qui rendait des sons, abstraction
faite de la nature de 'instrument dont on se servait. De tant de contradictions il est difficile
de faire jaillir 1a vérité. Nous croyons toutefois que le mot nacaire servait, dans le vieux lan-
gage francais, A désigner principalement les timbales, et que ce dernier mot, c’est-a-dire
tympanum , adopté en premier lieu par les Allemands pour désigner le méme instrument,
passa beaucoup plus tard dans la langue francaise, changé ou en quelque sorte traduit en
celui de timbales, D’aprés cela, il serait & supposer que nous n’avons point connu les tim-
bales par les Allemands, sans quoi on aurait de la peine a concevoir que ces derniers ne
nous eussent pas transmis avec I'instrument méme le nom qu’ils loi donnaient. Les Italiens
comme les Allemands désignaient originairement par le mot ¢ympanum et les timbales pro-
~ prement dites et les tambours, ce que confirme Brossard i I'égard des premiers, dans son
Dictionnaire de musique, ol il fait également mention du mot francais timbales. Aujour-
d’hui les Allemands ont substitué au terme latin le mot pauke, pour désigner les timbales, et
les Italiens se servent de I’expression tympano , dérivée de tympanum. (Voyez ma Méthode
compléte et raisonnée de timbales & Vusage des exécutants et des compositeurs, précédée
d’une Notice historique sur I'origine de cet instrument, etc. Paris, chez Brandus et comp.,
pag. 83, note 1.)

(1) « Tympanis (tambours) et nacariis et aliis similibus instrumentis horribiliter resona-
« bant.»

Dans ce passage de Suger, le mot nacariis a été souvent défiguré soit par les copistes ,
soit par les écrivains citateurs. Meursius prétend y avoir lu , au lieu de nacariis, aracaris ;
d’autres macariis , d’autres enfin nasariis.

12
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porte a croire que les Hongrois, qui abandonneérent la Scythie vers le neu-
vieme siécle et vinrent se fixer en Europe, apportant avec eux, dans leur
nouvelle demeure, les meeurs, les armes, la danse et le chant asiatique,
ont du connaitre ce genre d’instrument bien antérieurement méme a la
date rapportée par le pere Benoit, capucin, auteur d’une histoire de la
Lorraine. Ne sait-on pas d'ailleurs que les Huns, leurs devanciers, qu'on
dit avoir été, comme eux, Scythes d’origine, et qui, sous la conduite d’At-
tila, s'établirent dans la Pannonie, avaient . aussi possédé des timba-
les (1)? Dans I'ouvrage du pére Benoft, il est dit que les timbales étaient
connues en Hongrie, 'an 1457, mais qu’'elles étaient complétement incon-
nues en Lorraine, car, en faisant ladescription d’'une magnifique ambassade
que Ladislas, roi de Hongrie, envoya en France pour demander en ma-
riage madame Madeleine, fille de Charles VII, cet historien cite, a Pappui
de son assertion, une ancienne chronique touchant la visite rendue
a Nancy par I'archevéque de Cologne au chef de 'ambassade, dans la-
quelle se trouvent ces mots : On r’avoit ni mi oncques veu des tabourins
comume de gros chaudrons qu’ils faisoient porter sur des chevaux.
Quelques passages de Froissart établissent pourtant que les timbales
éraient employées avant cette époque dans plusieurs autres contrées
d’Europe. A I'endroit ol il est question de Pentrée d’Edouard , roi d’An-
gleterre, dans la ville de Calais, aprés la reddition de cette place (1347),
le chroniqueur dit: « Quant ce fut fait, le roy monta a cheval et fit monter
« la royne, les barons et les chevaliers, si chevauchérent-ils devers Calais
« et entrérent dedans la ville a foison de trompettes, de tabours, de nacaires
« et de buccines (a).» 1l est encore fait mention des timbales dans le
récit de 'embarquement du duc de Bourgogne pour une expédition en
Barbarie (1390). « Moult grand beauté et plaisance fut d’ouir ces trom-
« pettes et ces claronceaux retentir, bondir, et autres ménestriers fai-
« sant leur mestier de pipes, de chalemelles et de raquaires, tant que

(1) Voyez précédemment ce que nous avons dit de la musique guerriére des Huns,

(2) Froissart , Chroniques. On lit dans un autre manuscrit, d'aprés une version qui differe
quelque peu de la précédente : « Et entrérent en la ville d si grand’ foison de menestran-
diers, de trompes, de tambours, de nacaires, de chalemies et de muses, que ce seroit mer-
veilles A recorder.»

(Voyez les Chroniques de Froissart , édition Buchon , tom. 1, liv. 1, part. 1, chap. 323.)
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«du son et de la voix qui en issoient en retentissoit toute la mer (1).»

Les diverses citations qui précedent peuvent donner ume idée des ins-
truments employés a composer une sorte de musique militaire dans le
moyen ége. Bien quele nombre de ces instruments, selon toute apparence,
ne fit pas encore, a cette époque, réguliérement déterminé, il ne devait
pas laisser néanmoins d’étre pour Fordinaire assez considérable, puisque
Jean le Févre, seigneur de Saint-Remi, dans son histoire de Charles VI,
parlant de la nuit qui précéda la bataille d’Azincourt, dit avec surprise :
« Jacoit que les Francois fussent bien cinquante mille hommes, si y avoit-
« il peu d’instruments pour eux resjouir.»

Dans les entrées triomphales des princes, des souverains, des seigneurs
et chevaliers, dans leurs marches solennelles et méme dans leurs expédi-
tions guerriéres, on voyait presque toujours intervenir des ménétriers
jouant de toutes sortes d’instruments, mais principalement du rebec.
Charles VIII, partant pour son expédition contre le royaume de Naples
(1494), emmena sa chapelle avec lui, et fit des processions a Viterbe et a
Pontgibaud. Les chantres francais se mélérent au clergé italien, aprés le-
quel venaient les trompettes, clairons, tabourins, ménestriers et toutes sortes
dinstruments jouants & qui mieux mieux.

Dés ce temps, un grand nombre de seigneurs eurent a leur suite des
musicien attitrés. Le 18 décembre 1498, César Borgia, faisant son entrée a
Chinon, ou il allait avoir une entrevue avec Louis XII, déploya toutes les
pompes d’un cortége fastueux, dans lequel figuraient trois ménétriers,
« c’esta scavoir, dit Brantéme, deux tabourins et un rebec (dont 'on en
« usoit fort de ce temps), puis quatre trompetteset clarons d’argent riche-
« ment habillés, sonnans tousjours de leurs instruments (2). »

Au reste, en lItalie, d’'ou nos seigneurs francais prirent cette mode
d’avoir a leur suite une bande assez nombreuse de musiciens, I'impor-
tance des instruments, au point de vue de la science militaire, était depuis
longtemps généralement reconnue; mais c'est principalement sous le reé-
gne des Médicis que les écrivains commencérent a en rendre témoignage.
« Les troupes italiennes, dit le célebre Machiavel , savaient depuis long-

(1) Froissart, Chron., édit. Buchoun, tom. 1m, liv. 1v, chap. 13.

(a) Brantéme, les Hommes illustres. Vie de César Borgia.
13,
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« temps battre du tambour de diverses maniéres, pour en obtenir des si-
« gnaux différents. Les condottieri furent donc les premiers a se servir
« du tambour en 'accompagnant de I'arigot ou du galoubet. » Autre part
il dit encore: « Les soldats doivent se conformer aux indications de I'en-
« seigne, et celui-ci, de son c6té, doit suivre les signaux qui lui sont four-
« nis par le jeu des tambours, car, lorsque ces derniers savent bien battre
« la caisse, on peut'dire qu'ils réglent le pas de toute 'armée, chacun de-
« vant les prendre pour guide de ses allures, afin de conserver le bon
«ordre et de ne jamais faillir (1). » Du temps de Zarlino, on em-
ployait des tambours et des trompettes, voire méme d’autres instruments;
car, dit ce savant musicien, « de deux corps d’armée en présence, I'un
« n’attaquerait pas lautre il 0’y éuait invité par le son des trom-
« pettes, des tambours ou de quelque autre espéce d'instrument de mu-
« sique (2). » Cette coutume était non-seulement en vigueur chez les lta-
liens, mais encore chez les Allemands, les Suisses et les Frangais, et bientot
Pon vit ces différentes nations commencer a enrichir peu a peu leur mi-
lice d'instruments dont elles s’empruntaient réciproquement I'usage. C'est
ainsi que furent adoptés en France les fifres et les tabourins suisses.
L'intraduction du fifre (3) (voy. pl. VI A, fig. 4) date, selon quelques histo-

(1) Machiavel , 4r¢ de la guerre, liv. u, chap. 13,

(2) Zarlino, Institutioni armonicke. Venetia, 1562, tom. 1, pag 7.

(3) On prétend que le premier régiment qui fit usage du fifre, 2 la bataille de Marignan,
fut celui d’un colonel nommé Pfeiffer ou Pfiffer, et que du nom de cet officier est venu le
mot fifre. Il est douteux que la premiére assertion soit exacte ; et, quant a la seconde, elle nous
parait encore plus hasardée : car les étymologistes les plus sérieux font dériver avecraison le
mot fifre de pfeife ,nom que les Allemands donnent depuis longtemps aux petites flites de ce
genre, et qui vient de pfeifen, verbe qui, dans leur langue, signifie proprement sifffer; de
la pfeifer, joueur de flite. Cette dénomination était passée depuis longtemps dans beaucoup
de langues et de dialectes. Pour nous, nous avons dit d'abord pifre, comme en ce pas-
sage d'Amadis, par Gabriel Chapuis : Plusieurs sont des pifres et autres instruments ; et dans
cet autre, contenant la description d’'un combat burlesque, ot Rabelais fait marcher I'une
des armées ennemies (une armée d’andouilles)au son des joyeulz pifres et tabours, des trom-
pettes et clairons. 1l est donc probable que nous avons appelé ce genre d’instruments fifre
parce que les Allemands disaient pfeife et pfeifer, et non parce qu'il y avaita la bataille
de Marignan un colonel portant ce dernier nom. D’ailleurs I’'usage du fifre dans nos
troupes est, selon toute probabilité, antérieur a cette époque.
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riens, de Francois I*. On remarque en effet quelques-uns de ces instru-
ments sur les bas-reliefs du lombeau de ce prince, lesquels représentent
la bataille de Marignan (1). D’autres prétendent que les fifres nous étaient
déja connus du temps de Louis XI. Cependant il n’y en a point de repré-
sentés sur le tombeau de Louis XII; mais on y voit plusieurs figures de
trompettes, dont quelques-unes sans potence (a) ( voy. pl. VI A, fig. 6).
Un compte manuscrit de janvier 1537 fait mention de trois fifres ordinaires
du roi; enfin Bouchet, dans ses annales d’Aquitaine, dit, en parlant de la
cérémonie qui eut lieu pour la rangon de Frangois I : « Redondoit de
« tous cOtés un si grand et merveilleux bruit des arquebusiers qu'on ne
« se pouvoit ouir I'un l'autre. Aussi pour le bruit des tabourins suisses
« qui étoient avec les gens de pied francois, ensemble des fibres (fifres),
« trompettes, clarons et autres instruments démonstratifs de joie. » Bran-
tome dépeint également le fracas que produisirent les instruments guerriers

{1) 11 est certain qu’on fit usage des fifres dans I'armée francaise, & la bataillede Marignan ;
car il existe une composition vocale du célébre Januequin , dont cette bataille fait le sujet, et
ou les fifres et les tambours jouent un rdle assez important. Cette piéce de musiqueimitative
fait partie d’un recueil iotitulé Les inventions musicales de Jannequin , lequel fut inprimé
4 Lyon par Jacques Moderne en 1544. L'auteurs’est attaché a y reproduire, conformément
au sens des paroles et aux nombreuses onomatopées du texte, les bruits de guerre qui de-
vaient retentir sur le champ de bataille pendant cette journée mémorable. Il n’oublie rien :
c’est un tumulte, un vacarme tout a fait approchant de la vérité, avec cette différence que
le maitre est ici parvenu a le rendre agréable i l'oreille et amusant pour I'auditeur, tant il
a su tirer parti des ressources de I'art et faire preuve d’ordre et de clarté dans ses inge-
nieuses et savantes combinaisons. A bien regarder de prés quelques-unes des imitations de
Jannequin, il ne parait pas impossible qu’il se fat proposé d’y rappeler plusieurs des son-
neries en usage de son temps, telles par exemple que le boute-selle et a U'étendard, mention-
nées dans le texte. Pour établir cette conjecture avec plus de fondement, nous voulions
comparer les passages qui pouvaient étre considérés comme des sonneries , ou des fragments
de sonneries, avec ceux que nous auraient sans doute offerts d’autres piéces du méme au-
teur, analogues a la Dataille de Mariguan, par exemple la prise de Boulogne ,1a réduction
de Boulogne, le sidge de Metz, etc., pensant que le résultat de cette comparaison, dans le
cas ou il y aurait eu quelque similitude entre ces passages, eiit été de nous conduire 2 la dé-
couverte des principales sonneries usitées a cette époque; malheureusement nous n’avons
pu parvenir a nous procurer le recneil des productions de Jannequin, qui contient ces
derniéres piéces, et qui se trouvaient autrefois  la bibliothéque du Conservatoire royal de
musique.

(2) Le péreDaniel, Histoire de la milice frangaise.
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lors du sac de Rome par les Impériaux. peu aprés la mort du connétable
de Bourbon (en 1527). « La muraille et les remparts gaignés, les Ro-
« mains commenceérent a fuyr, et sauve qui peut. Les Impériaux pour-
« suivent leur victoire de telle furie, qu'on disoit que tous les diables
« estoient la tous assemblés, comme disent les Espagnols en leur langue,
« car les arquebusades, les crys des blessés et mourans, le battement des
.« armes, le son des trompettes, la rumeur des tambours, qui animoient
« dautant plus les soldats au combat, et les coups de piques faisoient un
« tel bruit, qu'on n’eust ouy tonner le ciel quand il eust tonné(1).»
Rien n’est plus propre a4 nous donner des notions précises sur I’état de
la musique militaire chez les Francais a cette époque, que I'Orchésogra-
phie de Thoinot Arbeau (2), qui parut en 1589, et ot 'on enseigne entre
autres choses a battre du tambour, 4 jouer du fifre et arigot, etc. La ‘pu-
blication d'un livre, en partie consacré a de pareilles matiéres, est déja,
ce nous semble, une preuve suffisante du fréquent emploi qu'on devait
faire des instruments qui s’y trouvent décrits, et dont on n’aurait certai-
nement pas parlé avec autant de détail, s'ils eussent été peu connus et peu
usités. Nous allons rapporter textuellement les passages les plus intéres-
sants de ce rare et curieux ouvrage, le style d’'un contemporain ayant un
cachet d’authenticité qui n’en donne que plus de poids a une citation.
« Les instrumens servans a la marche guerriere, dit Thoinot Arbeau,
« sont les buccines et trompettes, litues et clerons, cors et cornets, libies,
« fifres, arigots, tambours et autres semblables, mesmement lesdicts tam-
« bours.
« Le tambour des Perses (dnquel usent aulcungs Allemands le portant
« 4 Pargon de la selle) est composé d’'une demy sphere de cuyvre houchée
« d’'un fort parchemin d’environ deux pieds et demy de diamétre, et faict
« bruit commed’un tonnerre quand ladicte peau est touchée avec bastons.
« Le tambour duquel usent les Francois (assez cogneu par un chacun)
« est de bois cave long d’environ deux pieds et demy, estoupé d’un cousté
« et d’aultre de peaulx de parchemin, arrestées avec deux cercles d'environ
« deux pieds et demy de diamétre, bandées avec cordeaux, affin qu’elles

(1) Brantdme, tom. vi1, Pie du connétable de Bourbon.
(2) Anagramme de Jehan Tabourot.
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« soient plus roides : et faict (comme vous pouvez avoir ouy plusieurs fois)
« un grand bruit quand lesdictes peaulx sont frappees avec deux bastons
« que celui qui les bat tient en ses mains. La figure en est assez cogneue a

. « un chacun, toutteffois je la mettray icy, puisque nous en sommes en
« propos. » Thoinot Arbeau place en effet a cet endroit de son livre la
figure que voici:

« Le bruict de tous lesdicts instrumens, dit-il peu apres, sert de signe
et advertissement aux soldats pour desloger, marcher, se retirer : et a la
rencontre de 'ennemy leur donne cceur, hardiessse et courage d’as-
saillir, et se deffendre virilement et vigoureusement.

« Or pourroient les gens de guerre marcher confusément et sans ordre,
« cause qu’ils seroient en peril d’estre renversés et deffaicts; pourquoy
« nos dicts Francgois ont advisé de faire marcher les renes et jougs des es-
« couades avec certaines mesures.

a

2

2
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« Vous estes musicien, ajoute Thoinot Arbeau, en s'adressant a son
« éléve(1), et scuavés bien que c'est des mesures, du temps, les unes sont bi-
« naires, les aultres sont ternaires, et que de toutes ces deux sortes de temps,
« il'y en a de pesantes, de moyennes et de concitees. Vous me confesse-
« rés que si trois hommes se promenoient et marchoient ensemble, et
« chacun deulx vouloit aller a part, selon ’une des trois diversités, ils ne
« gaccorderoient pas, caril fauldroit que tous trois marchassent, ou vitte-
« ment, ou bellement, ou médiocrement.

« C'est pourquoy en la marche de la guerre, le Frangois a faict servir le
« tambour pour tenir la mesure, suyvant laquelle les soldats doibvent mar-
« cher, combien que la plus grand part des soldats n’y sont guieres bien
« exercés, non plus qu’en tout le reste de I'art militaire, mais pour cela je
« ne laisseray d’en escripre les modes. »

Aprés avoir indiqué, comme il en a pris 'engagement, la maniére de
pratiquer un certain nombre de batteries, le méme auteur continue en ces
termes : « Ce n’est pas nostre intention de traicter icy de I’art militaire :
« si vous voulez s¢avoir que c’est evolution, voiez le livre que Aelianus
« a escript a 'empereur Adrian. Je vous diray seulement qu’oultre les
« marches, saltations et danses guerriéres cy-dessus declarees, le tambour
« use d’'une continuation de battemens plus legiers et concitez par mini-
« mes noires, y entremeslant des coups de bastons, frappez rudement, les-
« quels font un son commessi cestoient coups d’arquebuzes, et ce quand les
« soldats approchent I'ennemy de prez: et lorsqu’ils se veullent joindre
« contre le bataillon de I'ennemy, les soldats se serrent les uns contre les
« autres, comme s'ils estoient tous d’une piéce, et couchent leurs piques et

« sarisses, faisans d’icelles un rempart fort espaiz, et difficile a forcer et
« rompre. »

(1) L’ Orchésographie est écrite sous forme de dialogue.
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« Cependamt le tambour sonne deux minimes noires continues, qui
« sont la mesure binaire legiere du pied que les Poéles appellent Pirrichie,
« et s'avanceans tenans tousiours le pied gauche devant et en font lassiette
« sur la premiére notte du pirrichie. Et sur la deuxiéme notte dudict pir-
« richie, ils font lassiette du pied droict dernier, et proche dudit pied
« gauche, comme pour s'en servir d’arc bouttant. Et ainsi saultelotans et
« danceans , commancent le combat, comme si le tambour vouloit dire :

N - L. A b ¢ < 10}

De-daas, de-dans, de-dans, de-dans, de-dans, de-dans.

13
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«Nous appellons le fifre, dit encore Thoinot Arbeau, une petite flutte
« traverse a six trouz, de laquelle usent les Allemands et Suysses, et d’aul-
« tant qu’elle est percée ‘bien estroictement de la grosseur d’un boulet de
« pistolet, elle rend un son agu : aulcungs usent en lieu de fifre dudict
« flajol et fiuttot nommé arigot, lequel selon sa pelitesse a2 plus ou moins
« de trouz, les mieux faits ont quatre trouz devant et deux derriére, et
« est leur son fort eclattant, et pourroit-on les appeler petites tibies, parce
« premierement on les faisoit de tibies et jambes de grues. Les joueurs
« desdicts tambour et fifre sont appellez du nom de leurs instruments,
« quant nous disons de deux soldats, que I'ung est le tambour et P'aultre
« le fifre de quelque Capitaine. »

Plus loin Thoinot Arbeau parle des hautbois, et fait observer que ces
instruments se mariaient fort bien au tambour et au tambourin pour ac-
compagner, aux fétes de village, la danse récréative, attendu (et la raison
en peut paraitre singuliére) qu’ils étoient extrémement criards, bruyants
et demandoient a étre soufflez avec force.

L'extrait qui précéde du livre de Thoinot Arbeau nous donne lieu de
faire plusieurs remarques. Nous y voyons: 1° que les Francais, de méme
que les Italiens, les Allemands et les Suisses, savaient appliquer les diffé-
rentes batteries du tambouraux différentes marches et évolutions; 2° qu'ils
employaient pour la marche guerriére plusieurs instruments : trompettes,
cors, fifres, arigots, ou petites tibies, comme Pauteur les appelle , ainsi que
les tambours; 3° qu’ils n’avaient pas encore admis le hautbois au nombre
des instruments belliqueux, et qu’ils ne s’en servaient que pour accompa-
gner les danses “villageoises. Ensuite, le passage relatif aux timbales ou
tambour des Perses nous apprend que les Allemands employaient quel-
quefois des instruments de ce genre, mais que selon toute probabilité il
n’y en avait point alors dans Parmée francaise. Néanmoins, comme la
France soudoyait a cette époque des troupes étrangéres qui , dans le nou-
veau pays ou elles étaient appelées a servir, continuaient d’observer les
pratiques militaires de leur nation, il aurait pu se faire que quelques-unes
d’entre elles eussent possédé des timbales, ce qui du reste, loin d’avoir été
une régle générale, n’eit été qu'une exception. Brantdme, en relevant les
abus qu’entrainail cette affluence d’étrangers et de mercenaires dans nos
armées, semble vouloir désigner les timbales, lorsqu’il dit ironiquement :
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« Mais qui les a fait venir ces messieurs les étrangers, plus prompts aux
« trompetles et tambourins d’argent que de cuivre? » Peut-étre aussi ne
“voulait-il parler que du tambour; car plus loin, déplorant l'intervention
des étrangers dans les guerres de religion qui déchiraient alors le royanme :
« Et quand tout est dict, puisque c’estoit une guerre intestine de la nation
« 3 }la méme nation, nous la debvions desméler entre nous autres ensemble,
« sans y appeler la natien estrangére comme l'on fait d’estranger contre
« estranger. Certes la guerre eust été plus noble, voir en méme campagne,
« mesmes enseignes pareilles et mesmes armes, mesmes sonneries de tabou-
« rins et de trompettes, et mesme facon et ordre de guerre. » Cette diver-
sité des sonneries et des batteries dont parle ici Brantdme cogtinua de ré-
gner longtemps apreés, car, peu d’années avant la révolution francaise,
quelques écrivains se prenaient a désirer que les troupes étrangéres fus-
sent tenues d’adopter les batteries et sonneries de la nation au service de
laquelle elles étaient enrdlées, au lieu de persister a n’employer que celles
de leur pays. Mais, pour en revenir aux timbales, il faut également ad-
mettre que les Anglais en faisaient usage a I'armée, aussi hien que les Al-
lemands, puisque deux de ces instruments figuraient dans la musique qui
jouait pendant les repas de la reine Elisabeth, et dont la composition se
rapprochait tout a fait du genre guerrier. En effet, suivant Heuxner, cette
musique comprenait douze trompettes et deux timbales, accompagnées de
fifres, de cornets et de tambours, qui tous ensemble faisaient résonner la
salle pendant une demi-heure (1).

C’est a I'époque méme dont nous parlons que I'on a cru voir se repro-
duire chez les modernes et particuliérement en France le fait éirange de
Iemploi exclusif des instruments a cordes comme symphonie de guerre.
Induits en erreur par quelques écrivains et par des citations inexactes,
n’ayant pu d’ailleurs rassembler tous les documents nécessaires pour la
vérification d’un pareil fait, nous avions d’abord partagé cette opinion,
non toutefois sans concevoir des doutes sur son exactitude. Mais bientot
les renseignements que nous sommes allé puiser aux sources originales et
authentiques, nous ont mis a méme de découvrir la vérité, et de recon-

(1) Le roi Henri VII1(1530) avait aussi une musique de ce genre , mais qui n’était com-
posée que de fifres et de timbales.
13.
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naitre que la fausse interprétation destextes avait conduit certains écrivains
a considérer comme un fait général ce que 'on doit bien plutét regarder,
ce nous semble, comme un fait particulier et en quelque sorte exception-
nel. On n’ignore pas que, sous I'influence des meeurs italiennes qui venaient
de s'introduire en France au seiziéme siécle, le goit du luxe s’était rapide-
ment propagé, non-seulement a la cour, parmi les priuces et la noblesse,
maisaussi dans les armées, parmi les chefs et les généraux. Ceux-ci avaient
en effet pour la plupart non-seulement un grand train de maison , mais
encore une suite nombreuse qu’ils entretenaient soit a leurs dépens, soit
a la charge de I'Ltat, et dans laquelle figurait presque toujours un certain
nombre de musiciens. C'est ainsi que le maréchal de Brissac (1), le colonel
Gouffier de Bonnivet et plus tard le prince de Condé eurent chacun une
bande de violons dont ils se faisaient suivre parfois dans leurs ambassades
ainsi qu’a 'armée , non dans le but de composer une musique guerriere
propre a4 émouvoir le courage de leurs soldats, mais. afin de se réeréer
pendant leurs repas et de charmer leurs heures de loisir (2). Les anecdo-
tes suivantes, loin de la détruire, confirment cette assertion, et n’ont cer-
tainement pas la signification qui leur avait été faussement attribuée:
Brantdme, parlant de Bonnivet et de ses compagnons d’armes assiégés dans
Saint-Ya par le duc d’Albe, qui menacait de réduire cette place en deux

(1) « Si bien qu'il aveit sa bande de violons, la meilleure qui fust en toute I'ltalie, ou il
« estoitcurieux de I'envoyer rechercher et 1a trés-bien appoincter; desquels en ayant esté faict
« grand cas au feu roy Henry et i la reyne, les epvoyerent demander A M. le mareschal pour
apprendre les leurs qui ne valoient rien, et ne sentoient quepetits rebecs d’Escosse au prix
« d’eux; & quoy il ne faillit e les leur emvoyer : dont Jacques Maryo et Baltazarin estoient
« les chefsde la bande; et Baltazarin despuis fut vallet de chambre de la reyne; et Fappeloit-
« on M. de Beauvjoyeux. » (Brantéme , tome 1, Pie du mareschal de Brissac.)

(3) Cela était également dans les habitudes de la reine Catherine de Médicis; et lorsqu’en
1569, elle conduisit Charles IX au siége de Saint-Jean-d’Angely, « elle trainoit toujours
« avec elle, dit Mézeray, tout I'attirail des plus voluptueux divertissements, et particulic-
« rement une centaine des plus belles femmes de la cour, qui menoient en lesse deux fois
« autant de courtisans. Ii falloit , comme dit Montluc, que, dans le plus grand embarras de
« la guerre et des affaires , le bal marchdt toujours. Le son des violons n'étoit point étouffé
« par le son des trompettes; le méme équipage trainoit les machines des ballets et les
« machines de guerre; et on voyoit daus une méme lice les combats oi les Francois s’égor-
« geoient, et les carrousels ol les dames prenoient leurs plaisirs. »
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jours, les loue d’avoir montré une belle contenance « de recevoir le grand
« assaut que leur préparoit le duc d Albe,» et il ajoute : « §ils se fussent le
« moins du monde estonnés ils estoient tous perdus. » Dés lors ce qui suit re-
coit une explication toute naturelle :« J’ay ouy dire et raconter a M. du Gua
« l'aisné, poursuit Brantdme, qui lors estoit dedans (dans cette place), que,
« tant s’en faut que M. de Bonnivet monstrast le moindre semblant d’ap-
« prehension, que lejour du grand assaut qu'on attendoit, M. de Bonnivet
« fit venir derriere le rempart sa bande 8e violons, qui montoient tousjours
« 2 une demye-douzaine (car il n’en estoit jamais desgarny) et les fist tous-
« jourssoniner et jouer tant que I'allarme dura : soubs quel son, et des tam-
« bours et trompettes , tout le monde se tressailloit de joie, comme
« g'ils fussent esté en une salle de bal, et n’avoient garde d’apprehender

« aucune peur (1).» On veit par eette derniére phrase que l'intervention’

des musiciens de Gouffier de Bonnivet n’était ici qu’une bravade, et qu'elle
n‘empécha point les tambours et les trompettes de faire leur office ordi-
naire; car nous croyons que celte derniére phrase doit s'entendre ainsi :
soubs quel son, et (c’est-a-dire joint a celui) des tambours et des trom-
petles, etc. .
On raconte qu’environ un siécle aprés cet événement (en 1647 ), au
siége de Lérida, le régiment de Champagne, précédé des vingt-quatre vio-
lons du prince de Condé, ouvrit Ja tranchée en plein jour, au son de ces
instruments. Si Grammont rend compte de ce fait 4 peu prés en ces ter-
mes, Bussy-Rabutin le rapporte différemment. 1l ne dit point que les
violons eussent figuré a I'ouverture de la tranchée (2), mais il parle
dan repas d'officiers qui eut lieu quelques jours auparavant dans une
église en ruine, pavée de dalles tumulaires, et a la fin duquel 'un des
convives, égaré par les fumées du vin, se mit i danser au son des vio-
- lons du prince de Condé, entrainant dans sa ronde bachique et sacri-
lége un cadavre trouvé dans cette église, et dont il venait de profaner

(1) Brantome. Hommes illustres , Viede Gouffer de Bonnivet-
(3) « Le a7 de mai 1647, on ouvrit les tranchées en deux attaques, celle du prince & une
« église ruinée, & deux cent cinquante ou trois cents pas de la porte de la ville, et celle du
« mareschal de Grammont 3 une autre église.- »
(Mémoires de messire Roger de Rabutin, tome 1°*. Lyon et Paris, 1712.)

—
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la sépullure. En tout cas, il ne s'agirait encore ici que d’'une bravade (1).
A un siége défensif sous le méme regne, des officiers, précédés de six
violons, vinrent, aprés boire, danser sur la bréche ; mais une fougace leur

(1) Pour ne conserver aucun doute sur le caractére de cet acte, il suffit de lire le passage
suivant, extrait des Mémoires du comte de Grammont, frére du maréchal, Mémoires qui
ont été rédiges, comme on sait, par Hamilton son beau-frére. Dans ce passage Grammont
fait au roi d’Angleterre la relation du siége de Lérida : « Sire, dit-il, monsieur le prince
« (de Condé) assiégeait Lérida. La place n'8tait rien ; mais Don Gregorio Brice était quelque
« chose. C’était un de ces Espagnols de la vieille roche , vaillant comme le Cid, fier comme
« tous les Guzmans ensemble , et plus galant que tous les Abencerrages de Grenade. Il nous
« laissa faire les premiéres approches de sa place, sans nous donner le moindre signe de
« vie, Le maréchal de Grammont , dont la maxime était qu'un gouverneur qui fait grand tin-
« tamarre d’abord , et qui brile ses faubourgs pour faire une belle défense, la fait d’ordi-
« naire assez mauvaise , n’augura pas bien pour nous de la politesse de Gregoire de Brice.
« Mais M. le prince, fier des campagnes de Rocroy, de Norlingue et de Fribourg , pour insul-
« ter la place et le gouverneur, fit monter la premiére tranchée en plein jour par son régi-
« ment, i la téte duquel marchaient vingt-quatre violons , comme si c’edt €té pour une noce.»

« La nuit venue , nous voila tous A goguenarder, nos violons & jouer des airs tendres, et
« grande chére partout. Dieu sait les brocards qu’on jetait au pauvre gouverneur gt i sa
« fraise, que nous nous promettions de prendre I'un et I'autre dans vingt-quatre heures.
« Cela se passait a la tranchée, d’od nous entendimes un cri de mauvais augure, qui partait
« du rempart et qui répéta deux ou trois fois : Alerte & la muraille! Ce cri fut suivi d’une
« salve de canons et de mousqueterie, et cette salve, d’'une vigoureuse sortie, qui, aprés
« avoir culbuté la tranchée, nous mena, tambour battant, jusqu’a notre grand’ garde,

« Le lendemain, Gregorio Brice envoya par un trompette des présents de glace et de fruits
« 3 M. le prince, priant bien humblementson altesse de ’excuser s'il n’avait point de violons
« pour répondre i la sérénade qu’il avait eulabonté de lui donner ; mais que s'il avait pour
« agréable la musique de la nuit précédente, il tAcherait de la faire durer tant qu’il lui ferait
« 'honneur de rester devant sa place. Le bourreau nous tint parole, ¢t dés que nous enten-
« dions, Alerte & la muraille, nous n’avions qu'a compter sur une sortie qui nettoyait la
« tranchée, comblait nos travaux, et qui tuait tout ce que nous avions de meilleur en soldats
« et en officiers. M. le prince en fut si piqué qu’il s’opinidtra, malgré le sentiment des offi-
« ciers généraux, A continuer un siége qui pensa ruiner son armée, et qu'il fut encore obligé
« de lever assez brusquement. » ( Mémoires du comte de Grammont,, par Hamilton , tome 1%,
chap. vi. ) Bien que le ton frivole et I'esprit malicieux qui régnent dans les Mémoires
de Grammont , puisseat faire douter quelquefois de leur exactitude historique, on ne saurait
néanmoins s'empécher de reconnaitre que la vérité perce dans le récit quon vient de lire,
et qui confirme pleinement d’ailleurs ce que Bussy rapporte de son cété des folies et des
fanfaronnades des jeunes officiers pendant ce siége. (Voyez aussi Mézeray, Abr. chron. de
Uhist. de France.)
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fit payer cher cet acte d'insensés. Au reste, de pareils faits se reprodui-
saient assez fréquemment. On raconte encore que plusieurs officiers fran-
cais soupant chez le commandeur de Souvrai pendant le siége de Cazal
(1630), Barradas, ancien favoride Louis XI1I, leur proposa d’aller danser
sur une demi-lune et d’y boire  la santéde tous les princes chrétiens, ainsi
qu’a celle du marquis de Spinola, général des assiégeants. La proposition
est acceptée; on se rend au lieu assigné pour la réunion, et ,a défaut de
violons, on emmeéne un lrompette avec un joueur de vielle; puis on rit,
on boit, on danse. Mais tout a coup les Espagnols, ayant mis le feu a
deux mines, font sauter en l'air le malheureux trompette et la plupart des
danseurs. Le joueur de vielle, quoique aveugle, a le bonheur de pouvoir
se sauver en passant, seul et sans guide , sur une planche étroite oi ceux
qui y voyaient le mieux n’auraient jamais osé faire un pas (1).

Dans les cas précédents, il est facile de reconnaitre que la musique joue
un role purement accidentel, et quelle n'y est nullement considérée
comme ayant la moindre attribution guerriére. Les instruments a cordes
ne furent donc pas affectés de nouveau au service des troupes -de préfé-

(1) Ces folles idées ne venaient pas toujours i éclore dans des cerveaux pris de vin, et
quelquefois Fintervention d’une musique joyeuse, pendant le siége d’une place, fat résolue
de sang-froid pav les officiers francais dans un but de galanterie. Un jour, au siége de Mons
(1691f, aprés le spectacle tragique que peuvent offrir de meurtriéres hostilités , 'artillerie
se tut tout & coup vers onze heures du matin, et aum fracas épouvantable des bombes suc-
céda un concert de hautbois, que les officiers du régiment du roi donnaient aux dames de
la ville. Les musiciens s’étaient placés sur un ouvrage encore tout fumant de carnage, dont
nos troupes venaient de s'emparer. Il parait que les dames de la. ville furent sensibles a cet
hommage; car elles accoururent sur les remparts pour entendre ce concert, et ne s’en retour -
nérent qu’aprés qu’il eut cessé. (Histoire de l'ordre royal et militaire de Saint-Louis.) Ce fut
un motif moins frivele qui détermina le voi de Hongrie Mathias Corvin, assi¢gé dans Wra-
tislavie en 1473 par les rois de Pologne et de Bohéme, a organiser en face de I'ennemi des
divertissements mélés de danses et de chants. Les alliés commeneaient 3 ressentir les atteintes
de la disette, et ils voyaient avee peine que les Hongrois, dans une ville pourvue de vivres
comme celle ob ils s’étaient retirés, n’auraient point de longtemps i souffrir de la famine,
Pour les affermir dans cette idée , Mathias avait fait construire sur les murailles de la ville
de grands échafauds, o des tables toutes dressées et chargées des mets les plus exquis, des
troupes de musiciens et de jeunes danseuses invitaient les officiers et les soldats hongrois i
se livrer au plaisir de la bonne chére. Découragés par ce spectacle répété chaque jour, les
assiégeants firent des propositions de paix, et celles-ci ne tardérent pas a étre agréées.
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rence aux instruments a vent, ainsi (u’on avait été d’abord tenté de le
croire.

La réunion des instruments de musique militaire employés au sei-
zieme siécle, et dont Thoinot Arbeau nous a' laissé une nomenclature
assez compléte et sans doute assez fidéle, ne tarda pas a s’augmenter, par
le caprice et la volonté des chels, de quelques instruments nouveaux, dont
l'usage, d’abord restreint aux troupes placées sous leur commandement
immédiat, s’étendit ensuite a toute 'armée. Cest ainsi que nous voyons
apparaitre les cymbales du temps méme de Brantdme, qui, au sujet des
ménétriers dont César Borgia s'était fait accompagner lors de son ambas-
sade en France, i savoir, deux tabourins et un rebec (dont Lon en usoit fort
de ce temps), ajoute immédiatement, « comme aujoud’huy font les grands
« seigneurs d’Allemaigne et généraux d’armées qui usent de leurs cym-
« balles quand ils marchent, ainsi que fit le baron Dosne (1) par grand
« ostentation, mais ce brave grand M. de Guyse les lui cassa et en fit taire
« le son a sa grand’honte. J’ay veu ce grand roi de Navarre Anthoine, pere
« & nostre roy, en user de mesme & imitation d’Allemaigne lorsqu’il fut
« lieutenant général du roy Charles Neuviesme, quand il marchoit, ce
« qu'il faisoit beau voir & la guerre sonnans tousjours devant luy et nous
« en donnant beaucoup de plaisir en chemin qui nous en soulageoit d'au-
« tant. On disoit que le duc de Saxe lui en avoit fait présent (2). »

Comme les auteurs ont quelquefois confondu les cymbales et les tim-
bales, on pourrait supposer, au premier abord, qu’il est ici question de
ce dernier instrument; cependant rien ne fortifie cette conjecture, car
rien n’empéche d’admettre que Brantéme ait prétendu désigner les cym~
bales proprement dites, puisqu’elles étaient effectivement employées par
les Allemands & cette époque, et méme antérieurement au quinziéme
siecle, les jeux guerriers de la noblesse germanique étant alors célébrés
au son éclatant des trompettes, au brait retentissant des timbales et des
cymbales (3). On se rappelle que Michaud les met au nombre des instru-

(v) De Dhona. ‘
(3) Brantdme, Hommes illustres , Vie de César Borgia.
(3) Cum stridentibus buccinis, prostrepentibus tympanis et tinnientibus cymbalis.
(J. N.Forkel, Hist. de la musique. Allgemeine Geschichte der Musik. Leipzig, 1801.)
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ments dont se servaient les croisés(1). Néanmoins, d’aprés la maniére
méme dont Brantbme parle des cymbales, il y a tout lieu de croire qu’elles
se rencontraient fort rarement dans les troupes; d’ou il suit que Laborde,
qui vivait sous le régne de Louis XV, a pu dire de son temps que I'usage
en était nouvellement établi dans la musique militaire.

Au reste, tous les éléments nouveaux qui viorent augmenter les res-
sources instrumentales de nos armées , provenaient d’emprunts faits aux
nations élrangeres, et principalement a I'Allemagne. C’est a Fimitation des
troupes allemandes que les notres adoptérent les hautbois (2), les cym-
bales et les timbales. On veut qu'a peu prés dans le méme temps, les

. Francais aient pris des Anglais 'usage de la cornemuse, et des Piémontais
celui de la musette; mais nous n’avons pu savoir quels furent ceux de
nos régiments qui donnerent 'exemple de cette innovation.

(1) Quant 2 cette assertion , nous nous en référons a 'opinion déja exprimée par nous sur
les autres instruments de musique guerriére que ’auteur des Croisades donne aux armées
des chrétiens.

{3) L’origine du hautbois ,de méme que celle du basson, a soulevé plusieurs conjectures.
11 est difficile jusqu'a présent de déterminer quel estle peuple, des Francais, des Allemands
oudes Italiens, qui le premier a connu cet instrument et s’en est servi & la guerre. L'in-
vention du hautbois est attribuée par les uns aux Francais, par d’autres aux Italiens, etl’on
dit que ce furent deux artistes de cette derniére nation, les fréres Besozzi, qui, I'an 1720,
le mirent les premiers en vogue A Paris, en raison de I'habileté dont ils firent preuve sur
cet instrument dans’ les séances du concert spirituel. Nous savons cependant que, bien an-
térieurement 2 cette époque, l'usage s’en était répandu i 'armée chez les Allemands comme
chez les Francais. Du temps méme de Thoinot Arbeau, le hautbois était déja connu, mais,
a la vérité,, n’était pas encore employé A cet usage. Plusieurs auteurs disent que cet instru-
ment est d’origine allemande. Quant au basson, I'invention en est attribuée & un chanoine
de Ferrare, nommé Afranio, par un autre chanoine nommé Albonesio, dans un traité sur
la langue orientale, ot se trouve le dessin méme de I’instrument dans sa forme primitive.
En tout cas, ce qui est certain, c'est qu’avant le hautbois et le basson, les Allemands em-
ployaient le chalumeau et le bombart ou pommer, dout les deux autres instruments sont
dérivés. Or, comme le chalumeau était surtout demeuré longtemps parmi eux en usage dans
la musique militaire, il est permis de penser qu’ils auront saisi avec cmpressement I’occasion
d’y substituer un instrument du méme genre, mais amélioré par un perfectionnement
important , dés que ce perfectionnement aura été connu, et qu’ils auront ainsi adopteé les
premiers, et avant les Francais (puisque ceux-ci n’avaient point pour ce faire un précédent
analogue dans I'emploi du chalumeau ), les hautbois, dont nos régiments se sont ensuite em-

parés A I'imitation des troupes allemandes.
14
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L’adoption du hautbois parait avoir précédé de quelquesannées le régne
de Louis X1V ; quant aux timbales, on ne voit point que la cavalerie fran-
caise €n ait eu avant cette époque. Mais alors elle en prit aux Allemands
dans quelques rencontres, et les régiments qui s’en étaient emparés les
armes i la main, eurent d’abord seuls le droit d’en faire usage. Plus tard,
on accorda des timbales aux compagnies de la maison du roi, les mous-
quetaires exceptés. Les hussards et les gens d’armes en étaient également
pourvus; mais les dragons n’en possédaient point,si ce n'est toutefois le
régiment de cette arme commandé par le colonel de la Bretéche, qui,
ayant surpris un quartier ennemi, et étant parvenu a y enlever deux paires
de timbales, obtint du roi la permission d’en faire figurer une paire dans .
sa musique. Cette marque d’hommeur fut conservée au méme régiment
sous les successeurs du colonel de la Breteche. On lit dans un ouvrage
spécial, qu'apres la victoire, le général doit se faire apporter les timbales,
les drapeaux et les étendards que I'on prend sur ’ennemi, pour les en-
voyer a son prince, et qu'il serait juste de récompenser les régiments qui
les ont enlevés. C'était déja sans doute 2 titre de récompense quon leur
permettait, dans l'origine, de conserver les timbales dont ils s'étaient
emparés en combattant. Comme ces instruments étaient placés au méme
rang que les enseignes de guerre, ils offraient naturellement une prise im-
porlante et méritoire aux soldats, qui, par ce motif, ne pouvaient man-
quer de rechercher avidement I'occasion de s'en rendre maitres. Aussi les
timbaliers devaient-ils étre des hommes de cceur, capables de défendre
leurs instruments au péril de leur vie, ainsi que le cornette et le guidon
devaient faire pour leur drapeau (1). Au reste, quand on défilait dans un
pays ou les timbales auraient pu étre insultées, on avait soin de faire pré-

(1) Voici comment Alain Manesson Mallet , dans I'ouvrage intitule les Travaux de Mars
ou I Art de la guerre, dépeint le type du timbalier, et s’exprime sur le caractére guerrier des
timbales : « Le timbalier, dit-il, doit étre un homme de cceur, et chercher plutét a périr
« dans le combat que de se laisser enlever avec ses timbales. Il doit avoir un beau mouve-
« ment de bras et l'oreille juste, et se faire un plaisir de divertir son maitre par des airs
« agréables dans les actions de réjouissance. Il n'y a point d’instrument qui rende un son
« plus martial que la timbale, principalement quand elle est accompagnéedu son de quelques
« trompettes. »

(Les Travaux de Mars ou I’ Art de la guerre. Paris , 1691 , tome 11, page 98.)
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céder le timbalier par quatre cavaliers portant la carabine haute, précau-
tion que I'on prenait également les jours de combat. En temps de paix,
lorsque la troupe était en garnison ou en quartier, elles étaient soigneuse-
ment gardées chez le commandant avec les étendards, et, a 'armée, on les
consignait de méme a la garde du camp pendant la nuit, et aux senti-
nelles du piquet pendant le jour. Dans les marches et les revues, le tim-
balier se tenait & la téte de I'escadron, trois ou quatre pas devant le
commandant. Mais, pendant le combat, les timbaliers étaient postés, sur
les ailes, dans les intervalles des escadrons, pour recevoir les ordres du
major ou de l'aide-major. Les timbales se placaient en avant de la selle
du cheval que montait le timbalier. Elles élaient généralement garnies
d’une sorte de tapis de la plus grande richesse, avec des franges d’or, et
brodé aux armes du prince, ou du colonel ou mestre de camp, a qui
elles appartenaient. C’était 1a ce qu'on appelait le tablier des timbales.
(Voyez Pl. VII B, fig. 8.

Suivant le P. Daniel (1), il y avait des trompettes (voy. Pl. VII B, fig. 6)
dans toutes les compagnies de cavalerie. Le trompette portait la livrée du
r0i,-du prince ou du colonel, ou mestre de camp, dont les armoiries
étaient ordinairement brodées surl'un des cdtésdelabanderole des trom-
pettes, et la devise sur le coté opposé. Le trompette était entiérement
attaché au capitaine, avec obligation de le suivre, non-seulement quand
il marchait a la téte de sa troupe ou autre détachement, mais encore par-
tout ou il se rendait a cheval pendant qu’il était a 'armée. 1l y avait aussi
dans chaque régiment un trompette-major, lequel devait étre expert pour
le bruit de guerre et pour les fanfares, afin de pouvoir en instruire les
autres, et notamment les nouveaux venus(2). Les trompettes, dans les mar-
ches et les revues, de méme que les timbaliers, se tenaient a la téte de
I’escadron, trois ou quatre pas devant le commandant. Comme eux aussi,
dans le combat, ils étaient sur les ailes, dans les intervalles des escadrons,
pour recevoir les ordres du major ou de I'aide-major. Les différentssignaux
se transmettaient par des sonneries de trompettes, qui étaient le boute-
selle, a cheval, la marche, Uappel, la retraite,et la sourdine, ainsi nom-

(1) Le P. Daniel, Histoire de la milice francaise.
(a) L’Ecole de Mars, par M. de Guignard. Paris, 1725, tome I
15.
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mée , parce qu'elle donnait Pordre de marcher a petit bruit. Les trom-
pettes étaient aussi employés comme parlementaires, et, par cette raison,
on exigeait d’eux qu'’ils fussent des hommes discréts et intelligents (1).
Sous Louis XIV, les quatre compagniesdes gardes du corps dela maison
du roi avaient chacune sept trompettes et un timbalier. 11 y avait par com-
pagnie un trompette qui restait aupres du roi pour son service particulier,
sous le titre de trompette des plaisirs. 1l y avait aussi un cinquieme tim-
balier dépendant du corps, qui restait également aupres du roi sous le
méme titre. Ce timbalier marchait a la téte du guet, derriére le carrosse du
roi , battant de ses timbales, commeles trompettes qui marchaient au de-
vant du carrosse sonnaient de leurs trompettes (2). Les quatre trom-
pettes des plaisirs portaient un habillement magnifique, fourni aux dé-
pens du roi. Le fond en était de velours bleu, chamarré d’argent en plein.
Oub reconnaissaitala couleur de la banderole de leurs instruments la com-
pagnie a laquelle chacun d’eux appartenait. Cette couleur distinctive était,
pour la premiére compagnie, le blanc, et, pourlesautres, le vert, lebleu etle
jaune(3). Les fonctions de ces trompettes étaient de servir avec le guet du
quartier, par exemple dans les voyages, pour accompagner le carrosse du
roi , et de se trouver aux fétes que le souverain donnait,de méme qu’aux
cérémonies royales ,aux déclarations de guerre, publications de paix,etc.
Ils se trouvaient également présents a tous les concerts ou il fallait des
trompettes devant le roi, tant sur le canal de Versailles que dans les ap-
partements du chateau. Ainsi on les voyait figurer'a la représentation des

(1) Dans les Travauz de Mars ou U'Art de la guerre il est dit « que le trompette doit étre
« un homme de fatigue et vigilant, pour étre prét i toute heure d’exécuter les commande-
« ments de sonner. » Plus loin, il est dit encore que « le trompette doit étre un homme dis-
« cret, principalement quand il est employé dans les pourparlers, ou il ne doit jamais se
« servir d’autres termes que ceux dont il est chargé, et ne s'ingérer jamais de donner aucun
« conseil, afin que, dans les conférences et dans les traitez, on ne trouve point d’ambiguité
« ni de sentiments contraires dceux qu'il a proposés. »

(Voyez Art de la guerre, tome 111, page g6.}

(2) Voyez ’Etat de France de 1708 , tome 1. Le timbalier en charge i cette époque était
tiré de la compagnie de Noailles. Il se nommait Claude Babelon, et recevait sur la cassette
1,200 livres par an. )

(3) L’Ecole de Mars ,tome 1, page 377 et 378,
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opéras, aux ballets et aux comédies qu'on donnait a la cour; quelquefois
méme ils accompagnaient le roi jusque dans la chapelle. Enfin ils étaient
encore de service pour la solennité de la veille ou du jour de 'Epiphanie,
ainsi qu’ilarriva en 1693 et 1694, années ou Louis XIV fit les Rois a Ver-
sailles avec le roi d’Angleterre et quelques princes , princesses et dames.
Dans tous ces divertissements, les trompettes des plaisirs avaient le pas sur
les trompettes de la chambre ; mais le contraire avait lieu dans-d’autres
occasions. Ces trompettes de la chambre, que nous venons de citer, fai-
saient partie de la bande de la grande écurie , dont nous indiquerons bien-
tot la composition. Ils se joignaient aux quatre trompettes des plaisirs
dans toutes les grandes cérémonies royales, baptémes, mariages, sacres,
funérailles, et autres déja mentionnées ci-dessus; comme aussi lorsque le
roi allait tenir son lit de justice au parlement, ou bien encore quand on
portait a Notre-Dame de Paris les drapeaux enlevés aux ennemis. Des
douze trompettes de la grande écurie, qui se disaient aussi trompettes de
ld chambre, le grand écuyer en choisissait quatre, appelés trompettes
ordinaires de la chambre du roi, lesquels avaient pour mission particu-
liére de sonner de leurs instruments a la téte des chevaux du carrosse
royal , principalement dans les voyages, et quand le roi entrait dans les
~ villes (1). Toutes les fois que le dauphin se rendait a 'armée, des quatre
trompettes des plaisirs, deux le suivaient pour exercer aupres de lui les
mémes fonctions qu’ils avaient exercées aupres du roi. Quant aux deux
autres, ils restaient au service de ce monarque. Il en était de méme des
quatre trompettes de la chambre, dont les fonctions en pareil cas se trou-
vaient partagées de la méme maniére(2). Ces divers usages, relatifs au

‘1) Voyez {’Etat de la France de 1767 et années suivantes jusqu’en 1789, Dans I’Etat de
1708 on lit, relativement 2 'ordre de la marche du roi : « Dans les voiages, le roy marche a
« huit chevaux 2 son carrosse  alors les quatre trompettes de la chambre marchent a la téte
« des chevaux du carrosse de Sa Majesté, et les quatre trompettes et le timbalier des plaisirs
« marchent  la téte du guet des gardes du corps, derriére le carrosse. Mais il n’y a que les
« seize gardes