en

3 VOLUMES

par

JOSEPH JOACHIM
ANDREAS MOSER

Traduction francaise par

II. . HENRI MARTEAU

V ume ldivisé
en deux parties:
Partie I
Partie II
Ve.ume Ddivisé
en deux parties:
Partie 1

Partie I . MUSIKVERLAG N. SIMROCK

LEIPZIG
Printed in Germany 6’%’//’&0/ vas ¢y N Simprock, G m b/7 1n Beriin Imprimé an Allemagne

Tous droits et spécialement celui de traduction réservés.
Propriété des Editeurs pour tous pays.




fEt:nglesendoubles cordes en premnhre posxt:on...~,............. "’-i‘,.l'Bv
De'la" denxidme Position . . .. it e osv .. 88
.Exeroweaenaeoondeetentromémeposmon.;.............‘......‘..’f..-' 36
Dolstromémepomtlom....,.,.......'... ...... A
Du'ohmgement de position et du réle da pouce ........ R
Dn"portde'6ii-otduvnbrnto.."....,......;.......' ...... o

'De }u qultnbnm pomt\onj_" v
De la’ oinqméme pomuon"
De la ‘sixidme posltlon ,
Do la aeptlé;ne posihon

"».--'.,'..,,...._4'.”.

4.,P° d’mhet rebondusshts (le nooohet le trémolo et l’:rpage) BRI ieaf
D?l__l’.’.éx,fé??l}ioa ultanéo de deux voix: mdépendume 180

Etades de‘gammeo et’ d’woords P A ;, SV S 191
Des gammes’ chromatiques .- O S A S S Sl | §
Des gammea “en° tieroes bméés A S LA S 208
Deegammeaenjuroes O O A

Des gammes en':uxtea cae
Dea gnmmes e dmémes ».ﬂ',‘

Loy




nounm“mmdnmdommm
le chemin tnoé, on: blen, nelon Fage ‘ot les spmudet de!

I'éldve, - de santer, un ebqum .pour |y revenir plus' tard, =“-,
Al'égnfddooomdvolm,ilynuhn “pour lo
mattre, de faire du. préoqm préuté une application encore”

lngsl Qc I’ mﬁm ‘en est dutnbuée;l'
moins selon le:degré: de & difficults qno selon sa ooorli-..

natjon logaquo. 1 n’y aursit, par exemple, rien &’ ob)eeter‘;

beaucoup, plnl,

A oe qu'mn. mﬂm,fnm dép pmndro i 1'dldve, en mime:

temps que’les’ ?rnomentl et les coups d’archet relativement .

difficlles du premler yolume, les exercices les plos faciles .
de doubles’ ocrda du. oooond ‘volume; on’ serait de méme
‘fondé A faire’ marcher’ de’ fmnt 1a' continuation® des dxfﬂdlu
études de doubles cordes en pumlho pondon oc l’lmtilhon
lhmdootllltmilihno itions,
. Nous déconseillons,en’ revanche, l’lnbitude prile pu
oertains mntru, :de; faln Gtudier la 3¢ position avant ls 2,
onmhnd‘lmidn lu%r,#et&’poauom
qu'apris la 0*, {Ea théorie 'on’peat, 'il est vrai; commencer
I'étude du violon par n'importe quelle position, — et on o'a "

pes manqué, par exemple, de ohemharlfdrepamrhS' v

avant ls premidre; — mnn,enprn\que,ootteméthodem
mbue d rienl .On expou les ‘éldves auxquels on Pa fait
‘suivre 3 pe oomitlém les positions de - chiffre pdr que
comme des moyuu dont_on pourrait fort bien ‘se passer;
et, lorsque, parvenus ¥ d« étades eérieuses, ils reconnaissent
leur erreur, ﬂsl ‘doivent i oonmm', A réparer oelle-ci, le..
double du temps et de Ia peine’ qu'ils’eussent mis & 1'éviter. *

Ensuite, nous ne saurions. recommander trop vivement,
sux maftres et sux 6ldyes, de se mettre ausitdt que pos- |
sible aux études de gammes ‘st d’sccords placés d ls fin
du présent volume, et d'y consacrer.une grande partie de
lear temps disponible, du moins jusqu’an moment od Péleve
8o sera entidrement familiarisé ayeo ls tonche. Elles con-
‘stituent en efet’ lo. moyen_le: plus effloace de développer

htoahmqno de:la main. ganche, et,. sans celle-ci, le vio- -
loniste le mieux doué: lurnvornt pas'h expnmeruloon- R

ceptions mmnqnu. '

%]

’ exercioes de gammes, est oelui otl'abvo nﬁnm-“

! ment les cing premitres positions’ “pour’ nhorder,{.m, des}l
", chanoea’ d’y réussir, la musiquq de olumbn du ‘genre:le
" plus fwile. Dis qu'il sera parvenn, dans le jea’ d'ememble,%
.d une certaine sssurance, il reconnaftra’ l'benrenx dérivetif &
"qu'apporte cette nouvelle forme d'activité-d. 1a% N{‘dm’m ’g
‘continue d'exercioes foroément secs, et il sers- enclin
imlm ceax-ci, méme longwnp uprh .volr poodl‘ tout: lq
préunt volume. . B i ’3"‘<

: *En dépit de la mxnutlo aveo. l;qnel]o'"
ﬁnuluywaomeluchmgmnhdoponm?
.que s technique du jeu.en doubles oordes,. ﬂ' :
*évidemment pas venu A Vesprit de vouloir Pll'.zl‘ undre
- .superflue Pétude d’autres ceuvres ddment’ Opmqvéu'.f.“Bm,

*. - 'sa contraire. ' Par exemple, plus un €dve, tout @n! ‘g

vant' de notre méthode en xuin de oommonmiv"'oq d:}
-‘guide, travaillers A fond des cuvres comnie celles de l[nun,
op. 36, et Dont, op. 37, qui prépmtlaauduﬂoxmherq
Fiorillo, Rode, etc. puis ensuite ces études ellﬂ-memu,
plus vite il sers en possession d'une uohniquo ‘avanoée,’ oty
préservé ainsi du danger de.jouer tqut de mavidre nmfom*l
Formulons, pour finir, un ovuhuemut, dja“ per. um i
, expérience de longues anuées, et visant' les mttrﬂ aqn(
" bien.‘que les éldves. C’ut qu'il, lmt 86’ gnrdor d'tbprder“‘
avent le tempe, des ceuvres pour’ Jesquelles - l'ﬂhvo n’at!
; pas encore mdr, ni au point do-vno de'ls, uit
. ocelui de Ia compréhension. ' Dé par! led eﬁortl qnll dolt}
“faire pour les jouer avec des foroes insufSisantes;: sponr en
“venir b bouts, comme disent les amatenrs, il laisee: pmquoj
“toujours ‘se glisser dans oon#fa des tmporfooﬁom*qt d

1 -‘
" fantes d’murpréuhon dont Jftarrivers plus.tard; 60&%
_riger qu'svec peine, sinon plus du tout.” Nous na° pouvony
.ici que répéter le préoepte de Bchumann: «Efforce-toi: dQ
jbuar trta-bien des morcesux faciles;’ “cela’’ vnudn mlou:
que d'en jouer de difficiles de munhn médmom




o «dn role des doigts- sur I touches, nous savons que les .
-J"‘ v:bntions @une corde entidre, du sillet au chevalet, donnent. -
,‘. fo oon le .plns bas qui puiuo 8tre tiré de cette corde. Bi.
u. 30;:: x:oob\nm:ons celle-cl, en y formant, su moyen:d'un :
( olgt 4ppuy, des silléte” amﬁonels nous obtenons des sons
! plm nuﬁq ‘que"oelul"de I, corde i vide, et d’autant plus :
2 hmu\ que"*nous Is’ raccourcissons ‘davantage.' La simple .-
wmhtion de ce_phdnoméne, fat-elle méme basée sur les
,blul nombmma expériences, ne suffit toutefois nullement -
“* & la odnnaissance de principes qui, pour un musicien pro-
feenonnel, et plns spéaalement pour un violoniste, ont plus
d importance ‘qu'on ne_ le croit communément. Clest bien
oy pluwt, pour_le maitre, un véritable devoir d'en expliquer -
.‘,tnMummmf ‘les-lois & Példve, afin que ocelui-ci e puisse
-oonndénr notre systtme tonal comme le produit arbitraire
~ dun génie spécalatif. queloonque, mais le sache &tre la
-'‘réeultante; Pobservations que de grands esprits ont faites, -
thmuanmmmud’unés, sur la nature méme. :
: #5212 Notre premidre expérience, en vue de vérifier le fait que -
i e neooumont dune corde, pour en tirer des sons plus °
"% hauts, est soumis d des_lois, sera de poser lég!rement un
xdongtmmhendehoordo. 8i maintenant nous passous :
7 1l'archet sur’la’ corde aingj divisée, soit entre le sillet et lo -

_'._, ;‘ doigt, on ntm le dolgt et le chovalet nous obhend:ons

turelle” do la oorde Ay vnde, mais le doigt n’étant pas .
pphy&, 10 ‘son sera’de l’eupéoe qu'on appelle les sons liar- -
b m«smques, on ﬂa.geolots. Admettons que notre expérience ..
g uie 614 faite ‘sur. 'une des. cordes basses, par gxemple celle
'\’de_ ‘goli” un - sunplo regard nous -apprendra que la corde *
4. vibre! dans ses detix’ d.lmons, ou qu'elle forme, selon les :
";. termes dé la physique, — deux vontres de vibrationa' Le -
i mﬂlen de la’vorde, appelé ici le noeud, demeure, pendant
*" toute 1a durée des vibrations, au point d’équilibre, c'est &,
“dire totnlemeut immobile. " Nous laisserons de obté, pour

** le moment, Pinfluence qu’exercent, sur I'élévation et sur
. lintensité &n son, Is rapidité et l’unpln.ude des’ vibrations,
| nous suffira d’avoir établi qu'il y u, entre la longueur d’une
:corde et I'édlévation du son, des rapports soumis A des loia.

. La pression légire du doigt sur le milien de la corde

. pous s fourni la preave que, par ce moyen, la corde a

" @6 effectivement divisée en deux moitiés _ égales, sans quoi
_' le son flageolet ne se fat pas produit, ou ‘bien il #en serait
'_ ptodtm un tout autre que l'octave. Et maintenant, sur ce
., point reconnu comme le milieu exact de la corde, appuyons
. le doigt: nous obtiendrons I'octave du son A vide, dans le
" timbre normal (all’ ordinario). Car, en appuyant sur la
‘ wnche, nous zvons soustrait A I'action de l'archet la moitié .
mféneure de ln eorde, de sorte que cest la moitié ‘supé-

Premlére Part.le

De la diviaion de la corde

. 5Pll lo cbcpme dn prezmer ‘volume ob il est question ; nonre, hbre,

s e 10009 . I

e
Cme -

entre Io dolgt ‘ot lo ohonlet, qui est seule
mise en vibrations. Aymt ainsi 'constatd d’une manidre
excluant tout doute, qu'une ‘corde r&dum b Is moitié de
™ longuem- donne l'ogtave de ‘n’ longuem' entthre, nous
: exprimerons ce résultst  par le: hpport SYR poxt., .en chiffres
entieu 2:1.- (Dans lei deux fortnulea, lo gros olnﬁn se

. npporto 3 la corde_entidre, le petit & 88 moitié.) -

+ Notre seconde expérience devrs’ oonuinter‘h faire vibrer
‘une oordo‘dnmée en trou Pou dels, prenant, par exemple,
le mi, nous y poaeronl légirement le’ doigt su- pomt sur
lequel,. nveo la. pmnon pleme, -nous jouons le &i”. Nous
obtiendrons alors le &i™," soit lo méme son qu'en jouant
" normalement, par pression légre ‘sur ‘un sutre point, aveo
le 4= doigt en 8¢ position, ls doui&ne du mi A vide
1Le fait qui prouve qnenoaqulsootdo.lnenétédms‘e
en trois parties ‘égales, c'est’ que le, flageclet se produit
sassi bien en la jouant entre le sillet et le doigt qu'entre
le doigt et le chevalet. Bnromhue, lnppmonsls
. vibrations du . tiers . mfénen.r dehoordodsppuyutm
Ia touche: réduite ainsisux %, de sa longuear, elle nous .
donners 'le &i”, soit 1s ‘quinte du mi A vide. D’apris la
 longnear de 1a corde, le rapport d’an son l S8 quints juste
utdonc celui de 1:%,, ou 8:2, %I ‘ i

Divisons encore, toujours par pression léghe, une ocorde
en quatn parhes égalen, nous obtiendrons; .sur chacun do

sinai, sur le pol, ce’ sara le sol”. i Mais appuyons au bu
‘du quart 'infériéur, et ompaohomi nnsi oe quart Ix de vibrer:
lo reete de la corde donners,ls quarte supérienre du son
A vide. Ex'pnmé en’ rmson ‘de 1s longueur de la corde, le
.rapport d'un son & ‘sa; ‘quarte juste sera 1:Y,, ou 4:3.

" La division en cing: donnera-la tierce msjoure, -dono
le rapport 1:4),, on b:4; ool.le en iz la tierce mineure, -
soit .le rapport 1:%,, ou 616, N

En sus de Pinitiation  cette’ théorie que I formation,
sur une corde, de.sons plos élevél, -t ponmm 2 des lpis
susceptibles dPétre formulées en' chiffres, nos expériences
nous auront fourni une autre doonés tout’ ) fait pratique:
celle des flageolets naturels qu'on peat produire en premidre
position. On les appelle nntunh, parce qu'ils se yuodmmt
d'enx-mémes 1oraqu on dmu h eordc en hou, quoatre, cing
ou six parties. :

On produit deo ﬂngeolm artificiels “en faisant partir
la division de la corde d'un sillet artificiel, c'est d dire
d'un doigt appuyé. Par exemple, partant du fait que Is
production de la quarte juste d'une corde.d vide résulte
du raccourcissement de cette corde aux ¥, de n,;-ngneur.
nous pouvons aussi, en opérant un noooum%

portxonnel arriver A une quarte juste depnis, l"mds% puyé

ftllll’

en premnbre posatwn. Pur exomplo,,en ut. maje



la corde de co], oct inurnllo eorrupondmt aux sons h r6'
Mais ai le petit doxgt qui_joue le.ré’ ne fait qu .ppuyer
légénmcnt sur la corde, pendant que Jindex. reste appuyé,
" le son qui se produit est le ﬂngeolet artificiel 1a", o'est &

dire Is double octave du son que donnerait le doigt sppuyé.
Traoscrit en notes, ce prooédé nous doune pqur‘les quntu -"

cordes le ubleau ouivmt e

A

plus haat) sobti
et celuj do ln tc (uno oohvo plne lu\ut, oqt Y
. dire la doui&m d donné per le: doigt: appuyé)  par -

I division: dehoorqoenttoudcpnulosillet,otpu
l'oxmmdupmdmgtmz"poanon. ST

',ﬂ-geolcu artificiels. Spcbhr les: pmocnt méme lb.olmeut,
'.pomme sons «puérils, étranges, et qui nbdment lo noblo

o joué -de

RPN § «

lleltvmqnemlumuvmdndq e} :
lo, ni_celles pour musique de chambre,’ ne Mvphnt Bo‘

‘instroment», et il cite comme tnwr;tés ¥ Pappui
grands - violonistes dr'nnn Jes wnpo Oorellr%}’ \
. Pugnani, Vloto’,,}? : "‘ o, Kreutur, m, sdont E:
feolets h la manitre; de Pagtniﬁ;}:. ‘?( 0
reste, méme i lé jey'en’ ﬂsgeoleu eonlhtwt arf)
un gdn, et, pour le, violon,: un enqchiuemont

r“"~‘bon goﬁt‘ it douscrire, ceux-ci seraient’ néﬂuﬁom’e‘p. éi

trop’. oher .par' le sacrifice. du son Bl‘lnd' (etﬂ Ple L&{ Cint
lt’en effét . inconiliable’ aveo:oe dennér, P“"flﬂe Jes: ﬂageo sia
™ artificiels ne sortent qu'sveo’des ‘oordes ¢ faible diamiotis; Y

‘et quainsi un grand. son est unyowbl ) ‘%}‘1 _; St
5 l’° ar Jo'vienx matire
il est ¢

Mm id, — ~ et bien que noua ayom
i
qeu l’unmde avee l'éooroe-, oomme lordqn'll Aéfini ;
-spiooato «un coup darchet ‘de charlatan,’ indigno ‘de’ Faria ]
Tout en convenant que les cordes mineu domfnt"da .5

AT . Y
n aerult wué fait ble ‘l nn éléve, meme h

- oelai qui possédemt*‘do par’ 1'étade . du - premier volume,
une connaissance ! sérieuse dg lg mmére position et un
joli ooup d’:rchot,,d'exéoum nlu " bavure les flageolets, :
surtout artificiels, suxquels’ non gxpérienees nous ont.ocon-

duits ‘jusqu'iel Il faat, pour ‘oeux-ci, une sreté gur la>_ et au point de vue de la plénitude du m, ils;. n’égdant. '

_touche et une : habilets -'de ‘Parchet qui® ne saoqnihrent

© qu'apris des ‘pnnées d'étude. +Toutefois, pour lui’ donner -
" des notions ’ exactes des” fonctions ‘de ls main. gnuehe, i’
nous & paru nécessaire de’ traiter ici cette division de I *
corde aveo une minutié qui. non scalement concorde ‘avee _
limportance de la question allo-meme, mais qui, de plus, :
formers le ‘moyen le’ plus’ rationnel - de ‘préparation - an
chapitre suivant, | Il sufﬁn, pour ; l’inmt, que, grice A -
ces exphutwm, et -aux éxemples que lo maltre ‘voudra '
bien jouer A Poocasion, I'éldve #'intéresse d la tentative de
faire chaque jour, pendant’ qnolqnu minates, et & o0té de :
ses études de donbleo-oordeo ot do ooupo d’u-ubet, qnelqnea
exercices de flageoleta,."; i .

frC .
e \, 4‘,' ".';‘

ﬂngeolets p]ns fubles que lea oordea 6puues',2 3! i
‘demeure pas moins qu'en face de_Passértion' de’ pohif'\
_ dresse le fait que d'excellents violonutu, uh ‘que;. Emt,
‘Laub,” Wieniawski, et d'autres, ont po-édé nme: étonmtb ‘
"/ babileté dans le jeu en flageolets, tandis.g que,. d'sutre’ part,.

certes pas au-dessous de Bpohr! La p ion' B’qn do-
< maine spécial de la technique du’ violon, u’udnf ( pu s
Déoesssirement celle de qualités d'un antre ordre ou
‘qualités peuvent non-senlement eom-tar, m*enm'nﬁ
_compléier de la manidre la plm bcurenle. On’ peut,” sanas ‘_,
"doute, conoéder A 8pohr . que la- ponrlnitq engiréa

¢ eertum moyens techmqnes peut aisément. conduire - du’;,‘:
. jongleries qui wont plus rien A faire aveo l’ut.s.l[m eo.“
garde " vous a’.pphque ‘du- reste ') toate’ aphegd ? T

¥ tuosité’ qui se prend ‘elle-méme pour’ son - ptopre bntl -
: Un bel exemple demploi de ﬂlgeolm prodnuant?un eﬂet M
poénque et mmu.l, dest la fin ‘de’ls psrue lente dg -] |

)"oem én si mineur de Saint-Babns.” " :
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&' emploi de doubles flageolets, ches
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* col arco sul pont

qu'on peut donner ensemble deux flageolets naturels, comme dans I'étude p
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Aussi bien
(Etud

peut en donner deux artificiels, ainsi




s De la grandeur des intervalla’a "

\ .

Cest jusqu'ici d’apres des longucurs de cordes que
pous avons déterminé la hautear d'un son, méthode qu'em
ploysit déja Pythagore (500 ans avant J.-C), et qui,
aujourd’bai encore, se prite mieux que toute autre A&
'dtode de la théorie du son. Mais ce n'est pas toujours
'par. le moyen d’une corde que l'air est ébranlé, soit que
ocette corde ait été pincée, frappée, ou cattaguée avec un

:tmhett‘—amn,dmla voix humsine, et dans les instru-

ments & s vent, il lest par le moyen d’une colonne d'sir;
"dest pourquoi nous ‘mettrons & la base de nos recherches

‘ultérieures ce faoteur, cause de nunporto quel genre de

‘aononw le fait que V'air’ vibre.

tnnmethnt A Pair ambiant, et parviennent ainsi A notre

_sens anditif. - Cette sonorité, nous Pappelons un ¢son» pur
¢t simple, Torsque les vibrations de I'sir s6 sucoddent d’une -

fu;nn mjom égale; nous l'appelons un <son musicals
Jlorsque nous copsidérons oelui-oi au point:de vue de son

la dndnmder(dm normal), le 1a’ A vide du
" violon, ot de’ .lalto); fait- 435 vibrations doubles, ou 870

\;ibnhon'l simples par seconde. On entend par vibration-
tdmbla un aller et un retour de la vibration; mais en France -
' " en chiffres I'échelle dutomque majeure dite naturelle, ot
:Un seul ‘voup d'eil jeté sur la touche; tout en jouant -

Lan: he oompte gutré qulen vibrations simples.

les eordes & vide, nous fers voir d’emblée que les cordes

bd-a ‘vibrent plus lentement que les hautes; mais, pour -

mhnt, ‘18 1oi selon llquelle ce phénomdne se produit n'est

yu encore dém-minée. "Cest sur Pappareil appelé csirtne>

elleutév&erllomenx. La sirene oonsiste en un.
‘duque umlnre, de’ n'importe quelle matidre, qu'on peut .
p vibrauonl, nous turons\uncllpour l’oct.avo 1:2=48, Ia
5berolen tracés d distance égale I'un de I'sutre, sont percés .
“bnhou. ‘Donc,’ en ut majeur,.nous surons pour ut le

;fm tourner sur.son axe. Autour de oet axe, et dans des

'den trous, de telle oorte, par exemple, que dans le cercle
'leplumténenr il y ed ait 40, dlnsleoeoondbo,dmsle

ilednqu etdmgeomenmeme tempo,mreuea’da
mcannqnm,un oourant d’air de force constante; ce courant

iﬁng inun'ompn sutant de fois que chaque cercle a de
trous.’ mEt ti le disque fsit 10 tours par seconde, il se

’prodnit penduit o6 laps de temps, ‘sur le premier cercle’

400! interraptions du courant d'sir, sur le deuxidme 500,
'ﬁr:h*mau 600, et sur le plus extérieur 800, - Quel
seritle_ pésultat de Pexpérience? Nows awrons la surprise
!(M résonner wn accord parfmi majewr. Le cercle
int‘rl’nt donne 1s’ tonique, le second ls tierce majeure, le

Jl‘ qnhlo juste, et le dermier octave. Réduisons-
: }‘du,nombm 400, 5800, 600 et. 800 L) Iem- plua-

simple expression, nous u-nvaom aux pmyorhons faciles
A saisir 4:5:6:8.

De cotte expérience, nous’ pourrons dono déduire non
seulement cette vérité, d'ordre généml, que plus il y a de
vibrations pendant un temps déterminé, plus le son lui-méme
est élevé, — mais encore la lot selon laguelle ce phénomine
se produit. Basé sur le nombre des. vibrations, le rapport
d'un son A son octave est comme 4:8,.0u 1:2; A sa quinte
comme 4:6, ou 2:3;  ea quarte ol_mma‘,ﬁza. ou 3:4; 2
sa tierce majeure comme 4:5, et A sa tierce mineure comme
5:6. Et mnntemt, le fait -qui ssatera aux yeux de l'éleve

./ qui nous sura suivis jusqu'ici aveq sttention et intelligence,
Louqu’nn corps élastique est mis en vibrations par ,
‘une force qui vient en rompre l'inertie, ses vibrations se

dest celui des rapports merveilleux ' gui_ relient”1a hauteur
‘d’un son: d'une part d’
au nombre de ses vibrationa. Tandis'que, basé sur la
longueur de ls_corde, le rapport d’un son:A son ooctave
est comme 2:1, buémle nombro duvibnhonsniex-
prime par la formule oontnuwa, 'dest A "dire comme 1:3.

. Pour_ la. quinte, les:rapports ‘sont; 3:3, et 2:3; pour la
(aptitude & . etre- employé en musique, cest & dire lorsque
“hous; ponvonn .eh’ déterminer I'élévation. ' Cette élévation .
&épend de la rapidité des-vibrations qni le produisent.. Le .

quarte 413 et:3:44 ponrlnherce ma]oureblet4b,
pourhﬁemmnoureﬁbetbs 'La hautsur d'un som
est_donc en raison directe du nombrs de ses vibrations, of
en raison incerse de lo longuewr ds la cords, -

 Bar ls ‘base de oes rapports, tirés des divisions na-
turelles des cordes, et des proportions réciproques des sons
de I'scoord parfait, il est maintenant facile de repréeenter

de se rendre compte ainsi de la grandeur 'relative de chacun
de ses degrée. Mais, pour éviter les fractions, difficiles &
apprécier en pareille matidre, - hous supposerons que la
tonique d’une gamme majeare qnqune fait 24 vibrations
par seconde. 11 est bien entendu que nous ne parlons pas
id de'la haateur du son,’ mais seulement: des rapports des
sons; entre eux. - D'aprs _les; rapports des nombres de

ueroe majeure 4: 5—30, et ls - quinte juste 2:8 - 36

‘nombre 24, pour mi 30, pour sol 36, et pour I'ut octave 48.

~ Camparons, dans, ce’ tablean, ‘les nombres.30 et 36, nous
* constaterons aveo satisfaction quils correspondent au rapport

'(8:6) de la tierce mineure, comme les .nombres 36 et 48

: correapondont 3 celui (3:4);de ls quarte juah. :

" Considérons maintenardt ls dontinante ! d'ut, soit dono
‘le -ol=-36 _comme tonique, d'aprds Iéchelle des rapports,
_rsa."tierce . majeure, le si, fera 4: b=45 vnbnhons, et v
quinte juste, le ré’ 2: 3=54 vibrations. Transposons ce
‘ré d'une octave plus bas, eoqni revient & diviser 34 par 2,
-le ‘nombre des- vibrations ‘de Ia seconde ' majeure de Is
.gamme sera de 27.  Nous pouvonl également “calculer celui
.des tons de ls gamme d'ut.qui_hous: msaquent encore, le
s eb Ie la, en\eonntruiunt, de_.la ut' o |

s longuear des oordea, d'antre part

bu, un sscord -



parfait p.rhnt‘d’nt’ loellli de h ml-domlnlnto et qni
nous donne pour le fa 32,°ét pour le la 40 vibrations.

Nous pourrons dis lors fixer, dm le tablean smvnnt, lo 5

" résultat de nos, oburvmolu.. .. i

o 4 et gl ehl
24 27 so 32;'3:;40 45 48

| 2@

Oonndém mmtemnt lel dxvcn degr& do h gunme
au point de vue. de’leur écart.. Au. premier abord, il

mhloquelouppondel‘utlnmnderémidenu- '

que A celui du-ré A s seconde mi, ltdnﬂémeedo‘ul

maodlodoﬂhsoénml'nnoetrmmdos. "Mais .

oe serait 1A une fansse conclusion; pe n'est pas la différénce

du nombre ‘des’ vibrations, mais le rapport de ces pombres v

entre eux, 'qui détemm Ja grandear de Dintervalle en .

question.*) ;' Mais oomme le _mapport de 24:27 est oonune j" D
celui de 8; 9, et, pnr oontro, celul de"27:30 comme celai' " ~ g5
de 9:10, il oq reseort ‘que’ la’ seconde d'ut A 'ré et oolle‘flf_
de ré b mi dlﬂ'hrent aemnb]ement. On appelle lintervalle: = '

d'ot A 6 un- gnnd ton” entler, oelui de ré 3 mj ua. petit

ton entier.. Les gnnds tonn entiers nont exprimés par les - L
rapports 92:88, et«) 46, tandis qu'un - petit " ton ‘entier '

Pest par lo : upport 36:40. Los" deux demi-tons' diato-
nsqnu(mduumm),‘domnfaetdan A ut, e

rév&mtwmmégau,lunyyomwnetﬁ)wémt -

»\cut ‘

Cdoulom 'ehoor@ ls’ Mémoo do hauteur entre ls
tierce majeure’ (4:6) of lu tierog mlnonro (6: 6), nous aurons

le rapport ‘I.l —24:25, dest 3 dire lo’ dem;-top uppelé
chromatique; noun serons; :alors ‘en ;mesure. d’expnmer en:
chiffres tous les intervalles’ du glmmes mjenm et mineares. ;
Mais auparavant, nous ‘allons ‘encore exprimer en’ chiffres, !
la gamme mineare lnrmomquo, en proportion. du nombre’
de ses vibrations, et, tomjours pour éviter des fractions,
nompudmponthmnqnolembnw T

240 270 288 320 330 384 450 .480
\3/ % K(Y‘Y

PX

*) Dans son -M sur l‘mnldqm mudodu, Jonqul&n
explique comme guit'lo précepte: précitd: sLorsque'ls distancy -
de notre damiofle k une certaine ville est de 1000 kilom., et & une,
aatre ville do 1008 kilom.;. cette’ différence de 5 kilombtres, oom-:

!tomque recherché, .. .7

RN ]

 Comme résultat dé6uitif de nos recherches, nous
vons maintenant dresser le tnbleou mimt. af

Consonnances j{ 5

1 2 = loctave . .
..2:3=1a quinte juste

314 =Ia quarte juste

4:b—=Ia tierce majeure

B:6 =Ia tierce mineure-.

~ -7 . b:8=sla sixte mineurs -’
s . 8:b==la gixte majeure.: .

9 lO-le petit ton entier
'8:9 =le grand ton enuu-
64: 75 ==la seconde nngmcntéo
45 = la quarts augmentfe (b
40:64 =la qumte diminuée :
" 16:20=la qumte augmenté
nude £ ;"4
) . 5:9==la septitme mnourq _-. (mvermnen

%0 .. . petit ton entier) - .. ?9

T grand ton -entier)
N 8:16=1s oepubme m;enro

Et mamtcont qne nous posédou h théorio de'l'm |
"*des gammes nntnrellen, nous allons chercher b en ;u-er lu
oonséquenou pratiques, Clest d'sbord Ia n B
faire nne idée exacte, qui sera conﬁrméo Plr
la gmndeur du, comma syntonique,. o'd d. de 18’ r
; entre "un grand et un petit ton; enﬁer, Pou 'qne oettgi
dxﬁérenoe Dous apparaisse aveq. le, ‘plus . de chrté ble,‘
prenons un violon pu-futemeut uooordé ot ]ouono m Ia
‘cordg 'de ré, en premitre position, on ' mi parhi&héhﬂ
. juste, avec la corde de sol ( vide) donmt ainsi; nne\dxu
- majeure. Puis jouons ce méme mi ‘aveo I oorde -de’la iu
_vide; et an liea d'une quu-te )nde, toute oreillo mndcllq*
"sentira d’emblée que le mi semble trop ‘bas ou lo h .brop,
_baut. Inversément, jouous aveo la corde de so} \m 'mi Prb
pufutament juste d’aprts la corde de - da,; 09 sen'oe ‘mi’
qui paraitra trop haut. II en ressort tout nmplunent qu’en
jomt la ‘sixte du sol au mi sur la corde de ré, nous avons*
" pris un pelit ton entier, et pour la quarte juste uu—h no’,
gnnd ton entier. Cette différence d'extension, qui, sur un;
 yiolon pormal, mesurée 3 pa.mr de Jo corde 3 wde' oom-.l
_porte un demi-oentimdtre environ, oonmtue, comma. pyn-

Cagay "
‘.“-w SFI

e i-.m

—_— : Yo ity
parée & la distance de::000 kilom., nous paraitra si hiblo que i dmlodmimdnml. Dmmdomotdcﬂlom

nmmuudmnhdhhﬂnquludmvﬂlnm&t
is | ‘une

&hlowat

- par ssconds, sons.d'une ‘hauteur si semblable' que séulg.uns oreillp"
nmuwmmcwmmbupm-mum,'

lmd:sﬂngwl‘md‘l'mm Mais b J'égerd do desx’ de

ndeunvihnﬁau.binquhdtﬁknndnnonhndn
ﬂmumtmﬂuqudalo,wmdmﬂqu'

'anﬁhmmmm >
R - I L




,1‘13\;1 B ~':. oo . o R
"‘{),;. Inomameedo oe mernilleuxmurnl]onoufomu

e'l'ootmlon de tenir ls promesse, contenne dans la note figurant
' -4t pled de la page B du 1 volume, de traiter la différence

;.eﬁoctivo entre les deux tétracordes dont se compose, une -

B % gamme majeure. - Or toutes les gammes étant oonstruites
% exsptement de ls méme manitre, nous pouvons sppliquer

hI‘ &
i’f{é\.}’. i
iq 4 .,,.gl[.
’;"' '

sand plnl i_ll gamme de ré mjm les rapports troavés: .

ar ce ublm, nous ‘voyons que lea tierces mn)enru o
} ui .suivent leé cordes A vide de ré et de la sont, il est i

h corde l vulo nspeotivo ’,qni sntre dm I'socord voulun.

Cest A dire que dans lo 1% nccord nous devrons accorder

Pun selon ls corde’ de sol, ‘et l'mtre,‘dm- le 2¢ acoord,
selon oelle de la. ' Un siniple’ soup d’il sur les chiffres
des rapports nous apprend que nous aurons A mesurer ce
mi, sur Is corde de r4, en ut majeur,en tant que petit,
—' et en la minear, en untqnegnndtonuuer i nous

vonlona que duonn\du mfdn honne ,m

.wral, conformes sn rapport 4:5, et sont par conséquent o

« égales entr’ellu lonqn'ollea sont jouées immédiatement sur

s vorde; mais  nous jouons, entre toutes T . de rester & ss place, et I'oblige, sa contraire, aprés Paoccord,

les intervalles de seconde de la tonalité de ré, nous verrons
% qu'en dépit de leur ‘similitude extérieurs, il y s dans leur

¢ ordiunon, tine - différence intérieure. Cas tandis que Ia-

'horoa ré-fa) est formée d'un grand-ton entier suivi d'un

_petit, 1a formation de la tierce la-ut} est inverse: d’abord.

un petit ton entier, puis un grand. Pour avoir une in-
"tonation  barmoniquement juste de la gamme de ré, le

pumer doigt devra:dono prendre, sur la corde de ls, la .
‘ seconde’ plus bas que sur la corde de ré, et cela juste de

"'h valeur do comma syntonique; en nmcho il fsudrs
"pmdro unn Jo premier et le second doigt un grand ton
i entler,” pour -assurer I'effet de Putd an ré comme oelui
+'d'uné sensible. Et le fait que nous vemons d’établir pour

rd majeur #'spplique non seulement & toutes les gammes

.,unjoum, ‘mais - enoore aux gammes mineures mélodiques, .

I-.ches-lesquiellos il y & sussi du 5= su 6=% degré, un petit,
’etdd 6= au 7"¢, un grand ton entier. Il ny a de tétra-

“oordes . abeolument égaux entreux que dans la gamme*

p]:ryglemg d‘méo le mode phrygien:

1. Tetrachord’ % 2. Tetrachord

L .
. N "
B - LS £
. o Xy At
e — —
34—
1 2 3

\/2

. .?_ 5 8 9
169'10 8 9 10

O’eat plus spécialement dans le jeu en doubles cordes
! sans sooomplgnement, que le comma syntonique joue un
irolo important, & ‘important méme que nous estimons

néo-liu d‘en indlqnu ici les particalarités. Prenons pour

obiot de nos red:erohet la suite d’acoords %

*dont h nou oomlnnne, lo mi, semble oonmtner le lien lo:
4plnl étroit. - Ponr .Jes' jouer I'un et I'autre de manire
tjnsu,ilo’ngtnde pmdneudeumnlon

]nr“temen
fi“d“ﬁ{‘?’ f 1*~ i“" e R

~!ﬂ. : o,
Tt - .- :.'_.

. Cette procédure exelut dono poar l’index Ja possibilité

en.ut majeur, 3 remonter d'un comma -syntonique, pour
qud I'barmonie en s mineur soit ‘juste.i: ' .

Ce glissement deé Vindex sersit inutile s nous avions
aoeordé le la d'un comma syntonique’ plm bss, ainsi que
lepmmaglvmdm,l-nppm'hdugmmunl-
turellel :

. ,.;.,;-

27 : 30 ~,‘
c_. d L
) “ . \

36 B 45 48
-.:. 8 Q c

.'-f‘l

(Ia traits reliant té—?‘l h 1.—40 nous font toucher
da’ doigt que la quinte naturelle de 6.} Is ne correspond-
pes au rapport 2:3 de la’ quinte jm, ‘mais qu'elle est
d’an comma synwmqne trop: petits.) . Mais' la pratique
n'sdmettant pas, ‘surtout dans ls musique instrumentale,
Yemploi de ces quintes {m, on est, en fait, contraint
de ctanpénn. On’ entend, par oe terme, l'mgo d'on
prooédé qui compense les différences naturelles de grandeur’

; de_oertain, mtervdles, et qu'on. dishngue su mieux dans

: l’exécudon de l'nooord E

- B nouvonliona,dmeetwoord,)owmhqnmu
mi—si d'apris le sol & vide, ces deux sons se révdleraient
comme trop bas dis que__nous jouerions le ‘mi; et inversé-
ment si nous les jouions juste par rapport au mi A vide,
nous les trouverions trop hauts par rapport au sol d vide.

‘Pour “arriver A une attaque A peu prds juste de cet sccord,

nous partagerons ls cause du mal, c'est & dire le comma
syntonique; et Dous ne jouerons, sur les cordes de ré et
de la, ni un grand, ni un petit ton entier, mais un «ton
intermédisires. Nous ohtiendrons par 1A une telle approxi-

- mation des rapports naturels de‘la sixte” mejeure (partant

;du sol & vide) et de la quarte juste (svec le mi & vide) que
"seule une oreille trbs sensible, ‘et spécialement exercée oo
dnoamemont, ponm Gm ohoquée d’nn aooord ainsi exécutd. .




AT b D R
Ceoompromil,qn’on uppelle,danslo voubulliremuaioal mtervullu hclles A eadmer Le fnit qtl une- -telle’. marche, i

le tempérament, constitue non seulement un pis-aller dans’ _,me constitue une véritable mélodie que’ 'si olle eat ellé-mémo"
les cas semblables 3 oelui yréat(, mals encore un expédient .basée sur des rapports harmoniques n’infirme ‘en ‘ren nom'
auquel pous sommes, pour une grande part, redevables de - définition ‘générale. Une mélodie est d’.uhnt ‘plus hdle'
lintense développement de la musique’ instrumentale dans ) chanter qu'elle comporte moins d"internlleq difficiles” h
les sidcles denmn. L'nnq des formes spéciales du. tem- 1prendre, en d’sutres termes qu'elle. se .ment: dtmhgg sap
pérament qui s ’en u?o portée extrsordinaire & été celle les degrés de la-gamme. La nature; d’m,mim
_adoptée pour lu jwmmenh A cluvmr, le piano et l’orgno. ' déterminée en premier lien par la poatlon ‘de m damvtonl.
Son effet de oompenuzi :été, ponr ces mstrnmenh, Dans la gamme majoure, ceux-ci se tmuvent'en lgl a-ﬂ
déduit des bases aulv.nm. y j.-et 4me, et entre les T™ et 8™* degrés, : ;Duu.]., mm
8i, partant d'un son’. qneloonqno de l'ootnvo bme, lmneure harmonique, par exemple, cest' gntre lea dogtéq 2%
nous montons 12, fois de. qulnto en’ quinua’ nous arrivons et 3, b et 6 et ‘T et 8, tandis que’dane: la’ gunmo Phry-g
A un son qui est: d'nn intervalle de 73174 plus haut que gienns (mi fa lol la si ut ré mi), d'est entre lu'degrﬁ 1
celui suquel nous arriverions en:montant 7 fois d'octave ' et 2, ot b et 6, eto. (La. poamon des domi-wnl st del
en ootave. Ce surplus, qu'on appelle lo comma doPyuugore, plus varides dans les sutres modes oy formes, . et* o’qtuun
est un peu plos grand que le comma syntonique, comme mwnhqmnpmlepmapodohn&odxfdauh
le montrent les fractions 1%, et .*},,. Partageons en 12 ,modes d'église du moyen-Age). .-~ :ixg-! uh‘*«t)‘i
le comma de Pyﬂngore, ‘nous obtiendrons un - intervalle -+ ; Dclomque,plunobnwnouumud‘
touchant de tout: prh A’ celui"qie l'oreille n’arrive. plus A l’amhe(, suquel yne intonation stricte’ nesera; lmyonée
discerner, et ,qm, péparti | sur; les; 12 degré. chromatiques . ptruellement ou pas du tout, l’eﬁomn de . domm',fi;' ;

s

" d'une ootave, ampne dans’ l’onmnble ce qu'on_est’ovavena ., “mode sa caractéristique .propre, plas il mouru ‘de nh,gm
, d’sppeler le tempémnenQ 6gal,’ion pluwt le tempérament > > 84 manidre ‘de’ traiter les demi-tons.’ ;.’:t;; .:\ngﬁgt)“
& rapporta odmtanu,;,Qe dermqr a! pour. pnncipo. easentiel /.i';: A ce point de vue, l’oxécnt;on ln gunnw munep

Ia suppreasion’ des’ dlﬁérenoeo ‘entre’-tons ‘chromatiquement bu'momquo est partioulidrement ‘instructive (.veo umonde R
diéeés ou bémolisés' en génénl, (réb-utﬂ, solb = fal, etc.), sugmentée ,entre les degrés 6 et 7, bo:déo ellv-mlme do»
et, en pardoulia,- de oelles ‘bntre.les demi-tons diatoniques - dB¥ demi-tons). ‘[Elle Pest surtout pour’ estte cspdoe’pars’
et duomhquu (H;—Ht-utp.-ug etc). -A Pex- . ticulidre de iusiciens qui, en dépit de; tods les: mvelluneotl\
oeption des oettvﬂ, il n’y & ‘pas, sqr_les instruments A - du tempérament A rapports constants; gudm m. ulle
olavier les miex_ socordés’.un, seul intervalle tout A’ “fait - finesse d'oreille qu'ils continueat A poovoir, - ,‘nnq “exa
juste au sens ququo da mot, ‘mals ils sont tous, selon gération, cels va de soi — intoner juste, ou (hqlloou'utbro
lea exigences du umpdnncatl rapports constants, déplacts ‘du mode. Pour mettre bien en valeur la nsture de h
de fagon X trouver, avec une .exactitude approximative, -seconde augmentée, cenx-ci seront enicling A pmndre ‘sene,
une place dans le systbmc'dea douge degra. Ainsi, sur: siblement plus courts que d'ordinaire; d'abord le. donu-ton
le piano et sur, l‘orgue, les tierces - -majeures sont trop : entre les degrés b et 6, et plus encore celui. entre ‘les”
grandes, les tlemeo mineures ‘trop pet.ltes. Inutile d'sjouter degrés 7 et 8. Il en sera de méme dans Pexéoution’ dels’
que leurs renversements, sixte' mineure et sixte majeure, tierce diminuée, ‘de la sixte angmentée et de la upti&m,
souffrent exactement de 1s méme compensation. " diminuée, intervalles A I'égard desquels on est fondé ).

Et mnmtemnt, une question se pose: Lorsqu’un vio- pnrler non seulement de notes sensibles ascendantes, ‘maly
loniste joue aveo.piano ou.avec orgue, comment doit-il sassi de notes sensibles descendantes qui tendent vers leur’
attaquer? Mais ici, cposer la question, c’est la résoudres  réeolution. (Note du trad.: Le terme de note sensthle, appliqué:
Puisqu’il s'agit d'un jea d'ensemble, et que- Vinstrument A A une note sutre que le 7™ degré .de la gamme, est
clsvier ne posstde pas de:scuplesse dans le domaine de .employé par Riemann, dans son Dwaonnm de_musiqué,
Fintonation, le violiniste deyrs se conformer an tempdrament. - traduit par M. Georges Humbert)) PETRSE RN
A rapports constants ‘ausai- souvut que oe sera poasible, : - Il va de soi que, dans les morceaux lenh, une intonauon
‘ofin de réaliser ‘une. intonation’ caractérisde,. hurmonlquo " mélodique ne doit étre prise comme telle que juaqu'un point’
ot mélodique.” Ensfiite - de c8 que nous avons dit de la ob elle n'est pas, de ce fait, mise en oontra.&mtuoq,aveo
division de la-corde et de la ‘grandenr haturelle des inter- les harmonies supérieures ou inférieures, tandis que,’dins
valles, il ne sanrait subsister auoun doute sur ce qu'il faut les rapides passages de gammes, les demi-tona ne se bornent
entendre par iptonation charmoniques, Passons donc A pas A supporter, ils exigent méme un fort sccroissement’
Pélucidation de’ oe qu'est l'intonation emélodiques, de 'écart d'avec les proportions naturelles de la seconde’
' 8ous le nom de mdlodie, on'entend ls marche .que ° “'mineare, dans le sens de I'étroitesse.. Mais ‘il. est:saperfiu |
hmmvuxudammd’mmhuumﬂ d‘apumqu'ﬂnmdonttbulurniﬁul,mqwﬁdetoul

'A |i', ~ \; g,:z..'-_. ‘41

a




,Valller avec desmauvmses cordesl> 8i ce conbeil ménte
“dd)h, en: lm—méme, ‘d’8tre pris en sérieuse considération, ua *
‘bon - {nstrument ne ‘donnant, du reste, un bean son que’#il ;
est “pourvu de bonnes cordes et'joué aveo un archet portant
'de botis erins,’ il y & tout spécialement licu, pour- Pélave, !
de le;prendre.3- ccaur au moment od celui-ci aborde 1'étude
“des. doubles-ootdee. N : :

2"/ Llexéeution. parfaitement ]uste des doublee cordes ) est
-pas toujours facile, méme pour un violoniste avancé; com-
- bien” ser&-t-clle plus difficile encore pour un débutant; ¢'il
i doit én’ outre_ g'escrimer contre de mauvaises cordes! Sans,
\parler de P'agrément - de celles qui répondent aisément et :
-sonhent, len, il, faut tout au loins en avoir qui, en premitre
pdsltxon, pmssent ‘donner des quintes justes. En avangant

fvers les posmons plua hautes, les exigences & 1'égard de

‘proprément dites': de quelques  exercices préparatolres
‘(N°‘10——22), dont l'exéouhon consciencieuse profiters sur-

‘,Comme l’un des deux gons qui doivent étre joués ensemble

“est’ clm' -que, i Pintervalle sonne faux, c'est le doigt appuyé
> qui- ‘en’ sera cause.

“mette 4 promener:le doigt en question sur la corde jusqu'a
iee. ‘qu’il ait trouvé la place juste; il doit baser sa correction
;' sur_une féflexion. préalable, ou sur cette sdreté instinctive’
; de Poreille_qui_trouve toujours la ‘voie exacte. Il ne dé-°
~'placera dono le_doigt posé & faux - qu'aprés -avoir reconnuf

‘avec:une précision sbsolue, par Poreille, si lo son donné

L ést. trop haut ou trop bas, - ,
¢4 Mais,"pour les sons en doubles—eordes tout n’est’ pes-
“encore fait quand la- prise est juste; il faut encore qu'ils

- belle”et lnomogéne ‘On obtient celle-ci en jouant.les*deux -

.;'.s effpr ant, d’établir entre elles d’exacts rapports. de dyna-"‘.
5:mique; i Sont- naturellement exceptés de cette régle les oas
« compositenr &’ prescrnt lul-méme la prépondérance :

- ]ours accompagner Ta. vngueur

* “doit_porter sur la note la plus dlevée ‘et former le temps
“fort de la mesure, 'de; telle sorte que: les notes les plus
o basses n'en sownt, pour ainsi dlre, que:la prépamtlon.»

~ Nous" faisons préoéder no?sétudea en doublwcordu L

: ‘1 exécutlon daccords A trois et
quatre voix, Jes! oplthona sont- partsgées. .Ch.de Bériot dit,
-dans sa «Méthode:de violon»:’ «I{" est un - principe reconnu

- pour. tous les instruments Cest. que les accords doivent

ttre qlielque peu arpégéa, pour en obtemr la clarté et la

*'fotoe. voulues. :En effet, .il ‘est: & remarquer que, sur le
. piano, par exemple,: plusieurs notes frappées ensemble ne
. produisent pas, A beaucoup prds, uneffet ‘aussi brillant

qu'en mettant entfelles un petit intervalle, quelque minime

‘qu'il soit. Cette. mamére de produire les accords; la seule
bonne &-notre avis, doit" &tre suri:out apphquée au violon.

Il serait impossible duttaquer slmnltanément trois cordes,
et, b plus’ forte raison quatre, | sans écraset 1'accord, ce qui-
lui Obermt cette rondeur et ce moélleus qui doivent tou-
" Toute Pénergie de I'sccord

-Toutefois, et_sans’ méme tappelcr combien il est in-

- supportable d’entendre, sur-le piano, joués tous brisés, des
" accords «pensés» comme, formant .untout inséparable, un’
ftout ala format.lon de Poreille et du’ sens de la sonorité,

fait vient se dresser. contre I'assertion de Bériot: cest que,

- sur le. violon, de brefs acoords *de troig notes peuvent trés
"eat tou)oura, pour ‘le :début, celui d’une corde & \nde, il -

blen s'exécuter -de fagon que, tout. au moma dans l’attaque,

’.‘letu-s :sons sortent. simultanément. 1Ly faut, 3 vrai dire,
 Mais, pour corriger cette faute, il ne .
snglt pas-‘quo. Pélove se_lance A tdtons, cest d- dire. se -

une grande. habiletd, "afin’ de’ parer | at danger d’écraser
I'accord.  Mais. Péleve :qui *pait-conduire: son archet avec

~souplesse, et consacre & Pétude;des doubles cordes la per-
. sbvérance nécessnire, peut l’wquénr, non’ seulement pour
“les gccords de trois. notes, mals enoore pour ceux de quatre,
. et donner. lillusion:

simultanément. - X
" Quant aux muvres do Séb fBach 8i.- nous ne savons

:rien’ de, certain - sur:ld . mamére dont : ses  contemporains
_jousient” celles 2 plusieuts’ .voix: pour'vno]on seul, I'exé-
"cution de ses ‘dccords & trois voix par.attaque simultanée
. sonnent - bien, dest,d dire qu'ils ve fondent en une sonorité ',

paratt cependant, an goﬂt contemporam, ‘bien plus conforme

: :4.1a nature de:ses. -ceuyres fque- faite selon les préceptes
; cordes toujours avec la mémerforce d'archet, soit donc en

de Bériot.’ . En - tons :oas, les thémes et passages suivants,

turéu de” concertas asses; récents, perdraient -sans conteste
" une' part’ notnble de leur- énergle et -de. leur précision
'rythm.lquc, 81 on'arpégemt les aooords qm gy trouvent:
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En dehors des résultata uuxquels nous sommes s.rnvés
dans le chapltm tralmnt «De1a " division. de la corde»,
nous n'avons eu’ affaire jusqu'ici qu'a - des sons produits
par l'appui d'un ou de plusleurs doxgt.s dans le domame
de la 1% position. P \ o

La 1ér posmon comprend donc, en sus des cordes i
vide et des extensions du petit doigt; tous les sons dia-

toniques et chromatiques susceptibles d’dtre produits par la-
main gauche en «posture» dite «de ‘seconde», c'est & dire

I'échelle ‘des sons "allant o

A #9-

=

ez =7

Par «postu'x'l'éi‘ de séédn;lé»,.oﬁ entend celle ob 1a main
gsuche se met d'elle-méme lorsque, dans une tonalité, le

_Enaulte de quoi il est permis de parler -de.3 ‘postures’ de

.haute, et ‘de citer comme les plus faciles 3 jouer les. tona:

_ compte, en outre, des lois de I'enharmonie*), il en- ressor-.
qne la «posture haute de seconde» I'est aveo la «posture .

.d’ut bémol, on saisit” d’emblée la naturﬁ\..; la 2“‘ poqmon.»

ma)eur, sur - lea 3 cordes basses, des seeondee augmentéu.
la main gauche en 1%r* position: la basse, la normale et la

lités qm nécessitent, outrp I'emploi des cordes h vnde, oelul
des «prises» les plus gemblables. -

(Cest surtout cette dernidre oonmdératlon, relatlve § h
technique du violon, qui nous a déterminés.b commericer
nos legons élémentaires. du 1% volume non par-ls gamme
en ut majeur, avec ses prises difficiles, mais par celle. de
ré majeur, la plus facile & jouer). Et si nous temons ioi -

tira de soi-méme, que la position dite cdemx-pqsmona est
en fait identique & la cposture basse de seconde», ‘de méme .

basse de tierce» de la 2me position, (Vou- I’exemple.)
Par le doigté des gammes cl-dessus, de sol bémol et

M RS

premier doigt vi'enbt :appuygr:mr.' le- point ﬁui par rapport
2 la corde A vide, donne avec celle-ci un intervalle de

seconde, Ainsi, en s0l et en ré majeurs, ce seront, sur
les 4 cordes, des secondes majeures; en mi bémol, la bémol,
ré bémol, et sol bémol des secondes mmeures, en ut didze

*) Par enharmonie, on entend I'assimilation effective ae deux
sons qui, en théorie, ne sont pas absolument identiques, assimi-.

- lation que réaliss, par exemple, dans ‘les instruments & clavier, le .

tempérament A rapports constants, ainsi: ré b&mol—ut- d.lm solw.' '
bémol ~= fa. didze, ut bémol = 8i, eto. ;




:suuceph.bles d'dtre’ prodmta par.la main gauche en posture
 dite_«de-'tierces. | Et si, par rapport b la corde & vide,
cettd herce est dlmmuée, (mnsx, sur le mi, de mi  sol.
" bémol). c'est la posture basse; si la tierce est mineure, c'est
» la posture normale, et 6, enfin, la tierce est majeure, cest
la. posture haute de la 2m® position.

nos premiers exercices dans les tonalités qui se sont ré-
" vélées comme les plus faciles & y joucr, c’est A dire celles
dont les gammes comprenaient deux tétracordes identiques
‘#ut deux cordes voisines, de théme, en 27° position, nous
‘commencerons également par les gammes dont les tétra-
cordes demanaent le doigté le plus commode. Ce seront
'abord, bur le la ‘et sur le mi, celles d'ut majeur et ut

De meme -qtie, en premidre position, nous avons écnt*

mmeur, et celles’ d ut dléze maleur et ut diéze mineur dans
‘le regmre du haut soprano, — soor le ré et le la, celles
“de fa ma;eur et fa mineur, et celles’ de fa didze mujeur et
“fa didze mineur dans le’ reg:stre ‘du_inezzo; enfin, sur les
deux cordes basses, celles de & bémol majeur et si bémol
mineur, et celles de si imajeur et de i i mineur dans le
remstre du’ contralto. - Une raison pour laquelle ces gammes
se prétent apécia.lement aux \débuts dans la 2me position,
c'est que, pour: arriver A ’celle-ci au sortir de la 1¢r posi-
tion, la main gauche n’a 3. opérer qu'un minime déplace-
ment, celui par lequel le premier doigt vient donner le son
fondamental de chaque gammie.’ Quant’ au role du pouce
dans les changement.s de position, nous. n'en parlerons en
. détail qu'une fois l’éléve -au ooura.nt de 'la 3me posmon.
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De la troisiéme position. _ -

Lorsque le premier doigt prend sur une corde une quarte, soit juste, soit diminuée, ou augmentée, ;
que les eutres doigts suivent sur la touche, depuis ce point de départ, leur marche normale, la main
gauche se trouve en posture ,,dite de quarte! ou en 3éme position. Les différentes prises, Pextension
inférieure du premier doigt et I'extension supérieure du quatriéme, y sont d’exécution relativement facil

* vu que, la paume de la main s’appuyant doucement au corps du violon, la tenue de la main est autr
ment mieux assurée que dans les demi, 1ére et 2me positions, ou la paume reste en somme flottante.

Nous verrons plus tard dans quelles circonstances il peut convenir de renoncer & cette posture bi
assise au profit- d'autres avantages techniques. Pour le moment, P'éléve devra en tout cas veiller &
que, pendant un maintien prolongé de la main en 3™° position, le pouce ne se rapproche pas trop du corps
du violon; sa pose sera Juste, si, en R™° et 3™ positions, elle reste conforme aux régles valables pour
la 1ére, En outre, plus I'éléve aura les bras courts, ou plus sera limitée I'aptitude de sa main gauc

. a Pextension, plus il devra se préoccuper d’avoir, en passant & des positions plus hautes, une boni..
_ tenue du coude. Il devra dans tous les cas le tenir au dessous du corps du violon, assez loin pour
‘que les doigts, en jouant méme le sol, restent aptes & retomber selon le princlpe, c’est 4 dire vert

calement. .
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Cinq morceaux de Ch.de Bériot.
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Du changement de position; et du réle du pouce

. . —_—

L’éleve qui, par Pétude des exercices et des morceanx
contenus jusqu'ici dans le présent volume, sera parvenu 3
la sfiteté désirable dans les 2@ et 3@ positions, se trouve
désormais- en face de ce probldme: combiner entre elles
ces denx positions, et combiner 1'une on l'autre avec la 1%,
L'application soignée de ce procédé, qui, sous le nom de
echangement de position», forme I'un des chapitres essentiels
de la technique du violon, ne saurait dtre trop <mise au
cceur» de éleve. Car une exéeution aisée des trait, et un
jeu chantant sans midvrerie, dépendent non seulement du
fonctionnement précis des doigts pendant que la main
demeure dans la méme position, mais surtout de I'habileté
avec laquelle on passe d’une position dans une autre.

Le changement de position peut 8tre motivé par des
raisons soit techniques, soit esthétiques. Par des raisons
techniques, lorsque o’est pour donner des sons dépassant
les limites de la position od I'on se trouve, ou pour rendre
plus facile, pour la main gauche ou pour le bras droit,
I'exécution d'un passege. — Par des raisons esthétiques,

lorsqu’un passage ou une mélodie, bien qu'exécutpble dans

la position ot l'on se trouve par Pemploi de plusiears
cordes, peut gagner en unité de timbre par le changement
de position, ou lorsque la nature de la cantiltne pousse
au changement de position de par une nécessité intérieure,
qui accroft P'expression. Selon ces raisons, nous devrons
ainsi considérer le changement de position tantét comme
«un mal nécessaire et inévitable», tantdt comme un moyen
raffiné de rivaliser avec In voix. C'est un mal nécessaire
pour autant que Pdtendue du violon est d’une part, limitée
par le sol & vide pour le son le plus bas, et, d"autre part,
qu'elle a'arrive que par le doigté & son plein développe-
ment. 8i, par contre, le violon portait, non pas quatre,
mais six ou sept cordes A intervalles de quintes, on pour-
rait y jouer des passages de gammes et d'accords de 3 ou
4 octaves avec d peu prés la méme facilité quw’au piano;
car, de par la suppression du changement de position,
qui reste ipévitable sur un violon & 4 cordes, nous n’au-
rions alors & nous préoccuper quo de passer d’une corde
3 une autre. Cette réflexion faite, une vérité saute aux
yeux; A savoir combien il importe que les change-
ments de positions s'optrent de fagon propre et imper-
ceptible, dans les traits en général, et dans le jeu legato
en particulier.

Pour son exécution, les procédés en usage au piano
en jouasnt les gb.mmes et les accords brisés seront d'ex-
cellents modeles. \ En effet, lorsqu’un passage, écrit pour

cet instrument dépasse Pextension de la main dans sa pose
natarelle, et que le déplacement de la main, d’'une position
A une autre, ne doit pas &tre effectué par un saut, c'est
au pouce qu'est dévolu le soin d’accomplir certaines fonc-
tions, trée pareilles 3 celles qu’il a an violon dans les
changements de position. Ainsi, lorsque la main droite
doit jouer sur le piano, en legato et sans bavure, la gnmme
d’ut majeur, lc pouce doit, pendant que la main est encore

‘tout & fait tranquille, passer assez habilement par dessous

pour se trouver déja sur la touche de fa au moment od
le 3me doigt frappe le mi. Pendant que le pouce joue le
fa, la main tourne sur lui & droite, comme sur un axe,
de telle sorte qu'en jouant le sol, elle revient, dans cette
position nouvelle, 2 sa tenue tranquille.

Transportons maintenant au violon les observations
faites au piano, et prenons comme point de départ le chan-
gement de position le plus fréquent, celui de la 1¢r A la
3me position; les premiers essais nous montreront que le
glissement de la 1%re A ]a 3me ge fait beaucoup plus facile-
ment que le retour de la 3me & la 1¢re, Cela provient de
ce que la main, méme en gardaut pendant le glissement
la pose prescrite pour la 1%, trouve, en arrivant en 3me,
un point d’appui sur le corps du_violon. Mais lorsque
elle glisse en sens inverse, comme elle n’a plus d’appui,
elle manque de la mesure matérielle du trajet & parcourir,
et, de plus, le débutant risque tirer le violon de dessous
le menton. Pour parer & ce danger, c’est au pouce A inter-
venir. Pendant que la main est encore tranquille, et.au
moment o un doigt se prépare A jouer la dernidre note
en 3% position (dans nos exemples, cette note est toujours
marquée d'un %), le pouce doit prendre-la position étendue
que montre la 4m° photo du tableau placé entre les pages
16 et 17 du 1° volume. Et, pendant que la phalange
terminale du pouce, doucement appuyée au manche du
violon, sert ici d'axe A la main, le doigt appelé 2 jouer
glisse vite en 1%r® position; et la main vient reprendre alors
sa tenue normale.

Pour exécuter de manidre irréprochable les change-
ments de position, Péleve devra encore prendre & ceeur les
conseils que voioi: -

1. Tant dans P'extension préparatoire du pouce que
dans le glissement proprement.dit, la main doit toujours
gefforcer de garder la tenue de la 1% position. Et pour
que 13 dos de la main continue & former -en ligne droite
le prolongement de Pavant-bras, le poignet doit n'étre
ployé ni en dedans ni en dehors.

12232



2 Boit que la main demeure dans une position, soit
qu'elle glisse, les doigts garderont dans tous les cas lepr
position de petits marteanx. Pendant les changements de

- position, ils ne doivent toutefois pas &tre appuyés plus
que cela n'est strictement indispensable pour produire un

15

l'éldve ne devra pas se laisser déoourager par les misale-
ments et les trainages d'un son dans un autre, qui sont
inévitables; A mesure que I'habilets se développers, il
gefloroera naturellement de remédier & ces défauts, sussi
vite et sussi compldtement que possible. ’

¢on franc; les sppuyer trop fort rendrait le glissement
difficile.

3. Aussi bien en préparant le changement de position
qu'en l'opérant, le pouce devra éviter absolument toute
pression convulsive sur le manche du viclon. Plus le jen
sera gracieux, mieux oela vandra!

4. Dans les premiers essais de changements de position,

5. I1 se mettrs Pemblée bien dans la tite que le
changement de position est un procédé qui incombe & la
main gauche, ot que I'archet n'a pas A s'en méler par de
fausses accentuations. Plus les deux bras seront indépen-
dants P'un de lautre pour faire chacun ce qu'il doit faire,
mieux ils rempliront les oconditions néoessaires pour jouer
sans affectation.
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Du port de voix et du vibrato - .

Dans les exercices donnée jusqu'ici, nous nous sommes
efforoés de rendre les changements de position anssi aisés
et sussi peu spparents que possible; notre but n's dono
&6 que purement technique. Nous allons maintenant aborder
octte forme duo changement de position qui, destinée & étre
nettement discernée par Poreille, est faite pour angmenter
Paptitude expressive du violon. On l'emploie dans les cas
ot, an cours d’'une progression mélodique, il #agit de bien
lier deux sons placés dans des positions différentes, ou du
moins d'indiquer nettement, au moyen d'un ¢pont», leur

Largo.
Cantabile e mesto.

Le dernier doigt qui a été appuyé avant ls changement
de position doit glisser le long de la corde du son iwitial
jusgque dans la position ok se trowse le son avec leguel wme
liaison doit lre effectubs ou sndiquée.

Bi ce dernier doit &tre exéouté avec le méme doigt
que le préoédent.hm.innofﬁtqnom, selon les
réglea,d:m Ia poenuon voulue, et c’est I'expression 3 donner
qui seule déciders si ce port de voix sers lent ou npndo
tendre ou passionné. Ex.:

parenté. L'emploi et Pexécution de ce moyen, tiré de
Pétude de la voix, et qu'on appelle cle port de.voix» (en
italien portar la voce) —, est nsturellement soumis sux
lois du cbel cantoa

Le port de voix dont Iexécution, an violon, relie
deux sons placés dans le méme coup d’archet, correspond
donc A I'enchalnement par lequel, dans le chant, on relio
dedx notes sur la méme syllabe; et celui dont I'exécution
oofncide aveo un changement simultané de position et de
ooup d'archet, A celui que fait un chanteur lorsque, pour
donner plus ‘dexpression, il en fait un méme IA od Ia
seconde note tombe sur une syllabe nouvelle.

Cette indication est d'autant plus importante que le
souvenir .vivant de l'origine et du sens de ce procédé sers
le préservatif le plus efficace contre ls tentstion que pourrait
avoir I'éltve d’en faire cabuss.

Quant 3 la manidre de I'ex

, en voic la rigle
fondamentale: ) :

81 doit,"par contre, étre fait aveo un sutre doigt, le
dernier doigt appuyé glise bien, de la méme manidre,
jusqu'd la poeition requise, mais alors ce n'est pas la note
qu'il devrait produire qu'on doit entendre, et qui, dans les
exemples, n'est lnarqués que comme une appogiature mise
entre parenthdses, mais bien celle que donne le doigt exigé,
lequel doit, lui, s'sbaisser & tempa. (Voir Pexemple p. 91.)

An sujet de 'exemple ci-dessus, Spohr écrit dans sa
méthode: ‘

«Dans la 1%* mesure, on poussers le 1 doigt, sur le
la, de i & fa, et on donnera sforzando le contre-fa. Lo
passage étant, de plus, marqué forte, le glissement doit ee
faire avec beancoup de rapidité et de force. Ce n'est
qu'ainsi qu'on pourra masquer A l'anditeur Penjambement

—4
. doy 4
de Poctave, et lui faire croire qu'il a en-

N e
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Andante cantabile,

91

Mozart,
= Cone. Ddur

Rode, Caprioe.

-.lf-l——.\,
o I LF 17 \J]

tendu sans interruption le passage d’un son -A Pautres
Ce qu'il dit ici de la 1%° mesure s'applique de soi-méme
su passage identique de.la 2% mesure.

Au sujet d’un
changement de position pendant la répétition d'un méme
son, Spohr dit dans le méme chapitre: <Par le changement
de doigt sur le méme son, on obtient sussi I'un des effeta
empruntés & cenx du chant, celui qu'on produit en chan-
tant, dans une seule respiration, deux syllabes sur la méme
note. 8i, dans la rigle, un violoniste sépare deux sons de
ce geare par une interruption on par un changement de
coup d'archet, il procddera, dans ce cas nouvesu, par ur
changement de doigt, tout en continuant tranquillement
son ooup d'archet. La main doit étre alors avancée ou
retirée assez pour que celui des doigts qui doit remplacer
Pautre puisse s'abaisser A sa place; ex.:

Ici le 2= doigt devra dono d’abord étre descendu de
mi ) ut, afin que le 4™ puisse retomber sur le second mi;
" puis le 3% devra étre monté de ré A fa, afin que le 1
puisse prendre la place de oelui-ci. Mais ce mouvement

Anda.vtino.

sutre moyen d’expression an vrolon, le

dune note & Pautre ne doit pas s'entendre, el.eopu-ge
ne doit pas, par exemple, sonner comme suit:

Le changement de doigt devra, an mm,pﬁ
rapide que la cessation du premier son soit A peine pergue
par Poreilles —

L’exécution du port de voix demande des précantions
particulidres loraqu’il #'agit de relier, dans le méme ocoup
d’archet, un flageolet A un son appuyé situé dans une autre
poemon, ou de faire linverse, Dans le premier cas,. le
doigt qui n'a été d’abord appuyé que tr2s-légdrement appuiera
peu & pou de plus en plus fort, pendant le glissement; et,
dans le second cas, la pression devra oéder peu h peu, de
manidre imperceptible, pendant le glissement, de fagon A
pouvoir donner le fiageolet. Mais, alors méme qu'un tel
passage portersit la mention ¢Glissando», ou toute sutre

'équivalau,loportdo voix ne doit jamais dégénérer en -

«gémissements, 3 moins que Pasteur r’ait vouln expressé-
ment marquer. avec énergie les particularités deoerumes
musiques exotiques: !

Jgn. Lachner.
anqoiﬁf Schubert.
-Ao




Mendelssohn,

P scherzando

Andante tranquillo.

Les exemples de port de voix fournis jusqu'ici étaient
de eeux oh le changement de position se fait au cours du
méme coup d’archet. Mais lorsque, en méme temps que
le changement de position, on doit en faire sussi un de
ooup d’archet, il faut que le cpont> entre les deux sons
s0it exécuté avec tant de prestesse et d’habileté que l'oreille
ls plus fine, et qui s’efforoerait de le surprendre, le pergoive
A peine. Uexemple suivant nous peimettra d'illustrer exao-
tement cette exigence: .

Adagio cf-ntablle

N~

% 2 (restez)

) N’impom quel musicien sentira d’emblée que, malgré
Pociave qui les sépare, et malgré le changement de coup
darchet qui en résulte, le fa"’ et le fa” de ce passage
ont entr'eux la cohésion la plus étroite, et qu'on doit par
oonséquent les entendre dans un enchatnement parfait.
Msis si pons jouons le passage en 5™ position, comme leo
prescrit ls mention restes, — et, au point de vue musical
. on n’aursit absolument rien A y objecter — il nous sera
impossible d'y faire un port de voix. Nous ne le pourrons
‘qu'en jousnt le passage tout entier, et cels en vue de
Punité du timbre, sur la corde de mi, od, du fa’” nuus
passons en 14 position. Mais si, dans cette manitre de
faire, le changement des doigts ne -cofncide pas rigou-
reusement avec celai de Parchet, les fautes suivantes, —
et d’autres encore, — peuvent se produire et se combiner:

Beethoven.

B. ‘Godard,
Beroeuse.

Ungar. Tanz,
Naoh -Brahms- Joachim.

De ces diverses <manitres», qu'on entend malheureuse-
ment tris souvent, celles marquées a), b), c) et d), doivent
étre sbeolument rejetées, vu qu'elles violent les principes
les plus élémentaires du chant. Méme celle marquée e)

n'est quelque peu supportable que &i le si bémol enchatné
an fa” n’est pas du tout pergu par Pauditeur, e'est A dire
si le violoniste ne fait qu'indiquer légirement le procédé
du glissement. On n’exécutera le passage de manitre irré-
prochable, sur le mi, qu'en gardant bien dans Pesprit la
notation originale, qui prévoit la b™° position, et en s'effor-
gant, malgré le changement simultané de position et
d’archet, de ne laisser passer aucun son intermédiaire.

11 importe, pour le violoniste, de prendre oconseils
bien 3 ocar dans tous les cas od, comme daf. Fexemple
euivant, il y ntutdemmhn-dehndubnu Grice
A des ports de voix importuns et mal placés, il peut &tre
dénataré jusqud la caricatore: (Voir exemple p. 93.)

I va de moi qu'en matidre d'interprétation aucune
rigle nest inflexible Et telle ‘«manidre», dont l'usage
habituel ne saarait &tre trop combattu, peut étre consi-
dérée, dans tel cas particulier, non ‘seulement comme étant
d'un effet sfir, mais encore comme absolument légitime.
L/important, cest que Példve commente mentalement les
avis qu'il a regus, et sefforce de former son godt et son
jugement de fagon A discerner le vrai du faux, le naturel
de Partificiel. _

Pour étre A méme d’exéouter un changement de posi-
tion comme il _doit l'dtre dans un port de voix, P'élave
prendra d’ahdid, trds snigneusement, I'étude suivante avec
ses exe
4™ et

ices préparatoires Puis, quand il connattra les
positions, il prendra I'étude en mi majeur de




| Adagio )

.93

L £ e TN Td g LEE e |
i ] = JE #-: L9 & i ~ = & # £ E £ kol . R Brahms.
D] Jespr. P T 2 L z 2 o |

Kreutzer N° 11, qui tend su méme but. A ce propos, qu'il
s souvienne des fonctions du pouce, et veille & ne pas
vouloir étayer un changement de position par de fausses
accentuations avec Parchet: '

L’¢léve se gardera donc de Pemployer trop souvent ou 3
un mauvais moment. Les cas dans lesquels il se produit
chez un chanteur devront guider le violoniste. Ce ne sera
donc que dans les passages passionnés, ou pour faire saillir

Avec le port de voix, le vibrato est le plus important
des moyens d’expression de la main gauche. Spohr en
prrle en ces termes: «Lorsqu’un chanteur chante sous I'im-
pulsion de la passion, ou lorsqu'il pousse sa voix jusqu’au
summum de sa puissance, il se produit, dans cette voix,
un tremblement semblable aux vibrations d'une cloche
frappée avec force. Ce tremblement, ce vibrato, il est
pussible au violoniste de le reproduire parfaitement, aussi
bien que tant d’autres particularités de la voix. Il consiste
dans un certain flottement du son appuyé, qui dépasse, en
dessus et en dessous, le son juste, et qu’on produit au
moyen d’un balancement de la main, dans la direction du
sillet au chevalet. Mais ce mouvement ne doit pas &tre
trop marqué, ni la déviation de justesse trop sensibles —

vigourenseruent les #ons marqués fs ou =; mais il pourrs
gen servir aussi pour enimer et renforcer des sons de
longue durée. Lorsque I'un de ceux-ci doit passer du
piano au forte, l'effet, pour étre beau, doit commencer par
un vibrato lent, dont la vitesse croft avec lintensité du
son. De méme, pour un son qui va en diminuant, il est
bon que le vibrato commence vite, et se ralentisse peu &
“peun. On peut donc admetire quatre sortes de vibratos:
1° le vibrato rapide, & Pusage des sons qu'on veut faire
ressortir vigoureusement; 2° le vibrato lent, qui convient
aux sons longuement tenus des mélodies passionnées; 3° celui
qui commence lent et devient rapide, et 4V celui qui com-
mence rapide et devient lent, — pour enfler ou' pour
diminuer des sons prolongés. Les deux derniers sont diffi-

12252



04

ciles et demandent beaucoup d’exercice, pour que P'acoélé-
ration et le ralentissement soient graduels et non subites —

On peut ajouter encore, d ocet exposé du vieux mattre,
quelques consefls d’exécution. Ainsi, les déviations d’into-
nation qui donnent le vibrato ne doivent pas &tre produites
par un tremblement convulsif de la main ou méme du
bras, mais bien, — selon les exigences de l'expression, —
par des balancements plus ou moins rapides de ls main
sur un poignet absolument souple. Moins ce dernier surs
de points d'sppui, mieux il remplira sa fonction. On fers
donc bien, pendant le vibrato, de ne tenir le manche du
violon que sur la phalange intérieare du pouce, et, dans les
doigtés élevés, sur ls phalsnge teminale, — de fagon A ce

que Iinstrument ne soit pag touché, en sus du doigt appuyé,
par le reste de ls main. Bi, en méme temps; on tient
solidement, et dans les rdgles, le violon sous le menton,
les balancements & exéouter avec le doigt appuyé, et res-
pectivement aveo toute la main, n'offrent aucune difficulté,
et ce me sera plus qu'une question de tempe et d’exercice
que d'soquérir co moyen d'expression dans le sens indiqué
par Spohr. Mais on.ne saursit asses prémunir P'éldve
contre son emploi trop fréquent ou erroné. Un violoniste
ddgoﬁgetdomﬁmentnin.tegudmmjonuhmo-
rité pleine comme la seule normale, et n'emploiera le
vibrato que 1A ob lea nécessités de l'expression Fexigent
impériensement.
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En arrivant aux études qui suivent, en octaves brisées,
P'éldve sera sux prises aveo trols exigences également im-
portantes; une intonation des plus soignées, une manidre
particalitrement souple de condaire Parchet, et enfin I'scoen
mmdachmds‘:wpsdenouphebm
une liaison.

Pournhdmlhprmﬂhe,ildmommho-
ment, dés le début, Pétroite relation qui unit les deax
dolgu destinés & prendre Pintervalle d’une octave. Ils
doivent exécuter, non pas chacun pour soi, mais simul-
tanément, les déplacements motivés par le degré suivanl
A la seule exoeption du cas od Fun des doigts doune
l'octave avey la corde A vide, le 1™ et le 4° doigts reste-
ront ent appuyés sur la oorde respective. On
évitera @utant les pressions trop fortes de chaque doigt
que les contractions convulsives de la main on du coude,
afin que les déplacements le long de h touche gexécutent
aveo fadilité

&uqmmlobrudroudml’aéumdu
octaves brisées, il faut que, en dépit de la souplesse des
artioulations, Parchet soit tenu asees solidement pour que

99

les notes qui suivent celles qui sont accentuées sortent,
elles aussi, nettement. Pour éviter la production de sons
sccessoires, sons de flite (Bautato) ou méme sifflants, il
faut surtout que le poignet tourne vers le bas aveo une
extréme précision; mais il hutcnm&utunpéviwdn
tourner trop la baguette!

Bi Ia justesse des prises et ls netteté darticnlation de
toutes les notes sont les conditions préalables dude exé-
cution irréprochable des passages en octaves, en tierces,
en sixtes et en dixitmes, Ia caractéristique de ceux-d dé-
pend, d'une part, de I'accentuation exacte de chacun de
leurs membres, de Pautre, de la clarté et de Paisance sveo .
leequelles les dessins se suivent. En conséquence, on ne
saurait trop critiquer le genre dexéoution, qu'on entend

i souvent, ob la note basse de I'un de ces intervalles

sonné ocomme une sppogisture. D'abord, il en réeulte
presque toujours de fausses acoentuations; ensuite, lé coura
des passages est par A constamment rompu, de sorte qu'sn
licn d'intervalles brisés, ce qu'on arrive A entendre west
plus qo’une succession d’sccords négligemment exéoutés.
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