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"No° 1 Nette L.10 Fray Juan Bermudo
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De Fray Juan Bermudo sélo se sabe lo que él mismo nos dice en su tratado de Declaracion
de tnstrumentos musicales (impreso en Osuna el afio 1555 y dei cual publicd, 4. guisa de anticipacién,
un primer libro acerca de la misma materia, impreso en Ja misma ciudad el afio 1548): que era na-
tural de Ecija v «criado desde los 15 afios.a la observancia de su religion franciscana». Ignérase la fe-
cha de su muerte. La musica de érgano que intercala en su obra. es suya, como declara, «aposta
para tafier., y la publica porque de Indias» (Indias por América, que decimos hoy)» me han rogado por
ella, y pareciome cosa justa hacerlos. Consignaremos de pasada, que el tratado de Fray Juan Bermudo -
«fué examinado y aprobado por los egregios musicos Bernardino de Figueroa y Cristobal de Morales».

En la presente seleccion de composiciones insertamos una sola obra de Fray Juan Bermudo (enla
Antologia de Organistas cldsicos espafioles figuran todas las que intercala Bermudo en su tratado),
un Tiento, forma de composicién propia de la antigua escuela de O6rgano espaiiola, que participa del
simple preludio 6 interludio y, & veces, del recercare. Ticnto viene de femtar y significa ejercicio
musical del sentido del tatto, y de aqui la adopcién bien adecuada del término al acto de temlar 6 de
tafler, sinbnimo de preludiar, que diriamos hoy.

El estilo de Fray Juan Bermudo es un tanto rudo, grave y austero como lo fué, aunque parezca
raro por cuestiones climatologicas, el de la escuela polifénico vocal andaluza. Recuérdese la definacién
que del arte religioso musical daba sintéticamente el gran Morales: cdar austeridad y elevacién al al-
ma».

De una vez por todas indicaremos al organista liturgico espafiol, que las cifras de orden que
aparecen en algunos compases de las composiciones publicadas en esta seleccion, colécanse para lla-
mar su atencién acerca de las durezas de forma; de las novedades de invenciones armoénicas; de las
crratas de originales impresos 6 de manuscritos que por fidelidad no se han enmendado etc. y de
cuanto nos hd parecido digno de ser sefialado para comentarlo el mismo estudioso organista cuando nos-
otros no particularicemos los casos indicados. ’
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. El contraste que ofrece el Tiento de Cabezébn, cuando se compara con el anterior de Fray Juan
~ Bermudo, permite afirmar, desde luego, que Bermudo no posée la inspiracion que caracteriza &
Cabezén.

Todo lo que la pereza lengedaria de investigacién y de ilustracién musical de cuarta mano ha-
bia inventado y hecho pasar como moneda histérica de buen quilate, qued6 destruido al aparecer la
magna obra de Cabezén, «no todas sus obras», como escribe en el Prélogo su hijo, Hernando de
Cabez6n, editor de las de su padre, después de muerto éste, «sino las que escribié para sus discipu-
loss, «las migajas que caian de su mesa». Tanto es asf, .que muerto Hernando en Valladolid (1602), & poco
de otorgar testamento (1598), recomendaba 4 su Rey y Sefior (Felipe IlI) publicase, «para honor de la
cristianidad, todas las obras de su sefior padre que habia colegido en dos grandes volimenes y que
tenia preparados para la estampan.

Antonio de Cabezén naci6 el afio de 1510 en Castrojeriz y en el barrio de Castrillo de Mataju-
dios. Muri6 en Madrid el afo de 1566. Ciego desde muy nifio, estudi6, segun sospechamos, en Palencia
con un famoso maestro llamado Tomdas Gémez, hecho que se explica porque antes de entrar de or-
ganista y clavicordista de la cimara del Rey, primero de la de Carlos I y después de la de Felipe H,»
vivia con un Obispo de Palencia» miéntras regia el magisterio de la catedral el indicado famoso maes-
tro. Acompafié 4 Felipe I, 4 la_sazé6n Principe, en su viaje 4 los Paises Bajos, y‘mas tarde en el
que ya rey hizo 4 Inglaterra.» Fué querido .y estimado («del Rey 4 Juien servia —como escribe el
rologuista y editor de las obras de Cabezon, su padre) «cuanto pudo ser hombre de su facultad de

ey hinguno, y aun en demostracién de esto hizo sacar su retrato y le tiene hoy en dia en su Real
palacios.

Extraviados 6 destruidos aquelios dos grandes voltmenes de obras que tenia colegidas Hernando
de Cabezén, sélo poseemos las que compilé éste & la muerte de su padre en el libro intitulado: Obras
de Misica para tecla, harpa y vihuela, de Antonio de Cabezén, Musico de la camara y capilla del
Rey... Madrid, Francisco Sanchez, afio de MDLXXVIII (1578). Estas obras han sido publicadas y tra-
ducidas en notacién moderna en los volumenes III, V, VII y VIII de nuestra antologia Hispani® Schola
Musica Sacra, precedidas de amplia documentacién biogréfica, bibliogrdfica y. critica. Por excepcién apa~
recen algunas obras de Antonio de Cabezdn enel Libro de cifra nueva para tecla, arpa y guitarra,
de Luis Venegas de Henestrosa... Alcald, Juan de Brocar, 1557; el libro es reducida parte de una gran
antologia de composiciones de todo género que ideaba publicar el colector Venegas y de la que, des-
graciadamente, no publicd méis que una primera parte, todo lo que contiene el libro en cuestién.

De éste libro procede el Tiento de Cabezén, que aqui se inserta. Basta para dar idea de la genialidad y
facundia extraordinaria de Cabezén, del ciege que v:d horizontes tan vastos, despejados y lgjanos des-
de la solitaria tribuna del 6rgano evocados por la mdgia de su estilo soberano, lleno de adivinaciones:
basta, repetimos, fijarse un momento en los numeros de érden esparcidos por algunos compases de
esta composicion genial, que acusa una dificil facilidad tan sorprendente; un dominio absoluto de las
reconditeces més selectas de Ja armonia de su época,  y, como superior adivinacién,delade tiempos pré-
ximos futuros; basta, afadiremos, para adivinar que por aquf ha pasado un precursor, un institutor,
un jefe de escuela, un ?énio, una suprema inspiracién primera: Peraza, lJimenez, Soto, Palero y demis
organistas del siglo XVI, hasta hoy conocidos, todos proceden de ¢l; lo mismo que sus continuadores
progresivos del siglo XVII. los Aguilera, los Clavijo del Castillo, los Cabanillas etc., etc.; lo mismo que
esos % rimos romanos del siglo XVI[l, los Elias, los Llissi, los Moreno y Polo, los Soler etc., en
quienes. no se extingue aquella fuente de inspiracién primera y tradicional, 4 pesar de que la decaden-
‘se acerca, precipitada y fatalmente, para destruir de golpe.y con mano mds imprevisora é ignara que
sacrilega unahegemonia de creacion que reiné como soberana casi cerca de tres siglos.

Para superar la técnica de Cabezén no su hondo sentimiento de arte, es preciso acercarse 4
aquellos tiempos posteriores en que, gracias 4 los progresos naturales del arte de tafer el 4rgano fa-
_vorecidos por las conquistas de una armonia y una tonalidad fuertemente estal 'ecidas, aparecen los con-
tinuadores progresivos. Largas disquisiciones sobre la materia no ilustran con tanta elocuencia como
una breve pero expresiva cronologia de nombres y fechas: Cabezén (1510—1566): Merulo (1533—1604):
- Frescobaldi (1583—1644): Froberger (1610—1667) Juan Sebastian Bach (1685—1750). ¢ Por qué hemos
acercado el nombre de Cabezén, ¢l Bach espaiiol, como le hemos aclamado, sancionando Europa nues-
tra aclamaci6n, al del mismo Juan Sebastian? Porque entre el alma del artista privado de laluz, y en-
tre la del solitario reconcentrado, existen misteriosos reencuentros de sentimiento, nostalgias de cristianos
_anhelos, y vivificos gérmenes de inspiraciones primeras germinativas de todas las inspiraciones futuras.



Tres entradas

De autor desconocido
Primera entrada (anterior al ado 1557)
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: Las tres FEntradas de autor anénimo que aqui aparecen, no terminada la. ultima por rotura del
original, fueron transcritas en notacion moderna de¢l Libro de cifra nueva de Venegas de Henestrosa,
antes mencionado, impreso en 1557. No abundan en nuestra literatura de 6rgano este género de com-
posiciones, que se fiaban.sin duda, 4 la improvisacion de momento y, que por esto mismo, no se
escribiriand se escribirianexcepcionalmente como en el caso presente. De la contextura de estos docu-
mentos se deduce, claramente, que todo el saber técnico de nuestros organistas, lo mismo que el de
todos los organistas cldsicos extrangeros provenia del elemento polifénico vocal, la base cientifica mas
propia del maravilloso instrumento polifénico por excelencia. :

Salida 6 final

Juan Moreno y Polo
(compuesta. el adio 1776)

= _&_al il_h,LE :;'Tiigi' ;

¢q)

#N
7
h_
1)

:
f&

Co

Pertenece esta Salila & Final al insfone organista aragonés Juan Moreno Pol
de saliv al piso més adelanle en composiciones de mds emgeﬁo. La Sak Vana' monada mhusical
que,. sin embargo, acusa la mano de pun maestro. P " Soilds et una nonada aiusical
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Versillos de sexto tono
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Juan Cabanillas «disputaba la palma 4 los dos organistas mds famosos de su época» —al decir
de un bidgrafo— «el ciego de Valencia y el ciego de Daroca». Este, el renombrado Pable Bruna, nos
es conocido; el valenciano, n6. No extremaba el elogio de Cabanillas el aludido bidgrafo quien sin
duda no conocia ninguna de sus composiciones, y decimos asi porque con Pablo Bruna se inicia en
el 6rganola decadencia y su nombre no puede figurar al lade de aquellos «lltimos romanos», como
los hemos llamado antes, gloriosos conservadores de la tradicion de la buena escuela de d6rgano espafiola.

Afirmaba el insigne .organista Elfas -de quien trataremos luego-«que en su edad juvenil lleg6 4 saber tocar
mis de 300 piezas compuestas por Cabanillas y que desde la época en que escribia esto (16go) hasta la muerte de
Cabanillaspacaecida en 1718, creia poder asegurar que las obras del fecundo organista de la Seo de Urgel pasa-
ban de 800, porque era hombre de gran génio y verdadero amor al trabajo». Cabanillas desempeiié el cargo de
organista principal de la Catedral de Valencia, segin se lee en la portada de dos volumenes manuscritos de sus
obras, desde los Mltimos afios del siglo XVII hasta el de su muerte.

La mayor parte de las composiciones de la antigua escuela de 6rgano espafiola estdn inspiradas, notoria-
mente los Versillos de Salmos, Himnos y Cénticos, en el ambiente del canto gregoriano y los temas son, desde
luego, severa y exclusivamente gregorianos. Los versilios de Sexto Tono para el Sanctus, de Cabanillas, que
aqui aparecen, si por la modalidad estin dentro del ambiente propio del tono, no estdn escritos con sujecién al
tema correspondiente. Son obras de pura fantasia, como algunos de los Versillos de la salmodia para principian-
tes que figura en el libro de Obras de Cabezéa.

La glosa del cuarto tiempo del primer compas (primer versiilo de Sexto Tono) acusa la época en que se
escribi6 esta composicion, fines del siglo XVII. Escrito 4 modo de introduccion el primer versillo, en el segundo

-aparecen las cualidades del contrapuntista genial,que en reducido numero de compases desarrolla el tema festivo
prepuesto y sabe crear un todo si breve perfectamente acabado como composicién musical. Reviste majestad
y grandeza el tercer versillo, en el cual es de observar la admirable colocacién de las partes armoénicas para obte-
ner el efecto deseado en tan bella peroracién arménica sobre la cual se destaca la belleza de la meiodia.

V. Li.y B. 429



José Elfas

(componicién anterior al afio 1743)
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Ofertorio

(Fuga)
sobre el himne ALMA REDEMPTORIS MATER
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Elias, el autor de la precedente composicién. fué oriundo, al parecer, de Cataluna. Organista verdadera-
mente excepcional, aunque produjo mucho y de superior mérito, manuscritas han quedado las composiciones
que, preparadas sin duda para la estampa, reunié con el titulo de « Obras de Organo entre el antiguo y moder -

. mo estilon. En el extenso subtitulo de esta coleccion explica lo que eran tales obras, en estos términos: «Clausu-
las sonoras que expresan la mis dulce y suave armonia. Contiene» (la coleccion) rdoce piezas: las seis primeras
patéticas, sin m4s intentos que tocarlas de paso para cuando se alza 4 su Divina Majestad; y las otras seis mas
vivas, con asumptos determinados sobre los Gdnticos de Nuestra Sefiora para los Ofertorios. Unas y otras des-
nudas de toda glosa y ornamento correspondiente, y vestidas solamente de lo substancial,... 4 fin de... ensefar &
tocar suelto y seguir un passo (tema) por los términos conducentes al tono con la mis perfecta y natural modufa~
cion. Compuestas por Don Joseph Elias, Capellin de Su Magestad y Organista principal de la Real Capilla de lus
Senoras Descalzas, en el afio de 1743». '

. .Valia la pena de transcribir este subtitulo, porque es todo un programa de organista fiel conservador de la
tradicién de escuela espaiiola. Dictaminan sobre las Obras de Elias tres organistas de altura contemporineos: Don
José Nebra, «organista de Su Magestad», que llama 4 Elias «padre y patriarca de los buenos organistas»: Don
Sebastidn Albero, «organista de la Capilla de S. M.», apellidando 4 nuestro organista soréculo de la profesiony; y
Don Joaquin Ovinta, también «organista de S. M.», considerdndole como «columna firme de la facultad».

- Los elogios de los tres dictaminantes son justos y merecidos. La factora y desarrollo del Preludio y Fuga
sobre la Antifona Mariana Alma Redemptoris Mater, que insertamos con este nimero de orden los hace buenos,
~ ¥ no nos toca afiadir una sola palabra. Los contemporaneos del insigne organista aclamaron sus méritos con los

mismos titulos que preconizamos nosotros, llamindole, «columna firme de la facultad», «oridculo de la prote-
sién», y epadre y patriarca de los buenos organistas».
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Si el organista Moreno no es, aparentemente, tan profundo y sélido en la técnica como Elfas, posée, en
cambio, facultades de genialidad y de fantasia tan adelantadas para su época que nos atrevemos 4 calificar de ex-
cepcionales. Cuando escribia entre los afios 1754 y 1776 todas las composiciones que de él poseemos, todas aut6-
grafas, firmadas por él y fechadas en el espacio que media entre aquellos aiios, vivia Haydn gx 732-1809) y casi
acababa de nacer Mozart (1756-1791). La simple enumeracién de esta cronologia explica bien 4 las claras las fa-
cultades excepcionales que acusan las obras de nuestro organista, asi las de 6rgano como las de clave, mucho
mis todavia éstas que aquellas, cuando se comparan y confrontan con las que en igual y posterior lapso de tiem-
po prcducian los dos memorables compositores antes nombrados. P

De José Moreno y Polo, hermano, sin duda, de Juan, dice la Misceldnea Turolense: «Nacié en Hoz de la
Vieja (lugar de escasos vecinos situado en la provincia de Teruel, no lejos de la capital) este presbitero, organis- .
ta segundo del Pilar (de Zaragoza) y primero de la catedral de Albarracin (Teruel), m4s tarde organista de la
Capilla Reals. Estos datos, al parecer, se han extractado de la bibliografia aragonesa de Latasa. Este autor espe-
cifica que en Albarracin se ordené de sacerdote; que obtuvo luego, por oposicién, el magisterio de 6rgano de la
Capilla Real y que «murié por los afos de 1773 6 1774.» Segun Soriano Fuertes (Historia de la Misica espafiolﬂ)
«creandose de nuevo en 1754 la plaza de cuarto organista de la Real Capilla, suprimida en 1747, se concedié 4 Mo-
reno (José) para premiar su mérito en el 6rgano. De modo que, si estos datos son auténticos, José Moreno des-

pués de regir la plaza de organista de la Catedral de Albarracin, hizo oposiciones en 1754 4 la de cuarto orga-
nista de la Capilla Real, y que muri6 por los afios de 1773 6 1774, como asegura Latasa. Por los datos antes
aducidos del manuscrito autégrafo de Juan Moreno, que obra en nuestro poder, no cabe duda de que José y
Juan Moreno son dos personas distintas, pues, Moreno (José) habia muerto cuando Juan manuscribia y flrmaba
las composiciones contenidas en el manuscrito en cuestion, «Mosen Juan Moreno, organista de la Santa Catedral
de Tortosax,fecharndo la mayor parte de las mismas (desde el afio de 1754 hasta el de 1776) en la referida loca~
lidad en donde desempefiaba 4 la sazén la plaza de organista de la Catedral. Sabemostambien por referencias y
vagos recuerdos de la nifiez, que con el apellido de Moreno existian dos hermanos; José, maestro de cal;:illa dela
referida Catedral, y Juan, organista de la misma, confundido, quizd, con el José de que hablan Latasa y
Soriano Fuertes, organista como Juan.Ateniéndonos, pues, a las fechas consignadas en nuestro autégrafo en
averiguacién de si pudieron coexisur ambos Moreno, hermanos, si se quiere; resulta positivamente probado que
Juan era organista y que residié en la Catedral aludida durante el decurso de afios consignados al pi¢ del manus-
crito que firmd, siempre, repetimos, como «organista de la Catedral de Tortosas. Para los fines de este estudio
bistannos las fechas consignadas, aunque sea digno de lainentar que, 4 pesar de nuestras investigaciones, la
presencia de otros datos nos haya privado, hasta ahora, de restablecer por entero la personalidad de este orga-
nista de tan excepcional importancia.

Aparte de otras obras de Moreno que reservamos para nuestra Antologia de organistas cldsicos espafioles,
en el fondo del Salterio Sacro Hispano hemos publicado, entre otras obras puramente vocales, numerosas
composiciones para érgano; un Ofertorio-Fuga en Do menor; varios juegos de Versillos para Himnos, Pange
lingua,— Ave, maris stella, —Santisima Trinidad,— Asencién=Espiritu Santo, etc.: una Entrada de procesién,
una Sonatina, etc. ’

La fuga anterior, compuesta por Moreno el afio 1770, confirma 4 nuestro modo de entender, lo que antes
consigndbamos : que si el organista aragonés no es, aparentemente, tan profundo y sélido en la técnica musical
como Elias, posee, en cambio mas genialidad y mas facundia inventiva y no pocos atrevimientos arménicos,
muy adelantados para su época.

La expontaneidad melédica de sus temas, estd llena de sentimiento y de peregrinos hallazgos de modula-
cién. Posee en alto grado el sentido dramitico que, segin juzgari el lector, entrana el fondo de toda la presente
composicién. Har4 destacar, con toda su eficacia, este valioso fondo, una ejecucion oportuna y decididamente,
dramatica.
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Este nuevo Preludio y Fuga, de Elias, escrito para Ofertorio sobre la antifona Mariana Salve, Regina, es,
lo diremos ¢on orgullo, una obra perfecta y acabada, que honra 4 la naci6én espaiiola y 4 la escuela de 6rgano
que la produio. El tema gregoriano no queda postergado un solo momento, y la base contrapuntistica que lo sos-
tiene forma el apoyo natural, feliz y peregrino de toda la trabazén de la fuga: la modulacién por homologacién al
tono menor del sébrio y hermoso Preludio; el motivo, las respuestas, los desarrollos cromaticos, los incisos y
la stretta, sucédense, con maravillosa maestria de arte, en una polifonia viril tan llena de vigorosos arranques
como de afortunados atrevimientos que avaloran y enaltecen la composicién, una verdadera creacién de arte.

En suma, una obra que se escribe viviendo Bach, el coloso Bach; una obra que no rehuye la compara-
cién con las mas puramente castizas que se escribieron en igual época, procedentes de las escuelas mas renome
bradas que se quiera extrangeras.

Paso sobre el octavo tono

Joaquin (¢ Martinez?) ®jinaga
N.° 9 (Principios Siglo XVIII)
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El Paso de octavo fono que figura en este lugar, segin reza el manuscrito que hemos tenido 4 la vista, es
de Don Joaquin Ojinaga, nombre que no figura en ningin catalogo biografico musical de Espafia ni del extran-
gero. Tenemos vivisimas sospechas de que este autor es el maestro Joaquin Martinez Ojinaga. Si se confirman
estas sospechas, podremos atribuir con toda certeza, no vagamente 4 un Martinez sino decididamente 4 Martinez
Ojinaga, toda una série de interesantisimas composiciones vocales religiosas y de érgano, preparadas para el
fondo polifénico vocal del Salterio Sacro-Hispano y ¢l polifonico instrumental de la Anfologia de organisias
cldsteos, 4 que antes nos hemos referido. .
' El Paso en cuestién, aunque bien hecho, es una bagateia que, si d4 buena idea del dominio de forma que
posée su autor, no acusa la facundia que acusan otras concepciones del mismo, 4 quien, por su estilo general

por la forma de glosar ciertos pasajes de 6rgano, colocaremos sin vacilar entre Ja pléyade de organistas de
ultimos del siglo xvi y comienzos del siguiente.

Versillos de segundo tono

para SALMODIA BREVE

Ne IO

José Elfas
( Principios Siglo XVIII)

. L.y B.
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Sin apartarse un momento del ambiente propio del modo gregoriano correspondiente, escribe Elias ios
versillos de esta Salmodia breve en la que no se sabe que admirar mds, si la misma brevedad impuesta 6 Ja
rigucza contrapuntistica de cada uno de los versillos v de la composicién toda. |Qué peregrino encanto
producen las cuartas diminutas del versillo tercero! ;Qué factura tan correcta y obligadamente cefiida, en todos
los versillos, de modo que cada fragmento forme un todo acabado! ;Puede darse mayor interés & un fragmento
tan dreve como el del octavo Vers'dﬁ:' lleno de primores de contrapunto?
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Versillos de Séptimo tono

Ne 1 | ‘para el GLORIA de la Virgen
Lleno E @ E E | José Elias
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Més extensa la presente coleccién de Versillos de Séptimo Tono del Gloria para la Misa de la Virgen, las
ideas contrapuntisticas adquieren més desarrollo que en la Salmodia breve anterior. Llamamos la atencién del
estudioso, que hallard en los Versillos Ill, V y VIl especialmente, dignos y acabados modelos que imitar. La
progresion temdtica del nimero VIi, admirablemente bien desarroliada, llama grandemente la atencién, lo mismo
que la peroracion en movimientos contrapuntisticos opuestos del versillo octavo. El glosado del bajo, y después,
de la voz superius, denota que el cultivo de la melodia, més refinada de cada dia, ha. corregido aquellas aspe-
rezas que, en iguales circunstancias de forma, son de notar en las cbras de Cabezén, Jiménez, Peraza y demas
autores del siglo xv1 y atin en las mismas de Cabanillas y de otros organistas de su época,
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" Dos Versillos de Segundo tono

Juan Moreno y Pole

| . (compuestos el ailo 1774)
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Los dos Versillos de Segundo Tono, de Moreno, atn sin estar muy distanciados de la época de su ante-
cesor Elias, denotan una preocupacton constante hdcia el reflnamiento de la mclodia, que no se observa en los
organistas antecesores. Compuestos uno y otro sobre el tema gregoriano propio del modo, el primero sobre
largas notas del bajo, y el segundo sobre fragmentos melédicos confiados & la parte superior, forman un todo
perfecto y acabado que cuadra 4 la brevedad de la composicion sin atentar 4 su exposicién y buen desarrolio.

Tres Versillos de Cuarto tono

Juan Moreno y Polo
N'o '3

(compuestos el afio £774)
Andante

(Y] ! 2
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De Moreno son, asimismo, los tres presentes Versillos de Cuarto Tano. Grave, el primero, basado sobre
el cuarto modo (kypofrygio), expresa bien los fuertes movimientos del alma, propios del modus auster us, como
lo llamaban los antiguos. La bien hallada lijera transformaci6n propia de este modo, le sugiere al autor un tema
contrapuntistico que se presta # geniales y bien halladas transformaciones: utiliza para el caso dos progresiones
arménicas que preparan por modo natural el final del versilio.

El tercero es un Andantino, como le llamariamos hoy con la misma propiedad que.-Moreno en su época, -
altamente expresivo y de caracter cantabile. La melodia tierna y suave de este Versillo parece escrita hoy. El
robustecimiento arménico que hoy darfamos, sin duda, al tema del Versillo jaumentaria, acaso, la belleza que
ostenta la peroracién en toda su sincera sencillez? *

Intento

(para Ofertorio 6 Rinal)

Ne° 13 P. Antonio Soler
Muy Vivo (1729 - 1783)
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66 Intento

N.o° 15 (para Ofertorio 6 Rinal)  P. Antonio Soler
(3729 1783)
Movido _ ‘ J}
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Las tres composiciones anteriores pertenecen 4 Fray Antonio Soler, musicégrafo, maestro de capilla y
organista de merecida nombradia. Naci6 el dia 3 de Diciembre de 1729 en Olot de Porrera, obispado de Gerona.
Estudié en Monserrat. Se opuso 4 la plaza de maestro de capilla de Lérida, que se le otorgd, ordendndose 4 1a sa-
z6n, subdiacono. En 1752 tomd el habito de monje gerénimo y residié en el Escorial hasta su muerte, acaecida
el 20 de Diciembre de 1783. Produjo musica de todos géneros: mandaba la de 6rgano al monasterio de Monse-
rrat, donde eran muy apreciadas todas sus composiciones y donde fueron conservadas algunas: compuso para
su discipulo el infante Don Gabriel varios juegos desonatas para clave, y algunas composiciones instrumentales
para quinteto de instrumentos de ‘cuerda y 6rgano o clave. Como musicégrafo, verdaderamente innovador,
escribié y publicé nn muy elogiado libro, intitulado: Llave de la Modulacisn,impreso por Joaquin Ibarra,
Madrid, 1762.

El P7.6501er fué un talento esclarecido, -independiente, coma todos nuestros antiguos tratadistas que

aceptaban de mal talante las teorias griegas mal estudiadas y peor comentadas, porque era la moda constante
y corriente de su épocay épocas anteriores, pero procuraban sepultarlas en el olvido, y aun mofarse de ellas
en la prictica, en la que se mostraban mds revolucionarios y menos sumisos que todos los misicos de Europa
reunidos.
Este es el secreto que explica la factura de las composiciones del P. Soler, aqui por primera vez edita-
das.¢A quién se parece en su estilo el P. Soler?A él, y sélo al que él se formé por su facundia, verdaderamente
genial sobre toda comparacién. Se parece al de muchos compositores italianos y aun alemanes y franceses que
le sucedieron. Antes de su época este estilo, peculiat-suyo no asoma en parte aiguna. Esun vidente, un pre-
cursor 4 su manera, un precursor innovador. Para la-forma de sus composicionesy para nd desmentir sw cali-
dad y condicién de contrapuntista sélido, le basta un solo esquicio de tema 6 propuests de motivo: la con-
testa por el bien parecer y con verdadero desasosiego se lanza 4 la persecucién del episodio, al acoplar sus
desarrollos naturales con otros desarrollos inspirados: no satisfecha, todavia, su imaginacién ardiente, trans-
forma los episodios, echandd mano de modulaciones inesperadas obtenidas por la extraordinaria potencia de
las progresiones ascendentes imprevistas, conociendo que de la modulacién-y de la progresién- proviene
toda‘la fuerza de su estilo, asi la forma como el fondo de su concepcién.

"Es un desasosegado, un insaciable, lo mismo en la factura de su estilo que en la facundia creadora; y 4 pe-
sar de ese desasosiego ¢ insaciabilidad que diriase le acosa, es ingénuo, sincero, gracioso,espontineo, ficit sobre
todo, pero de una facilidad que, ad mirativamente sea dicho, desespera... Bsto ng se'analiza ni cabe analizarlo:
quien Io intente no podr4 salir de ese-circulo que, lo re petimos, admirativamentie desespera. Aquf sin embar-
go, queda consigrado todo en el documento original, més expresivo que el mejor comentario critico y esté-
ticoy en la significacién cronolégica del documento mismo expresada por estas sencillas fechas: 1739-1783.
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ciones del organista.—IV. De la improvisacién.—V. De las principales escuelas de érgano.—VI. Las primitivas y
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Seleccidn escogida de composiciones de organistas clasicos

N.* 1.=Fray Juan Bermudo. Tiento . . . . . . + . . . L0 L0000 e o e e e e
» 3.—Antonio de Cabezén. Tiento . . . . . . . . . . . . . . . . . . ..

» 3.—Aulor desconocido. Tres Entradas . . . . . . . . . . . . . . ..

» 4.—Salida 6 Final. Juan-Morenoy Polo. . . . . . . . . . . . . . . .. .
»  5.— Tres Versillos de sexlo tono para el «Sanctus». Juan Cabanillas . . . . . . . . . . . ., . .,

» 6.—Ofertorio sobre el himno « Alma Redemploris Maters. José Elfas . . .

» 7.—Fuga para Ofertorio. Juan Morenoy Polo . . . . . .

» 8.—Preludio y Fuga sobre la antifona «Salve, Regina». José Elias . . . . . . J

» 9.—Paso sobre el octavo tono. Joaquin (¢ Martinez?) Ojinaga. . . . . . . . . . . . . . . . ..

» 10.—Nueve Versillos de segundo tono para salmodia breve, José Elias .

» 11.-—Nueve Versillos de séptimo tono para el Gloria de la Virgen. José Elfas. . . . . . . . . . . ..

» 12.—Dos Versillos de segundo torno. juan MorenoyPolo . . . . .

» 13.—Tres Versillos de cuarto tono. Juan Moreno y Polo RN

» 14.—Intento para Ofertorio 6 Final. P. Antonio Soler .

» 5. —Intenio para Ofertorio. P. Antonia Soler . . . . . . . . ., .,

» 16.—Fuga. P. Antonio Soler. . . . . ., . . . . .
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