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i — G rmuthlgt durch die ausserordentlich giinstige
§° Aufnahme, welche Hermann Kretzschmars
% Fithrer durch den Koncertsaal bei Publi-
¢ kam und Presse gefunden hat, entschlossen
,& sich Verleger und Verfasser des vorliegenden
} Buchs zur Herausgabe eines dhnlichen Fiihrers,
welcher die Oper des heutigen Repertoires
zum Gegenstand hat und jedem Opernfreunde eine
klare Anschauung von der ganzen Handlung, den
Charakteren, der Musik in allen auf dem Repertoire
befindlichen Opern vermitteln soll.

Dass ein solches Unternehmen hinsichtlich der
Musik ein Bediirfniss war, hat der Erfolg des »Koncert-
fiihrers« bewiesen. Als leitender Gesichtspunct wurde
bei der Erlduterung des musikalischen Theils, bei
der Hervorhebung von Einzelheiten, bei der Auswahl
der Notenbeispiele die Erwigung festgehalten, in
wie weit die Musik in den verschiedenen Opern
den jedesmaligen Grundgedanken des Textes
wiederspiegelt. Es zeigt sich dabei, dass die am
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meisten aus dem Text herausempfundene Musik
fast regelmissig auch die schonste und bedeutungs-
vollste ist.

Bei der grossen Wichtigkeit, welche die Klang-
farbe in der dramatischen Musik einnimmt, wurde
auch die Instrumentirung nach Moglichkeit bertick-
sichtigt und in den Notenbeispielen berall, wo sie
charakteristisch ist, angedeutet. Diese Beispiele sind
daher tberall nach der Partitur, nicht nach dem
Klavierauszug hergestellt worden. Folgende ge-
brauchliche Abkiirzungen haben dabei Anwendung
gefunden:

Str. Streichinstrumente;
Vl. Violinen (L. w. IL);
Br. Bratschen;

Ve. Violoneelle;

Ch. Kontrabisse;

E. H. Englisches Horn;
Cl. Klarinetten;

B. H. Bassethorn;

Bel. Bassklarinette;
Fag. Fagotte;

fiir Ve. und Ch. zusammen
wurde immer das ganze
Wort Biisse gebraucht;

Holzbl. Holzblasinstru-
mente;

Fl. Fléte;

kl. F1. kleine Flote;

Ob. Oboen;

Bl. Blechinstrumente;
Hr. Hérner;

Tr. Trompeten;

Pos. Posaunen;

Pk. Pauken;

8. in der hoheren Octave;
8b. in der tieferen Octave;
c.8 mit der Octave.

Die Unbequemlichkeit, welche manche Beispiele

durch diese Zusitze und durch

ihre orchestrale
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Vollstéindigkeit beim ersten Lesen fiir den Laien haben
mogen, wird bei einiger GewShnung schwinden, und
seine Kenntniss und damit seine Genussfihigkeit wird
nicht unerheblich bereichert werden.

Dass grade die Handlung der Opern einer be-
sonderen Erlduterung bedurfte, schien freilich weniger
auf der Hand zu liegen, als dies mit der Musik der
Fall ist. Doch man braucht nur einen der hiufig
gespielten Operntexte in die Hand zu nehmen, um
nicht selten iiber die Charakteristik der Personen
und sogar liber den Ausseren Handlungsverlauf voll-
stindig im Unklaren zu bleiben. Zu diesen Mingeln
der meisten Texte, der sprachlichen Ungenauigkeiten
nicht zu gedenken, gesellen sich die Gepflogenheiten
der Theater, welche auf die néthige Hervorkehrung
einer allen verstdndlichen Handlung und Charakter-
zeichnung nicht das ndthige Gewicht legen. Wenn
nun gar ein Text, wie derjenige zu Marschners
»Templer und Jidin¢, die Lesung eines vollstindigen
Romanes als Bedingung zu seinem Verstindniss vor-
aussetzt, so darf der in diesem Buch durchgefiihrte
Abriss der Handlung, welcher Ereignisse und Perso-
nen moglichst knapp und scharf dem Auge des Lesers
vorzufiihren bezweckt, nicht als iiberfliissig gelten.

Soweit Angaben mangelten oder Missverstind-
nisse nahe lagen, wurde auch die Scene in den
Kreis der Besprechung gezogen.

Ein nicht geringes Augenmerk wurde allen
Mbglichkeiten zugewandt,durch geringe Abéinderungen,
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sei es in den Deweggriinden und Worten der han-
delnden Personen, sei es durch geeignele Kiirzungen
(die nicht selten von den an den Thealern ge-
briuchlichen abweichen), Miingel zu verdecken oder
Wirkungen zu steigern. Wieweit dies gelungen ist,
mage dem Urtheil der Fachleute anheimgestellt sein.

Hinsichtlich der dusseren Einrichtung des Buches
sei bemerkt, dass im Allgemeinen alles, was zur
Handlung gehort, in gewthnlicher, was sich auf die
Musik bezieht, in Cursiv-, die kritischen Bemerkungen,
Abinderungsvorschlige und dgl. in Keiner Schrift
gedruckt worden ist, sodass, wer sich nur Gber die
Handlung unterrichten will, tiber die musikalischen
und kritischen Bemerkungen hinweglesen kann und
umgekehrt.
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Die deutsche Oper.

A. Ernste Richtung.
I. Classiker.

a. Gluck.

o’%ghristophWi]libaldRitter von Gluck wurde
Pam 2. Juli 1714 zu Weidenwang bei Neumarkt.in
‘ o= der Oberpfalz geboren. Nach einem unruhvollen
4% und mit Entbehrungen verkniipften Wanderleben ge-
\k, langte er nach Prag, dann 1736 nach Wien, wo er
# Kammermusikus des Fiirsten von Melzi wurde. Die-
ser nahm ihn mit sich nach Mailand und legte seine
musikalische Ausbildung in die Hinde des Kapellmeisters
Sammartini. Im Jahre 1741 kam seine erste Oper Arta-
serse auf dem Mailinder Hoftheater mit grossem Beifall
zur Auffithrung. Nach einem wenig erfolgreichen Aufenthalt
in London und einer kurzen Anstellung an der Dresdner
Hofkapelle wurde er 1754 Kapellmeister der Wiener Hof-
oper. Erst in seiner von Raniero di Calzabigi nach dem
Euripides gedichteten Oper Orfeo ed Euridice, welche
1762 in Wien aufgefithrt wurde, lehnte er sich in entschie-
dener Weise gegen die Missbriuche der italienischen Oper
auf und erhob die dramatische Wahrheit zum obersten
kiinstlerischen Gesetz. Doch weder Orpheus, noch die 1767
in Wien aufgefiihrte, ebenfalls von Calzabigi gedichtete

Neitzel, Opernfihrer. I. 1
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Alceste vermochten ihm diejenige Anerkennung einzu-
tragen, welche ihm zu seinem ferneren Wirken in Wien
und fiir die Wiener Hofoper unerlisslich schienen. Dazu
kam, dass auch die italienischen Kiinstler, denen er seine
Werke anvertraute, gar zu sehr von dem Strome der
herrschenden seichten Geschmacksrichtung fortgerissen
wurden, als dass sie zu einem Reformwerk, als welches
sich Glucks Kunstschaffen darstellte, dauernd die Hand
geboten hitten. In Paris glaubte Gluck mit Recht sowohl
die fiir seine Opern geeigneten Kiinstler wie das fiir ihre
Wiirdigung vorgebildete Publikum anzutreffen. Zwar ver-
dankte er die Auffithrung seiner von Du Rollet nach
Racine gedichteten Iphigenie in Aulis, welche er fiir
die Pariser Hofoper geschrieben hatte und welche daselbst
1774 aufgefithrt wurde, lediglich dem Machtwort der Ko-
nigin Marie Antoinette, genau so wie 86 Jahre spiter die
Einstudirung des Tannhduser in Paris auf Betreiben der
Firstin Metternich von kaiserlicher Hand verfiigt wurde;
aber nach und nach stellte sich heraus, dass die hohe
Gonnerin vielleicht mehr, als sie selber geglaubt hatte,
dem Pariser Geschmack die ihmn zusagendste kiinstlerische
Nahrung zugefiihrt hatte. Besonders that es der im ndm-
lichen Jahre aufgefiihrte, fiir die Pariser Bithne besonders
hergerichtete, weniger strenge und noch nicht ganz im
Gluckschen Stil erstarkte Orpheus den Franzosen an,
und Glucks Name hatte bald so guten Klang, dass er
von einer michtigen und geistig hochstrebenden Partei
auf den Schild erhoben wurde. Brachte der Anfangs ge-.
ringe Erfolg seiner ndchsten Oper Armide (1777) sein An-
sehen voriibergehend ins Wanken, so steigerte sich das-
selbe bis zu glinzendstem Ruhme durch die Auffiihrung
seiner Iphigenie in Tauris am 418. Mai 1779. Im Jahre
4787 ging er nach Wien zuriick, woselbst er am 45. No-
vember desselben Jahres starb.
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Gluck war fast ein Finfzigjdhriger, als er den Weg
der Reformen beschritt, Beweis genug, dass mehr der
kiinstlerische Entschluss, als ein Schaffenstrieb die Rich-
tung seines ferneren Wirkens bestimmte, womit denn
auch seine Vorziige, wie seine Schwichen gekennzeichnet
sind. Sein kiinstlerisches Schaffen ging nicht aus einem
iiberquellenden Gestaltungsdrange, sondern aus der reifen-
gelduterten, zielbewussten Einsicht hervor. Hieraus erklirt
es sich, dass in Bezug auf die Keuschheit und den ge-
sinnungsvollen Ernst seiner Tonsprache er wenige seines
Gleichen gefunden hat, hieraus aber auch, dass manche
seiner Tonsitze von einer gewissen Frostigkeit, von einem
doctriniiren Zug nicht frei sind. Sein Streben nach Ein-
fachheit und Natiirlichkeit liess ihn stellenweise das Fade
bedenklich streifen. Den richtigen Weg zu finden war ér
Kiinstler genug; ihn mit leichter Anmuth zu wandeln,
dazu fehlte ihm der Schwung und die Gelenkigkeit. Er
engte im Streben nach dramatischer Wahrheit den Macht-
bereich der Musik oft auch an solchen Stellen ein, wo
ihre volle Machtentfaltung gerade zur Steigerung des dra-
matischen Ausdrucks gedient hitte, und giebt seinen
Sitzen dadurch oft einen knappen, kurzathmigen An-
strich. Auch war er in der Ausprigung des Einzelgesan-
ges mehr zu Hause, als im gliederreichen Ensemble, in
der characteristischen Ausschmiickung mehr, als in der
motivischen Arbeit und der Kunst des vielstimmigen
Satzes. Neue Formen zu erfinden, war er nicht der
-Mann, und meist bediente er sich ihrer, wie er sie vor-
fand, wenn auch oft in einer nach den jedesmaligen An-
forderungen des Textes umgemodelten Weise. Dagegen
hatte er einen Husserst feinen Sinn, das, was man an
einem Gedicht den musikalischen Niederschlag nennen
mochte, ndmlich alles, was in ihm sich zur musikalischen
Spiegelung eignen, was durch die Musik sich vertiefen

4 *
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oder verschonen lassen konnte, herauszufinden; die ein-
gehendste Kenntniss des menschlichen Herzens, Liebe zur
Natur unterstiitzten diese Geschicklichkeit. Es braucht
nicht erst gesagt zu werden, dass eine solche Eigenschaft
gerade dem dramatischen Komponisten werthvoll sein
muss, und dass sie ihre hdchsten Triumphe feiert, wenn
sie sich mit einer Kenntniss der Natur der menschlichen
Stimme und einem richtigen Gefiihl fiir eine leidenschaft-
liche Deklamation vereinigt, wie es bei Gluck der Fall
war. In seinen Recitativen, sowie in fast allen erregten
Stellen seiner Arien ist die Fithrung seiner Gesangs-
stimme der getreue Ausdruck innerer Empfindung und
oft der Sprache ganz und gar abgelauscht. Zu bedenken
ist dabei allerdings, dass er im Orpheus den italienischen,
in den spiteren Opern den franzdsischen Text vor Augen
hatte und dass die deutsche Ubersetzung nicht alle Fein-
heiten des Originals zu beriicksichtigen vermochte. End-
lich besass er fiir die Schonheit und die Characteristik
des Klanges ein so feines Ohr, dass heute noch das
Glucksche Orchester in vielen Beziehungen als Studien-
quelle empfohlen werden darf, und dass eine Oper von ihm
jedenfalls eine ungewdhnliche Fiille an Wohllaut bietet.

Die ganze Summe dieser Eigenschaften lasst die That-
sache des Verschwindens der Gluckschen Opern aus dem
Repertoire des heutigen Theaters jedenfalls bhedauerlich
erscheinen, sie legt ferner die Mahnung an alle kiinst-
lerisch geleiteten Theater nahe, den Vater der modernen
Oper vor Vergessenheit und Verginglichkeit zu schiitzen.

Freilich erfordert die Auffihrung Gluckscher Opern
mehr kiinstlerische Hingabe wund Vorbereitung, als es
scheinen mochte. Das Theater, welches dieselben mit den
Repertoire~-Opern zusammenwirft und ihnen nicht eine
ganz besondere Sorgfalt widmet, sollte lieber die Hinde
davonlassen.
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Gluck kann nur wirken, wenn er den Stempel feiner,
liebevoller Ausarbeitung trigt, wenn der dramatische Kern
der Opern klar zum Vorschein kommt, wenn keine Schon-
heit der Musik verwischt und verzerrt erscheint.

Ein besonderes Augenmerk muss dem Ballett in Glucks
Opern zugewandt werden. Die Ballettkunst stand im vo-
rigen Jahrhundert in grosserer Bliithe als heute, wo sie
zur Gymnastik entartet ist. Grade zur Belebung und Ver-
edlung des Balletts, zur Herausarbeitung einer ausdrucks-
vollen Pantomime bieten Glucks Opern zahlreiche Ge-
legenheiten.

Da an unsern Theatern bei aussergewdhnlichen An-
lissen mit grosser Anspannung und grossem Erfolg ge-
arbeitet zu werden vermag, und da die Empfinglichkeit
des*Publikums in der Regel bei solchen Anldssen eine
gesteigerte ist gegeniiber den Werktagen des Repertoires,
so mochten wir der FEinrichtuug besonderer Gluck-
Abende, die in der Spielzeit drei- oder viermal zu
wiederholen wiren, das Wort reden. An einem solchen
Abende kdnnten recht wohl zwei Opern zur Auffilhrung
gelangen. Sehr geeignet wiren hierfiir: Orpheus und
Armide, sowie die beiden Iphigenien. Sowohl Zuhérer
wie Ausfithrende sind durch Wagners Musikdramen an
stirkere Leistungen gewdhnt worden; die Kiirze der
Gluckschen Opern, zumal mit den von uns eingerich-
teten, jedenfalls zulissigen, wenn nicht gar nothwendigen
Strichen, ermdoglicht dies Verfahren durchaus.

Fir alle Einzelheiten, welche nach unserem Dafiirhal-
ten eine Gefahr fiir die Wirkungsfihigkeit der Gluckschen
Opern beim heutigen Publikum in sich bergen, haben wir
Verinderungsvorschlige gemacht, die wir zwar nicht fiir
die einzig moglichen halten, die aber wohl jeder Kenner der
heutigen Bithne als der Uberlegung werth ansehen wird.

XL



Quverture,

I, Aufzug,

1. Auftritt,
1. Chor.

1

Orpheus und Euridice.
Oper in drei Acten.

Musik von Chr. W. von Gluck *).

Die Ouverture weist wvon der Kraft des Ausdrucks,
welche die Musik in den meisten Theilen der Oper entfaltet,
kaum einen Schatten auf, sie steht iiberdies mit den in der
Oper angeregten Stimmungen in gar keiner Verbindung. Sie
ist als Tonstiick steif und zopfig, als Vorbereitung fir die
Oper nach heutigen Erfordernissen wverfehlt. Darum lisst
man sie besser einfach aus.

Eine Schaar von »Schéfern und Nymphen« (besser: von
leidtragenden Freunden und Freundinnen des Orpheus)
umgiebt das an einsamem Ort errichtete Grabmal der
FEuridice und fleht ihren Schatten an, dem Trauernden
wiederzukehren. Dieser lagert schmerzgebrochen auf den
Stufen des Grabmals und mischt in den Trauerchor den
Klageruf: Euridice!

Eine wirksame scenische Steigerung von diesem Chor zu
seiner folgenden kiirzeren Wiederholung {No. 4) lisst sich da-
durch erzielen, dass der Chor hier das Grabmal nur mit lang-
samen Schritten und in trauervoller Haltung umzieht und erst
spiter, auf Orpheus’ Geheiss (No. 4), Weihrauch in das Opfer-
feuer schiittet, Blumen auf das Grabmal streut, es bekrinzt
u. s. w., alles in wiirdiger, schoner Gruppirung und unter Be-
theiligung des ganzen Chors an den Trauerhandlungen (wie
heute das gesammte Grabgefolge Erde auf den Sarg zu
streuen pflegt).

*) Die Partitur mit deutschem, franzésischem und italienischem Text
ist unter Zugrundelegung der von Berlioz 1859 besorgten franzisischen
Ausgabe von Alfred Dorffel bei Gustav Heinze (Leipzig) herausgegeben.



Die Musik ent-
behrt bei aller er-
habenen Wiirde:

auch nicht einer riihren- vd 8 12 85
den  Uberschwenglichkeit e T
der Klage: PFr FPPPTPPP P

Die Solostellen fiir Sopran, Alt und Tenor diirfen natirlich
nicht vom ganzen Chor gesungen werden. Bei den Ausrufen
des Orpheus hat sich der Chor zu mdssigen: 5 Posaunen und

1 Kornelt (Zink, bilden am Schlusse ein
altes trompeten— t Echo des Chors (der
ihnliches Instru- 3 5 §  Zink ist durch die ganz
ment von Holz) 4 leise und weich blasende

Trompete zu erselzen).

Auf Orpheus’ Wunsch bringen die Genossen den Manen
Euridicens das letzte Todtenopfer dar.

{Uper den Chor vgl. oben. Die Pantomime ist vom Ballett
auszufiithren und gilt als Einleitung des Todtenopfers seitens
des ganzen Chors. Die Griechen hatten vollstindig ausgebildete
Trauerceremonien (vgl. Aeschylos’ Todtenopfer), deren moderne
Nachbildung hier ein einsichtiger, musikalisch empfindender
Regisseur an der Hand des Ballettmeisters versuchen moge.
Tinzerinnen in langen Gewindern umschreiten mit einem der
Musik genau angepassten Rhythmus den oberen Theil des
Grabmals. Ihre Gebirden, welche den ganzen Kdrper in

Mitleidenschaft zie- ,, » _  ~ o O A
hen miissen, wech- FEEEgtitiatihyroal %
seln zwischen g g ? ? 3
‘Wehmuth: ? f f f f
und ~Verzweiflung:

A g B A& Die Gefihrten las-

== sendenLeidtragenden
allein.

Er klagt seinen

Schmerz dem Morgenroth, dem Abendschimmer, er fordert

= 5 ¥

Al

> ¥

R

orege.

2. Ree.

3. Pantomime.

4. Chor.

5. Rec. 6. Ri-
tornell.

1l Auftritt,
7. Avie (1. Stro-
phe).



8. Ree.

9. Arie (2. Stro-
phe).

10. Rec. t1. Arie
(3. Strophe).

— 3 8 e

die Theure von den Gottern zuriick, doch:
Lento.

%

T ———— e

i s o — — ——}
1 I

2

s
+4

Die Win. . .  .de, ach!

% Echo(Orch hinter
der Bithne.)

P Nur der Wiederhall tont mit-
I leidig seine Klagen wieder, drum
wiinscht auch er den Tod; »mur-
melnd klagt der Fluss, dass er
Gram und Verdruss mir nach-
empfindet.«

- entfiihren seire  Klagen

L

1Nss
Hil

:

YTy

Das dreistrophige Klagelied des Orpheus steht mit einem
Fuss noch auf dein von Gluck mit bewusster Erkenniniss
befehdeten und verldugneten italienischen Opernstil und kann
kaum denjenigen onsliicken beigezdhlt werden, in welchen
die Musik, ihrer wahren Bestimmung gemdss, den Ausdruck
und das Interesse der Situation zu verstirken habe ( Zueigungs-
schrift Glucks in der »Alceste« 1769 an den Grossherzog von
Toscana). Es ist lieblich, hichstens wehmiitig, wihrend es

trauervoll Andar tino. roh mag immer-

und - hin grade dieser
schmerz- ﬁ = % Eigenschaft der Arie
lich  sein S ‘? eine micht unbe-

sollte : rechtigte  Liinstle-
rische Absicht des Komponisten zu Grunde gelegen haben ;
denn erstens brichi in den beiden Recitativen (8 wund 10!
der Schmerz um so ungehinderter durch, wahrend er in der
Arie besdnfligt erscheint, sodass ein werthvoller Stimmungs-
wechsel entstehl, zweitens wird bei Orpheus grade der Wohl-
klang, die Schonheit des Gesangs, durch die er sich den
Orkus erschliesst, sum dramatischen Beweggrunde. Die drei
Strophen , welche sich nur durch ein zum Streichquartett
hinzutretendes Instrument (Flote, Horn und zwei englische
Horner, welche in keinem grasseren Orchester durch Klari-
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netten ersetzt werden sollten) und durch die beim »Murmeln
des Flusses«ins Wogen gerathenden ersten Geigen von einander
unterscheiden, erhalten gleich den Recitativen durch das nach-
ahmende  Orchester
hinter der Scene eine
nicht zu dibersehende

. =2 -
Klangbereicherung = =
(vgl. auch das vor-

L T3 > ‘
A . bend.schim . mer } ?%
letzte Beispiel):

Da dies Orchester nur aus einfach oder doppeltbesetztem Streich-
quartett und einer Oboe gebildet wird, so steht seiner Auf-
stellung schlechterdings an keiner Biihne etwas im Wege;
dennoch lassen sich die meisten Biihnen dzese reizende Wir-
kung entgehen!

‘Orch.hinter der Biihne.

1)

b 1, L0

1

™
N

HH

TN

e

Unfihig, seinen Schmerz zu bekidmpfen, rafft sich Or-
pheus zu kithnem Entschlusse auf:

=

f Dem Davoneilenden kiindigt Amor ai

1

Or_kus Ge.sta_de dass Zeus, durch sein Schicksal ge-
% rithrt, seinem Wunsche gnidig ge-
sinnt sei:

7 Allecrette.

OR.Dei . nes Sai. ten . sp:fls Harmq - nie -

_:. ' E

. »stimme dort an mit milder Gluth; bezihmst du der
Tyrannen entsetzliche Wuth (die in der Musik freilich nur
durch ein Crescendo angedeutet wird), wirst du aus jenem
Reich mit ihr in Frieden ziehen.« Seiner Gliickverheissung
setzt er jedoch durch die Forderung einen Didmpfer auf,

12. Rec.

I, Auftritt,

13. Arie.



14, Rec.

15. Arie.

IV, Auftritt,
16. Rec.

——¢ 10 &

dass Orpheus die Geliebte, bevor er die Erde erreicht,
mit keinem Bliclke betrachten diirfe.

Wie die Musik in der Arie gar zu sehr an den lichelnden
Knaben gemahnt, 30 ist auch dies strenge Gebot ganz milde und
farblos behandelt Die Singerin des Amor soll daher alles
thun, um es durct. den Vortrag eindringlich zu gestalten. Dies
Gebot, der springende Punkt der ganzen Handlung, ist fer-
ner auch unvollstindig. Bei der Wanderung des Orpheus
mit Euridice auf die Oberwelt ist schwer zu begreifen, warum
Orpheus zaudert, Euridice in dies Gebot einzuweihen und so
sein Benehmen zi motiviren, wenn er nicht auch iber das
Gebot selber zu seiner Gattin Schweigen beobachten
miisste. Desswegin muss ihm Amor dies Schweigen anbe-
fehlen, Wir scilagen daher am Schluss des Recitativs statt
der sehr entbehrlichen Worte: »So lautet das Gebot, so verlangt
es Zeus! Seiner Gnade bezeige dich werth!« die folgenden
vor (die vier letzien Tacte des Recitativs):

, AMOR. _ ] S N .
W‘;ii =i g |
Auchbefiehlt dir Zeus sein strenges Gebot Euri . dicen nicht kundzuthun!
Lg.o - —d o
z i E =
© o ¥ F

Weiterhin, in einer anmuthigen, leichtgefiigten Arie mit
einem ténzelnde1 Zwischensatz entpuppt sich Amor sogar
als kleiner Moralprediger und Philister: »Mit Freuden den
Willen der Gotte: erfiillen ..., und duldend schweigen, be-
gliicket den Mann« Sehen wir uns den franzdsischen
Text an, der demn italienischen Grundtext ziemlich getreu
nachgebildet ist: »Soumis aun silence, contrains ton désir,
fais -toi violence, bientét & ce prix tes tourments vont
finir«, so miissen wir freilich einen Theil unseres Vor-
wurfes der ungliicklichen deutschen Ubersetzung bei-
messen.

Orpheus, der sich eigentlich beeilen sollte, den Hollen-
weg anzutreten giebt noch den Bedenken, die Amors
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Gebot in ihm wachruft, Raum, er malt sich Euridicens
bevorstehenden Schmerz iiber seine Kilte aus:

TR s IR S eSS ==Siess =S
Ach schon bei dem Gedanken fihl'ich inden A.dern er . star.renmein
l: 4
sEF TLAl
Allegro. doch die Liebe Ildsst ihn
E== f = 3 alle Gefahren missachten,

unter Blitz und Donner
begiebt er sich auf den
Weg.

Es wird wirksamer sein, wenn Orpheus, anstatt bei dem
Blitz und Donner »davonzueilen«, versinkt.
Die erwihnte Linge des Recitativs wird durch folgenden

Sprung geho- es folgen sogleich die drei
ben: vom 16. m letzten Tacte: »Gdtter leiht
Rec. die ersten glieMeinenennen iy eyren Schutz« wu. s. w.
3 Tacte, der Py Freilich fillt diesem Sprung
vierte lautet: " die oben angefiihrte charac-
teristische Stelle zum Opfer. Eine Arie, in welcher Orpheus
sich Muth macht: »Entflieht, all ihr Klagen« und welche mit
(lucks Einverstindniss in Paris gesungen wurde, ist, wie Ber-
lioz nachgewiesen hat, aus dem Tancred von Bertoni. Es ist
eine gehaltlose Bravourarie, deren Beibehaltung heute jedes
Grundes entbehrt. Wahrscheinlich hat Gluck sich durch die
Forderung des Sangers Legros, der in Paris den Orpheus sang,
und der nicht mit dem Recitativ schliessen wollte, bestimmen
lassen, ihm diese »Einlage« zu gestatten. Moglich auch, dass
Gluck fiir die im grossartigen Massstabe betriebene Ausraubung
seines Orpheus durech Bertoni in dessen gleichnamiger Oper
eine kleine Vergeltung iiben wollte. Ubrigens waren Anleihen
damals nichts Seltenes, hat doch auch Philidor die Arie 7 in
seine Oper Soreier mit wenig Abinderungen hinitbergenommen.

Die erste Hilfte des zweiten Acts, welche die Besinf-
tigung der Furien durch Orpheus’ Gesang schildert, bietet

Anhang T,
Nachspiel.

17. Arie,

Il. Aufzug,
I, Auftritt,



18, Purientanz.

19, Chor.

20, Furientanz.

21, Chor.
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einen héchst drematischen und, bei rechter Abstufung in
der Characterisizung der einzelnen Chére, auch heute
noch wirksamen Verlauf.
Der Furientanz
Maestoso. ~ mit seinen

= ?ﬂﬁ:—#ﬂﬁﬁ:ﬂ durchdrin-
3. H %2- X?i; ﬁi: ;’; genden
PPV Trompeten-
stossen versetzt uns augenblicklich an den Ort des
Schreckens und des Grauens.

Gleichwohl wi'd man wohl thun, diese meisterhafte kleine
Stimmungsmalerei nur als musikalische Einleitung ohne Tanz
wirken zu lassen und erst am Schluss derselben den Vorhang
zu erheben.

Eine Harfe von einem Streichquartett unterstiitzt,
beides hinter der Biihne
kiindigt den nahenden Or-
pheus an; seine Harmonien
werden sofort durch den
wilden Aufschrei der Furien:
(der Chor im Einklang, theilweise durch drei Octaven, als
Begleitung ein hetiges Tremolo in den Geigen und Bratschen)
erstickt; ein erregter Furientanz:

Vivace. schreckt den Ein-
: g@ dringling zurick,
f? } tr Eﬂgﬂ " aufs Neue, nur

drohender und wil-

Wer ist der  Sterbliche...

% 6 6 6 ¢ ¢

der, ertont der (iesang.

Besonders characteristisch sind die Tonfolgen bei den
Worten »Todtlicher Schrecken«, sowie die drohend aufwirts
rasselnden Vorscllige der gesammlen Streicher:.
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t6dt . li . cher Schre.cken, Ent . se . tzen er _ grei. fe ihn,
h £

i —— T —+ 4 T X 1
by Wt 3
¥ : 4 '! s 3
) ¢ s
s
[3 L3 6 4 L3
wenn  ihm  mit  schreckli-chem... Drohen den Bei dem Aufgehen
. )
f ko, B des Vorhangs an der

der Cerberus

%’i‘ﬂ :3233':'?‘!?:‘ wehrt.  von uns vorgeschlage-
> AN nen Stelle werden die
d Furien am  zweck-
missigsten als lagernd angeordnet. Bei den drei Tacten der
Harfe {19) erheben sie sich schnell und in Wuth und singen
mit drohendem Ausdruck den ersten Chor. Ihr Tanz (20) besteht
in aufgeregtem Schreiten und drohenden Gebirden nach der
Seite, von welcher her die Harfe erklang. Je mehr diese Schritte
geregelt, je mehr die Gebirden veredelt werden, desto packen-
der ist der Eindruck. Keineswegs soll dieser Tanz eine Schau-
stellung der sinnlosen Kiinste des modernen Balletts sein; aber
aueh ein regelloses Durcheinander von erregten Hantirungen
des ganzen Chors wirkt licherlich und abstossend. Auch den
Trachten muss eine besondere Aufmerksamkeit zugewandt
werden. Durch graue oder braune, faltenreiche Gewinder und
lang herabwallende Haare mag das Schreckliche veredelt er-
scheinen, ohne dass es desswegen durch die iiblichen rothen
Perriicken und Striflingsgewinder zum Grotesken erniedrigt
wird. Am Ende des Tanzes wird der flehend die Arme aus-
streckende Orpheus sichtbar, gegen den der gegen ihn an-

dringende Chor seine Drohungen (24) richtet.

An des Orpheus Liebessehnsucht gleiten die Schreckens-
rufe der Furien wirkungslos voriiber; ihr dréhnendes »Neinc
lisst ihn seine Bitte um Mitleid nur um so eindringlicher
wiederholen.

Dieses in Koncerten oft gesungene Stiick

Uau poco lento.
ORPH. Achek.bar met, -t
.k

e
oS hg ——
AT I A e S ’

BRI IO O U

FURIEN. Nein!

met eueh mein Fu rien,

)n

i
i

22. Solo mit
Chor.



23. Chor.
24. Arie.

25. Chor.
26. Arie.

o
d

27. Chor.

28. Furientanz.
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Fu - ren bietet schomen Alistimmen  Gelegenheit
: zur Entfallung ihres ganzen Wohllauls.
Die zu dem »Nein« meistentheils hinzu-
fNeinL gesetzten Posaunen mogen mehr kriftig
als passend sein; jedenfalls bringen die Slimmen der
Furien zusammer mit dem gesammien Streichorchester eine
weit edlere Wirkung hervor, die allerdings nur dann eine
vollstiindige ist, venn alles Ubrige, wie vorgeschrieben, vom
Orchester hinter der Biihne ausgefiihrt wird. Als sehr an-
gemessen wird ein kleines Decrescendo gegen den Schluss der
Furienrufe zu empfehlen sein.

Endlich vermag Orpheus das starre Herz der Furien
zu erweichen: » ammernder Sterblicher, was willst, was
suchst du hier?« Er schildert ihnen die

- - e - n__ die er leidet, be-
% ST {heuert den immer
ﬁ Widerstandsloseren
(»Welch ungewohnter Trieb, zdrtlich und mitleidsvoll .
schmilzt uns deés Herz«, dass sie lingst seinen Bltten
nachgegeben
haben wiirden, g
wenn sie je em- &— ist in den
pfunden hiitten: drei Arien
des Orpheus (22, 24, 26) die Steigerung des schmerzlichen
Ausdrucks. Die 2rste fesselt mehr durch edle Melodik wund
schonen Klang, die zweite und dritte durch iiberzeugende
Innigkeit seines Schmerzgefiihls. Nach dem Gefilligen geht

er zum Rithrenden uber; erst erzeugt er das Behagen, dann
das Mitleid!

der vez . lass . nen !f.x\e S be Schmerz Bemer-
kenswerth

Endlich geben sie ihm freien Weg, wihrend sie selber
sich nach und rach verlieren.

Nach einigen langsamen, den vorausgehenden Choren
nachgebildeten Tacten (»Sein sanfles Trauerlied ... hat uns be-
siegt«) malt das stark einsetzende Allegro, dem Text ent-
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sprechend, das Auseinanderklaffen der Pforten der Unterwelt:

Allegro.
OeIfnel xhr e.wigen, e_hermen Pforten euch! lasst in die Un.terwelt

—y T F% » o |
¥ T % T

ru_hig den Hel.den zleh’n, der uns be - zwangl Sieben Tacte spater

EZ —===:.====== schliessen sich die zer-

b & 1) streuten Chorstimmen
wieder zusammen.

Sehr entsprechend konnten sich hier auf der Biihne michtige
Thore, welche den von den Furien bewachten Eingang der
Unterwelt darstellen, aufthun und, nachdem Orpheus hinein-
gelangt, wieder schliessen. Gleichzeitig wiirden aufsteigende
Dekorationen die wilden Zufluchtsorte der enteilenden Furien
und einen allmahlichen Ubergang des finstern Hollengrauens
zu den Gefilden der Seligen veranschaulichen. Diese Dekora-
tion kann natiirlich auch in horizontaler Richtung iiber die
Biihne gezogen werden. Jedenfalls wird der musikalisch iusserst
fesselnde Furientanz besser dekorativ als pantomimisch ausge-
fiillt, denn einem Tanz der Furien fehlt an dieser Stelle jede
dramatische Berechtizung.

In der zweiten Hilfte des zweiten Acts erhilt das dekora-
tive Element iiber das dramatische das Ubergewicht: Orpheus
entfilhrt ohne Einrede seine Gattin den elysiischen Gefilden.
Denuoch schliesst die dtherische Verklartheit der Musik die
dusserliche Wirkung einer lediglich das Schaugepringe erliu-
ternden Musik aus. Damit freilich der Eindruck ein harmo-
nischer sei, darf die Scene hinter dieser glitzernden Pracht,
diesem beriickenden Geflimmer der Musik (33) nicht zuriick-
bleiben. Und gar die Ténze der seligen Geister miissen eine
unendliche Weichheit und Abrundung der Bewegungen auf-
weisen, damit sie den Sinn der Musik nicht verkebren. Moch-
ten nur die Theatervorstinde, denen die Oberaufsicht iiber die
Auffiihrungen unterliegt, mit entschiedenem Willen der Fuss-
gymnastik, der Blosstellung der unteren Gliedmassen, der auto-
matischen (Gliederverrenkung, durch welche das moderne Ballett
seine unwiirdige Stellung zwischen Blodsinn und niedriger
Sinnlichkeit behauptet, den Weg verschliessen. Welche Fund-
grube an schinen Bildern allein die Stellungen des mensch-



I, Auftritt,
29, Ballet.

30. Ballet.

31. Ballet.

32. Arie mit
Chor.

1l Auftritt,

33. Arie.
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lichen Korpers berzen, lehren die zahlreichen Meisterwerke der
bildenden Kiinste, deren Studium jedem Regisseur unerlisslich
ist. Gruppirungen, Verschlingungen konnen ein Ubriges thun,
um den anmuthigzn Anblick der Tanzenden gar nicht enden
zu lassen. Hier iurze Ballettricke einzufiihren, liegt ferner
kein Grund vor, da keiner der Tinze der Springerei Vorschub
leistet.

Nach einem lieblichen Reihentanz. in welchem zwei
Floten sanften Vohllaut spenden:
folgt ein un-
schuldsvoll
bekiimmertes
Flotensolo:
withrend dessen

Lento dolcissime.

Lentw
> : eine T#nzerin her-
ﬁ? TR vorzutreten hat, et-
e ¥ wa mit Gebirden,

die eine nicht ganz erloschene Liebessehnsucht andeu-
ten. Wihrend der Wiederholung der ersten Ballett-
musik {29) konn:en dann die Genossinnen der Bekiim-
merten Trost spenden. Das folgende Ballett, das nicht
auf der Hohe der beiden voraufgehenden Nummern steht,
darf unbedenklich ausgelassen werden. Ein anmuthiges
Lied mit Chor, cas von Euridice oder einer andern der
seligen Gefihrtinnen gesungen wird, belehrt uns des Wei-
teren iiber Elysitms Freuden.

Zwei Klarinelt>n, zwei Horner und ein Fagotlt wverleihen
der Klangfarbe Weich-
heit und Schmelz; be-
zeichnend ist die St2lle :

Hier ver . sie. gen ewig des Grames Thriinen

Wihrend des Nachspiels entschwinden die Geister,
Orpheus naht.

Begliicktes Staunen ergreift ihn iiber die wundervolle
Schonheit des Ortes, »den harmonischen Gesang der zart-
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befliigelten Singer, das Sduseln milder Luft, der klaren
Biche Murmeln«, was alles dennoch die Sehnsucht nach
Euridicen in ihm nicht zu ersticken vermag.

Diese Arie, welche zeigt, wie der Meister die musikalische
Form in freier Umgestaltung nach dem hoheren Gesichispunct
des dramalischen Gedankens zu modeln weiss, indem nimlich
die geschlossene Arie am Schlusse hdufig dem Recitativ das
Feld rdaumt, bildet eine der reizvollsten Tonmalereien der vor-
Weberschen Musik, eine Perle der ganzen Oper. Uber dem
harmonischen Untergrund, der durch je ein ausgehaltenes
Violoncell, Fagott und Horn, diese bald einzeln, bald zusammen,
gebildet wird und durch die Bratschen-Achtel Bewegung er-
halt, schwebt als Gefihrte und Dolmetsch der Singstimme die
zarte Weise der Oboe, indess die ersten Geigen das Mur-
meln des Bachs, die zweiten abwechselnd mit der Flote den
Gesang der Vogel veranschaulichen und die Bisse etwa den
langsamen Schritt des Wanderers beseichnen :

P
.
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Neitzel, Opernfithrer, I, 2



IV, Auftritt,
34, Chor.

35. Ballett.

36. Rec. und
Chor.

V. Auftritt,

37. Chor.

Ill. Aufzug,
L Auftritt,

38. Rec.
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Die durch seine Liebesseufzer herbeigelockten Schatten
verheissen ihm in einem trostend zutraulichen Chor, in
welchem eine kleine Soloquartettstelle den Gesammtchor
reizvoll unterbricht, das Ende seiner Leiden und die be-
vorstehende Wiedervereinigung mit Euridice. Nach einem
Ballett, das zu hitbsch ist, um iibergangen zu werden, ob-
schon es unangebracht genug ist:

Leanto.
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Basse pizz.

und nachdem Orpheus die Schatten noch besonders an-
gefleht hat, ihm Euridicen wiederzugeben, erscheint die
Heissgeliebte wihrend der Wiederholung des Chors (34).
Orpheus ergreift, »ohne sie anzusehen, eiligst ihre Hand
und fithrt sie hinweg. Der Vorhang fillt langsam.«

Ganz von selber dringt sich die Auslassung des ersten
Chors (34) zum Zweck eines knapperen Verlaufs der Oper auf.
Wenn die Geister ungebeten ihm Euridicens Besitz in Aussicht
stellen, so hat es keinen Zweck, wenn er, wie den Furien,
auch den seligen Geistern seine Liebesschmerzen schildert.
Wird der Chor dagegen ausgelassen, so umgeben den Orpheus
zunichst die seligen Geister in anmuthigem Reigen, er bittet,
ihm Euridicen zuriickzugeben, es geschicht!

Wird Orpheus Standhaftigkeit genug besitzen, um der
Zirtlichkeit, dem Vorwurf, dem Zweifel der angebeteten
Gattin widerstehen und sie, ohne ihres Anblicks zu ge-
niessen, zur Oberwelt geleiten zu kénnen? Durch laby-
rinthisch zerkliiftete Felsenhthlen »fithrt er sie an der
Hand, ohne sie anzusehenc.

Die kurze aber characteristische musikalische Einleitung
bedeutet hastiges Miihen und Bekiimmerniss:



Das folgende zartliche Zwiegesprich, das, unserem Geschmack
zuwider, recitativisch behandelt ist, erscheint nach den be-
zeichnenden Orchestertacten als nicht ganz angebracht und als
hemmend. Wir schlagen folgenden Sprung vor:

Orpheus: So komm, Euridice, folge mir, du ewig treu
Geliebte, die ich glithend verehre.
Euridice: Bist du’s? sel’ ich

. ORPH. Bei Nb. spielt das Orchester
o O nur das erste Viertel. Die
7 f .

dich?  Ja nurbe.ei.lo deinen Schritt  Nachsten 22 Taete fallen

P _4 aus., Auf diese Weise be-
ESE = +— reitet sich die Katastrophe
44 S48 ¥ ungesidumt vor.

Vergebens bittet sie ihn, nur »einen Blick der Liebe«
auf sie zu werfen; es ist nur natiirlich, dass sie bald dem
schrecklichsten Argwohn Raum giebt und das Geschenk
der Gotter, das sie an einen Liebelosen kettet, am liebsten
verschmihen mochte.

Sein Bitten, ihm schnell zu folgen, bleibt_unerhért.

Dies Duett, das sich im Anfang und Schluss wohl etwas
gar zu milde und ge-

fallig anlasst, darf WH—* e e e e e L
im Ganzen doch als _ : = ——

dramatisch empfun-

den gelten; wie riih-

rend klingt Euridi-
cens Bitte:

Einen belebten, ziindenden Gegensatz bildet die Stelle:

2*

39. Duett.



40. Rec,

41, Arie und
Duett.
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EUR.8tiss, ihrGotter ist dic Hoff_nung Die ausgehaltenen
4 gl 4 = — hohen Tome des
= =009 p— Fagolls erzielen
ORPH. Suss, \hr ottH' iEt die hier eine qu('z'le-
44 : =5 .I’TT'; d 4.5 = rische, bange
o it Klangfarbung.
p L

Der franzisische Text der letzten Stelle lautet: »Dieux,
soyez moi favorables, voyez mes pleurs, dieux secourables.«
Die Musik ist entsprechend erregt und angstlich. In welch
schreiendes Missverhiltniss mit dieser Musik tritt nun der
von Sanftmuth iiberfliessende moralisirende Text des deutschen
Ubersetzers: »Siiss, ihr Gotter, ist die Hoffnung, die ihr mir
huldreich habt bereitet«, der nun erst, viel zu spit, sich zu
dem »Schmerz, der sie begleitet« wendet. Wir schlagen folgen-
den Ersatz vor: »Ach, dies ungestillte Sehnen entlockt dem
Auge bittre Thrinen; Konnt’ ich kaum mich gliicklich wihnen,
Stellt sich schon der Kummer ein.«

Immer mehr glaubt Euridice des Orpheus starres
Schweigen auf das Aufkeimen einer neuen Liebesgluth
in seinem verdnderlichen Herzen (Orpheus: »Ses injustes
soupcons« deuten zu miissen.

In diesem Recitativ, noch mehr in der Arie und dem Duett,
die ihm folgen, erhebt sich der musikalische Ausdruck zu einer
noch heute vallig wirksamen Tiefe und Kraft. Zwei Gruppen
von drei Tacten bezeichnen die Ruhelosigkeit der Klage Euridi-
cens, die Melodik ist ebenso innig wie beredt und wendungsreich :

Allegro. — m
F————

'
P gt . Tz iz
v T s 1+ 7

"E P T % wif ol
In einem wehmiithig schinen Andante-
Zwischensatz gedenkt Euridice der mit
Unrecht verlassenen Wonnen.

In dem Recitativ und der Arie muss
Euridicens Schmerz iiber die Lieblosigkeit ihres Gatten in



— 2 e—

gleichem Maasse immer heftiger losbrechen, wie des Orpheus
Widerstandskraft immer mehr schwindet. Auch wird in diesem
Augenblick der Spannung eine neue Aurede der Euridice, sowie
der Versuch des Orpheus, ibr alles zu gestehen, nur einen lih-
menden Eindruck hervorbringen. Das Recitativ beginne daher
beim Lento (19 Takte fallen aus), die ersten beiden Noten der
Euridice lauten G statt B: »Lebe wohl« u. s. w.

Orpheus kann sich nicht linger beherrschen. Aber im
selben Augenblick, als er sich zur Geliebten wendet, sinkt
sie entseelt zu Boden.

In der modernen Musik wiirde ein Aufschrei des ganzen

Orchesters die Verzweiflung des Orpheus schildern. Statt
dessen nimmt das Recitativ ruhig seinen Fortgang und ver-
haltnissmassig spit erscheint ein kleiner, nicht einmal bezeich-
nender Allegrosatz :
» e Theure Gat.tin Auch hier muss
== die  Darstellung
der  Musik zu
Hiilfe kommen.

Unfahig, ohne sie zu leben, beschliesst er, sie sterbend
wiederzusehen.

Sein vermeintliches Schwanenlied, die berithmte Arie: »Ach,
ich habe sie verloren«, hat vom Standpunct der dramatischen
Wahrheit aus ztemlich viel Anfechtungen erdulden miissen.
Bis auf eine kleine Triibung in der Mitte herrschi hier eitel
Sonnenschein. In Orpheus’ Munde wandelt sich eben auch
die Klage in Wohllaut. Oder empfanden unsere Vorfahren
das Dur als nicht ganz so aufhellend wie wir? Jedenfalls darf
der Sdnger auch hier sich nicht iiber das Gebot eines den
Worten und der Stimmung genau entsprechenden Vortrags
hinwegsetzen, auch soll das Zeitmaass ein durchaus gemissig-
tes sein.

Das Verlangen, sie zu sehen, erfasst ihn vollends,

— eine reizende kleine Episode wunterbricht hier das

42. Rec.

43, Arie.

44, Rec.



Wl Auftritt,
45, Chor mit
abwechselndem
Solo.
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Recitativ (ausgehaltene Accorde in Bdssen, Bratschen und
Fagott, Pizzicato in den Geigen):

schon holt er zum Todesstoss aus, als — chenfalls, ohne
dass das Orchester die geringste Notiz von dieser Wen-
dung nimmt — Amor erscheint, ihm den Dolch entreisst
und Euridicen, diesmal ohne Klausel, ins Leben zuriickruft:
AMOR (beriihrt Eur. mit dem Ende seines Bogens)

) Eu.ri . di . Er.wa.chel
pg Bl e
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Alle Drei begeben sich zur Oberwelt. Ein Triumphlied
zu Ehren Amors, das von Orpheus intonirt, vom Volke
mehrmals wiederholt und durch einen Tadel Amors
gegen »Launen und sprodes Ziirnenc, der Euridice gegen
die Eifersucht unterbrochen wird, preist den gliicklichen
Ausgang,.

i [

b 1)

Die folgenden zahlreichen Ballettnummern, wie auch das
Terzett diirfen ohne jede Beeintrichtigung der Gesammtwirkung
ausgelassen werden.

Die letzte Verwandlung hat bei offener Scene (durch Auf-
ziehen des Prospectes) stattzufinden. Wihrend der Einleitungs-
musik des Chors eilen Orpheus und Euridice, sowie ihre
Genossen in heller Freude und dankerfilllt zum Tempel des
Amor. Es ist unserem Gefiihl nach angemessener, wenn Amor
hier nur als Statue sichtbar ist und das kleine Solo von einer
Gefahrtin der Euridice, derselben Singerin, die im Elysium
(No. 32) das Solo zu singen hitte, éibernommen wird.

iy
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Die Gewalt des Gesangs zur treibenden Kraft des Dra-
mas zu erheben, — kann es einen dankbareren Vorwurf
fiir eine Oper geben als diesen! Auch beweist die iiberaus
grosse Anzahl von Orpheus-Opern, welche seit der von
Rinuccini gedichteten, von Caccini und Peri komponirten,
am 6. Oct. 4600 in Florenz aufgefiihrten Euridice bis zu
dem Orpheus von Fr. Aug. Kanne, der 180 in Wien auf
der Bithne erschien, geschrieben sind, wie sehr die Ton-
setzer aller Zeiten an diesem Stoff ihre schopferische
Phantasie zu entziinden liebten. Seitdem die Vorliebe
fiir antike Stoffe nachgelassen und zumal seitdem Gluck
durch seine Oper ein entscheidendes Wort gesprochen
hat, ist die Beliebtheit der Orpheussage bei den Kom-
ponisten schnell ins Sinken gekommen.

Es kann keineswegs behauptet werden, dass der Text
des Calzabigi den Stoff mit #hnlicher Meisterschaft be-
wiltigt hitte, wie es dem Da Ponte in Bezug auf den
Text zu Mozarts ebenfalls vielcomponirten Don Juan
gelungen ist. Die beiden Hauptpersonen leiden an grosser
Verschwommenheit der Charakterzeichnung; um so wich-
tiger ist es, dass die im Vorhergehenden gekennzeich-
neten Ziige kriftig betont werden. Dem Gott Amor
fehlt, wie angegeben, sogar das pulsirende Leben, die
schalkhafte Anmuth, die ihm sonst jeder beimisst, der
nur ein wenig in die griechische Mythologie hinein-
geblickt hat. Dass die Ldsung der dramatischen Ver-
wickelung immer nur auf das directe Eingreifen der
Gotter erfolgt, ist dem heutigen Geschmack ein weiterer
Entfremdungsgrund.

Die Musik musste daher schon Ausserordentliches
leisten, um diesen Mingeln die Spitze abzubrechen; sie
ist allerdings auch von klassischer Schonheit. lhre aus-
schlaggebende Wirkung kann natiirlich nur dann ein-
treffen, wenn sie eine vollendete Ausfiihrung erfdhrt.
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Namentlich ist Schonheit der Stimme und hinreissende
Wirme des Vortrags fiir die Rolle des Orpheus eine ganz
unumgingliche Bedingung. Ein Orpheus, der die Gotter,
die Schatten bezwingt und die Zuhoérer kalt lisst oder
gar abstosst, ist ein Widerspruch und erzeugt das grosste
dsthetische Misshehagen. Die Wirkung der Musik kann
durch eine glanzvolle, aber dabei sinngemisse Ausstat-
tung betrichtlich gesteigert werden.

Eines Umstandes sei noch gedacht, der einem un-
mittelbaren Eindruck dieser Oper beim heutigen Publikum
entgegensteht; er betrifft die Besetzung des Orpheus durch
eine Singerin. Der Erfolg der Altistinnen, welche den
Orpheus singen, beweist hiergegen nichts: denn derselbe
gilt zumeist nicht dem lebensvoll dargestelliten drama-
tischen Charakter, sondern der Kiinstlerschaft der Sin-
gerin, er betrifft die Person, aber nicht die Sache.
Darum moégen solche Theater, welche sich einen kiinst-
lerischen Versuch gestatten diirfen, darauf aufmerksam
gemacht sein, dass Gluck fiir die Pariser Auffihrung die
Altrolle fir Tenor umgeschrieben hat und dass die 1774
in Paris erschienene Partiturausgabe auf Grund dieser
Umwandlung angefertigt worden ist. Jedenfalls diirfte
diese Fassung, welche die grossere Natiirlichkeit fir
sich hat, eines Wiederbelebungsversuchs wohl werth er-
scheinen.



— 25 e

Q

Armide,

ITeroisches Drama.

In Musik gesetzt von Gluck *).

Die Ouverture ist der Gluckschen Oper Telemach ent-
nommen. Das dndert an der Thatsache nichts, dass sie recht
wohl als eine geeignete Einfiihrung in das Stimmungsgebiet
der Armide gelten darf.

In dem Mode- Moaderato. iscl
. e S = von magischen
rato werden krie- HA———is—gia Zauberzieisen
gerische Kliange P

= J—Jﬁ Eﬁ = A verdringt. In dem
oba

==, T e Allegro ertont bald
v B Lg g 5 B [ da.s karfnpfesfrohe
’ ’ i 4 ’ Ringen des Helden,
bald seine =
Liebes— ‘]1 .
sehnsucht

die im Durchfihrungssatz **) sich bis zu abgebrochenem

g2 d Ty 2T ATy
Seufzen verdiistert === = =
Cpibigibe ey

Durch diese wunterschiedenen Bestandtheile ergieblt die von

*) Die alte Originalpartitur mit dem namlichen franzosischen Text
Quinaults, welchen 90 Jahre frither Lully in Musik gesetzt hatte, ist in
Paris erschienen. Unsere Bemerkungen iitber Scene und Regie sind auns-
schliesslich dieser Partitur entnommen oder, da dieselbe ausserordentlich
lickenhaft in ihren Angaben ist, auf Grund des franzisischen Originaltextes
angefertigt worden. Die Characterisirung der einzelnen Musikstiicke als
Arie, Chor, Recitativ u. s. w, ist hier, wie in der Iphigenie auf Tauris,
von Gluck unterlassen worden.

**) Fast alle Ouverturen mit Ausnahme derjenigen der neueren Zeit
sind pach der Sonatenform gearbeitet. Diese setzt sich zusammen aus
einem Haupt-, Nebensatz (in der Tonart der Oberquint [Dominante] oder

Ouverture,



1, Aufzug,
I, Auftritt,

Andante.

Toujours
marqué.

trefflicher Formabrundung zeugende OQuverture ein abgegrenz-
tes musikalisches Characterbild. Jene magische Musik [fiihrt
uns in kurzer Uberleitung in Armidens Zauberreich.

Der Schauplatz des ersten Aufzugs ist in Damascus an-
zunehmen. Gegen die vielen folgenden Gartendekorationen
wird hier eine mit orientalischer Pracht (Teppichen, Vasen,
bunt bemalten phantastischen Siaulen) ausgeschmiickte Halle
wirksam kontrastiren. Armide lehnt nachlissig und gedankenvoll
auf einem Divan. Sie ist umgeben von ihren beiden sorglosen,
lebensfrohen Genossinnen Sidonie und Phenice.

Theilnehmend fragen Sidonie und Phenice ihre Herrin
und Freundin, was ihre Wange so erbleichen mache, da
doch Niemand ihrem Reiz widerstehen konne, da sie sogar
die rohen Kreuzfahrerschaaren Gottfrieds von Bouillon
mit ihrer Blicke Allgewalt, mit dem Zauber, den sie der
Hélle zu entleihen wiisste, bezwinge.

Die Erwihnuny des Kriegs wandelt den Dreivierteltact
der etwas zerfliessenden Einleitung in einen straffen Allabreve-
tact um, dessen Schluss

a
NI TN = 1T,
v r VPG 987 g 4 e
PHEN. Ja, Bouillons ro.hes Schwarm, winkst du nur, entflieht den  Fah . nen

mit seinen Einklingen nicht einer characteristischen Strenge
entbehrt. Die beiden ersten Sitze (3/y und ¢) werden durch
ein nicht zu langsames Zeitmaass gewinnen.

Armide gesteht, dass ihr Siegesstolz eine schwere
Kriankung erlitten, da es ihr nicht gelungen sei, den Un-

der Paralleltonart), welche beide sich ihrem Stimmungsgehalt nach aus-
gleichen und erginzen miissen, einem Durchffihrungssatz, in welchem
Theile der ersten beiden Satze mit einander verwoben werden, zuweilen
auchk neue Schlaglichter, sogar ganze Episoden hinzugefiigt werden,
sowie der mehr oder weniger getrenen Wiederholung des Haupt- und
Nebensatzes, dieses nunmehr in der Haupttonart. Oft geht ein kurzer
langsamer Satz vorher, zuweilen folgt der Ouverture eine Uberleitung zur
ersten Scene.



—t 27 &—

iiberwindlichsten ihrer Feinde, den tapferen Rinald mit
ihrem Reiz zu beriicken.

Dieser kurze Satz, der wie die andern Sdtzchen, die diesen
Auftritt bilden, nach heutigem Gefithl gar zu wunvorbereitet
einsetzt, hebl sich durch seimgn Rhythmus und durch Gegen-
siitze in der Schattirung scharf von dem Vorhergehenden ab.
Bei der schonen Stelle:

ARM. fhm bluht der Ho . re Mali, wo je . de Fi . ber
2 b T + "\'ﬂﬁ_‘——ﬁ—‘k“r“‘—_“——lﬁ

N
B g At ot e
& FEEETEES 1S BN, R ]
S Spp Lt i o A
Pl — s_—//

e L2 = "y hilt Armidens Unmuth einen Augen-
blick inne, um sogleich wieder her-

L~ T " vorzubrechen. Der Anfang ihres
Gesanges — Muss Statt  »und
richtig in  fol- = = = der Reiz,den
gender Weise de- [‘;V;! sLY: lin.glV: Ellr nilhl Lmxht jede Dich-
klamirt werden: tung kronet,
sein hochverwegner Muth blickt ungerithrl ihn anc, ist besser
zu singen: »und den Reiz ... blickt der verwegne Held mit

stolzem Gleichmuth anc.

In einem muntern, neckischen Allegrosatz wird Ar-
mide von Beiden beschworen, des Trotzigen nicht zu
gedenken und sich mit ihnen der Freude zu weihen.
Armide berichtet von einer Weissagung,

die weder textlich e ARM. Recit.
noch musikalisch wich- [EEFr—fr e e
tig ist und ausgelas- 1° 5 . ben Nb Ein Schreckenstraum
sen werden darf. Der |, "L | 4
Ubergang  fir  den ; —
Sprung lautet: s S

Bei NB bleiben 26 Tacte fort.

von einem Traum. Sie stand vor ihm, glaubte sich todtlich
von ihm getroffen,

Allegro.

Moderato.

Rec.



Andante.

- Auftritt,

Maestoso. Rec.

Andante.

Rec.
Maestoso.,

—
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s/

Hohn. Nein! nein!
»

e
sucht Sidonie sie

(man beachte die kiihne Fiihrung der Sing-
stimme , die Schilderung im Orchester).
Und sie, statt ihn zu hassen, »ver-
schlang des Jiinglings Gotterschonheitc.
In einem etwas blassen Andantesatz
dem Frohsinn wieder zu gewinnen.

Es ist nothig, dass das Gestindniss der Armide, welche
den Schliissel zur ganzen Oper bildet, mit grosser Leidenschaft
vorgetragen wird, auch schon wegen des erwiinschten Gegen-
satzes zu der lauen Gefilligkeit der iibrigen Musik.

Hydraot, viterlicher Freund und Verwandter Armidens,
tritt mit Gefolge (das aus einigen vornehmen Jiinglingen,
die um Armidens Hand werben, bestehen darf) auf und
sucht sie zur Wahl eines Gatten zu bestimmen.

Das erste Andante (2/;) des Hydraot, sowie die Erwiderung
der Armide (3/4), sind belanglos und kinnen ohne Weiteres

fortgelassen HYDRAOT.
werden. Auf .« o A s 2P 2
das Recitativ [P w3+ et

tolgt dann so-
gleich das cha-
racteristische
Tempo giusto
des Hydraot :

nen.den Stab

1

i ]‘ >

T
T
Das Gei_sterreich ge-horcht deinem bap .

Armide jedoch zieht die freie Selbstbeherrschung

(d’étre maitresse de mon coeur)

dem Be_sie_ger

A D)

gt

vor. Nur Einem
(Bewegung unter den Jing-

Ty

A li i i i

—e—¢ lingen) wiirde sie, »wenn die

3 i Zeit ihn einst nennt«, ihre
~ Hand nicht versagen.
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Das Volk von Damascus naht, um abwechselnd mit
Sidonie und. Phenice der Bezwingerin der Feinde, deren
Schonheit mehr erreiche, als die Waffen streitbarer
Ménner, eine grosse Huldigungsfeier durch Gesang und
Tanz darzubringen.

Die ganze Scene zeichnet sich in musikalischer Hinsicht
durch grosse Anmuth aus, und Auslassungen diirften, abge-
sehen von iiberfliissigen Wiederholungen, nicht rathsam sein.
Auch wird jeder Regisseur von einigem Geschmack durch Auf-
und Umziige, durch die Betheiligung des Balletts mit graziosen
Stellungen und Schritten fiir die Fernhaltnng des Eindrucks
einer Linge leicht sorgen konnen.

In die festlich frohen Kléinge bringt das Herbeieilen
des verwundeten Aront, welchem die Obhut iiber die durch
Armidens Liebreiz gefangenen Ritter iibertragen war,
einen argen Misston. Er berichtet, dass ein einziger
Ritter, Rinald, mit unwiderstehlicher Tapferkeit ihm trotz
heftiger Gegenwehr die Gefangenen entrissen habe. In
Armidens Seele gesellt sich zu verletzter Eitelkeit nun-
mehr der Zorn iiber den frechen Vereiteler ihrer Zauber-
kiinste, iiber den kithnen Bedroher ihres Vaterlands, und
mit wildem Racheschrei eilen alle von dannen.

Die Wirkung dieses Finales wird ohne Zweifel durch die
voraufgehende Ruhe in Musik und Handlung gesteigert. Doch
gehort es auch ohnedies durch die Heftigkeit und Grossartig-
keit seines Ausdrucks, sowie durch seinen Aufbau zu den
unverginglichen, oft nach-

geahmien Mustern der dra- ARONT. » o o &
matischen Musik. Hervorzu- e e
heben ist das plotzlich ein- Ach ein furcht.ba_rer Held.
trelende  Adagio mebst der | e
Fermate, sobald Aront des & 5;:“ > = 'g

.

Rinald Erwdhnung thut :
Dann der Entschluss zur Rache, der dem stiirmischen Al-
legro vorangeht :

HI. Auftritt,
Andantino.

Andante.

IV. Auftritt,

Moderato.

Allegro.



I, Aufzug,

I, Auftritt,
Rec.

Maestose.
Andante.

Verwandlung.
fl. Auftritt,
Rec.

Duo.

— 30 &—

ertod
N

i

Artemidor dankt dem Rinald fiir seine Befreiung;
dieser vertraut ihm an, dass er wegen einer eigenmich-
tigen Strafe, die er am frechen Gernaud vollzogen, Gott-
frieds Zorn auf sich geladen habe und fortan das Lager
der Kreuzfahrer meiden werde, um, wo es Noth thue,
die Unschuld zu schiitzen und Gerechtigkeit zu iiben.
Artemidors Warnung vor den Fallstricken Armidens wird
durch Rinalds Gestindniss entkriiftet, dass er die Ver-
fithrerische bereits, und zwar mit grosstem Gleichmuth,
erblickt habe.

Wenn man diese Scene, die leicht zu entbehren ist, nicht
ganz auslassen will, so diirften folgende Anordnungen ihr
besseren Zusammenhang mit der Handlung geben. Die Scene
ist unweit des Lagers Gottfrieds, links 6de Gegend, rechts
Zelte (kurzer Prospect, der spiter nur in die Hohe gezogen
zu werden braucht). Rinald tritt mit den Rittern, die er dem
Aront entrungen, von links auf. Das Recitativ ist im Text
ein wenig zu verindern: Artemidor: Hochherziger Rinald,
durch deinen Retterarm sind wir dem Loos der Sklaverei
entgangen ... Rinald: Zieht hin, zieht hin zu Bouillons
Schaaren, mich treibt mein hart Gestirn von dannen. Die
Ritter ausser Artemidor ab, u.s. w. Am Schluss des
Auftritts geht Artemidor den Rittern nach, Rinald geht
nach links,

Einéde mit trockenem Gestriipp; ein Fluss erstreckt
sich iiber die Bithne und verliert sich im Vordergrund
links. Armide erscheint mit Hydraot; die Hoéllenmacht,
die in ihren Diensten steht, ist beauftragt, Rinald herbei-
zufithren. Beide beschworen die Geister, ihn mit Gaukel-
werk zu bestricken.

Dies Duett (¢‘ Andante, nichl zu langsam in der Bewe-

gung) ist von grosser Schonheit und einer gewissen Uber-
legenheit des Ausdrucks; das Emporeilen der Ddmonen ist in
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den Sechzehnteln der Streichinstrumente trefflich geseichnet,
wdhrend Eriftige
Accente befehlend
dazwischen-
klingen :
Die Sechzehntel verwandeln sich in Achtel, das Forte in

Pianissimo, so-
bald Armide
ausruft:

Wihrend des ganzen Duetls miissen Beide von Zeit zu Zeit
beschwaorende Bewegungen machen.

Armide, die den Rinald nahen sieht, entlidsst den
Hydraot, da sie allein den Todesstreich vollfithren will.
Eine sehnsuchtsvoll schmeichelnde Musik leitet den Ge-
sang des Rinald ein, der nicht genug den Zauber der
Landschaft bewundern kann und endlich von dem lauen
Kosen wohlriechender Liifte, von dem murmelnden Wasser
eingelullt, in Schlaf versinkt.

Zweckmassig wird Armide wihrend dieser Musik die Ver-
zauberung der Gegend in eine lachende, blumengeschmiickte
Wiese vollziehen. Erst kurz vor Rinalds Gesang zieht sie sich
zuriick und dieser, iiberwiltigt, staunend, tritt auf. Man ver-
gleiche den dhnlichen, nur schnelleren Wechsel der Dekoration
im zweiten Aufzuge des Parsifal.

Die Musik bietet hier ihren ganzen Liebreiz auf. Eine
Flotenstimme (das Wehen des Zephirs) wird von den sich in
gebundenen Achleln dahinschlingelnden Geigen (dem gleitenden
Fluss) und von den ruhigen Vierteln der Bralschen und Biisse
gestiitzt.  Dann und wann erklingen ausgehaltene Noten des
Horns, der Oboe, der Klarinetle.

Andante.

Auch das Einschlummern ist in der sich verlangsamenden
Musik wiedergegeben,

Rec,
Iil, Auftritt,
Andante.
v
R



IV, Auftritt,
Allegro mon
tanto.

Moderato.
Ballett.
Moderato.

V. Auftritt,
Spiritoso.
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Die Bithne bevélkert sich bald mit Nymphen, gefilligen
Didmonen (Gluck schreibt die frither unentbehrlichen
Schifer und Schiferinnen vor), die den Schlifer in zier-
lichen Stellungen umgeben. Eine Najade (auf kleinen
Bithnen von der Singerin der Sidonie zu iibernehmen)
ermahnt ihn, dem Trugwahn des Ruhmes zu entsagen.

Eine reizende Wirkung wird durch die am Schlusse jeder
Phrasebekriftigend einfallenden beiden Chorfiihrerinnen erreicht:

Allegro non tanto.

Nal. Durch Pa

y A |

1.Ch. 1.Ch.
die _»e ftihrt das Le . .ben, das Le . ben, das Le . ben
N A . N N

T 7 Py
Jedes dieser Echos wird durch andre Instrumente, Oboe, Kla-
rinetten oder Floten, unterschieden. Jede der drei Singenden
mag, sobald sie singt, sich zu dem Schlifer neigen, ihn mit
einen Palmenwedel Kiihiung zufdcheln , sodass auch in der
Darstellung der Wechselgesang markirt wird.

Auch der Chor beklagt den Liebelosen, den ver-
fithrerische Nymphen, ziirtlich sich neigend, umschweben,
und in einem letzten Liede sucht die Najade mit holden
Liebeslauten des Schlummernden Kilte vollends zu ver-
scheuchen.

Namentlich der erste Theil des Balletts (3/4) und das ausser-
ordentlich reizvolle Lied der Najade »Kehrte ohne Blumen uns
der Friihling wieder« mit der oft wiederkehrenden schonen Stelle

Und ihm folg .ten nicht Ho . ren und jun.ge Ze . phirn  nach
NN 0 1 B ISV N L
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lassen das Interesse des Zuschauers keinen Augenblick erkalten.

Mit heftigem Schritt, bei scharf rhythmischer Musik
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schreitet die zornentflammte Armide daher, bei ‘deren
Nahen sich alle andern zuriickziehen. Schon ziickt sie
den Dolch, Rinald zu durchbohren; die Hand bleibt wie
gebannt, wihrend sie den Schlifer betrachtet: was sie
nicht gesteht, kindigt die Musik, die so trotzig anhebt
und so mitleidig gerithrt endet:

s & =, foin £ N R = ‘% N
' L e N o —]
——afa A rr T e —
& po- ot ¥4 e e S A
=TI B e e DA S e T . j
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Dieselbe Stelle bhildet das Thema des folgenden Grazioso
con espressione.) Noch will sie ihr Mitleid nicht einge-
stehen, sie vergegenwirtigt sich, dass der Befreier ihrer
Gefangenen es ist, der hier in ihre Hand gegeben; wieder
malt die Musik den Seelenvorgang in ihren Innern, der
noch nicht den Weg bis zum Wort gefunden hat:

Allegro.
e .P‘_’_
¢ S 7 a riten.

Zu wiederholten Malen will sie sich mit stets erneuter
Kraft des Entschlusses zur mdrderischen Rachethat zwin-
gen, und jedesmal schligt der Anblick ihres Opfers sie
in Fesseln. Endlich sinkt die Hand haltlos an ihrem
Korper nieder, der Dolch entfillt ihr, ihren hebenden
Lippen ent- eigent-
ringt  sich é . % g _, _%__ lich »ich
das Ge- % JF‘;E—L?' J’W seufzec
stindniss: o - = 77 {je sou-
pire) (die Seufzer in den zwei abgerissenen Sechzehnteln
sind gar nicht zu verkennen). Immer offener bekennt sie
ihr Mitleid, und mit echter Verliebtenlogik will sie sich
dadurch an ihm richen, dass er, der ihren Blicken wider-
stand, nun doch durch ihre Zauberkunst ihr Sclave
sein wird.

Neitzel, Opernfihrer. I. 3

Grazioso con
espressione.



Andante.

Al Aufzug,
1. Auftritt,
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Mit dem gesteigerten dramatisch-musikalischen Ausdruck
nimmt auch die Feinheit der Instrumentirung und des orche-
stralen Gewebes zu. Bei jedem Absatz eriont von zarten
Holzblasinstrumenten etwas wie ein seufzender unwillkiirlicher
Zwischenruf des liebebedringten Herzens :

Ach! we egverulgtlh.n wohl  von des Daseips Spur’

T e s e S -"ta-@'#ir:;:ﬁ-—n:
s:nj" ? : f o
Doch an der Stitte ihrer einstigen Triumphe mit ihm
zu bleiben, hindert sie die Schaam, darum beruft sie
die Geister der Luft, sie und den Geliebten in entlegne
Wiisten ans Ende der Welt zu entfithren. Eine Wolke
nimmt Beide auf.

Neben der vornehmen Erfindung wund der feinen Charac-
terisirung in dieser Geisteranrufung (Andanle) ist es die ge-
wiihlte Instrumentirung, die dberrascht und fesselt. Die Oboe
bildet hier das durchgefithrte Soloinstrument, als Gegensalz
dazu tritt in der Tiefe das schreitende Fagolt auf, die
Biisse begriinden im Pizzicato die Harmonie, die von den
getheilien und synkopirten Bralschen ausgefillt wird, die
Geigen aber vereinigen sich mit der Flite in flatternden, den
Flug der Geister andeutenden Triolen :

Andante
e
AL G Sy P SN NPT PN > e
- <7 ol o Pl e O e o
5 e g bt E —— e
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gy T Br ’ T e J .
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Die Scene stellt den Zufluchtsort Armidens dar.

Da der dritte und vierte Aufzug am besten in einen ein-
zigen vereinigt werden, so wird die Scene folgendermaassen
zu gestalten sein: Links ein Palast, von blumigen Hecken
umgeben, die sich in den Hintergrund verlieren. Aus der
dusscrsten Hecke nach rechts ragt ein kleines Tempelchen mit
der Bildsiule Amors hervor, etwa in der Mitte der Biihne.



Nach rechts bin thiirmen sich immer hoher und in zunehmend
wildem Charakter schroffe Felsen auf, die von Hohlen und
Abgriinden zerkliiftet sind. Hinter den Hecken und niedrigeren
Felsen der Mitte gewahrt man im 3ussersten Hintergrunde
das Mcer.

Armide kommt aus dem Palast; eine Verwandelte

steht vor uns, ihr Stolz ist gebrochen.

Uniibertrefflich ist die demiithigste Liebe auch in der

Musik, der Andaute con espressione. L .
. a iheit St in Ar . m! n ver.ge.
jeder Scharfe _,* s bebe Suls_ 3y e v gy
Accent fohlt, Pt et Ao
gezeichnet : K f r fr r F i f‘\?—
Die Stelle, Lento. )
Was war es,das mich da, ach!sc 'nie gefiihlt durchdrang
an der | LN
sie sich Fo—g ] T 1 3
T » = = o ;
fragt: Ty 4 7 g ; kg E

erklingt ganz leise und zuriickhaltend, als ob ihr vor dem Ge-
stiindniss bangte.

Leicht : bezeich-
Allegro.

abge- — ; 3 a j i Egi ; nen das

stossene 5 A e e A = e Auftreten

Achtel: 4 ' der Dbei-

den Huldinnen, die auch hierher ihrer Gebieterin gefolgt
sind. Sie kommen aus dem Palast, um Armiden die
grosse Entdeckung vom Erwachen der Liebe Rinalds zu
ihr zu verkiinden. Armide spricht finster sinnend von
neuem Zauber, der ihre letzten Wiinsche stillen muss,
die, wie sie zagend gesteht, sich gegen die wider ihren
Willen und zu ihrer Beschimung eingetretene Wandlung

ihres eigenen Herzens richten.
’

Hier ist ein grosser Sprung anzubringen, da die folgendeu
Auseinandersetzungen musikalisch ohne besondern Reiz und
textlich gedehnt sind, Wir lassen die Stelle vor dem Sprung
it der neuen Einrichtung folgen (bei NB. fallen aus: 7 Tacte

3 *

Andante con
espressione,

II, Auftritt,
Allegro.



Allegro.
Ree,

I, Auftritt,
Moderato.
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Recitativ, 67 Tacte des Moderato, 5 Tacte Recitativ, im 6.
werden die ersten vier Noten der Gesangsstimme verindert):

ARM.__ Recit. Nb
4#*%*?':@‘7—% ! SE—aie g E v
Weh' mir, ach mein ei. ge.nes Herz! Er hat mxchuel‘gekrank( und
y L1 .

Db ge====—
oo bOIGT P

Obschon sie ihn liebt, will sie doch
I £ mit Hass ihr Herz erfiillen, was die mild-
dennoch Liet ich ihm gemuthe Phenice als unbillig erachtet (in
einem ausdrucksvollen kleinen Allegro-

© E ,,\{ '.t 7 ? £
»Hier ﬂcht nicht freie Llebc, sie folgt dem Machtgebot
der Zauberin allein. Wie anders ist die Gluth, die
mich fiir ihn enthrannt.«

» . .
& ! satz). Da erhebt Armide stolz ihr Haupt:
ARM. Er liebt mich? er glitht figr mich? o Fl mnj ,dxcmlch schmh.L et!
é:;k}:@:_&: ﬁ £
et b

Hier ist ein passender Sprung von .18 Tacten auf das zweite
Wort »entbranate anzubringen.

Sie durchschreitet die Hecken, um als letztes Mittel
gegen die Liebe den Hass der Holle zu beschworen, auf
dass er von ihrem Herzen Besitz nehme. Die Freun-
dinnen eilen auf ihr Geheiss in den Palast, um sie vor
jeder Uberraschung dureh Rinald zu schiitzen,

An diesem Recitativ kann so rechi die Herrschaft, die
Gluck seit dem Orpheus dber die dramatischen Mittel der
Musik gewonnen hat, beobachtet werden. Dem innern Wesen
nach mochte swischen diesem Recitalivstil, dem der Euryanthe
und dem des Lohengrin kaum ein grosser Unterschied heraus-
zufinden sein.

Sie wendet sich zu den Héhlen und Schliften: »So
hore mich, des Hasses Megire« . . .:
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Die rhythinisch erregte Zeichnung, die hohe Lage der Oboen,
die eigenthiimliche Vermischung des Dur und Moll schildern
die Qualen der Liebenden.

Wihrend der Beschworung kann allmihlich ein blauliches
Licht aus den Felsen hervorleuchten.

Die Furie des Hasses empfiehlt kithnen Trotz als Heil-
mittel; sie ruft Megdren und Didmonen herbei, welche
sich auf ihr Geheiss mit Feuerbrinden ausriisten und
(wihrend der Musik des Furientanzes} den Amortempel
zerstéren. Sie setzt den Fuss auf die niedergestiirzte
Amorstatue und befiehlt dem Gott, aus Armidens Herz
zu weichen:

Nein! selbst mein Reich birgtkei.ne Qual r Lie . be gleich
; do-—d ',-J\J-.J‘.,’d}d,: T

.

Der Chor bekriiftisgt ihre Rede mit drohenden Gebirden.

Armide hat dem Schauspiel mit Beklemmung zugesehen.
Jetzt, nach dem Furientanz, ergreift die Furie ihre Hand und
zieht sie zu der Bildsiule.

Wenn hier eine Auslassung beliebt wird, so darf sie jeden-
falls nicht dies priichtige, wild erhabene Stiick betreffen. Eher
kann das Allegro »Fluch jeder Opfergluth« und der Furientanz
fortbleiben. In diesem Fall ist der Amortempel entbehrlich. Die
Furie hat dann das letzte Moderato mit den Worten zu begin-
nen: »Hinweg, liebende Gluth! dies Herz sollst du verlassen !«

Die folgende heitere Balletnummer (Fdur 6/y) wiirde den
Ernst der Handlung erheblich stéren und muss ansgelassen
werden.

IV, Auftritt,
Rec. Allegro.

Andante. Fu-
rientanz.
Moderato.

Andante.



Moderato.

Ree, Allegro.

Andante,
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Mit letzter Eindringlichkeit befiehlt die Furie dem Ge-
fithl der Liebe, Armidens Herz zu flichen:

Hoderat})g- Flich! fl}eh Ar . mi.dens Bu . . sen

An die letzten Tacte, in denen sich Armidens Schmerz in
das Ohr des Horers gleichsam einwiihlt, klingt eine dhnliche
Stelle im letzten Satz der A-dur-Symphonie von Beethoven an.
Wem daran gelegen ware, die dramatischsten Stellen aus den
Ilassischen Opern bis zu ihren ersten Quellen zu wverfolgen,
mdochte diese vielfach in Gluck’s Opern entdecken.

Erziirnt iiber ihre Weichherzigkeit, weissagt ihr die
Furie und mit ihr der Chor Rinalds bevorstehende Flucht
und ihren unausléschlichen Liebesgram. Armide ist zu
Boden gesunken und wankt zitternd in den Palast zuriick,
indem sie den Gott der Zirtlichkeit um Abwendung des
Leides bittet.

Wie im Allegrosals die Ervegtheit der Furien in den ge-
stossenen Sechzehnteln der Streicher geschildert wird, so benulzt
Gluck hier eine characteristische rhythmische Figur in den zwei-
ten Geigen, um das Erschauern der Armide wiederzugeben :

£ Allein  des
: = :@i dritten Auf-
2 e = Y g S Wegen
) LS , sollte diese

Oper nicht vom Repertoire verschwinden.
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Bei der von uns vorgeschlagenen scenischen Einrichtung

bleibt der Vorhang offen und der nichste Auftritt schliesst

sich sogleich an den vorhergehenden an.

Ubald und Artemidor {eigentlich ein »dinischer Ritterc,
besser in einer Rolle zu vereinigen) bahnen sich vom
Strande her durch Felsen und Hecken den Weg auf die
Biithne, wo sie von den Ddmonen (die in unserer Kinrich-
tung auf der Biihne geblieben sind) heftig bedroht werden.
Der »Angriff der Ungeheuer«, der leicht ins Licherliche
fillt, wird besser auf diese Weise ersetzt.) Doch Ubald hilt
ihnen einen Schild entgegen, auf dessen Grund ein Kreuz
leuchtet, und heulend entfliehen die Geister in die Hohlen.

Die Musik illustrirt wirksam die Bedrohung der Ritter,
sum Schluss das Weghuschen der Geister.

Hier ist ein Sprung nothwendig, welcher das nun folgende
Recitativ und Duett des Ubald und Artemidor umfasst; die
Uberleitung ist die folgende (nur die ersten Noten in Ubalas
Partie sind zu verindern):

UBALD. Rec. N e ot Bei Nb.
e
!

P —r ¥ y—  werden
Wir se hen hier das Zau.ber.ge . fild ausgelas-
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Schon wollen sie die Hecken durchschreiten, um in
den Palast einzudringen, als aus demselben eine Schaar
lindlich gekleideter Jungfrauen und Jinglinge empor-
taucht, an ihrer Spitze die einstige Geliebte Artemidors,
Lucinde (Phenice in Lucindens Gestalt). Sie preist den
zum Genuss einladenden Aufenthalt (Lied mit Chor); wih-

"V, Aufaug,
I. Auftritt,
Allegro.

Rec. Andante.

II, Auftritt,

Andante con
moto.

rend einer einfachen und wohllautenden Ballettmusik kom- Ballett. Andante.

men die anmuthigen Geister den Helden immer ndher und
ziehen sie in ihren Kreis.



Rec.

Grazioso.

Affettuoso.

Il Auftritt,

V. Auftritt,

Andante gra-
zi0so0.,

Allegro.
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Ubald fragt verwundert den Artemidor, was ihn zuriick-
hilt, als dieser auf Lucinden deutet.

Das folgende Grazioso »In diesem sel’ gen Hain«, sowie die
Wlederholung des Chors »Des Friedens ew’ge Mllde« diirfen
unbedenklich fortgelassen werden,

Mit bestrickendem Gesange sucht Lucinde den Arte-
midor zuriickzuhalten:

Affettuoso.
LUC. Er-blick’ ich end.lich dich, fiir den mit lau.ten Sehld. gm Tein lie. bend
=~ ] ] 4T

#OEL LT = gy 0 B r
Herz so  _in . nig watz UDald bemerkt mit Entsetzen, dass

Artemidor immer tiefer in Lucin-
g f’ dens Liebesnetze versinkt, er greift

zum letzten Mittel und hilt ihr den
geweihten Schild entgegen. Mit einem Aufschrei ver-
schwindet Lucinde im Boden, und die Geister eilen davon.

1

In der urspriinglichen Fassung wiederholt sich jetzt das
gleiche Spiel mit Ubald, was um so licherlicher wirkt, als
dieser so eben noch mit »Vernunft und Heldensinn« prahlt.
Artemidor hat ein goldenes Scepter bereit, um dem Freund
Gleiches mit Gleichem zu vergelten. Es kann nur als natiirlich
empfunden werden, wenn einer von ihnen, und zwar der #ltere,
reifere Ubald, den Versuchungen trotzt; man spart ausserdem
dadurch das Scepter, die Wirkung des Schildes wird erhoht.
In der Partitur sind dann folgende Striche anzubringen: Von
Cmoll, dritter Auftritt, bleiben 13 Tacte, die nichsten 36 Tacte
werden ausgelassen. Es folgt Recitativ, Artemidor singt auf
die letzte Sylbe von »entfiihrte« nicht Es, sondern D, es folgen
die 7 Recitativtacte, Im dritten Viertel des letzten Tactes
ist statt F Fis zu spielen. Das folgende Andante grazioso,
C 49 Tacte, 3/3 29 Tacte, C 9 Tacte, 3/g 16 Tacte, C 23
Recitativ 7 Ta('te, bleibt weg, und es folgt soglemh das Ddur-
Ductt (ohne die Sylbe ... stand! des Ubald im ersten Tact.

Kein Hinderniss hiilt die Freunde mehr auf; mit krif-
tigem Zuspruch nahen sie der Pforte des Palastes (wih-
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rend des Nachspiels}, die bei der Beriithrung mit dem
Schilde krachend auffliegt.

In den zwei kleinen Lento- Zwischensitzen nach den
Worten: »Wohl dem, der sie (die Lockung) besiegt« klingt
das Gefiihl der diberwundenen Schwachheit nach : }
Lento, Armide will Rinald
ﬂ_i?ﬁ‘lﬁﬂmi:_ verlassen, sie muss zur
% o ‘g - Unterwelt, um die Furcht

P T zu beschwichtigen, die sie
mitten im Liebesgliick umfingt und die angesichts der
Mittel, durch die sie den Rinald an sich gefesselt, nur
zu begriindet ist. Mit rithrender Zéartlichkeit fragt Rinald
zweimal: »Armide, du enteilest mir?«

ok

!

Der Anfang dieses Auftritts gehort zu dem Schinsten, was
iiberhaupt geschrieben worden ist. Auf die Klage des Streich-
quartetts antworten wehmiithig Oboen und Fagolte:

Dolce con espressione.

0b.
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Fein malt das Orchester »die I"A'“ e —
triibe Ahnung« Armidens (die FF——t——tp—p——Je>
Musik vicht hr d dje oft trii.be Ah.nung befillt
Musik entspric mehr dem P '
franziosischen Text: dont mon = }u' R
ceur se sent agiter): f [ — f

Entziickt jauchzt das Orchester bei der Stelle:

RINALD, Vom Thatenruhme, der

4 S~

3
: 2

H—p——+—+—+— cinst Rinald erfiillte, be-
dir?

Wo ist ein Reiz noch an_sser fiirchtet Armide schlim-

me Nebenbuhlerschaft fiir
ihre Liebe; ihr Freund
sucht zirtlich ihre Be-
sorgniss zu zerstreuen: »Arm in Arm himmelwirts lehrt
die Liebe strebenc, beide preisen ihr Liebesgliick.

V. Aufzug,
I, Auftritt,

Dolce con es-
pressione.

Andante.

Moderato.
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Dem Duett fehlt in seinem Verlaufe der Aufbau, die IEnt-
wickelung.  Ein hiibscher Satz folgt dem andern; wirksam,
wenn auch unvermittelt, setzt schliesslich das C-dur ein. Irgend
eine Kiirzung ist trotzdem zu widerrathen.

Ree. Nachdem Armide die auf ihren Wink herbeieilenden
»Gespielen der harmlosen Tage« beauftragt, den Freund
zu zerstreuen, eilt sie von dannen.

I, Auftritt, is folgt eine Reihe von Tinzen und Chorsitzen, welche
(haconne. die Aufgabe haben, Rinalds Kummer zu vertreiben: 4. Chaconne
(Bdur, Allegretto; am Schluss ist das voriibergehende Bmoll
auch im Tanz durch eine triibere Schattirung hervorzuleben),

Chor. 2. Chor (Bdur, Andantino, das Solo von Sidonie zu singen),
Ballett. Mode- 3. Ballet (Bdur, Andante), 4. Moderato grazioso con espressione
rato. (F dur, Solo mit Chor, das Solo von Sidonie zu singen) »Liebe

singt froh entziickt Philomele . . «, eine reizvolle Nachahmung
des Vogelgezwitschers:

0b. .
&% . &

2

Ballett. Sici- 5. DBallet (grazioso Bdur), 6. Sicilienne (Gmoll, Andante, mit
lienne. dem Zusatz in der Partitur: I'Air Sicilien suivant doit étre joud
Andante.  avec beaucoup d’expression), 7. Andante (G dur, Solo mit Chor,
das Solo von Phenice zu singen). Von diesen Stiicken sind
an allen Biihnen, welche nicht iiber ein grosses Ballett, prich-
tige Kostiime und grosse dekorative Mittel (Beleuchtungseffecte,
Blumengewinde u. dgl.), mit denen diese Scenen zu beleben

sind, verfiigen, nur die Nummern 4, 4, 6 beizubehalten.

Andante. Soviel Augenweide und Ohrenlabsal vermag dennoch
Rinalds Sehnsucht nicht zu beschwichtigen, die Tanzen-
den ziehen sich zuriick.

Dieser Satz ist von grosser Weichheit und Wirme, dabei
eigenartig instrumentirt:
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Andante
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Wieder giebt der Komponist den Worten:
ach! wird mir«

»Weilt der
wiihlten Blick nicht hier,

- ret, nur die

einen besonders einschneidenden Ausdruck. Die Uberleztung Nb.
zum. Anfang (A4) ist bewundernswerth.

Im rechten Augenblick nahen Ubald und Artemidor;
durch den Glanz, der aus dem Kreuze auf Ubalds Schilde
strahlt, werden augenblicklich Herz und Sinnen Rinalds
von ihrer Verblendung befreit; durch die Mahnung, in der

wirbelnde Pauken und Trompetenstdsse den Schlachten-
lirm bezeichnen:

Adagio. .
UB. Hé.re dortden Kémpfrjf ér . td nen Allegro.

| dd 43 J l#ggi
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entflammt Ubald Rinalds kriegerischen Muth; noch warnt
ihn Artemidor vor Armidens Zidhren:

Er-

I, Auftritt,
Rec.

Allegro.



V. Auftritt,
Ree.

— hh

hier am.zaubern dich hold buh.leE.dcr Lo.ckung Sphd - ren
sie wollen enteilen, als Armide zurlickkehrt. Vergebens
sucht sie den Entzauberten zuriickzuhalten, doch weder
ihr Seufzen, noch ihre Versicherung, dass sie die Tren-
nung nicht iberleben, ihre Drohung, dass ihr Geist ihn
stets verfolgen werde, vermogen ihn von der Erfiilllung
seiner Pflicht abzubringen.

An  diesem Recitaliv ist besonders die -eigenthiimliche
Art, wie Gluck die Oboe verwendet, hervorzuheben. Zuerst
schligt sie den Accorden der Streich-
instrumente nach, ein zweiler in-
nerlicherer Schmerzensschlag, den

Armide erleidet:
dann ahmt sie in abgerissenen Seufzern die Singstimme nach :

2 )
f—3 T A —Trar
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meine Qual  blickstdu an, den Strom der bangen Zihren ob
Ob.

Schmerzvoll klingt Armidens Gestindniss:

Bar.bar! ach oh . nc dich kannichnicht le . ben
[

Ihre auflodernde Erregung, in der sie noch als Gespens!
seine Ruhe zu bedrohen
verheisst, wird wieder
durch die aufseufzende
Oboe unterbrochen :

Tief erschiit~  ha! = Betla. gens.wer . the ,deinbangesLoos
tert geht Rinald lédsst mich erbe-
mit den Worten: ben«von dannen.




— k5 e

Die ausserordentlich schone Einleitung des letzten Auf-
trittes (die ersten Noten sind mit den Worten Phenicens:
»Vermochtest du wohl dort den Heroen zu hassenc [III. Aufz.
II. Auftr.] iibereinstimmend):

&

£33
R

- . . schildert Armidens trostlose, starre
Verzweiflung. Der krinkende

FA=4p 8= ¥ 5 Schmerz iiber sein Fnteilen treibt

. sie zu seiner Verfolgung, schon

wihnt sie ihn zu fassen: »im Zerfleischen des schwarzen

Herzens durchbebt mich Luste, als sie ihre ungliickselige

Lage von Neuem erkennt. Sie ruft die Ddmonen herbei,

den Palast zu zerstéren. Wihrend derselbe in Triimmer
sinkt, eilt sie davon.

Besser: sie bleibt da und begribt sich unter den Trimmern.
In diesem Fall miissen die Worte: »die Rachlust nur allein
giebt mir Hoffnung und Trost«, verindert werden in: »von
Qual Befreiung find’ ich im Tode allein!«

RN VNI

Wenn eine Oper der Wiederauffiihrung auf der heu-
tigen Bithne wiirdig ist, so ist es die Armide. Wir glauben
durch unsere Einrichtungsvorschlige, ohne desswegen die
Glucksche Partitur in eigenméchtiger Weise um irgend
cine ihrer Schonheiten gebracht zu haben, ziemlich alles
aus der Oper entfernt zu haben, was ihrer Wirkung auf
das moderne Publikum im Wege stehen wiirde. Von den
beiden Rittern, die in der urspriinglichen Fassung aller-
dings durch unfreiwillige Komik glinzten, bleibt der eine

V. Auftritt,
Moderato.



Ouverture,
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standhaft und erweist sich als ganz und gar berufener
Retter nicht allein seines Genossen, sondern auch Rinalds.
Die grosseén leidenschaftlichen Wandlungen in Armidens
Herzen bilden eine dramatische Gesangsaufgabe ersten
Ranges. Rinalds Ver- und Entzauberung hat nichts Un-
natiirliches; seine Zirtlichkeit ist ebenso einschmeichelnd,
wie seine Mannhaftigkeit fest und gradaus schauend.
Die iibrigen Rollen werden wenigstens nicht stéren und
hemmen, sie werden, mit Liebe erfasst, dem Ganzen
Wechsel und Leben verleihen. Wie im Orpheus die
Macht der Tonkunst dargestellt wird, so hier die des
Frauenreizes. Die Armide bildet dem lebendigeren In-
halt, wie der farbenreicheren Musik nach eine Steigerung
gegen den Orpheus und ist desswegen gerade zu einer
Vereinigung mit dem Orpheus an einem Opernabend ge-

eignet.
3.
Iphigenia in Aulis.
Oper (Trageéedie-Opéra) in drei Aufziigen.

Musik von Gluck, Text von du Roullet ™.

Die Ouverture ist durch die Bedeutsamkeit ihrer
Gedanken, den wohlangebrachten Wechsel ihrer Gegen-
sétze, ihre Formvollendung, ihren engen Zusammenhang

*) Von den beiden Iphigenien liegen uns die priichtigen, bei Breit-
kopf & Hartel in Leipzig angefertigten Partituren aus dem Verlage Simon
Richaults in Paris vor. Die deutsche Ubersetzung stammt von Peter
Cornelius, dem Komponisten des »Barbier von Bagdade, Betreffs der Iphi-
genia in Aulis sind die deutschen Bithnen in der gliicklichen Lage, in
dem bei Breitkopf & Hartel erschienenen Klavierauszug eine ausgezeich-
nete Bithnenbearbeitung von Richard Wagner zu besitzen. Wir haben alle
wesentlichen Abweichungen zwischen dem Original und der Bearbeitung
angegeben und haben uns nur an seltenen Stellen erlaubt, fir die ur-
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zur Oper seit jeher der Gegenstand allgemeiner Bewun-
derung gewesen. Nach einen tiefbekiimmerten Anfang,
in welchen sich Agamemnons Schmerz um das Schick-
sal seiner JAndamte. ] =
Tochter spie- >
gelt:
brechen sich Muth
und Mannhaftig-
keit Bahn:

spriingliche Fassung ein Wort einzulegen. Da der Text dieser Bearbeitung
der gelaufige ist, so haben wir alle Textcitate bis auf geringe Ausnahmen
ihm entnommen. Auch darf er als der klarere, leichtverstindlichere gel-
ten, wihrend der des Cornelius der kunmstvollere ist und das Verdienst
besitzt, die Gesangspartien nahezu unangetastet gelassen zu haben. Die
wesentlichen Uméanderungen Wagners betreffen den Schluss, in welchem
der Sage gemiiss Iphigenia durch Artemis entfihrt wird, statt dass sie dem
Achilles dle Hand reicht, sowie die unhaltbare Rolle des Patroklus, welche
ganz beseitigt worden ist.

Es hat sich in mehreren Geschichtswerken betreffs der Iphigenia in
Aulis die Meinung eingeschlichen, dass diese Oper Anfangs in Paris einen
halben, wenn nicht gar einen Misserfolg erlitten habe. Die Vorrede in der
Partiturausgabe ist geeignet, diese Meinung zu entkriften. Wir entnehmen
ihr die folgenden Satze : »Die erste Auffihrung von Racines Meisterwerk,
fir die Opernbithne eingerichtet und von dem gefeierten Meister in Musik
gesetzt, dessen Ruhm von Tag zu Tage wuchs, wurde in Paris mit der
ungeduldigsten Spannung erwartet. Anfangs fiir den 12. April angesetzt,
wurde sie lis zum 1Y. verschoben. Dieser durch das Unwohlsein eines
Sangers veranlasste Aufschub war mehr als eine Tagesneuigkeit, es war
ein Ereigniss. Wahres Interesse und prickelnde Neugier hatten sich bis
zum Fanatismus gesteigert. ... Um halb sechs Uhr erschien der ganze
Hof, m't Ausnahme des Kénigs, und die Auffihrung begann. Trotz einer
anfinglichen Befremdung und Befangenheit, gegeniiber einem Werk, das
mit den bisherigen Traditionen so vollstindig brach, und einer dadurch
verursachten Begrenzung des Beifalls, war der schliessliche Erfolg
ein entschiedener. ..., Der Andrang zur zweiten Vorstellung war
noch bedeutender. Man erbeutete ein Parterrebillet, um es zu G, 12,
15 Livres wieder zu verkaufen. Die Parterrezuginge mussten mit Wachen
besetzt werden, um die Menge im Zaum zu halten und Unglicksfillen vor-
zubevgen. Jetzt war die anfingliche Befremdung verschwunden und der
Enthusiasmus erreichte den héchsten Grad, ... In dem kurzen Zeitraume
von acht Jahren, von 1774—1782, wurde die Oper mehr als 175 Mal auf-
gefithrt; sie erhielt sich bis zum Jahre 1524 auf dem Repertoire und er-
reichte bis dahin eine Gesammtzahl von 428 Vorstellungen.
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Dies Motiv wird bestitigt in dem gleich darauf folgenden,
dem Chor der Griechen (I. Aufz., I. Auftr.)! entnommenen,
dem Toben einer entschlossenen Menge nachgebildeten
Motiv:

Allegro maestoso.
—i o =B seRosemEEs o Y
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Ihm entschwebt Iphigenias Lichtgestalt mur Geigen,
Bratschen und eine Flote):

deren Lippen sich nach dem Wiederténen der starken
Motive, die Klage entringt:

Aus diesen Motiven
entwirft der Kom-
ponist eins der er-
greifendsten Tonge-
milde, welches die Litteratur bis zu ihm aufzuweisen
hatte, eines, an dessen hoheitsvoller Schonheit sich auch
die heutigen Tonfreunde zu erbauen nicht miide werden
Wihrend jenes mannhafte Motiv am Schluss wiederer-
tont, erscheint Agamemnon. Wagner hat die Ouverture
mit einem trefflichen Schluss fiir den Koncertvortrag
versehen.

Agamemnon hat seine Gattin Klytdmnestra und seine
Tochter Iphigenia ins griechische Lager nach Aulis be-
schieden, woselbst vor der Abfahrt der Griechen nach
Troja die Verbindung der Iphigenia mit Achilles gefeiert
werden soll. Inzwischen ldsst der ersehnte glinstige Fahr-
wind immer linger auf sich warten; der Priester Kalchas
fithrt den Zorn der Artemis als Ursache an, zu dessen
Sithnung nichts geringeres erforderlich sei, als dass Aga-
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memnon seine Tochter Iphigenia auf dem Altar der Ar-
temis zum Opfer bringe. Agamemnon, solcher grausen
That nicht fihig, entsendet schleunigst den Arkas, der
die beiden Frauen durch die Erdichtung, Achilles sei
durch andre Liebe gefesselt, in Mykene zuriickhalten soll.
als diese bereits im Lager eintreffen. Den Groll der
Artemis, fiir den im Text nur der Zorn der Gotter gegen
die Tantaliden als Grund angedeutet ist, motivirt Sopho-
kles in der Elektra (6. Auftritt; mit den Worten der
Elektra:

Mein Vater (Agamemnon’, hort’ ich, sich ergehend einst
im Hain

Der Gottin (Artemis), scheuchte mit den Tritten einen
Hirsch,

Buntfarbig, hochgehtrnt, empor; und als er ihn

Erlegt, geschah’s, dass ihm ein prahlend Wort entfiel.

Darob erztirnt nun, wehrte Leto’s Kind die Fahrt

Dem Heer Achaias, bis zur Busse fiir das Wild

Der Vater ihr die eigne Tochter brichte dar.

Das Lager der Griechen auf der einen, ein Geholz auf
der andern Seite ftillen den Hintergrund der Bithne.
Agamemnon: »Q Artemis, Erziirnte! umsonst gebeutst du
mir dies schreckliche Opfer, umsonst verheisst du mir
deine gittliche Gnade«

JAGAM. ] be
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Wihrend zu den ersten Worten der schwerlasliende Anfang
der Quuerture ertont, heilert sich die Musik bei dem »giin-

stigen Wind« in [reundlicherer Tonmalerei auf, um sogleich
wieder durch ein energisches Recitativ unierbrochen zu werd .

Neitzel, Opernfithrer. 1. 4

L. Aufzeg,
I, Auftritt,
Andante.



Arie (Moderato).

I, Auftritt,

Chor der Grie-
chen (Allegro).

Andante.

Moderato.
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Die Sonne fleht er an, der geliebten Tochter Schutz
zu verleihen, des treuen Arkas Schritt zu befeuern, auf
dass sie der verderbenbringenden Stitte fern bleibe.

An dieser bei aller Weichheit der Empfindung mdnnlich
wiirdigen Arie ist vom kompositionstechnischen Standpunct aus
die sich dem Recitativstil ndhernde orchestrale Dirftigkeit
des Mittelsatzes als sehr angemessen hervorzuheben. In diesem
berichtet nimlich Agamemnon seine Erdichtung von Achilles’
Untreue gegen Iphigenia (s. Vorgeschichte); es ist ein feiner
Zug, dass, wo das Erfassen des Worts von solcher Wichlig-
Leit fiir den Zuschauer ist, die Musik zuriicktritt.

Wagner fiigt fiir das Auftreten des Kalchas und der Griechen
acht Uberleitungstacte ein.

Ungeduldig dringen griechische Heerfithrer, Soldaten
und Volk auf Kalchas ein, um zu erfahren, was fiir ein
Opfer die erziirnte Allegro.
Artemis begehre *. ¥
Threm stilrmisch

. s¥ T rUfF [grrp
trotzlgen Dréingen : CHOR. Linger darfst du nicht wi_der . stre . ben
begegnet Kalchas mit der bedidchtigen Abweisung:
KALCH.Wa. rumnu:h 50 ge.t walts:g 2win_gen? Mit helhgem Schauer zur
S g b D D) d Gottin flehend verkiindigt

w
» —— S
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: L IF T 1 er, dass sie ein blutiges
Opfer heische: »welches Leid, welch ein Schmerz, du
jammervoller Vater! ... sagt, konntet ein so grausames
Opfer ihr bringen?

Das allmihliche Erfulltwerden des Kalchas von der weis-
sagenden Kraft der Gottin, sein heiliges Erschauern, wird
durch eine geheimnissvolle Musik angedeutel :

e AR & die in grosser Sleigerung sich
M bis zu einem entschlossenen

o it i f Rhythmus kldart und kriftigt :

*) Bei Wagner ist die Tactangabe C was dem bewegten Character
des Chors widexstreitet,



7 T - Der Zorn der Ar-
e = - ‘emis in Kalchas'
S g : Verkiindigung

zitternd kiind’ich an, was dein Ge.bot uns heisst. ;‘agt in schnellen

F2feln wiihrend der Anfang
daher: fprrt—f— f des Moderato beson-
siET 2o ders bezeichnend in

der Stelle _p o J oy 4 bd—3 £ 2

ol
fr—Hie

wieder- wa = i = B
kehrt: el.ches Leid, welch ein Schmerz!

Die unerweichte Schaar verlangt, nach Kriegsthaten
diirstend, des gottlichen Willens Erfiilllung, die Kalchas
zusagt.

Eine grosse Feinheit des Textes besteht darin, dass Kalchas
nicht der Menge gradezu, sondern als begeistertes Werkzeug
der Gotter und einer Anrede an sie: »Du willst, dass meine
Hand mit Beben vergiesse das edelste Blut?« u. s. w, Antwort
giebt. Diese ganze Stelle wird scenisch noch wirksamer, wenn
man am Rande des Gehdlzes eine Statue der Artemis ertrichtet.

Hierher wird Kalchas von der Menge gedringt, damit er
die Gottin befrage. Bei der Stelle »Von heiligem Schauer. . «
hebt er die Hinde zur Statue empor, an die er dann die
folgenden Worte in heiliger Inbrunst richtet. So ist auch sein
und des Chors Auftreten gerade auf diesem Schauplatze be-
griindet.

Wieder enthilt Wagners Bearbeitung 16 Uberleitungs-
tacte, welche das Abziehen des Volks bequem erméglichen,
dafiir allerdings 3 bedeutsame Tacte, in denen sich Kal-
chas ernst zu Maestoso.

Agamemnon ; 'l”
wendet, un- &
terdriickt : S

Wir wiirden vorschlagen, hier die originale Fassung beizu-
behalten.

Agamemnon, im Schmerz dariiber, dass ihm ein so
furchtbares Opfer von den Gottern’auferlegt wird, erkithnt
sich, sie zu ldstern; dem Kalchas, der ihn mit heftigem
Vorwurf zur Gottesfurcht ermahnt, erwidert er, dass ihn

4%

Presto.
Rec.

HL Auftritt,
Rec.

Arie.
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IV, Auftritt,
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die Gotter nimmer bewegen konnen, so sehr die Stimme
der Natur in seinem Herzen zu ersticken,

Eine bei aller Einfachheit erhabene Stelle dieser Arie isf
ihr Mittelsalz, in welchem in lingerem Zwiegesprich auf die
klagende Oboe das weiche Fagott wehmiithig antwortet :

AGAM. o p' .
S ey i = 1 =]
S T i —— — P —— e e
P hr 1 T P 1 |
Ich hor' inder See . le er . to.nen das

-

= A=
Hg—% =7 o j

2 FLr e

© -

Als Kalchas dem Agamem-
non den bereits von ihn ge-
leisteten Schwur, die Tochter
dem Opfer zu iberliefern, vor-
hilt, sucht dieser neuen Vor-
wand: »wenn die Tochter gehorcht, die ich rief in
dies ungliicksel’'ge Land, wohlan, dann sei’s, als Opfer
mag sie fallen«. Kalchas, welcher errith, dass Agamem-
non Vorkehrungen getroffen hat, Iphigeniens Ankunft zu
verhindern, weist auf das Vergebliche seiner frevlerischen
Absicht, der Gotter Entschluss zu durchkreuzen, hin,
als auch schon die Heilsrufe des Volks die Ankunft der
Klytimnestra und ihrer Tochter verkiinden.

Waguer hat hier wieder, um »das Volk schnell iiber die
Jihne laufen zu lassen¢, 3 Takte eingefiigt. Man vergleiche
mit dieser Dehnnng das kurze Original, in welchem nach dem
eintonigen Recitutiv die prophetischen Worte des Kalchas er-
tonen: »Ja, schon fiihrt sie (Iphigenia) sich selbst ihm (dem
Altar) zu«, und gleich dem Donner auf den Blitz, der Chor:
»Klytimnestra mit der Tochter« einfillt:

KALCH. Presto.
o > _a

[t —a—+ T ——a
== 11
Ja schon fithrt sic sich selbst thm  zu
VI ——— .= 5
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R =
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und man wird unsern Vorschlag, die urspriingliche Lesart bei-
zubehalten, als berechtigt erachten. Freilich wird man dann
nicht das Volk iiber die Bithne laufen lassen diirfen. Dasselbe
wird sich vielmehr nach dem Bescheide des Kalchas langsam
in das Gehdlz und nach dem Hintergrund zu zerstreuen haben,
woher dann plétzlich der Chor ertént, der diese Begriissung, wie
vorgeschriebener Maassen auch den Anfang des spiteren Chors:
»Weleh ein Reiz!« hinter der Biihne singt. Sogleich nach
der Begriissung eilen noch andre Leute aus dem Lager iiber
<die Bithne dem Gehdélz zu, um den Eindruck der Ankunft zu
verlebendigen.

Kalchas ermahnt den durch diese verhingnissvolle Rec. Arie. Ree.
Wendung schmerzlich Erschiitterten, sich der gottlichen
Macht zu beugen.

Aus dem Schluss der kraftvollen Arie des Kalchas ist die

idas Beugen vor dem gottlichen Willen veranschaulichende
Wendung hervorzuhcben:

KALCH. Herr, : dem sich AJ.lis beugt, beug’ den Gisttern dich ngl

~ a 1 | ™
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Zum Vortheil eines straffen Handlungsverlanfs ist die Arie
trotzdem zu entbehren. Die Uberleitung ist folgende (bei Nb.
fallen 3! Tacte Andante, 2 Tacte Recitativ fort):

GAM. M
£ e Lp— 64 g A o P2 —p
o=t o —— 5 ¥ s S P s~ £
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Pein! hnlde Tochter! Erdriickt von der Got.ter Macht, wer mag ih.rem
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I'ei Wagner steht ein Uberleitungstakt zum niichsten Chor.

di¢

Agamemnon bittet den Kalchas, wenigstens den Namen
des Opfers noch zu verschweigen, beide eilen hinweg, V. Auftritt,
wiithrend das Volk in einem weihevollen Chor die beiden Mouvement de

: - . Menuet (An-
Frauen auf die Bithne geleitet. dunte grazioso).

Wagner hat zwei wirksame Kiirzungen in diesem Chor
angebracht, welcher passende Gelegenheit zu einem Umzug
iiber die Biithme giebt.



Arie (Aulante
gr2zinso).

VI Auftritt,

In einer gefil- Andante grazioso und der kl.el-
ligen kurzen Arie ,_-.:;.‘-_ o nen Zwi-
‘die  Instrumenta- schensitze

J Bratschen
tion des Anfangs: gtk B‘U & ﬁj ist  beach-

tenswerth) giebt Klytdmnestra ihrer Freude {iber die
[Muldigung Ausdruck, dann begiebt sie sich zu Agamem-
non, indem sie Iphigenien als Konigin des Festes zu-
ritcklisst.

Statt des folgenden Divertissement hat Wagner aus den
Airs de Danse, welche im Anhang der Partitur enthalten sind,
das mit C bezeichnete Menuett (8, 394) ausgewihlt:

Diesem folgt das kleine

Menuett. X "
PP P g sehnsilchtige, doch itber-

y e 3
W aus harmlose Lied der
I3 Iphigenia (reizend ist dic
Stelle am Schluss) :
A chill, | AL ehill, wasoo2b.gerst dot pyoo Menmett  wird
N7 h g {h 2 :3 zum Theil wiederholt
w £$ ¥ und fiir die Ankunft
A 4 F\/Fﬁ der zuriickkehrenden
Klytimnestra mit einer Uberlextung zum Recitativ versehen,
dessen erste Tone um einen Ton nach oben transponirt wer-
den., Wir empfehlen folgende Einrichtung als anschaulicher.
Der Arie der Klytimnestra: »Wie gern hirt mein Ohr dies
schmeichelnde Lob« folgt (ohne das Recitativ) sogleich das von
Wagner gewihlte Menuett, wihrend dessen Klytimnestra auf
der Bithne bleibt. Ziemlich am Schlusse desselben naht Arkas
bestiirzt und eilig, um die Botschaft des Agamemnon von
Achilles’ Untreue der Klytimnestra (pantomimisch) auszurich-
ten. Diese erhebt sich entriistet, es folgt sogleich und wie
im Original (8. 87 der Part.) » Lasst uns allein'«

o8
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i Das Volk ab) (zu Iphig)
Recl}z;m uns al lein'( s Volk wb) € Puﬁg_" Eh . re 7u Tet.ten
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Das Lied der Iphigenia bleibt weg, das folgende lange Reci-
tativ wird um den iiberfliissigen Bericht der Klytimnestra von
der Sendung des Arkas gekiirzt.
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Klytimnestra setzt ihre Tochter von der ihr eben
berichteten Untreue des Achilles in Kenntniss und sucht
die Gebrochene durch die Hoffnung auf die richende
Vergeltung der Gotter aufzurichten.

Die angemessene Kiirzung des Recitativs ist folgende (nach
der Original - Partitur): 42 Tacte bleiben; dann folgt:

g 2 2
neu.e Lie.be fest Was hgr' igx Nein, ich kann ling:r nicht A.
4 &+ " —_— Y
B E = —frg 1 54—
7 = é 4
IPHIG. Es folgt die Arie der Kly-
== timnestra,
chills Verrath bezweifeln. Weh' mir! Der Mittelsatz der Arie

= ¥ =C == erhiilt durch die immer mehr
ER zunehmende Bewegung eine
dem »Rachegeschrei« entsprechende Steigerung. Die ganze Arie
athmet Entschlossenheit und beleidigten Stolz.

Iphigenia, welche allein zuriickbleibt, leiht ihrem
Schmerz ergreifende Klagetone.

A

Wie sie aus threr Betiubung erwacht:

Lento Hab' ich recht ge.hort? Wi€ Sich threr Brust die
o D ——— b= schmerzerpressten Seuf-
gti__ SEE S ST sa s — )

A £ E zer entringen (Anfang
© i der Arie):

Aﬂﬂ"m'ed\ IPH Weh' mir! mein Herz,noch nicht be . leh . ret
B e

B e s
£ e S e el =
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wienachher ihre
Kilage in Thri-
nen schmilzt:

Meinen Aug ach! ent . fliesst eni_fliesst, ihr heissen Thri.nen

das alles ist von innerstem Gefithl durchdrungen. Nichi ganz
ebenbiirtig sind den beiden Andantesitzen der Arie die beiden
Allegros.

Arie.

VII, Auftritt.

Lento. Arije.



VI, Auftritt,

Ree,

Do,

. Aufzug,
I Auftritt,
Prélude (Gra-
zioso, Alle-
gretto).
Ree. Premier
Muuvement.

- 56  —

Da naht Achilles. Freudig eilt er auf die Geliebte zu.
die ihn kalt von sich weisst. Seinen Betheurungen, dass
Irrthum im Spiele sei, seinen wiederholten Liebesschwii-
ren gegeniiber fithit sie endlich ihr Herz erweichen:

ecit.

IPU. Mein Bangen, mein Ver.dacht, mein Kummer, mein Schmerz
4 bt N I S . . —
fmpEEre e e e —
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Wagner lisst die Aiie der Iphigenia: »Ach, mir im Herzen
7u klar ... «, das Recitativ des Achill: »Sprichest du wahrq,
seine Avie: »Tyrannin, ach, dein Herz hat nimmer es erkanntc
aus und erzielt so einen kriftigen Tortgang der Handlung.

Ihr Liebesgliick preisend, flehen sie ITymen um
Segen an.

Die zweimalige begei- ﬁg}- :ﬁl :1\ f :5'1 ;\__;
sterte Anrufung Hymens Hy . men! Hy . men!
bildet eine wirksame und . 2 4l 2 L )

langsamere Unter- ﬁ”‘nﬁ;’_& S e g
brechung des schnellen 1S f, Wi g

Satzes des Duells: S 2 S >~

Jei Wagner ist das ganze Recitativ und Duett um ein-n
ganzen Ton nach unten transponirt, was durchaus angebracht ist,

Inzwischen nehmen die Vermihlungsfeierlichkeiten des
gliicklichen Paares ihren Anfang. Die Freundinnen und
Gespielinnen der Iphigenia schmiicken sie zur hriut-
lichen Feier und verheissen ihr in einem lieblichen Liede
ein freudenvolles Loos.

Wagner hat dies Lied mit Recht um das Recitativ der
Iphigenia und den Gesang der Griechin, sowie um die zweite
Wiederholung gekiirzt; dafiir hat er spiter die Besorgniss der
Iphigenia, der beleidigte Achill méchte sich mit ihrem Vater feind-
lich begegnen, in den Text des ein wenig verinderten nichsten
Recitativs verlegt.

In einer edel empfundencn Arie fiberwindet Iphigenia
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ihr Bangen mit der Hoffnung, Achilles werde seinen Groll
gegen den Verliumder Agamemnon zu besiegen wissen.

Ach was glei_chet dem steten Wo.
X 7

In der Stelle:

w50 heftig wechselnder DPein !« spiegell sich die siisse (ual
zagender Liebeserwartung.

Ihre Mutter Klytimnestra naht mit der frohen Nach- Il Auftritt,
richt, dass alle Vorbereitungen zur Iochzeit im besten Rec.
Einvernehmen ihres Vaters und ihres Verlobten getroflen
seien; wihrend eines (dusserst einfachen} Marsches naht

Achilles mit Volk und Kriegern. 11l Auftritt,
Marche (Mae-
Das Recitativ des Achill vor dem Marsch, disjenige mnach Ml:tjso()'
demselben, sowie die ganze Eiufithrung des iiberfliissigen Pa- Ree.

troklus sind mit Reelit von Wagner beseitigt worden.

In einem Triumphgesang (in welchem auch Trompeten Solo et Choeur
und Fanfaren nicht fehlen) singen Achilles und der Chor 2{2“‘2&;};‘33‘;’)
der erwihlten Braut und dem Gott Hymen Lob und
Preis.

Die Original-Partitur lisst jetzt ein Divertissement, Air gai,

Arie der Griechen, Chor (»Vom IFreund gesucht«), Suite du
Divertissement, Air des Athléetes, Lentement (Mouvement de
Chaconne), Entrée des Esclaves Lesbiennes, Choeur des Es-
claves Lesbiennes, Recitativ der Iphigenie, Alr pour les Es-
clives folgen, welches alles Wagner gestrichen hat. Dafiir
lisst er in einem Recitativ den Achill der Iphigenia die Hand
znm Brautgange reichen

Ein hiibsches, weihevolles Quartett mit Oboe, in wel- Quatuor et
chem die Partie des Patroklus bei Wagner durch einen »An- MC:Z:;:;O
fithrer der Thessalier« ersetzt ist, enthilt eine letzte An-
rufung an den Ehegott, alle wollen sich zum Altar begeben, IV, Auftritt,
als (in einer bei Wagner wirksam verstirkten Weise) Arkas Ree.
sich ihnen mit der Nachricht entgegenwirft, der am Altar
harrende Agamemnon fithre nichts Andres im Schilde,
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als seine Tochter daselbst der erziirnten Artemis zu opfern.
Mit Entsetzen vernehmen alle die Kunde:
X Zornentbrannt ver-
LEE R heissen die Thes-
SRR BRI 4 ¢ salier (Krieger des
CHOR. Erbebt die Er.de nicht bei so grisslicher That! AChllleS) Schutz ge-
Ree. gen solche That, und Klytimnestra fleht knieend den
Arie (Allegro Achill an, der Iphigenia, die jetzt alles verlor, fortan
moderato, bei . .
Wagner ¢ An- Vater, Gemahl, Heimath und Gott zu sein.

dante mosso, Diese Arie ist von hervorragender Schinheit und tiefer
also erheblich )

langsamer), Lmpfindung. Neben dem Streichquartelt ist nur die Qboe
verwandt, welche diberall, auch neben der Singstimme, dic
Melodie [ithrt:

KLYT.Ach,zum To . de ver.dammt duréh den grau.samsten Va
£ : :
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Adagio .
du nur bleibst ihr n} - lein ~

Vertrauen und Hoffnung er- —pg - I
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klingen in den Worten :

Rec. Achilles betheuert:

Vor meines Zorns ge.rechter Wuth  kann nichts  ihn mehr beschii-tzen!
- Hodg N AN B b
EGEEET i b3 i =
Ji s 5 3 b
; 1 S
Terzett.  Iphigenia beschwért ihn, gegen ihrer Mutter Meinung des

Agamemnon zu schonen.

Dieses Terzett michte an dieser Stelle trotz seines musi-
kalischen Reizes als Linge empfunden werden. Der Streit um
Agamemnons Character im Beisein und unter Betheiligung der
Tochter darf nicht als zart gelten. Uberdies legt sie spiter,
da sie so willig in den Tod geht, durch die That den aller-
giiltigsten Beweis von ihrem kindlichen Gehorsam gegen den
Vater ab. Ihre Bitte um Schonung des Vaters ist schon im
Recitativ enthalten. Man mag also vom Recitativ sogleich anf
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die vier letzten Tacte des Terzetts iibergehen, wihrend welcher

sich Iphigenia (mit flehender Gebirde gegen Achilles), Kly-

timnestra (ihn zur Rache anfeuernd) und das Volk entfernen.

Doch auch die nachfolgende Arie des Achilles, der auf Patroklus’,

bei Wagner auf des Arkas Mahnung, sich gegen Agamemnon V. Auftritt)
zu miassigen beschliesst und den Fiirsprecher mit der Ver- Rec. Arie (Alle-
sicherung seiner Missigung an Iphigenia entsendet, scheint gro moderato).
schwichlich und gedehnt. Wirksamer ist es ohnehin, wenn

Achilles den Entschluss, sich zn missigen, nicht erst an-

kiindigt, sondern wenn ihn, den Liebenden und heissblitigen

Helden, des Agamemnon Gegenwart zur Ruhe zwingt. Patroklus

bez. Arkas entfernen sich demgemiss mit allen Ubrigen, Achill

will den Agamemnon aufsuchen, als er ihn bereits gewahrt.

In der Partitur werden in diesem Falle die Seiten 221—239,

im Klavierauszuge die Seiten 85—94 einfach {iberschlagen.

Den erregten Achilles bedeutet Agamemnon, sich dem Vi, Auftritt,
Willen des Vaters, dem Beschlusse der Gotter zu beugen, Ree.
indess Achill ihn an seinen Eid, mit der er ihm seine
Tochter anvertraute, mahnt und die grissliche That mit
aller Kraft zu verhindern gelobt.

Ein kleiner Sprung, der die Politik aus dem iiberlangen
Recitativ ausmerzt, wird sehr zweckmissig sein.  Es bleiben,
vom eigentlichen Beginn des Recitativ an gerechnet (Achill:
»Ha, er kommt«) 10 Tacte, vom 44. bleibt dus erste Viertel im
Orchester, dann fallen 14 Tacte ans, Der Text wird vom
14, Tacte an in der Fassung der Partitur, also folgendermaassen
gesungen :

. ACH

M M
bringst! Dir,du junger Held, ziemt ehrfurchtvoLles Neigen, und was
e T r— 3
(:?w X X =]

ACH. In einem Duett, Duo. Presto.

"
f sm— -

S T=m = in welchem Accente
Clviernanae  Und Teichliche Triller

der Geigen das Lo-
dern wilden Zorns

v 7 o
soll, be.son.nen gieb es kund  Ha!
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Rec.

Vil Auftritt,

Rec.

andeuten ¢

. P‘js_t"’,r —_— Nt IMr S f N gerathen sie in
L e | gt MR E RS TR afligen Wor-
f ?7_ ﬁp g P?’ P ﬁ & ten  aneinan-

AC. ch.\ so kilho usd froch mir dro . hest | der. Mit Recht
hat Wagner das Sdbelgerassel des Achilles, das ja doch ohne
Folgen bleibt, durch Worte der Entriistung erselst.

Achilles eilt mit der Betheuerung, dass er zuerst fallen
miisse, ehe Iphigenia sterbe, von dannen.

Dies  Recitativ erhalt durch die bei Gluck bisher unge-
wolnte Zuhiilfenalme eines Blasinstruments, der Oboe, durch
das Tremolo und die energische Zeichnung der ersien Geigen
und Biisse eine besondere Bedeuluny :

o, Eb deing Mér. dor.hund Agamemnon  will
5 Z ; "r'”fp-ﬁ aHEz—se unverziiglich die Opfer-
f?% E"ﬁ T?f %2 75 ?* that vollbringen, er ruft
8b. die Wachen, da wankt

sein Ierz, noch einmal will er sich angesichts des starren
Rathschlusses der Gotter, angesichts der stolzen Drohung
des Achilles, der nicht nachzugeben gesonnen ist, empor-
raffen: er vermags nicht, die zértliche Liebe, das Erbarmen
mit der Tochter, das Grausenhafte des Unternehmens, das
Rachegeschrei der Eumeniden, das er schon zu hiren meint,
alles wirkt zusammen, um ihn zur Sinnesumkehr zu be-
wegen. Er beauftragt den Arkas, der mit den Wachen
im Hintergrund harrte, sein Weib und seine Tochter heim-
lich nach der Heimath zu geleiten.

Dieser ganze Recitativsalz ist ein meisterhafles Beispiel
des spiter von Mozart, Beethoven, Weber weiler ausgebauten
dramatischen Recitativs; die Dichtung wird in [reier Form
durch die Musik bis iw die feinsten Schattirungen ausgedeutet.
Jedesmal, wenn thm der Tochter Bild vor Augen kommt, er-
tonen Floten und Oboen im Einklang, einem unschuldsvollen
Wehklagen vergleichbar :
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Die Vervollstindigung dieser Sext, spiter der Terz zum
Akkord bei Wagner raubt ihnen den Eindruck der Hiil{losig-
keit, des Verlassenseins, daram wird hier das Original vorzu-
ziehen sein.

Das Rasen der Eumeniden wird durch das Motiv bezeichnet:

Unvergleichlich sind Agamemnons
_ bm m L44 Gewissensbisse geschildert, gegen
E welche sich selbst die Qualen der
7 Rachegottinnen abstumpfen :
L Mit Schmerz denkt er Arie. Moderats

et e e — an das entsetzliche Be- (Presto, Mode-
DA TR TR B I O N S i . . rato).
nf Bl #§  ginnen zurlick:

»Weh mir! die siisseste der Spenden,
Den Vaternamen gabst du mir,
Und ich bot mit grausamen Hinden
Den Opfertod zur Gabe dir«.
(Ubers. v. Cornelius.)
Der langsame Satz der Arie:

Moderato. zeichnet die Stimmung
5 o T T

T e der wverhaltenen Klage.
WX ' 7 ”r méé Den etwas storenden klei-

nen Mittelsats (Presto!

lasst Wagner fort.

Mit wildem Entschlusse wendet er sich zur Artemis: — Allegr-.
Allegro
A —

=1 = 1§ ¥ i iy
Z 1% — 2
dg n:Ez XE I\Pnn E‘ . w:i . C}En

und bietet sich selbst zum Opfer an.




fil. Aufzug,
I. Auftritt,
Presto.

11, Auftrttt,
Rec.

i1, Auftritt,

Arie (Lar-
ghetto).

Rec. "Arie (Al-
legro).

V. Auftritt,
Rec.
Presto.

V. Auftritt,
Rec.

Arie (Lento).
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Das Unternehmen des treuen Arvkas wird schon im
Beginn gehemmt. Das Volk, welches von dem Willen der
Gotter und endlich auch von dem Namen des Opfers
Kunde erhalten hat, setzt sich der Flucht Iphigeniens
mit heftigen Worten (Chor hinter der Scene) entgegen.
Arkas versucht die tobende Menge zu beschwichtigen.
In Iphigenien reift die Erkenntniss, dass der Gotter Ge-
bot durch keinen menschlichen Fiirwitz umgangen zu
werden vermag; sie beschliesst, freiwillig in den Tod zu
gehen. Selbst den ungestim zur Flucht dringenden
Achilles weist sie jetzt mit sanftem Liebeswort ab.

Wagner hat die zweite Arie der Iphigenia: »Leb wohl,

lass dein Herz treu behiiten Erinnerung« (Esdur 3/4) gestrichen
und dafiir die erste:

Larghetto.

IPH. Das Loos,das mir be . schie.den, will muth.voll ich er . tra . gen,
S N S e S o e
@iﬁ}l". oF e e e e S e e

te TUg_t B fZ F *
N —eeeeee

mit einem neuen Zwischensatz versehen, in welchem Iphigenia
des Achilles Thatendurst fiir Troja zu erregen sucht.

In einem (durch Wagner erheblich gekiirzten) Recita-
tiv und einer stiirmisch erregten Arie:

Allegro. | — P gelobt er, so-
e i ,,b — e j.‘ — gar im Tem-
LA S L ayi 3 :’_J/ z ‘i 33 "= pel noch ih-

ACHVPDem Tod fall Kal. chas'Haupt zum Raub, ren Mordern
zu wehren, den Kalchas, ja ihren eignen Vater, wenn sie
thr nahen wiirden, mit dem Tode zu bestrafen. Dem
Rasenden will Iphigenia durch schnellen Tod zuvorkom-
men; wieder hort man hinter der Bithne das Schreien
des blutdiirstigen Volks, da stiirzt Klytimnestra mit jam-
mernden Worten herein. Doch auch sie vermag Iphigenias
heldenmiithigen Entschluss nicht zu erschiittern. Diese
bittet die Mutter mit sanftem Trosteswort, in Orestes
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Ersatz zu finden (2 Klarinetten verstirken mehrmals den

Lento.
IPH. Nein leb, nein leb' fir (i. re .stes den B‘ru -der
\ \

+a—
> 5

schmeichelnden _p, ™
Ausdruck): ==
?

Prrt-
S 9=

F—% — G

Auch dem Vater mége sie nicht ziirnen:

o
3y
: —at;

|
&5 :
&

.

B
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L
I

IPH. Dem Tod mich 7u entziehn,was hat er nicht ge . wagt? A'llf einen neuen
' - Ruaf des Volks eilt

¢ sie davon, indem
sie die ohnmichtige Mutter in den Armen der Frauen
zuriicklisst.

Wagner lisst das Zelt sich hinten offnen und Iphigenia
wihrend einer sanften Musik durch das sich ehrfurchtsvoll
theilende Volk zum (nicht sichtbaren) Altar schreiten.

Da kommt Klytimnestra wieder zu sich; sie rast dem VI Auftritt,
Ausgange zu, woselbst ihre Frauen (besser griechische Rec.
Soldaten) ihr den Weg versperren. Sie zermartert sich
in todtlicher Angst (im Orchester das Motiv):

Vivement, In namenlosem Ent-
setzen starrt Klytim-
nestra vor sich hin:

Moderato. Str.Ob,
\

sie meint die Tochter, den
Priester, in seiner Hand den
Mordstahl, zu erblicken:

ﬁ@r =

Fag. © '3 r73
=

KLYT.Er zey . fleischt ihr die Brust . und mit forsehendem

Man  bemerke, wie die Zuckungen des Opfers in dem
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Arie (Allegro). Qboenmotiv veranschaulicht sind. Vom Gefiithl ithrer Ohn-

Lento (An-
dante).

Vil Auftritt,

Lento (An-
dante).

VIll, Auftritt,

Allegra.
IX, Auftritt,

macht gepeinigt, fleht sie Allegro.

zu Zeus, ihren Schmerz ﬁ%%
an ganz Griechenland z :::”; [ill2 rw‘"—z #L

zu riichen: »P LL[J T LLEJ/
zu Helios, alles in Dunkel zu hiillen:

P erberr e . Da diese Arie einen

Lae Fegge T grossen musikalisch-
WW dramatischen  Héhe-
T ST T NN punct darstellt, so wird

es viel wirksamer sein, wenn Klytimnestra wihrend des Nach-
spiels die Kette der Wachen durchbricht urnd der Vorhang
fallt, anstatt dass der in der letzten Scene theilweise wieder-
holte choralmissige Gesang sie mach ihrer Arie zum Enteilen
anfeuert. Es wiirden demgemiss auszuiassen sein: in der Par-
titur Seite 314—313, im Klavierauszuge No. 29 (S. 135—137).

Die Biihne stellt den Schauplatz der Opferhandlung
dar. Das Volk umgiebt den Altar und fleht in frommen
Ténen um giinstigen Fahrwind nach Troja. Da eilen
erschreckte Schaaren mit dem Ruf: Entflicht vor dem
Zorne Achills« tiber die Bithne, Achill erscheint mit seinen
Thessaliern, auch Klytimnestra ist durch die Reihen des
Volks gedrungen, und schon macht Achill Miene, sich
der Iphigenia zu bemichtigen (so bei Wagner; wihrend
er sie in der Original-Partitur sofort an sich reisst’, als
sich heftiger Donner vernehmen lidsst und Artemis, von
Wolken umgeben, verkiindet (nach Wagner, : »Nicht diirste
ich nach Iphigenias Blut, es ist ihr hoher Geist, den ich
erkor! Mein Opfer fithr’ ich in ein fernes Land, alg
Priesterin dort meine Huld zu lehren . . .«

Die ganze Musik vom Donuner an bis zum Gesang dcs
Kalchas: »DBetet dankbar.. « ist von Wagner hinzugefiigt
worden.

Wihrend Iphigenia demiithig der Artemis naht und
mit ihr von den Wolken entfithrt wird, preisen die Zu-
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riickbleibenden das Schicksal der opfermiithigen Jungfrau:

Andante.

CHOR Wie fihy’ ich das Herz in der Brust vnn <e suuen
Pt bbby b L pkd
ri“%z: 'g::? '*ze 'A"ﬁ‘\:g
P PP PPF
Wie fiihl" ichdas Hers in derBrust  von se .
Webr er.heben N Téchtigen (von Wagner hlll—
1 Il 1

zugefiigten) Schlussaccorden bre-
chen alle in den Ruf aus: »Nach
- lig sussen Web’ er _ be_ben Troja, T«

o2 g

4.
Iphigenia auf Tauris.
Oper (Tragedie) in vier Aufziigen.

Musik von Gluck, Text von Guillard.

Wiihrend die Ouverture meistentheils ein abgeschlos-
senes Tonstiick zu bilden pflegt, dessen Zusammenhang
mit der Handlung von den fritheren Meistern nicht ein-
mal allzu &ngstlich gewahrt wurde, und das im giinstig-
sten Falle die Hauptmomente der Handlung musikalisch
veranschaulichte, fithrt uns die Einleitung der Iphigenia
auf Tauris sogleich auf den Schauplatz, in den Hain, der
den Tempel der Artemis, die Wirkungsstiitte der Priesterin
Iphigenia, umschliesst, und in die Handlung. Der heilige
Frieden des Ortes (Le calme) (28 Tacte):
wird durch ein herannahen-
des Gewitter (Tempéte de
loin, 8 Tacte, Tempéte un

’y L-E-,r Eﬁ E peu plus rapprochée, 8 Tacte,

Neitzel, Opernfihrer. I.

Gracieux un _peu lont
cleqy un peu fent

5

Andante,

I, Aufzug,
I, Auftritt,

Gracieux un
peu lent.
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Tempéte trés fort, 23 Tacte : )
Allogro moderato unterbr.ochen, nach ei-
£ o TTI ﬂ'ﬁiﬁii , Dher Weile heftigen To-

= > bens stellt sich als

" schlimmer Gast Regen

und Hagel ein (alle Bliser, dabei kleine Flite, die Strei-

cher in Sechzehnteln):

‘ﬁr‘Pl ' ¥V devvvsi—

Pluie 6t Gréle. ya S .b

p

und withrend das Unwetter seine Gewalt ein wenig ver-
mindert, kommt Iphigenia mit Priesterinnen, Griechinnen
aus ihrer Heimath, auf die Bithne und fleht die Gotter
um Abwehr an:

IPH. O helft grosse Géi_ter uns Ar . men Doch noch

I P N N N zweimal
? p% E

bricht das

Gewitter von
Neuem los, unterbrochen durch ihren und der Priesterinnen
Gesang, die um Abfahrt aus diesem unwirthlichen Lande,
um Abstellung der Menschenopfer, an denen »dieses Volk
sich letzt«, bitten.
Da legt sich nach
und nach die Ge-
walt des Sturmes:

G

Iphigenia ruft dankerfiillt aus:

o~ T IPH Die Mou .he kehrt zu .
PR L o I o e e (11 s e S Ty - |

1 S .r:"—‘d:‘

Ganzes Orch.

»Doch von Sturm ist erregt mein
Herz in seinen Tiefen.«
Zwei Priesterinnen ‘in eine
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zu vereinigen) fragen sie nach der Ursache ihres Kum-
mers. Sie beginnt:

IPH.
8 o  Diese Nacht sah un'l‘rxum !chdn.sSchluss mener Ah. nen,
%% o e w e v s
rp

des Va_ters K!.:ss er_harret ich frah une bang, Man beachte

= die kleinen Ein-

F fithrungen  und

Malereien des Or-

chesters, die sich der modernen Orchesterbehandlungsweise mehr
und mehr nihern:

i
3
NiL
'::'
I
1118

PR

»Ich vergass in des Gliickes Drang, wie er (Agamem-
non) hart einst mir war:
Da bebt der Erde tiefste Kluft
... aus der brennenden Luft
fallt ein Strahl auf das Schloss.
von Flammen

Und  E.lends langes Mahnen...
. N

S
o
q
L\ ]
b

wird es zerstd. ret!"”

Presto.

Mitten aus dem Triimmerhaufen hort sie ein Klagelied
(man bemerke die beiden schmerslichen Accorde nach der Schil-
derung der Zerstorung im Presto), sie erblickt den Vater,
wie er vor einem Phan-
tom (tremolo in den Str.),
ihrer eigenen Mutter,
7" flieht. Die Mutter reicht
ihr ein Schwert, sie bohrt es dem Bruder Orest ins Herz.
Wihrend sie auf den Altar sinkt, bitten die Priesterinnen
den Himmel um Milde.

3 voll Blut, 2 vo{ ‘Wunden voll

i
o

& +—F

P

L)

Die Modulation E moll — D-moll — Emoll — A-moll ist
fiir die schmerzliche Erregung der Bittenden bezeichnend.

ook

Lento.,



Rec.

Moderato con
espressione.

Largo.

11, Auftritt,
Rec.

Andante.
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Nichts, so klagt sie weiter, ist ihr auf Erden geblieben;
selbst ihr Bruder Orest wird ihr keinen Trost bringen.

Ein Sprung, der die erste schinere Hilfte des Recitativs
beibehilt, die zweite unwich-
tigere mit der Gegenrede der
Priesterin iibergeht, erfordert
folgende Uminderung: es blei-
ben 16 Tacte, dann folgen:
Sogleich schliesst sich die Arie der Iphigenia an.

Sie bittet Dianen, das verhasste Geschenk des Lebens
von ihr zu nehmen, damit sie durch den Tod mit Orest
vereinigt werde.

elt  auf

=}
a
£
5
£}
e,
E
3
L
2
a
=4

Diese Arie, im Haupt-
theil nach heutigem Geschmack
zu lieblich :

im Mittelsatz innig| aus dem Text her- ,
ausempfunden, ist von dem Gefihl from- %
mer Ergebung durchweht, das auch aus %
dem oft wiederkehrenden : (Hor' mein Flehn!y
heraustont.
Nach einem kleinen, aber hdchst bezeichnenden mit-
leidsvollen Klagechor der Priesterinnen erscheint, durch

ihren Schmerzens- Fiérement.
ruf erschreckt, 4

Thoas, unruhvoll T o L
und furchtgepeinigt: i “L.LLI‘IT’ LLLT
Er bittet Iphigenia, sie mdchte vom Himmel die Bannung
seiner Schrecknisse erflehen; als sie ihm erwidert, dass
ihre Thrinen nichts mehr vermdchten, entgegnet er,
Blut allein wiirde dem Zorn des Himmels ein Ende
setzen. »Mein Leben ist bedroht, wie Orakel besagen,
wenn ein einziger Fremdling die Kiiste betritt und nicht
den Tod erleidet.« In einer Arie giebt er seinen Besorg-
nissen vor einem Rachegott, dessen Wetterstrahl ihn zu
vernichten drohe, beredtesten Ausdruck.
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Diese dusserst charakteristische Arie ist an einzelnen be-
merkenswerthen Ziigen sehr reich. Das Grauen geheimer
Ahnung in Thoas’ Seele wird durch die gestossenen Sech—
zehntel der Biisse angedeutet, genial erdacht ist die Fagoti-
stimme, die plotslich, »blendend« wie der Tag, einsetzt und
hinabschreitend die Nacht herbeifiihrt:

THOAS.
PRSP
B
T Der F;I' g
v
===52
'”ff S
chaurig erklingt Lf%f;n_ te, bald wirst gran.sig du  en . denl®
nach dem vorauf- o 434 4 ddd o 4
gehenden Cismoll der Fh——I» =2 t Fe=
drohende Ruf: s 7 P cr

Da nahen jubelnd Scythische Minner, von denen
Einer dem Kinige den Fang zweier Fremdlinge verkiin-
det. Neuer Jubel.

Hier lisst sich durch die Uberschlagung des ersten Scythen-
chors ein zweckmissiger Sprung anbringen. Man lasse nach
der Arie des Thoas zunichst den Scythen, der mit dem im
1I. Aufzug auftretenden Tempeldiener in eine Person zu ver-
einigen ist, eilig auf die Bithne kommen, wihrend seiner
jetzten Worte nahen die Scythen. Der Grichen zwei-
{Es fallen aus: Chor Allegro, vom
folgenden Recitativ 33/4 Tacte), das
Recitativ beginnt an der Stelle:

Der Scythenchor (mit Becken, Trommel, 2 kleinen Floten)
wird durch seine Rhythmik und seine Verzierungen als Bar-
barenmusik hervorgehoben und erinnert an die Janilscharen-
musik Mozarts in der »Entfithrung«:

Allegro.

Nicht e wig wihrt  der Got ter Groll,

1, Auftritt.
Allegro.

Rec. Allegro.
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Ree. Der Konig heisst Iphigenien sich zum Opferaltar be-
V. Auftritt,  geben, um dort die Fremdlinge zu erwarten. Das freu-
dige Ereigniss wird von den Scythen durch einen charak-
teristischen Dankchor: »Lang' lechzten wir nach Blut«

Allegro.  und durch Tédnze gefeiert.

V. Auftritt, Die herbeigefithrten Gefangenen werden von Thoas

Rec. vergeblich um ihre Absichten befragt und wieder ab-

VI, Auftritt,  gefithrt. Die Scythen wiederholen in wilder Freude ihren
Chor.

Es scheint geniigend, wenn dieser Chor nur einmal, am
Actschluss, erklingt, auch die Ballettnummern diirfen als der
heutigen Bithne nicht entsprechend ausgelassen werden. Es
ist mithin folgende Einrichtung zu treffen: Recitativ des Sey-
then, Chor: »Nicht ewig. .. «, Recitativ Iphigenie: »O Gitter,
hemmt den Schrei, der mir die Brust zersprenget, ach wie sie
grausam 1ist, die Pflicht der Priesterin.« Thoas zu Iphigenie:
»Nun geht, fithrt zum Altar die Gefangenén -hin (Iphigenie
geht ab, man fithrt die gefesselten Gefangenen herbei), doch
ich, den finstrer Spruch bedringet, Mir drohend nahen Unter-
gang, Weile fern, dass ich nicht schade des Opfers Segen.«
Nunmehr fallen aus (Seite 82) 6 Tacte Recitativ, der Chor
{Allegro); die Ballettnummern Méme Mouvement C, Méme
Mouvement C, Méme Mouvement 2/4, Méme Mouvement C fallen

aus, (Thoas’ Blick fillt anf die Ge- yoas. Saget an,welch ein Plan

fangenen) der erste Tact des folgen- é N D 5 h N

den Recitativs (ohne Auftact) lautet: S BT
I, Aufzug, Der zweite Aufzug zeigt uns Orestes und Pvlades (ge-

I, Auftritt,  fesselt) in einem Innengemach des Tempels. Orest ist
Andante (Rec.). wie vorhin ganz in seinen Schmerz versunken; Pylades

ist trostlos, ihn S0  Andante. o P
. y.1 1 -4 1
Starr und SC}]W61~ ¥ ‘: B S T S T SO T T T
end zu finden: Ny 3
& ) % + st

nur seine v/ Orestes findet nur zu ge-
Seufzer zu *_Si — wichtigen Grund zur Trauer:
vernehmen: - »Mit Grausen seh’ ich nun«:



. yA | ... Nicht genug, dass er die ei-
W‘.—’F@—“ gene Mutter ermordet: »einen

PP T 1" D Freund nannt’ ich mein und
" ich morde auch ihn, reisse
auch ihn ins Verderben.« Der wildeste Hollengraus, die
verzehrendste Pein sei nichts gegen seine Seelenqualen.

Allegro. o ; ﬁ;
Die Arie: ﬁ-ﬁ ;;;3‘?‘ ; é;rF p 7 r .. +l l:

S ! Git-ter,die thr mich hasst...
erinnert an die stimmung.s-(‘ilmli(‘he der Klytimnesira in der
Iphigenia in Aulis: »0O Zeus, deiner Blitze Flammen schleudre
hernieder« (5. Aufsug). die sie an Energie dibertrifft (auch
Trompeten und Pauken sind verwandt). Mil grisster Leb-
haftigkeit werden die einzelnen dichterischen Anschauungen
auch in der Musik ausgemall:

erese. ey wie beredt ist
it e T s A v Solbsi-
W anklavge (Se,t'__
E p L p ppp = tensalz  der

dass zum Mord ich ge . bo.ren

wn H

zeh rend ste  Pein ist mchts vor meiner Qual L\
Arie):
OB 2 ia . 5 2 £
B s e e s — ¥t
[ 8y ==E ¥—F
Ich verrieth mei.nen Freund und die Ban . de des. Blu.tes
2% Al N !
¢ —g h 7o x % F—1—
v qsse o £ —: : : f x LE 3
Bisse I = x
u.Fag. r r r r }Sr 5 TL

Pylades will selbst den Tod an der Seite des Freundes
gern auf sich nehmen. In der bekannten treuherzig ein-
schmeichelnden Arie:

Andanté grazioso. begriisst er »in
PYL. Von Ju.gend auf im l‘re/u‘.b en Bun.de heil’ger Stunde
= === den Streich, nach
T otHe - dem uns nichts

mehr trennt«. Der Tempeldiener ‘der Scythe des ersten

Allegro (Arie).

Rec.

Andante gra-
zioso (Arie).



Rec.

Grave et mar-
qué,

Andante.

IV, Auftritt,

Grave et mar-
qué,
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Aufzugs) erscheint mit Wachen und l4sst den Pylades nach
schmerzlichem Abschiede aus Orestes’ Armen hiwegfiith-
ren. Dieser wen-

det sich in wilder —pg-Zd A==

T +
Lo —p

T
¥
T

Verzweiflung zu & 7 e 1o
St I rrer
den Gottern: !
Des Lebens {ibermiide fleht er sie an:
Wohlan! zerschmettert mich
d .9

Da tiberkommt ihn pldtzlich tiefe Ruhe, die sich nach und
nach auf sein Herz senkt. Er schlift vor Ermiidung ein.

Dieser wundervolle Tonsalz ist durch den eigenthiimlichen
Bratschenrhythinus in hichstem Grade bemerkenswerth (der
28 Tacte hindurch auf dem Andante.
A liegen bleibt): wihrend die
Geigen ganz allmihlich im-
mer mehr nach oben steigen : 2
bis er endlich bei der bangen Frage: »So wollt ihr endlich
Rast dem Muttermorder geben?« mit der auf einer Note ver-
weilenden Singstimme die Rollen wechsell wund mitleidig in
engen Intervallen klagt :

2 ﬁ ¥ P
OR. Sao wollt $hr end . lich Rast
worauf die Bewegung sich wieder in wmgekehrtem Sinne voll-
ziehl. In diesem stets regsamen Rhythmus ist die gleichsam
unler der Asche seiner Ruhe glimmende, gleich darauf in den
Furienscenen new losbrechende Gluth seiner Gewissensbisse
angedeutet.

Doch wenn auch sein Korper vom Schlaf iberwiltigt
ist, sein Geist schlummert nicht. Augenblicklich (mit der-

_ selben Musik, mit der er soeben die Gotter rief) enl-



-

—t 73

tauchen, wihrend die Helligkeit einem fahlen Nebel-
schimmer weicht, grausige Geistergestalten dem Hinter-
grunde, der Erde, sie schleichen zu seiner Lagerstitte
(wihrend der Sechzehntel), sie recken gespenstig die
Arme nach ihm (wihrend der drei Achtelschlige):

eepbere)

o e
ou—

und zermartern die Seele des schlafenden Mnttermorders
mit brennendem Vorwurf. Blutend naht der Schatten der
Klytdmnestra.

Es giebt Eingebungen des Genies, welche den Wechsel
der Sitten und des Kunstgeschmacks uberdauern. Die griechi-
schen Tragiker werden gelesen werden, so lange Menschen
leben, siindigen und das Rechte thun. Hier ist eine Scene,
wie sie michtiger nichi empfunden noch ausgedriickt werden
kann. Sehen wir uns die Ausdrucksmittel niher an, so ist
es zundchst die durch keine Bewegung verkiimmerte Wucht
und Last der Tone, dann das Schwiile, Trostlose, Harte in
der Stimmung. In Bezug auf den Klang sind es die ehernen
Posaunen, welche dem Ganzen das Geprige [urchtbarer
Mahnung wverlethen.  Wie ermattet, wehklagend erscheinen
gegen die erschiitllernden Racherufe der Fumeniden die Seuf-
zer des Schlafenden. Noch einer grossartigen Schattirung
sei gedacht. Jedesmal, wenn die Eumeniden die Worte spre-
chen: »dem Mirder seiner Mutter«, verwandell sich das Forte
in ein Piano, in dem nur das Wort »Mutter« durch einen
Accent hervorgehoben wird: als ob selbst die Eumeniden sich
scheulen, das furchtbarste aller Vergehen, dem Muttermord,
bei Namen zu nennen:

-y eyl

2l H
OR. Ach!

Animé,



V. Auftritt,
Ree.

Andante.

Andante mode-
rato.

Orest erhebt sich, von Seelen-
—~ 9
£ L i 3 qualen gepeinigt, er erblickt eine Ge-
= stalt und ruft entsetzt: »Die Mutter!«
Es ist Iphigenia, die zu ihm kommt.

f -
Achl Ach!

Die Beleuchtung miisste hier etwa so angeordnet werden,
dass, sobald Orestes sich erhebt und gegen die Thiir des Ge-
machs starrt (etwa auf dem fiinftletzten Tact des Chors) diese
aufgeht und im Nebengemach Iphigenic in natiirlichem Lichte
sichtbar wird. Augenblicklich, wihrend der letzten Tacte
verschwinden die Geister, und das natiirliche Licht wird auch
im Vordergrunde wieder hergestellt.

Iphigenia forscht den Fremdling, der geheimes Mit-
gefithl in ihr wachgerufen hat, nach Kunde iiber das
Schicksal Agamemnons aus, die so firchterlich lautet,
dass ihr vielgepriiftes Leben keine schwerere Stunde auf-
wies, als diese, in der ihr von Orest die Ermordung
Agamemnons durch Klytdmnestra, der Klytdmnestra durch
Orestes, endlich auch das erdichtete Hinscheiden des Orest
berichtet wird.

Auch dies Recitativ, in welchem die Gesangsstimme slels
nach ausdrucksvoller Deklamation trachtet und die Begleitung
die einzelnen Vorginge des Berichls gelrew charakierisirt, ist
fiir den Fortschritt Glucks bezeichnend.

Schmerzgebrochen bleibt sie mit den Priesterinnen,
denen mit Orestes’ Tod die letzte Hoffnung schwand,

die Heimat wiederzu- Andante

sehen (man beachte S HOR-Dpm :he“ g Hemeh- e -

den klagenden klei- %* = i- = gi‘i: A
nen Chorsatz: F reer

allein zuriick. Doch ihr Schmerz rast nicht und ziirnt
nicht; mit himmlischer Ergebung, schon auf Erden eine
Verklirte, trigt sie des Leides Ubermaass, das ihr die
Unsterblichen senden.

Nur unter diesem Gesichtspunct kann uns die Arie: »Nun,
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Ungliickselige , magst du weinen« als angemessen gelten.
Wiaihrend aus threm von der Oboe abgenommenen und unier-
stiitzten Gesang kindliche Demuth spricht, wogt freilich in
der accentuirten, dem Herzpochen wvergleichbaren Unierstimme
‘Ve., IL V1., Fag.), den zitternden Bratschen und den un-
ruhig synkopirenden I Geigen die innerste Erreguny:

oy Andante ‘l'noderato. , 0 d. ~ —
= % s T
" mZ £ £ £ b4 f, u
ﬁ.‘iﬁﬁ'ﬂd B

| e Erschuttemd aber wird der musika-
( F = lische Ausdruck, wenn Iphigenia ruft:
; s £ f »0 klagts, und alle Pristerinnen in den
{ ‘L.L‘: K= ‘; Klageton (das hohe G) Fortissimo mit

I r r\/‘r— e_einstz‘mmen,‘wr‘i.hren.d das Orcllestq‘ sich

in schmerzlichen Dissonanzen windet:
IFH,Q klagt, o weint,

. I . . i

¥ 1 1

7 = ! == =
@.‘ i ! —

PRIEbTERIN 0 klxgl o weint mit ihr!

Auf Iphigenias Geheiss feiern sie das Gedédchtniss des
Bruders durch eine Trauerfeier.

Dieser Trauergesang:

Lent.
CHOR.Lauschdem Lied, es 1ont dir zum Pren, Ruhmvol.ler H;ld
T "

nen) ist musikalisch zu be-
deutend, als dass er, trotz-
dem er dramatisch nament-
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1. Aufzug,
I, Auftritt,
Rec.
Andante poeo
lento.

11, Auftritt,
Rec.

11, Avftritt,
i E. Rec.
Tn peu lente-
ment.

IV, Auftritt,
Rec.
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lich als Actschluss nicht hinlinglich begriindet ist, {ibergangen
werden koénnte. Die Wiederholungen in Moll, die uns von
C dur sogar bis zu Esmoll fithren, wirken wie hervorbrechende
Thrinen. Nur muss dafiir gesorgt werden, dass seine fehlende
dramatische Berechtigung durch die Wiirde und das Stimmungs-
volle der vorgeschriebenen Ceremonie verdeckt wird. Diese wird
sich in den ziemlich langen Orchester-Zwischensitzen zwischen
den Gesiangen zu vollziehen haben, sie muss in dem Fiillen,
dem Weilen, dem Ausgiessen der Schaale durch Iphigenia, in
trauervollen Pantomimen der Priesterinnen und in Umziigen,
deren letzter alle von der Bithne entfithrt, bestehen. Besonders
muss vor dem Hineinzichen sinnloser Ballettschritte in diese
feierliche Scene gewarnt werden.

Noch ist das Opfer nicht vollzogen. Um dem Driingen
ihres eigenen Herzens, das sie in Orestes’ Antlitz theure
Erinnerungen an ihren Bruder lieben lisst, um den Wiin-
schen der Priesterinnen zu willfahren, beschliesst sie,
diesen zu erretten und ihn mit Kunde von ihrem Schick-
sal an die ausser ihr letzte Uberlebende ihres Hauses, an
ihre Schwester Electra, zu senden.

Die Arvie:

Andante poco lento. iickt ihre Ny =
Miat dcmp Bild, das hell mir sich ig . dru?M ihren Sthmm'"
S N VIR . W V. dariiber aus, dass sie
T S i VY~ O S G ) SR ¥ M SE— vt A
T b — 5 3 den Orest nur im
5 2 # % = s ?
v F 1 T P dunkeln Schattenreich

wiedersehen darf.

Von verschiedenen Seiten werden Pylades und Orestes
herbeigefiihrt, deren Freude, sich noch einmal zu sehen, ihr
Thrinen entlockt. Nachdem sie die Priesterinnen entlas-
sen, gesteht sie, dass sie eine Griechin ist, und wihlt zagend,
weil sie einen von ihnen dem Tode liberantworten muss:

IPH. zu Orest.

So set mejn Bo .te du!

¥ *%x'%

den Orestes als Boten aus und lisst sie mit diesem




Bescheide allein, der in des lebensmiiden Orests Seele
tiefsten Unmuth weckt.
zu sehr, um ihn an seiner Statt sterben zu sehen.
»Und du hehauptest noch, dass du mein eigen?«

o1 2% n.u J_J'JJJ.L.DJ;.J e D)
it 7 — % b = Er ;
fh’ f r # r;us.im mirw‘ehrst den l’I'idl
OR. Da du, zu meiner Pein grausa s h -
N Y AN I, W S Y P S

i :i = = =£ == = S ==
{man beachte das starre G . L. >ﬁ —
- e F 1 F 4
in den Oboen). Beide flehen, @, e e
. . ) 3
da Keiner weichen will: Gfm ;el: . ‘t ) CL that

Auf Orests anschauliche Schilderung der Seelenqualen,
die thm die Eumeniden bereiten (in dem Vorschlag des
lingere Zeit durchgefiihrten Furienmotivs :

ist das ldangere {6tel gegen das
52stel wohl zu wunterscheiden ; be-
merkenswerth ist die grosse Stei-
gerung im Orchester, bevor Orest,
Erinnerung uberwdltigt, in des Freundes
hat Pylades nur Thrinen und die Bitte, ihm

von

Qualen der
Arme fallt),
nicht zu ziirnen:

Allegro.____

T
e Es
;
==

]
= SES R
VAR A A3 S
Dem Orest, der die mit den Priesterinnen wieder ein-
tretende Iphigenia beschwort, ihm statt des Freundes das
Todesloos zu hereiten, gesteht sie ihre innere Regung
fur ihn.

l.JL
N

Dieses Recitativ kann recht wohl eine Kiirzung ertragen.
Der Anlauf, den Orestes nimmt, seinen Namen zu nennen,
wodurch er sich in vermeintliche Gefahr begiebt, ist nicht
verstindlich genug und entbehrlich. Wir schlagen folgende

Doch Pylades liebt den Freund Fiérement et
QOrest: animé (Duett).

T
’ aéﬁ Moins animé.

Reec.

Allegro.

V. Auftritt.
Rec.
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Kinrichtung vor: die ersten 44 Tacte des 5. Auftritts (Animé
bleiben, danu schliessen sich die Tacte an:

abe 2 £ o TPL
lsz%i:c—p—z um -5l

Freund vollzicht dein Ge-bot! Mune Wlhl,wn, ein Gou sie gebol hah wh]fut'

! (N
ﬁ—“"‘”{m e g e iiae]
125 EE] TV ,
H =i = & 5
F s T x Br. p
(E===s P s Hier folgen die letzten

Yo e Y— WM

#= 3 Tacte des Recitativs
- (von Lent, Seite 196
¥ = ¥ der Partitur).

Lento. Viv. | 3 3 Erst als Orest zur
Walffe greifen will, um sich selbst den Tod zu geben.
giebt Iphigenia seinem Willen nach und entlisst ihn zum

VL. Auftritt,  Opferaltar.

Eine Macht die mir fremd, doch stark, mcgl 51

i
4

Im sechsten Auftritte hindigt Iphigenia dem Pylades ein
Blatt ein, das zu seiner Verwunderung an Electra gerichtet
ist. Auf seine Frage, welche Bande sie mit ihr verkniipfen,
bleibt Iphigenia die Anftwort schuldig. Dieser Auftritt ist
iiberfliissig. Das Blatt (ein Anachronismus!) wird ohnehin
nicht von Pylades bestellt, und die Frage wegen Electras bleibt
ohne jede Einwirkung auf die weitere Handlung, darum darf
die Botschaft der Iphigenia ganz wohl hier auf sich beruhen,
Pylades sieht sich frei und ergreift selbstverstindlich sofort
Schritte, den Freund zu befreien. Iphigenia geht am richtig-
sten also mit Orestes ab und Pylades singt sogleich seine Arie.

Un peu animé,  Der zuriickbleibende Pylades niihrt an seiner Freund-
schaft den muthigen Entschluss, den Orestes zu retten.

Un peu animé.

Ausser Str., 0b., Fay. auch Hr.,
Tromp., Pauken; dic Arie ist froh-
gemuth, wenn auch elwas harmlos: @ Pr‘ r vt

und steigert sich bei den VWorten »auf, auf! Orest zu reflen«:

2 3 zu kriftiger Entschlossenheil.
IV, Aufzug, EREESS g Iphigenia, im Tempel der
I, Auftritt, s 4 5 Diana allein, kann sich nicht
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dazu entschliessen, den Fremdling zu opfern. Zu Artemis Rec. (Fiérement,
fleht sie, voll Reue dariiber, dass sie auf Befehl der sans lenteu).
sbarbarischen Horden so viele Opfer morden musste«

Von singenden Priesterinnen umgeben, naht Orest. Sie Il Auftritt.
beweint sein Un peu lente-

Schicksal; ihre th P! 3 - 454 .b/h‘;)_i. Jr\bﬂi 1;e;t.

Thrinen erfil- ﬁﬁ% % Lent
len ihn mit PD pr p p ig "

Riihrung: OR. DE‘then slisser Laut hat das Herz mir er. schlos_sen

Hierzu ist zu bemerken: die Recitative sind unnothig.
Es ist viel wirksamer, wenn Iphigenia erst am Schlachtaltar
den Orestes mit Beben betrachtet und hier erst ihrer ganzen
Unfihigkeit, ihn zu todten, inne wird, Widerwirtig ist fiir
unsere durch Goethe geliuterte Anschanung vom Charakter
der Iphigenia ihr Bekenntniss der friiheren Morde; wenn auch
anzunehmen ist, dass sie die Menschenopfer im Auftrage des
Konigs vollfithrt hat, so wird doch sonst im ganzen Text
hieriiber ein heilsames Schweigen beobachtet und unwillkiirlich
unterschiebt der Zuschauer der Gluckschen Iphigenia die
Goethesche, die den Mord stets zu verhindern gewusst hat.
Alles bisherige (Seite 205—219 der Partitur) diizfte also, wie
es musikalisch nicht hervorragendes Interesse bietet, dramatisch
erst techt zu entbehren sein. Der Aufzug beginne darum mit
dem folgenden Hymmnus, bei folgender scenischen Einrichtung:
Im Hintergrunde des Tempels sind die Priesterinnen unter
Absingung des Hymnus beschiftigt, den Orest zu schmiicken.
Vorn in der Mitte liegt Iphigenia an der Statue der Artemis
im Gebet {um Abwehr des grausen Opfers) hingestreckt. Links
vorn der Opferaltar.

Wihrend eines frommen Gesangs an Artemis schmiicken  Andante.
die Priesterinnen den verklirt schauenden Orest mit Blu-
men, salben ihn und fithren ihn zum Altar, wo sie Weih-
rauch entziinden. Vier Priesterinnen kiindigen der (noch Rec.
immer knienden; Iphi-  repeo.
genia an, dass das Opfer -
bereit sei; sie schleppt
sich zum Altar:

Lento.
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unbewusst ergreift sie das ihr dargebotene Messer, in-
dem sie den

L Weh! al.les Blut erstarrt im Herzen mir, ich be_be
Orest mit ih- -

| N N

e e e
ren Blicken = BTk P
verschlingt $ 4 :crtsa S

Ruhig harrt Orest des tddtlichen Streiches, indem er sagt:
»So fielest auch du einst in Aulis, o0 Schwester mein,
Iphigenial« Sie erkennt den Bruder und sinkt in seine
Arme.

Hier ist eine kleine Zusammenfassung néthig. Iphigenia
setzt dem Orestes auseinander, dass sie in Aulis nicht gefallen
ist, sondern von der Gittin entfihrt wurde. Wenn wir fiir
die Iphigenia in Tauris die in Aulis als Voraussetzung gelten
lassen, wie es denn die Einheitlichkeit des Zusammenhanges
zwischen beiden Opern erfordert, so muss Orest das Schicksal
der Iphigenia kennen. Die ganze Stelle lautet demgemiss,
wenn wir noch andere kleine, aber wesentliche Abinderungen

Un peu animé, binzufiigen, von den obigen Worten des Orest an:
OR.

[EE =t

IPH.(iber.

wiiltigt)  CHOR (kniend) NN

- e S
f T T A
genie. O.restes! O _restes! J;x!t da.
A J352
-2 : T 11 T 3 17
Y=t
12
of 27
anime,
un pex animé
IPH. Np . pex a
= Pt t = t :
binich! wir’ es wahr? Mein O . rest! lingstver. lo,xcx(x)lh " O mein Bru . der
3 g 0
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Bei Nb, fallen 411/ Tacte aus; statt ihrer sind die obigen 17/
Tacte zu setzen.

Als er sie fragt: »Wie! lieben kannst du mich? hilt
dich kein Graum zuriick?« erwidert sie wonnetrunken:
. »fithle nur
mein unsag-
bar. wonne-
volles Gliick!«

Von diesem Andante werden die ersten 10 Tacte mit einem
Abschluss auf dem dritten Viertel des zehnten Tactes gerade
geniigen. Der Rest, ebenso wie die an dieser Stelle bedenk-
liche Griechin, die etwas ankiindigt, was wir sogleich sehen,
bleiben fort. Es tritt vielmehr sogleich Thoas auf die Biihne.

Zornentflammt, dass ein Opfer entflohen, das andere
noch lebe, naht Thoas; er befiehlt (eine dhnliche Stelle
findet sich im Scythenchor (I Aufz. VI Auftr.: »Lang’
lechzten wir nach Blut«, Tact 17 ff.):

r—

o
n

EEERSEES

rd

. AN
Das .Op . fer sel ge - filit
Als sie thm mittheilt, das Opfer sei ihr Bruder, ruft er
nach einem Augenblick des Zauderns aus: »Zum Tod! wie er
sich nennel« und als die Wachen auf Iphigenias drohenden
Zuruf zagen, den Orest aus der ihn umgebenden Priesterin-
nenschaar hervorzuholen, ziickt Thoas selbst das Schwert
gegen die sich ihm entgegenwerfende Iphigenia. Doch im
Augenblick, wo er zum todtlichen Schlage ausholt, ereilt
ihn der Dolch des Pylades, der mit den am Meeresufer
zuriickgebliebenen und von ihm hierher entbotenen Grie-
chen gerade in der hochsten Noth ins Heiligthum ein-
gedrungen ist. Doch jetzt entbrennt zwischen den Scythen,
die ihres Konigs Tod rdchen wollen, und den Griechen ein
Neitzel, Opernfihrer. I. 6

118
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Andante,

11, Auftritt,

IV, Auftritt,

Trés-animé, .

V. Auftritt,

Allegro mode-
rato.
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heftiger Kampf (die ein wenig ver-
inderte Sturmfigur aus dem Ge-
witter des Anfangs:
VI, Auftritt.  wird hier motivisch verwandt). Da erscheint Artemis; sie
Moderato (Rec.). gebietet dem Kampf Einhalt zu thun, befiehit den Sey-
then, ihr durch Mord entweihtes Bildniss den Griechen
zurfickzugeben. Doch auch fiir Orest hat sie Trost:

ARTEMIS (zu Or)

p.i)ein Geschick darfst du mir vertrausa C. .‘*e - stea

Letzter Auftritt, er moge als Konig mit Iphigenia nach Mykene zuriick-

kehren. Auf des Pylades begliickte Worte: »Welch’ Wort,

das ich vernahm?« schliesst ihn Orest mit der Bitte: »0O

theil’ mit mir mein Gliick« in die Arme und in einem

Allegro mode- michtigen Schlusschor (der kleine Amoll-Satz des Orest:

rato. »Im holden Frauenbild« bleibt besser fort) tont das all-
gemeine Entziicken aus:

e/@é, QA/‘@_E

=3 = s
CHOR. Stur . mes . hauch fst  fern ge . Dblieben Aus

t al.le W Wels
A~ T strihl a] i jn n‘: der Wel

) FIo.
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B dd M o£La dig F rr
Him . mels . zelt

Die beiden Iphigenien wiirden einen zweiten der von
uns vorgeschlagenen Gluck-Abende ausfiillen. Erschien
die erste Iphigenia einem Wagner bedeutend genug, um
ihn7zu ihrer Neubelebung zu veranlassen, so spricht die
zweite fiirfsich selbst. Ist es auch fast unerhort, dass in
einer Oper kein Wort von Liebe vorkommt, so weist sie
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doch eine solche Reihe erschiitternder Situationen, einen
s0 festen, iibersichtlichen Bau der Handlung, eine so klare
Zeichnung leidenschaftlicher Charaktere auf, dass sie schon
hierdurch eine Ausnahmsstellung einnimmt, wie vielmehr
durch Glucks ganz aus dem Gedicht geborene Musik, die
hier eine Grosse und - Innigkeit erreicht, wie wir sie sonst
nur an vereinzelten Stellen bei ihm gewahren.

Anstatt in planlosem Experimentiren Zeit und Krifte
zu vergeuden, sollten also die Theater ihre Ehre darein-
setzen, wiirdige Auffiithrungen der Gluckschen Opern zu
veranstalten und den Geschmack des Publikums wieder
an einfache Grosse zu gewo6hnen.

b. Wolfgang Amadeus Mozart

wurde am 27. Januar 1756 in Salzburg geboren. Seit sei-
ner frithesten Jugend iibte die Opernkomposition einen
vornehmlichen Reiz auf seine Schaffenskraft aus. Doch
war es ihm erst im Jahre 1782 vergdénnt, mit der komi-
schen Oper »Die Entfithrung« einen nachhaltigen und all-
gemeinen Erfolg zu erringen. Dieses Werk hatte Mozart
fiir das auf Anordnung des Kaisers Joseph II. am 17. Febr.
1778 in Wien erdffnete Nationalsingspiel geschrieben.
Dieses deutsche Opernhaus sollte dem Publikum einen
Ersatz fiir das Ballett und die italienische Oper, welche
durch den Kaiser beseitigt worden waren, gewéhren und
zur Erstarkung des vaterlindischen Sinnes beitragen.
Leider war die Bliithe dieses Unternehmens infolge der
unfihigen Leitung des Schauspielers Stephani des Jin -
geren von keiner langen Dauer; schon 1784 wurde das

6 *
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Nationalsingspiel geschlossen, um noch einmal im folgen-
den Jahre zu einer nur dreijihrigen, durchaus nicht er-
folgreicheren. Lebensdauer in den Riumen des Kdrntiner-
thortheaters zu gelangen.

Im Gegensatz hierzu errang die am 22. April 1783 ins
Leben gerufene Opera buffa, welche neben italienischen
Kiinstlern auch die besten unter den deutschen zur Mit-
wirkung zog, schnell Ansehen und Beliebtheit, und es war
erklirlich, dass Mozarts unerschopfliches und stets wie-
der zur Opernkomposition treibendes Genie vorzog, lie-
ber eine italienische Oper zu schreiben, als gar keine,
und, lieber eine Opera buffa, die er aufgefiihrt sehen
konnte, als eine seria, deren Schicksal ungewiss war.
Noch ein wichtiger Umstand gab seinem Entschluss den
entscheidenden Nachdruck. Der Abt Lorenzo da Ponte
(1749—1838), ein Husserst gewandter Textdichter von
grosser Bithnenkenntniss, war mit dem miichtigen An-
tonio Salieri, dem Hauptkomponisten und Dirigenten der
Opera buffa, wegen des geringen Erfolges der Oper »II
ricco d'un giorno« {(1783), zu der er den Text verfasst, ent-
zweit und trachtete darnach, durch Verbindungen mit
begabten Komponisten den ihm schidlichen Einfluss Sa-
lieris zu durchkreuzen. Auf Mozarts Wunsch bearbei-
tete er Beaumarchais’ Lustspiel »Die Hochzeit des Figarow
fir ihn. Die Oper wurde mit ausserordentlichem Erfolge
am 4. Mai 1786 aufgefiihrt und oft wiederholt, dann aber
durch - Martins am 17. Nov. aufgefithrte Oper »Cosa rarac
in den Schatten gestellt. Ein besseres Schicksal hereiteten
ihr die kunstsinnigen Prager; sie gewannen die Musik so
lieb und schlossen den Komponisten so sehr in ihr Herz,
dass Bondini, der Director der Prager italienischen Opern-
truppe, thm den Antrag machte, fiir Prag eine neue Oper
zu schreiben. Die Frucht dieser von Mozart gern an-
genommenen Vereinbharung bildete der ebenfalls von da
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Ponte gedichtete, am 29. Oct. 1787 in Prag zum ersten
Male aufgefithrte »Don Juane.

Inzwischen war der »Figaro« am 29. August 1789 unter
grossem Beifall in Wien wieder aufgefiihrt worden, um
diesmal ldngere Zeit auf dem Repertoire zu bleiben,
Grund genug, dass der Kaiser Mozart mit der Komposition
der ebenfalls von da Ponte gedichten Oper »Cosi fan
tutte«*) beauftragte. Das rasch vollendete Werk wurde
am 26. Januar in Wien aufgefiithrt, doch hielt es sich
nicht lange. .

Im Frithjahr kam der Director des »Volkstheaters« auf
der Wieden, Emanuel Schikaneder, zu Mozart, um
ihn zu bewegen, durch die Komposition einer von ihm
zu dichtenden Zauberoper, welcher das Mérchen Lulu
oder die Zauberflste aus Wielands Dschinnistan zu
Grunde lag, seiner bedringten Geschéftslage aufzuhelfen.
Mozart sagte zu, und obschon er inzwischen noch die
Komposition und Auffithrung der Oper »La clemenza di
Titog, die er im Auftrage der Prager Stinde fiir die Kro-
nung Kaiser Leopolds in Prag niederschrieb, bewerkstel-
ligte, obschon er Manches, was nach Schikaneders Sinn
nicht genug in die Ohren fallend schien, wiederholt um-
arbeiten musste, so férderte er seine Arbeit doch so sehr,
dass die »Zauberflote« am 30, Sept. 1791 aufgefiithrt wurde.
Sie machte Schikaneder zum wohlhabenden Manne, indess
der Komponist es sich an der Wahrnehmung des ersten
Aufloderns einer allgemeinen Begeisterung gentiigen Iassen
musste; diese zu verfolgen, ihr Aufleuchten, ihr Umsich-
greifen zu beobachten, daran hinderte ihn der Tod, der
ihn am 5. Dec. 1791 hinwegraffte.

*) Ein einh;itlicher Titel fehlt der Oper bis zu dieser Stunde. Eine
getrene Ubersetzung wiirde etwa lauten: »So machen's die Weiber alle !«
Vielleicht ist es der neuesten Zeit vorbehalten, mit der verbreiteten und

bis jetzt erst im Schauspiel angewandten Redensart: »0 diese Weiber !«
das Versiumte einzuholen.
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Mozart war sicher in vielen Dingen ein Kind seiner
Zeit. Wenn wir bei Gluck sahen, dass er, ehe er den
Anspriichen der Singer auf die Schaustellung ihrer tech-
nischen Gesangsfertigkeit geniigte, ihnen lieber die An-
bringung einer fremden Arie, wenigstens im »Orpheuse, er-
laubte, so liess sich Mozart meist bereit finden, diese
Anspriiche zu erfiillen. Mozart hielt also keineswegs mit
dieser starren Konsequenz, zu welcher Gluck nach und
nach gelangte, an der Unterordnung der Musik unter die
Poesie fest. Aber was Gluck mit gutem Vorbedacht ab-
lehnte, das konnte Mozart in den meisten Fillen un-
beschadet der Anmuth seiner Tonsprache vollfithren. Das
Genie sieht selbst da noch Hiilfsquellen, wo das Talent
nur trostlose Diirre entdeckt. Wie Schikaneders kriftige
Beeinflussung den Meister bei der Komposition der »Zauber-
fléte« gerade zur Entfaltung neuer Schonheiten trieb, so
hat die Riicksichtnahme auf die Virtuositit der Singer,
etwa mit Ausnahme der von uns gekennzeichneten Fille,
ihn zu neuen charakteristischen Wendungen gefiihrt, wie
beispielsweise die Rachearie der Donna Anna beweist.
Weniger vermag der heutige Geschmack gewisse kon-
ventionelle Wendungen, beispielsweise die stereotypen
Wiederholungen in den Schliissen, zu billigen. Es ist
bemerkenswerth, wie Mozart sich dieser Uberkommen--
schaften der italienischen Oper, von der er ausging,
entledigte, sobald er die Reife in sich fithlte und so-
bald er das Feld vorfand, um sich in Bezug auf diese
formalen Elemente ganz auf seine eigenen Fiisse zu stel-
len, wie in der »Zauberfloteq, die sich von solchen Trivia-
litditen vollkommen frei hilt.

Mdgen nun auch manchmal solcher Zweige und Aste
zu finden sein, die, wie gesagt, nicht von dem frischen
Lebenssaft durchdrungen sind, der den ganzen Baum er-
fillt: dieser selbst griint noch heute unverwelkt und un-
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bestaubt fort, und seine gewaltige Bldtterkrone ragt, durch
keinen Sturm entlaubt und gebrochen, gen Himmel; denn
der Lebenssaft, der ihn erhilt, ist eine so reiche und zu
gleicher Zeit kernige Phantasie, wie sie die moderne
Musik nicht weiter aufzuweisen hat.

Wenn die Musik bei Gluck etwas Sekundéires war, was
sich erst einstellte, wenn seine Phantasie geniigend von
einer dichterischen Vorstellung erregt war, so bildete sie
bei Mozart nur eine andere Erscheinungsform einer gleich-
zeitigen dichterischen Anschauung, wie Donner und Blitz
die Zeichen einer einzigen electrischen Entladung sind.
Mozart konnte eigentlich keine andere poetische Vor-
stellung fassen, als eine in Tinen; seine seelischen Ge-
bilde und Bewegungen huben vom Augenblick ihres Ent-
stehens an zu singen. Und gerade seine lebendige
Berithrung mit den italienischen Kiinstlern, sein Auf-
merken auf die Erzeugnisse der tonfreudigen Siidlander,
mochten dazu beigetragen haben, seine urspriingliche
Anlage fir Reiz, Anmuth, Wohllaut der Tonsprache zu
kriftigen und zu verfeinern. Wenn nun diese innere
Harmonie zwischen dichterischer Vorlage und musika-
lischer Nachempfindung, die bei Mozart gar nicht von-
einander zu trennén sind, im Verein mit dem von ihm
entfalteten Wohlklang noch heute den Gegenstand der
Bewunderung und des Entziickens bilden, so miissen wir
der Meisterschaft, mit welcher Mozart die verschiedensten
Charaktere in den Ensemblesitzen vereinigt, mit welcher
er die Gesammtstimmung zeichnet, ohne doch jedem
Handelnden die individuelle Farbe zu rauben, den Rang
einer seither nicht wieder in diesem Maasse offenbarten
mausikalischen Schopferkraft zugestehen. In dem in neue-
rer Zeit entbrannten Kampf wegen der Berechtigung der
Ensemblesitze in der Oper kann kein entscheidenderer
Beweisgrund fir die Berechtigung beigebracht werden, als
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das Mozartsche Ensemble. ¥reilich ist zu seiner Hand-
habung, damit es innerlich berechtigt erscheint, eine
Meisterhand wie die Mozarts erforderlich, und das ist
der wunde Punct an dieser Frage.

Von den Denkmélern, die des Meisters Andenken ver-
herrlichen, ist keines so wiirdig und werthvoll, wie das-
jenige, was ihm Otto Jahn in seiner Biographie: W.
A. Mozart errichtet hat, Sein Buch ist eine Zierde der
ganzen deutschen Litteratur. Néchst dieser Biographie
verdient die kritische Gesammtausgabe der Werke Mo-
zarts, die, wie jene, bei Breitkopf & Hirtel erschienen
ist, hervorgehoben zu werden. Sie erreicht neben sorg-
filtiger Revision des musikalischen Textes das Ideal einer
vollkommen sinngemissen und natirlichen deutschen
Ubersetzung der italienischen Originaltexte {Figaro, Don
Juan, Cosi fan tutte) immerhin in héherem Grade als die
iibrigen Ausgaben. Auch haben wir sie unseren Bespre-
chungen zu Grunde gelegt, indem wir einzelne Versehen
der Ubersetzung berichtigten.

In den auf italienischen Text komponirten Opern hat
Mozart, der Gepflogenheit der Opera buffa gemiss, sich
statt des Dialogs der sogenannten Secco- oder Sprech-
recitative (mit Rec. am Rande bezeichnet) bedient, von
denen das ausgefiithrte Recitativ (mit [dram.] Rec. hezeich-
net; wohl zu unterscheiden ist. Man hat an den deut-
schen Theatern diese Recitative vielfach durch gesproche-
nen Dialog ersetzt. Und wirklich, wenn die Singer nicht
die Leichtigkeit der Tongebung und die Ungezwungenheit
der Sprache besitzen, um in den Sprechrecitativen nichts
weiter als eine gesungene Unterhaltung zu bieten, so ist
es besser, wenn sie sprechen. Diese Meinung vertrat auch
Otto Nicolai, der Komponist der »Lustigen Weiber«, im
Jahre 1847 in der Wiener allgem. Zeitung gelegentlich
eines dieserhalb ausgebrochenen Streites. Andererseits
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kann die Zierlichkeit und Anmuth der feinkomischen Dia-
loge des Figaro, des Don Juan gar nicht wirksamer zum
Vorschein kommen, als in einem leicht und flissig ge-
handhabten Sprechrecitativ.

2L
1.

Die Hochzeit des Figaro.
Komische Oper (Opera buffa) in vier Acten.

Musik von W. A, Mozart.

Einen unmittelbaren Zusammenhang zwischen der
Ouverture und den Charakteren oder Situationen der
Oper aufzusuchen, wiirde vergebliches Bemiihen sein.
Dagegen wird man nicht fehlgreifen, wenn man sie als
Abbild der Grundstimmung auffasst, welche die Haupt-
personen erfiillt; als ein solches kiindet sie uns ein in-
niges Behagen am Lebensgenuss, eine unerschipfliche
frohe Laune, -die Giiter dieser Erde zu kosten, die zu-
weilen an Keckheit streift und kaum einmal einen Anflug
ernster Nachdenklichkeit zeigt. Das rege Leben, das zuerst
heimlich schlum-
mert, gleichsam
erstin den Adern =L

pulsirt:
treibt schnell zu
offener Freude,
ja zu freudigem

Stolz:

satz) lachelt und
tindelt:
wohl in dem bedeutsamen und

QF& der (im Seiten-

"“ﬂ-—_'_f—“_——7'ﬂ7g—1
W spannungsvollen Basse zur
T Nachdenklichkeit neigt:

OQuverture,



I, Aufzug,

I Auftritt,
1. Duettino.
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um sogleich seinen urspriinglichen Frohsinn in anmuthi-
gem Gesange vollends austénen zu lassen:
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Dies Spiel wiederholt sich, wihrend der Seitensatz in der
Haupttonart bleibt und dadurch noch festere Wurzeln
treibt. Der Gesangsstelle folgt ein Schlusssatz, in welchem
die Freude immer wogender und rauschender zu Tage tritt.

Diese OQuverture macht von der Sonatenform insofern eine
Ausnahme, als sie keinen Durchtithrungssatz enthilt, also
aus einem Haupt- und einem dafiir sehr ausgedehnten Seiten-
satz besteht. Thre Ausfilhrung durch die meisten Orchester
ist mehr unterhaltend, als schin zu nennen, da dieselbe als
Geschwindigkeitsprobe fiir die Streichinstrumente angesehen
vu werden pflegt. Wenn Mozart auch Presto (wohlgemerkt
( nicht ¢) hingeschrieben hat, so soll das Zeitmaass doch
keineswegs zu dieser ungebiihrlichen Hast, die am Schluss zu
einem athemlosen Rennen wird, ausarten. Die Ouverture
geht sonst der Vornehmheit und Haltung, die sich durch das
ganze Werk ziehen, .verlustig.

Der Briutigam Figaro, den Platz im Zimmer aus-
messend, an dem das prichtige Bett, das ihm sein Ge-
bieter Graf Almaviva geschenkt, stehen soll, die Braut
Susanne, kokett einen Hut vor dem Spiegel anprobirend —
es kann wohl keine Situation geben, die fiir die erwar-
tungsvolle Freude zweier harmloser Naturmenschen, die
sich lieben und sich ehelichen wollen, bezeichnender wiire.
Selbstverstindlich ldsst sie nicht nach, bis auch er be-
wundert, »wie der Hut ihr herrlich steht, und so finden
sich ihre Hinde zusammen und in einen Freudengesang
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iiher ihren bevorstehenden Bund ergiessen sich ihre iiber-
vollen Herzen.

Von den zwei Hauptmotiven, auf denen dies Duellino auf-
gebaut ist, bezieht Jahn das erste mit Recht auf das schrei-
tende Ausmessen des Figaro:

die Verkiirzung des Motivs bereitet die freudige Wahrneh-
mung : »Ja, ja, es geht!« vor. Das zweile, zuerst von zarten
Blisern intonirt (Hr., Fag., 0b.), sagt uns Susannens heim-
liches Gliick iiber
den thr herrlich 5 :
stehenden neuen !

Hut: b4 %”‘ TrTr ’Lf
Man beachte, wie sich dann ihre helle Freude in der Sech-
zehntelpassage offenbart.

l‘u

Jetzt erst findet Susanne Zeit, lhren Verlobten zu
fragen, was er denn da so eifrig zu messen habe, und
als Figaro ihr sagt, dass er dies schonste Zimmer des
Schlosses, das der giitige Graf ihnen abgetreten, zu ihrem
Schlafgemach einzurichten im Begriffe sei, da setzt sie
ihm ein sehr entschiedenes Nein entgegen. Er stellt ihr
vor, wie bequem dies Zimmer liege, damit Susanne dem
Zeichen der Grifin, er dem des Grafen augenblicklich
Folge leisten konne; gerade diese Ndhe und zwar die
des Grafen ist’s, die Susannen bedenklich macht, zumal
wenn Figaro einmal auf Reisen sein sollte, eine Mit-
theilung, die den gutmiithigen Figaro zu gewaltiger Eifer-
sucht entfacht.

2. Duettino.
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Der Anfang entspricht der eiligen Dienstferligkeit des

getreuen Kammerdieners:
L WS Y w P v J'ﬁ'Tj P!

Hmmﬁgm

Witzig ist der Unterschied zwischen dem feinen Klingeln der
Grdfin in Oboen und Flote (»Kling kling«) und dem groben
Pochen des Grafen (WHusch husch«) angedeutet. Wie ganz
anders nimmt sich das obige Thema im Munde der von Be-
fiirchtungen erfiillten Susanne aus, wie bang und dngstlich
klingt die Mittelstimme der Oboen :

Alle gro.

3h
w

i, aan ﬁ
- b 05, e —— 2
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Man begreift Susannens Bemiihen, den Figaro zu beruhigen,
wenn man beachtet, wie die Mu-
sik ikn von » Zweifel und Sorgen« .'
hin- und herzerren lisst (in den 7
heftigen Sforzatos) :
wie sie thm (in

SUS. Vo Sor . gen... Deachtenswerth ist
B

den  Vorhalten auch das schnelle
der Fagotte und e - Verstummen  des
Oboen) ins Herz WBep  °Prp  Schlusses im Or-

schneiden : FIG Yon  Sor™ . ke pester; denn Fi-

garo ist ungeduldig, sein Verdacht dringt nach Aufklirung.

Susanne theilt ihm mit, dass die ganze Grossmuth des
Grafen, die reiche Mitgift, die er versprochen, nur dazu
dienen sollten, sie seinen galanten Absichten, die ihr tig-
lich von dem unlauteren Musikmeister Basilio nahegelegt
wiirden, schneller gefiigiz zu machen. Jetzt begreift Fi-
garo, warum er als Gesandtschaftscourier nach London
reisen soll! Voi ministro, io corriero, e la Susanna se-
creta ambasciatrice!

Diese Stelle ist weder bei B. & H. noch auch sonst ver-
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stindlich {ibersetzt. Die Ubersetzung von B. & H. lautet:
»Sie Minister, ich Courrier, und Susanna, geheime Gesandtin !«
Fiir »Minister« muss es heissen: Gesandter, fiir »geheime«:
heimliche d. h. unrechtmissige Gesandtin.

Wir erfahren von Susanne, dass ihr Basilio Stunden giebt,
wahrscheinlich auf des Grafen Anstiften: das mag bei einer
Kammerzofe noch angehen. Aber die Erwahnung des Herren-
rechts, iiber die in der Oper mehrmals in der harmlosesten
Weise gesprochen wird, widerstreitet doch gar zu sehr dem
modernen Schicklichkeitsgefiihl, als das ihre Ausmerzung nicht
wiinschenswerth wire, In diesem Recitativ wird ein kleiner Sprung
die bedenkliche Stelle be- SUS. FIG.
seitigen. Es bleiben 28 =0

- Tacte, dann werden 8 Tacte {0k 3Fy Vor. treff.lich wer
ausgelassen und folgender oy o8 wird geklingelt
Tact ‘dafiir eingeschoben: =

Die sonst eintonige Begleitung des Sprechrecitativs nimmt
vor der »geheimen Gesandtin« folgenden
die Unverschiamtheit des Bewerbers cha-

rakterisirenden Anlauf:

Andante.

Doch Figaro ist nicht der Mann, sein Spiel verloren
zu geben, wire es auch gegen den Grafen. Se vuol bal-
lare, signor contino, il chitarrino le suonerd, wértlich:
wenn Sie tanzen wollen, Herr Griflein, so werde ich
Thnen das Zitherchen (Guitarre) dazu spielen.

Daher die Nachahmung der Guitarre durch das Pizzicato
der Streicher,
denen nur zwei _, J 4 . 3 J
Horner einige T2 g—1—% i s ==

Beherztheit ver- FF f ;‘/p ; :?' F {I»“L:—F—

!
leihen FIG- Will der Herr Graf ein Tinz.chen nun wa_gen

Allegretto.

il |

t

Wenn er nun fiinfmal: »ich wille sagt, wihrend die
Musik mit Accenten und einem allmihlich héheren Ton-
leiterlauf immer mehr zum Entschlusse dringt, und er
dann plotzlich: »ganz leise, leise, leise .., .« fliistert und
uns.schliesslich entdeckt: »nach meiner Weise von dem
Geheimniss den Schleier zieh'n«, so heisst das: »mit

3. Cavatina.
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Gewalt kann ich dich nicht zur Vernunft bringen, also
sei’s durch List und Verstellung.«

Man bemerke den fei- o =P ﬁ;l P
nen Umschwung von der FEF—ikrtee: : ';—r—‘::J:—:: =
Gewalt zur List, den die P $°2 L %o

Musik vollfiihrt : FIG. Ich will .. ghne lei. se

Und nun (im Mittelsatz) erwacht ganz der alte Barbier
von Sevilla, der fintenkundige, nie verlegene Allerwelts-
mann in ihm:

Presto. gﬁg »werd

. nggzlr g ”_55 ;5:4 ich zerst.o—

T e ren kiihn je-
. . i . T *

FIG. Mit  fei.nen Knif . fen mit  ktih.nen Grif . fen.... den Plan.«

Wihrend er davoneilt, kommen Doctor Bartolo und
Marcelline, die in des Grafen Diensten steht. In ihrer
Hand hilt sie einen Kontract, durch welchen Figaro ver-
pflichtet ist — wie wir spiiter erfahren —, entweder ihr
eine bestimmte Summe zu zahlen, oder sie zu heirathen.
Bartolo, der es dem Figaro immer noch nicht verzeihen
kann, dass er ihm die Rosine entfiihrt, um sie in des
Grafen Almaviva Arme zu geleiten, will durch Geltend-
machung dieses Kontractes die Hochzeit Figaros mit der
Susanne verhindern und sich gleichzeitis gewisser Ver-
pflichtungen gegen Marcelline entledigen.

In diesem Recitativ wird der Geldsumme garnicht Erwih-
nung gethan, dagegen ein etwas verworrener Plan angedeutet,
der spiter nicht verfolgt wird und {iberfliissig ist: Marcelline:
»Man muss zuerst Susanna erschrecken, man muss mit Schlau-
heit sie bewegen, den Grafen abzuweisen« was bei Susan-
nens Abneigung gegen den Grafen garnicht erst erforderlich
ist. Da ohnehin Baumarchais’ Lustspiel jetzt nicht mehr auf
dem Repertoire steht und die heutigen Besucher der Oper nicht
mit ihrer Kenntniss dieses Lustspiels das lockere Intriguen-
gewebe der Oper ausfiillen konnen, so handelt es sich fiir die
heutigen Theaterauffithrungen darum, die Handlung von allen
nicht schlechterdings erforderlichen Zuthaten zu befreien und
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die Hauptsache, wo es nithig ist, zu kliren. Um dies zu
erreichen, ist statt der obigen Stelle im Text auf den Inhalt
des Kontracts Bezug zu nehmen. Ferner scheint es erforder-
lich, dass der Zuschauer wahrnimmt, wie Marcelline und Bar-
tolo den Grafen mit ihrer Klage gegen Figaro behelligen. Dess-
wegen mag Bartolo wihrend seiner Rache-Arie, in welcher Mar-
celline doch wie auf einem verlorenen Posten steht, diese zum
Grafen schicken. Gleich nach der Arie kehrt sie zuriick und
bescheidet ihn vor den Grafen. Sie selber hirt Susannen kom-
men; es folgt dann das Eifersuchtsduett mit ihr., Das Recitativ
des III. Auftritts lautet also vom 7. Tacte an:

DIARC. Vormund doch ge.gen mich hat Fi.ga.ro schwe.rg Pflichten. Seht

hier den Contract, den er un.ter.sc}Kieben. Er
T N b b

war in Ver.le. gen.
| N
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}
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vn;i wenn er dx:.s:\ Summe mx: b : heu.te mcht b&nkl:e,e ze'ﬂﬁig;ﬁf&“g"ﬁ{i,
A— AN .
e e A R e
=t CEEs s : S et
i i -

—

BART. nimmt den Contract

E . he mir. Was hér ich?, Be_gebt euch zum Gra.fen, ohr’ je.d}l;

_vn;\,“..;lk‘ﬁ.h’7hﬁaa hﬁaﬁﬁ ,

FF

Riickhalt  missen al.les Sie sa.gen

-h -h ¥ &@&nﬂ:

. . . Allegro con spirito.

Die Arie, in welcher Bar- ; P J

tolo im Vorgefiihl des Trium- g£ So =

T T i
+ t

BART. Su_sse Ra . che
ist vom Singer durchaus ernst zu nehmen; ihre komische

phes iiber Figaro schwelgt:

4. Arie.
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Wirkung, welcher von der Musik hochstens an der zun-
gengelidufigen Stelle:

Una sol.l!‘ ich alle Gesetze verdrehen,und misst xch auch hundert Register durch.se.hen,

Vorschub geleistet wird, beruht erstens darin, dass der
bejahrte Liebhaber es ist, der Rache nehmen will,
zweitens in. der dem schlauen Figaro gegeniiber zu stark
hervorgekehrten Siegesgewissheit, welche die nicht zu
verkennende, leitende Gestalterin der Musik bildet und
zu deren Zeichnung der Komponist Horner, Trompeten,
Pauken neben Floten, Oboen und Fagotten zu Hiilfe
nimmt. Die Komik ist also eine versteckte, mittelbare,
durch das Raisonnement des Zuschauers zu Stande
kommende, die allerdings durch die scharf zeichnende
Musik kréftig unterstitzt wird. Ein absichtliches Kari-
kiren dieses Charakters hiesse seiner feinen Anlage die
Spitze abbrechen.

Nach unserer Einrichtung kommt jetzt Marcelline zu-
riick und sagt (mur der Text in den zwei ersten Tacten
wird veridndert): '

Bartalo ab.

N
M&ﬁ schnell Grafen, er wunschtdenConlmctzusehn Duchlch 5.re Sgsinna
N O S W

A N MR
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Susanne mit Band, Haube und Damenkleid erscheint
und wird von Marcellinen »geschnitten«. Unter Sticheleien
wollen Beide aus der Thiire, Jede will iiberhéflich der
Andern den Vortritt einrdumen. Dies dusserliche Hoflich-
thun, das innerliche Schdumen, das bei Susannen natiir-
lich von einem iiberlegenen Humor beherrscht sein darf
und nur bei Marcellinen zumal dann ungeschminkt zum
Ausdruck kommt, wenn Susanne ihr die Last ihrer Jahre
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vorhilt (in der @iblichen Ubersetzung ist diese wichtige Text-
stelle ganz verkehrt worden), hildet den Inhalt des glatten,
zierlichen Duettinos,
das sich nur in den
sich tberschreiten-
den Einsitzen:
etwas zénkisch anliisst, und nur bei dem:
der Marcelline ein wenig herauspoltert.
: Endlich rdumt Marcelline ingrimmig
= das Feld. Kaum ist sie fort, so schliipft
w.werschimt  der in das ganze weibliche Geschlecht
verliebte Page Cherubin in ihr Zimmer. Der Graf hat
ihn im zirtlichen Beieinander mit Barbarina, der Toch-
ter des Gértners Antonio, ertappt und will ihn davon-
jagen. Jetzt soll Susanne bei der Grifin, seiner »schénen
Frau Pathey, fiir ihn bitten, auf dass sie ihren Gemahl
zur Zuriicknahme des strengen Befehls vermoge. Der
Grifin Kleider fesseln seine Blicke, das Band nimmt er,
ohne viel zu fragen, an sich, er schenkt Susannen eine
Canzone seiner Komposition dafiir: »lies sie deiner Herrin
vor, lies sie dir selber vor, lies sie Barbarina, Marcellina
vor, lass alle Fraum im Schlosse sie horen.« Und als
Susanna mitleidig ausruft: »Mein armer Cherubin, Sie
sind von Sinneng, da schildert er in der unvergleichlichen
Arie: »Neue Freuden, neue Schmerzen« dies Dringen,
Toben, Rasen, Schmachten, Bangen, diese Pein und Lusl
der aufknospenden Liebe.

Mit Recht ist vielfach auf die zauberhafte Wirkung der
seit der Ouverture jelzt erst wiedereintretenden Klarinetten
hingewiesen worden.

Da tritt der Graf ein und unterhilt Susannen, indess
der bewegliche Cherubin schnell hinter einen Sessel
schliipft, von seiner Liebe, seinen Belohnungen ihrer
Liebe, als man Basilios Stimme vernimmt. Er sucht den

Allegro. SUS. Ichweissschonzu le.ben

A SO L

Neitzel, Opernfihrer. L 7

5. Duettine.

V. Auftritt,

Rec.

G. Arie.

VI, Auftritt,
Rec.
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Grafen und tritt ins Zimmer. Jetzt beginnt ein tolles
Versteckspiel. Der Graf stellt sich hinter, Cherubin setzi
sich auf den Sessel und verbirgt sich nicht ohne Behagen
unter dem Kleid der Grifin, das Susanne auf den Sessel
gelegt. Basilio thut sogleich das, was er stets thut, wenn
er mit Susannen allein ist, er wirbt fiir des Grafen Liebe.
Er kommt mit Griinden: er sah Cherubin bei Susannens
Zimmer umherschleichen, er warnt, nicht dem Pagen den
Vorzug vor dem méchtigen Gebieter zu geben, doch er
sah auch, wie der Knabe bei Tische die Gréafin mit den
Blicken verschlang, ja er weiss sogar, dass »Cherubin
d’amore« eine Canzonette verfasst hat, wahrscheinlich fiir
die Grafin. Auf Susannens Vorwurf, dass er »schiindliche
Liigen« verbreite, erwidert er achselzuckend: »dem, was
Alle sagen, setz’ ich auch nicht ein Wort zu«, und jetzi
tritt der Graf, erregt, obschon mit vornehmer Selbst-
beherrschung, hinter dem Sessel hervor, um an Basilic
die offene Frage zu richten, was denn Alle sagen.

Er befiehlt dem geschwitzigen Musikmeister, augen-
blicklich den jungen Bosewicht fortzujagen. Mit gleis-
nerischer Unterwiirfigkeit, der man boshafte Freude recht
wohl anmerkl, sucht sich Basilio zu entschuldigen:

BAS. Diesmal kamich  un.ge .le.gen, Sie ver. zeihen, mein gnidger Herr
= L g N

e ey

)

1

Pyt
indess Susanne in tddtlicher Angst sich kaum aufrecht
hilt und von den beiden Biederménnern in einer Weise
gestlitzt wird,
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dass sie, als sie bei Basilios Vorschlag, fiir sie den verhing-
nissvollen Sessel herbeizuholen, wieder zu sich kommt,
entriistet ausruft: »Wie, was seh’ ich? welche Kiihnheit!
lasst mich los!« Noch einmal betheuert Basilio (auf das
vorige Motiv): »Was ich sagte von dem Pagen, war Vermu-
thung, war nur ein Argwohn !« Doch der Graf will nichts
von Gnade gegen den unniitzen Schelm wissen; er erzihlt,
wie er ihn noch gestern bei Barbarina ertappt:

Um den Vorgang ganz

Recit. TR :
— GRAF. __ _gefeer £2 & anschaulich zu
—-—F“'—"—t;t?‘—'—%i'hii. =FP— machen, zeigt er an

Bel defner Ba-se & dem Kleide der Gréfin.
unter dem sich Cherubin verbirgt, wie er den Teppich
von Barbarinas Tische gezogen und den Pagen erblickt,
wobei er in Basilios obiges Motiv gerith, gleichsam um
dessen Anklage zu bekriftigen; er ist fast sprachlos, als

“er auch hier ihn unter dem Kleide entdeckt. Susanne
fiithlt sich aufs Argste blosgestellt und hat kein Wort der
Erwiderung fir Basilio, der hthnend und mit unterdriicktem
Lachen wieder auf das gleiche jetzt mit drastischer Ko-
mik wirkende Motiv die Worte wiederholt: »Was ich sagte
von dem Pagen, war Vermuthung, war nur ein Argwohn !«

Endlich kommt Susanne wieder so weit zu sich, wm
dem Grafen die Anwesenheit des Pagen zu erkldren.
Dieser ist nicht sehr erbaut von der Wahrnehmung, dass
Cherubin seine Zirtlichkeiten zu Susannen belauscht,
obschon dieser, noch immer im Sessel kauernd, ver-
sichert: »Ich gab mir alle Miihe, nichts zu horen!« Wih-
rend er ihn entriistet vom Sessel zerrt, kommt Figaro
mit Bauern und Béuerinnen.

In B. & H’s Ubersetzung ist hier und im Folgenden der
dem Pagen vom Grafen beigelegten Ehrentitel : picciol serpente
durch »kleine Schlange« wiedergegeben, was in Bezug auf das
minnliche Geschlecht, dem der Page nach dem Urtheil des
Zuschauers angehoren soll, durchaus ungebriuchlich ist.

7%

Rec,

VIl Auftritt,
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Der Chor singt dem Grafen ein Huldigungslied,
dem zum grossen Ergdtzen Basilios und zu einiger Ver-
legenheit des Grafen die Worte vorkommen: »Er schiitzt
die Unschuld, ehret die Tugend.« Figaros Absicht ist,
durch diesen Aufzug den Grafen zur schleunigen Gestat-
tung seiner Hochzeit geneigt zu machen. Der Graf hin-
gegen will erst ein Zeichen der Liebe von Susannen em-
pfangen, bevor er seine Einwilligung ertheilt. Er hofft,
was er durch Basilio, durch seine Versprechungen nicht
erreicht, nunmehr durch den zu erwartenden Einspruch
Marcellinens gegen die Heirath des Figaro zu erlangen.
Ernstlich denkt er nicht daran, Marcellinen an Figaro zu
ketten. Ist aber dieser durch Marcellinen bedroht, so
hofft er von Susannen Zugestindnisse zu erlangen, deren
Preis dann seine Genehmigung zur Hochzeit mil Figaro
sein wiirde. Desswegen schiitzt er jetzt, um die Hochzeit
noch aufzuschieben, zu Figaros grossem Verdrusse noch
die pomphaften Vorbereitungen vor, die er zu einer wiir-
digen Feier treffen wolle.

In diesem Recitativ spielt wieder das Herrenrecht eine her-

vorragende Rolle. Folgendes ist die von uns befiirwortete
Kinrichtang:

GRAF. Was solldenn diese Sce.ne FIG. Zu unserm Hochzeitfést ist al_les vor.be.
M?)ﬁ -h S N N .h .h .h .h.

rei_tet, jetzt bleibt nur i.brig, dass Sie das He.bﬁMEd.ehen, mgi.ng
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Schlei.er reA.chen, nur kurzen Auf.schub verlang’ ich. Mit
D ANhE DANDN D) H, . letaten
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= ‘ = ' © citativs.

Um den Cherubin, dessen Schwatzhaftigkeit gegen die
Grifin er firchtet, auf schickliche Art loszuwerden, er-
nennt er ihn zum Officier (offiziale; Hauptmann bei
B. & H. ist nach unserm Sprachgebrauch zu hoch ge-
griffen) in seinem Regimente, unter der Bedingung so-
fortiger Abreise. In Figaros Kopf entspinnt sich sofort
ein neuer Plan, um den Grafen von seiner Neigung zu
Susannen ‘zu kuriren: vor allen Dingen soll der Page
seine Abreise verzdgern. Eine humoristische Einweihung
des Pagen durch Figaro in die Geheimnisse des Kriegs-
handwerkes, das er gegen die besonders anschaulich ge-
schilderten zirtlichen Téndeleien:

Allegro vivace f—
g 2 Ny d

S
5

zu vertauschen im Begriffe steht, giebt zu einem wirksamen
Actschluss in der bekannten marschartigen Arie Anlass:
.711 3

Eine anders geartete, weit vertieftere (Jefuhlswelt ist
es, in welche uns der zweite Aufzug versetzt.

In einer weihevollen Cavatine von grosster Schonheit
fleht die Gréfin zum Gott der Liebe, ihr des Gatten Herz

wiederzuschenken oder sie vom Leben zu befreien:

Larghetto.
GRAF. Hor

FIG. Diese Blu . men,die seid®

o Gott er * Lie be

mein i"leh‘n,

9. Arie.

1, Aufzug,
I, Auftritt,
10. Cavatine.



I, Auftritt,
Rec.

— 102 »—

Die Horner, Fagotte und Klarinetten vermischen ihre
weichsten und innigsten Tone mit denen der Streichinstrumente.
Fiir die schmerzliche

P{‘l’?’blt?lg tritt  das Noth, giega m‘g mei.nen Gat _ten wie.der
- . e pr— A D _D Ak

Fagott  ein an der = e e oy
Stelie:  »schenk Er- P 7 <

barmen meiner
Das vergangne Gliick, die Hoffnung auf seine Wiederkehy,
leuchtet in dem Schluss der Einleitung auf, der am Ende
wiederholt wird :

- 33773
=SS I ELEE
Susanne bestitigt der Grifin die Nachstellungen des

Grafen gegen ihre Ehre.

Die Grafin: »Ach! er liebt mich nicht mehr«, Susanne:
»Und ist doch eifersiichtig auf Sie«, Die Grafin: »Wie alle
Minner jetzt einmal sind! aus Grundsatz sind sie treulos, aus
geistvoller Laune und dann aus Hochmuth noch gar eifersiich-
tige. Diese Stelle ist bei B. & H. durch ein augenscheinliches
Versehen des Ubersetzers falsch wiedergegeben. Das Original
lautet: per sistema infedeli, per genio capricciosi, e per orgo-
glio poi tutti generosi. Es ist iibersetzt, als wenn dastinde
capriceioso; es muss also heissen: aus Grundsatz sind sie treu-
los, aus Neigung (oder von Gemiith, genio) launenhaft u. s. w.

Trillernd (mit dem Schluss des Presto aus seiner Ca-
vatine No. 3) kommt Figaro hereingesprungen; auf ihn,
den einstigen Erretter aus Bartolos Banden, richtet sich
auch jetzt noch die Hoffnung der Gréfin.

Hier ist wieder ein Sprung nothwendig. Nach dem 2/4 Tact
schiebe man diese 3 Tacte ein:

FIG. SUS. N . F1

7?9
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Graf hat beschlossen, " mich  [Jieran schliesst sich der 16, Tact
des (¢ nach dem 2%/4 Tact.

Nicht mit Unrecht; denn Figaro hat bereits dem Grafen
durch Basilio ein Briefchen zustecken lassen, das ihn von
einem erdichteten Stelldichein der Gréfin und eines ihrer
Freunde zur Zeit des Hochzeitsballes in Kenntniss setzt.
Auch betreffs der Susanne soll er sich dadurch dem Ziele
seiner Wiinsche nahe wihnen, dass Susanne ibhn am
Abend in den Garten bestellt, wo freilich der verkleidete
Cherubin ihre Stelle einnehmen soll. So einerseits von
Eifersucht, andrerseits von rosigster Hoffnung erfiillt, wird
er jeden Einspruch gegen die Hochzeit fallen lassen; und
hat spiter seine Gattin ihn im Garten auf verbotenen
Wegen iiberrascht, so wird er voraussichtlich reuevoll in
thre Arme zuriickkehren. Unter lustigem Singen (»Will
der Herr Graf ein Tdnzchen wagen« u. s. w.) eilt Figaro
von dannen, um den Cherubin zu senden, damit dieser
in ein Frauenkleid gesteckt werde.

Zur Grifin blickt in scheuer Verehrung ein halberwach-
senes Biirschchen auf, den Kopf voll heisser Empfindun-
gen, mit einer leichten Entziindbarkeit fiir alles Schone,
die Frauen, die Kunst. Der Kecke, nie Verlegene, vor
ihr beugt er die Knie; nicht er selber wagt es, ihr das
Lied, das ihr gewidmet ist, zu iiberbringen, sie um Fiir-
'sprache bei ihrem Gatten zu bitten, er thut es durch
Susannen. Seinem Gesange lauscht die Grifin mit nicht
verhohlener Freude, auf seiner anmuthigen Erscheinung
ruhen ihre bekiimmerten Blicke mit Wohlgefallen. Dem
stolzen, vornehmen Grafen droht ein Knabe gefdhrlich
zu werden; aber dieser Knabe ist mit dem ganzen Zau-
ber aufkeimender Mannlichkeit ausgestattet, und das ent-
schuldigt die Griifin, wenn sie einer Entschuldigung be-
darf. Wire Cherubin ein Mann, so wiirde jeder Beginn

11, Auftritt,



11. Canzone.

Rec.
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einer Zuneigung durch das Pflichtgefithl der Grifin sofort
erstickt worden sein.

Wie die Liebe in der Menschenbrust eine ganze Welt von
Empfindungen entstehen lisst, so tont uns aus der Canzone
des Pagen, dic er mit Susannens Guitarrenbegleitung (Pizzi-
cato in den Streichinstr.) auf Geheiss der Grifin vortrigl,
eine wberaus anmuthende Fille zarter Klangfarben entgegen,
die namentlich den Holzblasinstr. entlockt werden ({1 Fl.,
1 0b., 1 Kl., 1 Fag.):

Andante con moto.
dolcc
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Im Ubrigen ist das Stiick Vollendung von der ersten bis zur
letzten Note. Wie Mozart aus einem Guss zu schaffen
wusste , zeigt der elegische Mittelsatz, der, so riihrend er
klingt, doch die schlichte Empfindungsweise des Liedes um
keines Haares Breite rerlisst:

In wei.ten Fer . nen such’ Ich mein Gl%
— - '
T : ]
] . :
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Da Susanne mit Cherubin »gleicher Grosse« ist, so
holt sie aus dem Kabinet einige ihrer Kleidungsstiicke,
indess Cherubin seinen Mantel ablegt. Unter seinen
Papieren bemerkt die Grifin sein Officierspatent, das so
schnell angefertigt ist, dass ihm sogar noch das Siegel
fehlt (ein Umstand, der wegen seiner Erwihnung im Fi-
nale von den Darstellern sehr hervorgehoben werden
muss). Um vor Uberraschungen sicher zu sein, ver-
schliesst Susanne die Thiire.
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Die Scene des Umkleidens giebt Susannen Anlass, den
Schelm, der nur fur die Grifin Augen hat, zu hofmeistern
und ihn in der Kunst des weiblichen Benehmens zu unter-
weisen: »den Kopf mehr in die Héhe, dafiir die Augen
senken; die Arme in der Mitte (eigentlich die Hiinde unter
die Brust, le mani sotto il petto, also miisste es zum
wenigsten: die Hinde in der Mitte heissen), nun lasst
uns seh’n die Schritte ...« und auf ein vorher schon
zweimal verwandtes, tiberaus liebenswiirdiges Motiv den
Erfahrungssatz auszusprechen:

Wenn al_le Frauen hold ihm sind,so wis - sen sie; wa . rum
T N N Ty
e e e e s S s S A
Tt — e = P —
i 7 b i
i

Die ganze Avieist verbindliches Schmeicheln. Man braucht
weder eine grosse Deutungsgabe noch Deutungssucht zw be-
sitzen, um doch in den Tacten:
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den firwitzigen Cherubin (in den Sechzehnteln) von der zur
Verstindigkeit mahnenden Susanne (in den gebundenen Ach-
teln) zuw unterscheiden.

An vielen Biihnen wird dem Cherubin wihrend der Arie
ausser der vorgeschriebenen Haube auch sogleich das Kleid
angemessen, wodurch das folgende durehaus nicht zu kiirzende
Recitativ theilweise iiberfliissig wird. Grade das Herbeiholen des
Kleides entfernt die Susanne aus dem Zimmer und giebt dem
Cherubin und der Grifin Anlass, einander hinlinglich in die
Augen zu blicken, um durch die plotzliche Ankunft des Grafen
aufs Ausserste bestiirzt zu werden.

12, Avrie.
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Doch Cherubins Néhe ist auf Susannen nicht ganz ohne
Einwirkung geblieben, und als sie ihm die Armel in die
Hohe streift, bewundert sie mit etwas verrdtherischer
Wirme die Weisse seines Arms. Derselbe ist verwundet,
die Wunde mit dem Band der Grifin verbunden, das der
Page am Morgen geraubt hat (I. Aufz. V. Auftr.}). Die Grifin
lisst durch Susanne Taffet fiir die Wunde holen, heide
bleiben allein, sie will das Band nicht missen, und ldsst es
ihm doch; er wird beherzter, der Gedanke an seinen Ab-
schied treibt ihm die Thrinen in die Augen, die Grifin be-
merkt diese Thriinen und ermahnt ihn, wie alle Frauen in
solcher Lage, verniinftig zu sein, da pocht es an die Thiir,
man vernimmt des Grafen Stimme, der Page schliipft insKa-
binet, das die Gréfin verschliesst, jetzt 6ffnet sie ihrem Gatten.

Es ist kaum ndthig zu bemerken, dass die Anwandlung
der Griafin fir Cherubin fast an Zirtlichkeit streifen darf,
damit ihre Verlegenheit im nichsten Auftritt erklirlich wird.

Der Graf ist nicht, wie er sagte, zur Jagd gegangen,
der Brief Figaros von dem Stelldichein der Gréfin hat
ihn unruhig gemacht und ihre gar nicht zu verbergende
Verlegenheit scheint den Inhalt des Briefes zu bestiitigen;
er zeigt ihr diesen Brief, als aus dem verschlossenen
Kabinet ein Poltern — Cherubin, der einen Stuhl um-
wirft — horbar wird. Die Grifin erwidert auf sein er-
regtes Fragen, Susanne kleide sich dort zur Hochzeit an,
und gewinnt endlich so viel Fassung, um ihm auf seine
Bemerkung, warum sie Susannens wegen so verwirrt
sei, mit der Anspielung zu dienen, dass er hierzu wohl
eher Anlass habe, als sie.

Eine peinliche Familienscene wird durch die Gegen-
wart der Susanne, die aus ihrem Zimmer kommt und
unbemerkt in den Alcoven schliipft, wo sie den Auftritt
mit Angst und Mitleid fiir die Grifin verfolgt, sowie durch
die Missigung des allezeit vornehmen Grafen und durch
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den Ernst der Musik zu einem ergreifenden Tonstiick aus-
gestaltet. Der Graf will, dass Susanne herauskomme, und
als die Griafin ihm vorhilt, dass die Ehrbarkeit (der An-
stand, nicht die Ehre, wie gewdhnlich gesungen wird)
das verbiete (weil sie beim Ankleiden sei), will er wenig-
stens ihre Stimme horen; dariiber ereifert sich die Grifin
so sehr, dass ihr Gatte ihr Besonnenheit anempfiehlt: »des
lauten Streites Argerniss, es mag vermieden sein.c

Diese Wendung des Grafen ist ausserordentlich fein durch
eine Ausweichung nach As-dur und eine plotzliche Beruhigung
der Musik ausgedriickt:

GRAFIN.

SpEEs=mEe e e e
= =

Fran Gri.fio, sur be . son.nen

Zuerst will der Graf, der immer erregter wird, Leute
rufen, um das Zimmer zu 6ffnen, auf einen Einwurf der
Grifin geht er dann selbst, mit ihr am Arm, ab, um
Handwerkszeug zu holen.

Sofort eilt Susanne an die Thiir des Kabinets, auf
ihren Zuruf erscheint der Page, ihm bleibt nur der Weg
durchs Fenster; um »sie« zu retten, wiirde er ins Feuer
springen, wie vielmehr nicht in den Garten hinab.

Dies heimliche, reizende, trippelnde Stiickchen, das nur
von Streichinstrumenten (in der Regel mit Dimpfern) ausge-
fiihrt wird :

Allegio-assai. - 4
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erfordert ein sehr lebhaftes Zeitmaass, das doch nicht so leb-
haft sein darf, dass man nicht deutlich jedes Wort verstinde.

ol

14, Duettino.
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Jetzt geht Susanne triumphirend ins Kabinet. Doch
die mit dem Gemahl zurlickkehrende Grifin, die ihn zum
Aussersten entschlossen sieht, gesteht, der Page sei darin,
noch mehr, er sei in verdichtigem Anzuge:

GRAF. zwarsein Anzug  erscheintver_dichtig, oh.ne Mantel, _blos die Ar.me
21 I '7‘\1\\ .‘fk‘k‘lf. N

gen:

Bebend iiberreicht sie ihm den Schliissel. Gréafin: Ich
bin schuldlos! Graf: Das wird sich zeigen!

Da die Situation hier keinen Stillstand crtragt, ist es
nur angemessen, wenn der Graf, indem er triumphirend den
Schliissel in der Hand hilt, nur einmal die Worte: »Ja, er
sterbe« singt, es fallen also 17 Tacte fort (der Sprung geht
vom 4. Tacte ab nach den Worten: »Das wird sich zeigen !«
S. 142, 12. Tact bis S. 143, 12. Tact bleiben wegl.

Der Graf zieht den Degen und 6ffnet das Kabinet, aus
dem — Susanne hervorkommt. Das verdutzte Staunen
des Grafen und der Grifin kann nicht besser als im
Molto Andante ausgedriickt werden:

N Moo
Molto Andante, Es dauert einige

e % - 3 8 Zeit, ehe sie die
E §pf - === ; == Sprache VV'iede}'-
finden und ehe

auch die Nachdem
Musik wie- - der miss-
derinFluss — trauische

kommt: Graf sich
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durch den Augenschein davon iberzeugt, dass sonst Nie-
mand im Kabinet sei, und Susanne wihrend dieser Zeit
die Grifin schnell von der Flucht des Pagen unterrichtet
hat, beginnt er reumiithig Verzeihung zu erflehen, welche
von der Grifin nach lingerem Widerstreben, und nach-
dem sie Alles auf Verstellung, um den Grafen zu er-
proben, zuriickgefiihrt, auch den Streich des Figaro mit
dem Brief eingestanden hat, gewidhrt wird.

Es mag hier und an anderen Stellen befremden, dass Mo-
zart fir verschiedene Personen und Worte sich des gleichen
Motivs bedient. So erklingen die Tacte:

zuerst, wenn Susanne die

— "Ie = £t Grifin beruhigt, dann wenn
der Graf seine Gemahlin seiner
Liebe versichert, wenn Susanne bei der Grifin Fiirbilte fiir
den Grafen einlegt, dann angemessen verarbeilel und ernst-
hafter gestaltet bei dem Vorwurf der Grdfin: »Du lieblest
mich ehemals, jetst

bin  ich ver.lassen, ver.ach . tet, ver.ta . then in's Un . glick gebrack:
' A\

sogar bei der erdichteten Auskunft der Grifin, alles sei nur
Verstellung gewesen, ferner bei des Grafen Bitte, endlich Friede
zw machen, bei dem Nachgeben der Grifin, bei dem wieder-
hergestellten Einversttindnisse. - Es ist aber zu bedenken,
dass allen diesen verschiedenen Momenten der Wunsch nach
Ausséhnung als einheitliche Triebfeder zu Grunde liegt. Nur
indem Mozart fiir diese Empfindung ein einziges Leitmotiv
benutzte, konnte er die Einheitlichkeit der musikalischen Form
wahren. Das, was wir an Eindringlichkeit und Ausgeprigt-
heit des Ausdrucks verlieren, gewinnen wir dafiir an Form-
schonheit.

Das Spiel scheint fiir die Griifin gewonnen, als mit
Figaros Erscheinen sich der Horizont aufs Neue fur sie
verdiistert. Schon hat er die Hochzeitsschaaren ver-

X, Auftritt,

Allegro con
spirito.
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Xi, Auftritt,

Allegro molto.

Andante.
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sammelt und gedenkt den Grafen, wie geplant, zur
schnellen Einwilligung der Hochzeit zu bewegen.

Es ist bezeichnend, dass Mozart nicht genug Wortklauber
war, um bei den W orten »beim Schall
der Trompetenc nicht gleich die Trom- ; '5 3 m 'y
peten zu Hilfe zu nehmen, sondern %
sich mit dem bezeichnenden Schleifer: He g f
begniigte.

Der Graf zeigt ihm, um sich iiber die Aussagen der
Grifin und der Susanne zu vergewissern, den Brief; Fi-
garo, der nichts von dem Vorgegangenen weiss, und der
die Grifin durch ein Gestindniss blosszustellen fiirchtef,
leugnet jede Kenntniss, und als der Graf auf seine ver-
legene Miene deutet, sagt er mit Galgenhumor:

——= . Der Graf aber, der nicht einmal

4 auf ein offenes Gestdndniss seines
/- Dieners trifft, ruft in grosser Ver-

Nuo so la-gen mel-ne Miesen  oimmung schon nach Marcellinen,
als ein neuer Zwischenfall der Partei der Gréfin den ge-
wonnenen Vorsprung vollends raubt. Der Page hat bei
seinem Sprung einen Nelkenstock zertriimmert. Mit diesem
Corpus delicti in der Hand erscheint der halbbetrunkene
Girtner Antonio, der zum Ungliick den Anstifter des
Schadens hat aus dem Fenster springen und davonlaufen
sehen. Da nimmt Figaro die Schuld auf sich, er be-
hauptet, Susannen gesucht zu haben und durch des Grafen
Zuriickkunft erschreckt worden zu sein: »ich dacht’ an das
Briefchen (dessen Urheberschaft er jetzt ebenfalls be-

- kennt}, sprang hinaus voller Furcht und Schrecken

Andante.

re= éﬁﬁzmﬁw% :ﬂ%?
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FIG. und verrenkt’ ei.ne buh - me am

Die Wirkung dieser Ausflucht, dw den Grafen als den
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Spielball seines Dieners erscheinen lisst und sich bei thm in
verstecktem Unmuth, bei den Andern in beklommenem Zweifel
dussert, verindert auch das hastige Allegro molto plotslich in
ein stockendes Andante, das auch wihrend der folgenden
Verhandlung mit Recht beibehalten wird.

Antonio muss halb angetrunken sein, damit Figaro wenig-
stens einen Schein des Rechts auf seiner Seite hat, wenn er
die Behauptung des Girtners, der Schuldige sei der Page ge-
wesen, Liigen strafen will. Auch passt dieser Zustand voll-
kommen mit der derben Redeweise Antonios, durch dessen
ganzes Auftreten ein als Gegensatz sehr erwiinschter grob-
komischer Zug in das Finale kommt, Hieraus geht auch die
Nothwendigkeit hervor, die Rolle des Antonio in geeigneter
Weise zu besetzen.,

Beim Abgehen giebt der Girtner dem Figaro die
Papiere zuriick, die der kithne Springer hat fallen lassen.
Der Graf fiangt dieselben ab: das Patent des Pagen ist
darunter. Aus der dusserst heikeln Klemme, in die Figaro
unversehens wieder gerathen ist, rettet er sich, indem er
auf die Einflusterungen der Grifin an Susanne und dieser
an ihn vorgiebt, der Page habe ihm das Patent iibergeben,
damit noch das fehlende Siegel hinzugefiigt werde. Der
Graf, dem der Fang wieder entwischt, zerreist in ver-
haltener Wuth das Blatt: »dieser Schelm macht mich
toll, macht mich rasend!« Doch das Gewitter ist einmal
im Anziehen und bricht vollends iiher Figaro herein.

Die ganze folgende Sehlussscene wird meist durch Uber-

eilung und durch zu starkes Spiel des Orchesters unverstind-
lich, wo sie doch alles Bishergehende an Wichtigkeit iiberragt.

Die ersehnte Marcelline trifft mit Bartolo und Basilio
ein, den Kontract mit Figaros Unterschrift in der Hand,

Bartolo erscheint als »Beistand bei so gerechter Sacher,
Basilio als Zeuge.

Von dem italienischen Original: »Jo com’ uwom al mondo
cognito, vengo qui per testimonio dell promesso matrimonio

Xil, Auftritt,

Allegro assai.
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con prestanza di danar«, ich als {(Ehren-) Mann der Welt be-
kannt, erscheine hier, um das Eheversprechen nebst dem Ent-
leihen von Geld zu bezeugen« enthilt die Ubersetzung nur
eine sehr allgemein gehaltene Umschreibung.

Der Graf bescheidet die sich gegen einander immer
mehr ereifernden Parteien, der Kontract solle (vom Gericht;
durchgesehen werden.

Iir muss den Kontract an sich nehmen und zum Schluss
mit den Ubrigen davongehen, um das Gericht in Anspruch zu
nehmen.

Dieser Schlusssatz zeigt uns den Meister der Formbe-
herrschung, des Aufbaues, der orchestralen und vokalen
Mittel. Um dem Triumphgeschrei der Gegenpartei die nothigen
Accente zu verleihen, ergiinzen
Trompeten und Pauken das
nunmehr vollstindige Orche- 53
ster (nur Posaunen kommen in - 3
der ganzen Oper nicht vor): 4 ? U ? U' L‘f
Die Singstimmen sind fast durchgehends in zwei Gruppen ge-
theilt, von denen die eine sich aus Susanne, der Grifin, Fi-
yaro, die andere aus Marcelline, Basilio, Bartolo, dem Grafen
susammenselzt. Alle Augenblicke muss der Graf die Streitenden
beschwichtigen :

Allegro assai.
Tromp
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Immer drger wird die Verlegenheil der einen, iminer offener
bricht die Ireude der Andern hervor, die sich nicht scheuen.
sogar den Gottern zu danken, indess Susanne sich zur Wori-
fithrerin der Angst der Andern macht:

SUSs.
Wel.che Kiihn . heit,
_ 4

.ge Gt . ter! FIG. “’el che Kihn_heit welch Ver_langen!
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Der Graf geht in dem fiir die Hochzeitsfeier, jedenfalls
ohne sein Zuthun, geschmiickten Saal auf und ab. Er
iiberdenkt das, was er gesehen und gehort. Doch an der
Treue der Grifin zu zweifeln, das bringt er doch nicht
itbers Herz, und das ist hitbsch von ihm; denn es ist
einer der wenigen Ziige, die ihn beim Zuschauer ent-
schuldigen, ihn demselben »sympathisch« machen. Im
Hintergrunde werden die Grifin und Susanne sichtbar.
Jetzt nimmt die Grifin selber die Fidden der Intrigue in
die Hand. Der Graf soll bewogen werden, Marcellinens
Sache fallen zu lassen. Das wird nur méglich sein, wenn
Susanne seinen verliebten Absichten scheinbar entgegen
kommt. Darum soll sie ein Stelldichein im Garten mit ihm
verabreden, wovon sie jedoch dem Figaro nichts sagen
soll. An Susannens Stelle wiirde dann die Grifin selbst in
den Garten gehen, versteht sich verkleidet. Der Graf wird
glauben, Susannen vor sich zu haben, er wird sie zum Ge-
genstande seiner Zirtlichkeit machen, und nachher, wenn
sie sich zu erkennen gegeben hat, das Unrecht, das er an sei-
ner liehenswiirdigen Gattin begangen, bereuen. Nachdem
dieser Plan in kurzen Andeutungen besprochen ist, kommt
Susanne zum Grafen in den Vordergrund. Ein zértlicherBlick
von ihr gentigt, um ihn glauben zu machen, dass er das, was
er heftig wiinscht, auch bald erreichen wird. Zum ersten
Male weht durch seine Galanterie ein leidenschaftlicherer
Hauch. Wie schmachtend klingt der Anfang des Duetts:

,_Andante. . P g"'
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zu viel Grausam . keit

GRAF. S0 lang’ zu wi.der. stre.ben war

wie Sokpmmst du? st michaldt warten wie heseligt seine
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qualvoll £ h & Ef N & B Freude, als sie ihm
die ZEEE - } verspricht, in den

Frage: Sop Garten zu kommen:

Neitzel, Opernfithrer. I. 8

11l, Aufzug,

I, Auftritt
Rec.

Il Auftritt,

16. Duettino.
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1L Auftritt,

IV, Auftritt,
Rec.

wie erzittert er,
wenn Susanne
¥ 3 3 in Verwirrung

Mbin  Hers fihkt Won.me . E bEn...~ oder Koketterie
ihr Ja plétzlich in ein Nein verwandelt.

Jetzt erst findet der Graf Musse, um Susannen nach
ihrer plotzlichen Sinnesumkehr zu befragen. Sie bleibt
ihm die Antwort nicht schuldig: heute Morgen war sic
sprode, weil der Page im Zimmer war; den Basilio wies
sie ab, weil sie keinen Unterhindler wollte. Der Graf
glaubt ihr, doch geniigt ein Hauch, um ihn sogleich dem
Zweifel wiederzugeben. Als Susanne hinausgeht, begegnet
ihr Figaro; sie sagt ihm: »ohne Advokaten ist der Process
schon gewonnen!« was sich auf ihren »Process«, ihren
Plan, des Grafen Nachstellungen zu entrinnen, bezieht
und natiirlich auch den Doppelsinn in sich schliesst, dass
mit der Fiigsamkeit des Grafen auch Marcellinens Ein-
spruch hinfillig, das gerichtliche Verfahren also zu ihren
Gunsten entschieden werden wird. Der Graf, der die
Worte Susannens: »der Process schon gewonnen!« hort
und ihren Sinn richtig erfasst, ist tiber Susannens Offen-
herzigkeit gegen Figaro erstaunt und merkt, dass beide im
Einverstindniss gegen ihn sind, dass er das Opfer eines
»Fallstricks« werden soll. Er beschliesst, sich zu rédchen,
den Urtheilsspruch in Marcellinens Angelegenheit zu Fi-
garos Ungunsten zu beeinflussen. »Doch wenn mit Gelde
die Alte man gewdnne? mit Gelde? mit was fiir Gelde?«

Diese unklare Stelle wird durch folgenden Text verstind-
licher werden:

GRAF.
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kauf Figaros an die Hand zu geben.

Sein ganzer Stolz, seine freilich missverstandene Ehre
bdumt sich gegen den Gedanken, dass die, welche ihn
verschmiiht, ihn in den Armen eines Andern verlachen
soll; er labt sich an dem Gedanken der bevorstehenden
Rache. )

Die Stirke der ihn beherrschenden Empfindung mildert
ihre Verwerflichkeit. Die Arie ist die Urgestalt der berithm-
ten und ausgeprigteren Rache-Arien des Pizarro, des Kaspar,

des Lysiart. Die » _
Mischung von Rach- _ f%k s o ui p ﬁé:
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Der Paukentriller auf A gleich darauf vor dem Allegro assui
deutet das heraufzufithrende Unheil an. Die Zerrissenheit der
musikalischen Phrase kennzeichnet den Zustand seines Innern :
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Du sollst es nicht er . rei.chen, du sollst és nicht er . rei.chen

Er will davoneilen, als Marcelline, der Richter, Don
Curzio, Figaro und Bartolo auftreten.

Don Curzio konnte eine komische Figur abgeben, weun er
nicht gar zu kurz abgethan wiirde. Auch sein Stottern hat

8*

Arie.

V. Auftritt.
Rec.



18. Sextett.
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kaum Zeit, in Wirksamkeit zu treten. Desswegen empfiehlt
es sich, seine Rolle einfach von Basilio singen zu lassen, der
das Resultat des Processes berichtet.

Der Urtheilsspruch des soeben entschiedenen Processes
lautet in Bezug auf Figaro: Geld oder Heirath! Er fasst
trotzdem die Sache ziemlich gleichmiithig auf, erklirt,
ohne die Genehmigung seiner adeligen Eltern nicht hei-
rathen zu diirfen. Auf Befragen nach diesen giebt er
halb scherzend Auskunft, wie er von Ré&ubern geraubt
sei, dass er an seinem Arm ein geheimnissvolles Zeichen
habe, als es in Marcellinen plétzlich tagt und sie ihn als
ihren und Bartolos Sohn erkennt. Das Gliick, ihn wieder-
zufinden, besiegt auch in Bartolos Herzen allen Groll.
Wihrend die Eltern zu des Grafen und Basilios grossem
Arger den Sohn in die Arme schliessen, kommt Su-
sanne mit dem Liosegeld, das ihr wahrscheinlich die Grifin
gegeben. Sie missversteht die Zirtlichkeit Figaros fiir Mar-
celline und begegnet seinem Versuch einer Aufklédrung mit
einer regelrechten Ohrfeige. Als sie endlich belehrt wird,
mischt sie ihren Freudengesang in den der Andern.

Durch das ganze Sextett geht ein Zug spiessbiirgerlichen
Frohsinns, Allegro moderato. anhebt, sehr

der mit MARC. Theurer Sohn, & welch Ent . zil_cken getreu von

Marcel- Bartolo wei-
linens tergesponnen
I Worten : wird

BART. Nlcht mehr kann ich  wi .
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und_nur durch Susannens [reudig erreqtes Auftreten :
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durch ihre Eifersucht, die Ohrfeigenscene, durch den besonders
am Schluss scharf gekennzeichneten Arger des Grafen und
Basilios, die in ihren sichersten Erwartungen getiuscht sind -

e, Freu.den
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Wihrend der Graf und Curzio (Basilio) davongehen,
nimmt das Familienidyll dadurch seinen Fortgang, dass
Bartolo beschliesst, Marcellinen endlich zu heirathen, und
dass Figaro ausser der Borse der Susanne den Schuld-
schein der Marcelline und eine Mitgift von Bartolo »ein-

sammelt«. Wie Andante. ,€rege. P

fithlen sie sich ’é’:gw}}g@_#
alle gliicklich e
und zufrieden, 6 5“& 5 E Lr», f

»und der Graf?« Der Graf mag immer 1o hen, gane nach Be. lic . ben

Warum der letzte gemiithliche Auftritt meist fortgelassen
wird, ist nicht einzusehen. Der niichste, ein kleines unwich-
tiges Gesprich zwischen Barbarina und dem Pagen darf da-
gegen ilbergangen werden.

In einem ausgefithrten (dramatischen) Recitativ ent-
schuldigt die Gréffn, welche Susannens Riickkunft er-
wartet, den kithnen Schritt, zu dem sie die Krdnkungen
ihres Gatten zwingen. Sie gedenkt der kurzen Freude
ihrer Liebe (Andantino) und giebt der Hoffnung auf deren
Wiederkehr Raum (Allegro).

Auch dieser Gesang der Grifin ist von einer erhabenen
Tiefe der Empfindung durchdrungen; Oboe und Fagott, meist
als Soloinstrumente behandelt, geben der ohnehin riihrenden
Musik noch die Farbung verhaltenen Schmerzes und triber
Wehmuth :

VI, Auftritt,
Rec.

Andante.

VI, Auftritt,
Rec.

VI, Auftritt,

Rec. und Arie.



IX. Auftritt.
Rec.

X, Auftritt,
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den, und nicht die geringste Beimischung von Bravour er-

halten, dazu ist die Musik viel zu innig und zart; es ist in

der Stimmung dem schnellen Satz der Arie der Leonore
(1. Aufz., Fidelio) nicht unihnlich.

Ein Auftritt des Grafen und des Girtners Antonio, der ihm
Meldung macht, dass der Page noch im Schlosse sei, darf iiber-
gangen werden. Vielmehr kommt sogleich Susanna zur Grifin,

Das Recitativ lautet: Griafin: Wundergeschichten! Wie
nahm es denn der Graf auf? Susanna: Auf seiner Stirne las
man nichts als Rachegedanken. Grifin: Stille, damit wir
sicherer noch ihn fangen. Wo ist das Stelldichein u. s. w.
Dieser Text passt nicht in die Handlung. Der Graf hat den
Antrag der Susanna nicht ungnidig aufgenommen, seinc
Stimmung ist erst nachher, wie bekannt, umgeschlagen. Ist
es ausserdem wohl denkbar, dass Susanna die Grifin sieht
und ihr keine Mittheilung von der erstaunlichen Entdeckung
von Figaros Herkunft machen wiirde? Man wolle nur daran
festhalten, dass heute Beaumarchais' Lustspiel nicht mehr gang
und gibe ist und dass die Verstandlichkeit der Handlung das
unverletzliche Recht des Zuschauers bilden soll. Um diese
letzte Bedingung zu erfiillen, schlagen wir folgenden Text
zum Recitativ des X. Auftritts vor:
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SUS. GRAF.
Gral deinen ‘:’ﬁ‘ ag auf? "Suhr freundlich!doch jetzt scheint er von Neuem misstrauisch. Du
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+ Von hier ab wie im Original (8.Tact) Die Grifin Uberredet 20. Duettino.
tnsde. SUS.Ichschreiben? Dogh fran Grafin... Susanna, einen zirtlichen
S R T eI Brief an den Grafen zu
U5 W,

richten, damit er sicher
im Garten erscheine.

Das Dictiren der Grafin, das bestiiligende Wiederholen der
Susanne, ihr gemeinschaftliches Lesen, das Ablosen der ein-
zelnen Phrasen sind in geistreicher Weise zu dem bekannien
heimlich zauberischen »Briefduett« verwandl worden. Die
einfache Begleitung, die an die begrenzten Accordfolgen der
Guitarre erinnern, klingt iberaus zulraulich und lassen Fagolt
und Oboen, hier als Kiindiger der Sehnsucht und der Zirt-
lichkeit, plastisch hervortreten.

Faov %

Noch muss Susanne auf der Grifin Geheiss das Brief- Rec.
chen mit einer Nadel zustecken, »zusiegeln« und auf die
andere Seite schreiben: »Schicken sie das Siegel zuriick!«

Diese wenigen Tacte, die zum Verstindniss des Folgenden
so iberaus wichtig sind, werden unbegreiflicher Weise an
vielen Theatern ausgelassen.

Inzwischen nimmt die Hochzeitsfeier Figaros ihren
Anfang, Bauermidchen kommen mit Barbarina und dem  XI, Auftritt,
als Landmidchen verkleideten Cherubin und iiberreichen  21. Chor.
der Grafin wihrend eines Chors von anmuthig lindlichem
Charakter Blumenstriusse. Der Grifin fallt der verklei- Ree.
dete Page auf, ihm wird die Ehre zu Theil, ihr seine
Blumen iiberreichen zu diirfen, da schleicht Antonio XI Auftritt.
herbei, hinter ihm der Graf; Antonio nimmt Cherubin



XL Auftritt,

22. Finale.
Allegretto.

Andante.
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die Haube ab und setzt ihm den Officiershut auf, der
Page wird erkannt, diesmal freilich, ohne dass die Grifin
in Verlegenheit kommt. Der Graf schiumt, will ihn be-
strafen, da erinnert ihn die einfiltig unerfahrene Barbarina
an das Versprechen seiner Huld, das er ihr gab, wenn
er sie zértlich kiisste und an sich driickte, und bittet ihn
um des Pagen Begnadigung. Die Reihe, in Verlegenheit
zu gerathen, ist jetzt am Grafen. Da kommt Figaro herein
und entbietet die Midchen zum Brautzug. Allen An-
spielungen des Grafen und Antonios von seiner kranken,
plétzlich wiederhergestellten Sehne, von der verschobenen
Abreise des Pagen, von dem Gestindniss desselben, dass
er es war, der aus dem Fenster sprang, weicht er geschickt
aus. Mit einer pikanten Marschmusik naht langsam der
Zug, der Graf und die Gridfin nehmen in peinlicher
Stimmung auf erhéhten Sesseln Platz und miissen an-
héoren, wie zwei Méadchen nicht der Chor, und ohne
Ballett) des Grafen Lob singen: »er schiitzt eure Ehre,
er schont eure Unschuld und sichert auf immer das
héusliche Gliick !« Dann Andante.

beginnt der Tanz: p

Derselbe ist, wie Jahn nachweist, auch von Gluck benutzt
worden und einem damals in Wien beliebten Fandango, von
Mozart in freier Umgestaltung, nachgebildet.

Als Susanna wihrend des Tanzes vor dem Grafen
kniet, um, wie in der Partitur steht, den Kranz, richtiger
wohl und dem bisherigen Text gemisser, den weissen
Schleier sich von ihm ins Haar heften zu lassen, zupft
sie ihn am Kleide und aberreicht ihm heimlich das
Briefchen. Er sticht sich mit der Nadel in den Finger,
verliert die Nadel, liest die Bemerkung auf dem Briefe,
sucht die Nadel, um sie als Zeichen, dass er zum Stell-
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dichein kommen wird, Susannen zuriickzusenden, und
findet sie wieder, dies alles, ohne dass er sich vom Platze
erhebt und unter deutlich merkbarer Aufheiterung seines
Gesichtsausdrucks wihrend des Lesens des Briefchens.
Diesen ganzen Vorgang, mit Ausnahme des ersten Be-
ginns, hat.Figaro gesehen, noch weiss er nicht, auf wen
diese Liebesgeschichte, die er daraus erriith, Bezug hat.
Jetzt giebt der Graf das Zeichen zur Beendigung des Tan-
zes, und nachdem er frohen Muths Befehl zur glinzenden
Feier der Hochzeit ertheilt hat, nehmen alle den fritheren
Chor wieder auf und preisen »den giitigen Herrn.«

Es ist Nacht. Der Graf hat Barbarina beauftragt, die
bedeutungsvolle Nadel Susannen zurtickzubringen. Die
Botin hat sie fallen lassen und sucht sie bei Laternen-
schein.

Die kleine Cavatine, der sie ihren Kummer vertraut (Streich-
instr., die Geigen mit Dampfern) bringt durch ihr Schluchzen :

= a=s iEﬁEr’E‘.:t
(el gl e
durch ihre iibertriebene Klage:

Nir.gends bist du den Eindruck des Kindlichen,
Naiven hervor: zu bewundern
ist nur die Einfachheit bei so
ausfiihrlicher Stimmungsmale-

rei der Musik.

Figaro, der neue Ehemann, kommt mit seiner Mutter
Marcelline dazu und erfihrt ohne grosse List von der
~ arglosen Kleinen, dass das Briefchen, mit dessen Lesung
er den Grafen beschéftigt sah, von Susannen war und dass
sie dem Grafen ein Stelldichein im Garten gegeben habe.

IV, Aufzug,
I, Auftritt,

23. Cavatine.

Il Auftritt,
Rec.

Figaro ist emport iiber solche Treulosigkeit und geht Il u, IV. Auftritt.

ab, indess Marcelline Susannens Partei ergreift und in
einer etwas altmodischen, auch mit Koloraturen aus-

24. Arie.



V. Auftritt,
Rec.

VI, Auftritt,

Vik, Auftritt,
25. Arie.

Vil Auftritt,
26. Rec. u. Arie,
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gestatteten Arie (Tempo di Menuetto, Allegro; einen Ver-
gleich zwischen dem idyllisch einmiithigen Eheleben von
Woélfen und Lowen und dem hei den Menschen obwalten-
den ehelichen Kriegszustande zieht, den sie dem ungetreuen
Ménnervolk in die Schuhe schiebt. Dann kommt Barbarina
mit einem Korbehen voll Orangen, Birnen und Brddchen,
um sie dem Cherubin, der sich mit ihr ein Stelldichein im
Pavillon links gegeben hat, zu bringen. Figaro, in drohender
Riistung, vertraut dem Basilio und dem Bartolo seinen
Kummer; Basilio beweist dem Bartolo an der Fabel mit
der Eselshaut, dass ein Kluger auch die geringfiigigsten
Sachen zu seinem Vortheil ausbeuten miisse; so habhe
er sich einst mit einer Eselshaut gegen Regen und Hagel
geschirmt und sei dadurch sogar einem wilden Thier ent-
gangen, weil dieses an dem vermeintlichen Esel mit Ver-
achtung vorbeigegangen sei.

Diese ganze Scenenreihe ist um so entbehrlicher, als sie
die geschaffene Spannung in gefihrlicher Weise hinhalt. Mar-
cellinens Arie ist ohne besonderen Reiz, und die Tonmalereien
des Gewitters, des wilden Thiers, sowie der Witz von der Ver-
achtung des Thiers sind ebenfalls nicht hinlingliche Griinde,
um die Beibehaltung der Arie des Basilio zu rechtfertigen.
Die Riistung Figaros macht ikn licherlich. Dass am Schlusse
alle Personen auf die Bithne kommen, ist durch das Rufen des
Grafen geniigend erklirt; Cherubin sagt spiter selbst, dass er
zu Barbarina wolle. Desswegen lasse man nach Barbarinas Ca-
vatine den Figaro allein zu ihr kommen (II. Auftr.) und
lasse auf den II. Auftr. sogleich den VIII., ¥Figaros Recitativ
und Arie, folgen.

Schmerzlich bewegt tritt der sonst so frohgesinnte
Figaro wieder auf, um die Treulose zu erwarten und zu
entlarven. Doch der Schmerz ist ihm zu sehr gegen die
Natur. Er verausgabt ihn (in der Arie}, indem er den
Zuhodrern die Arglist des mit Unrecht vergitterten Weiber-
volks schildert; so wird getheilter Schmerz halber Schmerz
und das Publikum erfreut sich des Humors, den der hinter-
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gangene Ehemann bei seiner Schilderung noch zu ent-
wickeln vermag und den Mozart wieder mit Meisterhand
in die Musik eingeheimnisst hat.

Schon der Anfang fillt durch seine grosse Vordringlichkeit
ins Komische:

Moderato, _JZ P I
MUY el PPPMerr i PEFMETE
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Als Kenner indem
schildert Figaro er
die verfihreri- 3= 3 gF—— spiiter
schen Kniffe der .P - p P mit

Sirenen : FIG. Wie El.fen ver.lo.ckensie zu todt.li.chem Tanze den

omindsen stets wiederholten Worten: »das Weitere verschweig’
ich« freilich den Schatten zum Lichte fiigt. Zum Schluss sagl
uns Mozart, worin dies » Weitere« besteht, indem er 2 Horner
zweimal leise, dann ganz stark ein Signal schmettern lasst, wel-
ches Figaro das letste 2Hr —
Mal noch mit einer ﬂ%ﬁ; e T e e
bezeichnenden Geste 3373
illustriren mag :
Der nichste kleine Auftritt: (Grifin, Susanue, Marcelline) X Auftritt,
kann unbedenklich fortbleiben (6 Tacte). Rec.
Die Griifin, nicht ohne Erregung, naht mit Susanne, X Auftritt.
beide haben die Kleider getauscht; sie bemerken den
versteckt lauschenden Figaro, den Susanne fiir seinen
Zweifel an ihrer Treue bestrafen will. Susanne bleibt 27. Rec.u. Arie.
allein; die Stille der Nacht, »der Balsamhauch der Blumen
und Bidume, das Rauschen der Quelle« ldsst nur die Em-
pfindung seliger Liebeserwartung in ihrer Brust aufkommen.
Die Stimmung der Arie:
Andante. ] erinnert an

Es ist  ja be.kannt

duett; nur
klingt  alles
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inniger und heimlicher, ein Eindruck, der durch das begleitende
Pizzicato der Str. noch befordert wird. Zw den schon dort
verwandten Solo-Instrumenten, Oboe und Fagott, kommt noch
die Flite hinzu. Ein beriickender Duft durchweht das Ganze.

X1, Auftritt, Der Page, der zum Stelldichein mit Barbarina eilt,
Rec. trifft auf die als Susanne verkleidete Grifin. Liistern eilt
28. Finale. An- o1 an jhre Seite:
dante.
Andarge. d Still,mur still in fh.re Ni.heln den Augenblick
P 11, nur s in re nutzen wir den Augenblicl
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Auf ihre heftig abwehrende Bewegung wendet der Frith-
reife ein: »bist ja nicht aus Zufall hier.« Jetzt belebt sich
die Scene, Susanne, der Graf, Figaro sehep von ver-
schiedenen Schlupfwinkeln zu und héren, wie der Page,
der vergebens ein Kiisschen fordert, der vermeintlichen
Susanne vorwirft: »Warum wirst du mir verweigern,
was dem Grafen du erlaubst?« Da tritt dieser schnell
aus dem Gebiisch, — um unversehens den seiner Ge-
mahlin zugedachten Kuss des Pagen aufzufangen; die Ohr-
feige, die er dem Frechen versetzen will, endet auf
Con un poco pit der Wange des neugierigen Figaro. Der Graf spart kein
dimoto-  gosen und Zirtlichsein mit der vermeintlichen Susanne,
der er von Neuem den Brautschatz verspricht und einen

Ring an den Finger steckt.

Die Musik wird etwas bewegter und schligt einen scherz-
haften Ton an, welcher die Verstellung der Grifin erleichlert
und wahrscheinlicher 'macht, indess das sarkastische Motiv:
die schlechte Laune des
lauschenden Figaro kenn-
zeichnet.

FIG. Das nenn ich recht ge . fil . lig sein

Der Schein nahender Fackeln treibt das Paar von der
Bithne; der Grifin, die das Dunkel fiirchtet, giebt der
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Graf zur Antwort: »Je dunkler, desto bhesser; du weist,
dass ich nicht lesen will.« Die Gréfin geht in den Pavillon,
indess der Graf — warum, ist nicht gesagt — im Gebiisch
verschwindet, um »bald zu folgen.« Mit einem auch in
der Instrumentirung reizenden Ubergange:
wird die Stimmung
wiederlauschig und
heimlich, sie er-
presst dem Figaro
den Vergleich sei-
o ST e po—s—— ner Lage mit der
H"?[;"Rr;lr' Y des Vulkan, der
seine Gattin Venus im Arm des Mars itberraschte, wie
er jetzt »im Garn das Pdrchen zart« fangen wird. Da
kommt Susanne aus ihrem Versteck, Figaro berichtet ihr,
die er im Anfang fiir die Grifin hilt, schleunigst das
zwischen »Susanne« und dem Grafen Vorgefallene; doch
sie ist trotz ihres erziirnt pathetischen

7l

Dnch richen will ich mich,doch ri.chen will ich mich in der Gréfin-
—— rollevielzutrip-
— pelnd und un-
geduldig, als
dass sie von Figaro nicht bald erkannt wiirde. Er be-
schliesst, ihr den Possen, den sie ihm spielt, zu vergelten,
und macht der »Grifin« einen férmlichen, in der Musik
mit kostlicher Ubertreibung gezeichneten Liebesantrag:

FIG. Schn §

den Lie -bes.gluth’ ver . zeh_ret...

Statt ihres Hidndchens reicht sie ihm eine Ohrfeige, fiir
ihn die zweite des Abends, doch die erwiinschtere, da sie
aus treuem Herzen kommt. Uberglitcklich schliesst er

Larghetto.

Allegro molto.

Andante.
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Susannen, die wohl merkt, dass er soeben Scherz mit ihr
getrieben, in die Arme:

Andante.
FIG. Friede, Friede,du einzig Ge.lieb_te! o ich kannte die reizen.de Stim_me

B g ZF%?AEH‘)TF?* *f}:& P&DI
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Es ist wohl nahezu undenkbar, dass diese sorglos plappernde
Musik, die so recht der hellen Freude zweier gliicklicher ein-
facher Menschen entspricht, in einem Andante-Zeitmaass, wie
wir dasselbe heute gewohnt sind, vorgetragen werden kann.
Andante bedeutete frither, was es wirtlich heisst, eine gehende
Bewegung; wenn man hierzu ein »lebhaft« hinzusetzt, so
wird es im vorliegenden Fall nicht zu schuell sein.

Jetzt kehrt auch der Graf zurlick; anstatt Susannen
zu finden, hort er, wie Figaro, der sein Nahen hemerkt
hat, mit iibertriebener Gluth die falsche Griifin seiner Liebe
versichert (wobei sich das Fagott in possirlichen Passagen
ergeht) und wie diese dem Kurmacher die erdenklichsten
Zugestindnisse macht. Mit all seiner Selbstheherrschung
ist’s vorbei, er hiilt Figaro fest und ruft nach Leuten
und Walffen. Aus dem DPavillon linker Hand holt er
Susannen, den Pagen mit Barbarina heraus (Marcellina
erscheint besser auf scin Rufen mit den Ubrigen); alle
Personen der Handlung kommen auf die Blihne (Curzio
ist auch hier entbehrlich, da er genau dasselbe zu singen
hat, was Basilio singtj, alle bitten um Verzeihung, auch
Susanne, deren wahre Gestalt er in der Hitze seiner
Leidenschaft noch immer verkennt. Da nalt die rechte
Grifin, die nun ebenfalls um Verzeihung bittet :

3 . 4 GRAF. Ge . wisy wird mein
TR $ :3?: ERE
GRAF. Nein, nein, nein, nein, nein, nein!

Bit . tenver.ge . bens picht sein  Dep Graf, der jetzt fithlt, was

Oy

¥, —¢ s+s+— alles er gut zu machen hat,

iZEE g—i“‘; : B lasst sich auf die Knie nieder




und singt mit einer Innerlichkeit der Empfindung, die uns
gern an ihre Bestindigkeit glauben ldsst:

Andante.
GRAF.«)0 En . gel ver.zeih’ mir! o En - gel ver . zeih' mir
Jea
— £ F
F
o\

Nachdem alle in einem schonen Ensemble die Weihe des
Augenblicks ausgedriickt und in einem schwungvollen
Schlusssatz, in welchem die Gruppirung der Stimmen
(meist Ménner und Frauen abwechselnd) dem Satz inneres
Leben verleiht, alles Leid begraben haben, begeben sie
sich zum Hochzeitsschmaus.

235

Mozart komponirte die »Hochzeit des Figaro« auf ita-
lienischen Text fiir die Wiener italienische komische Oper.
Er selbst bezeichnete sein Werk als Opera buffa. Man
hat langst erkannt, dass der Kern dieser Oper doch zu
sehr von dem karikirenden, ins Licherliche verzerrenden
Charakter der Opera buffa abseits liegt, als dass man
sie nicht der ernsten Richtung beizihlen miisste. Frei-
lich findet der Frohsinn, sogar die Lachlust der Zuschauer
ein so weites Feld in ihr, dass zur Zeit ihres Erscheinens
wohl das Maass, um welches sie die Opera buffa iiberragt,
noch nicht gewliirdigt werden konnte. Um so mehr hat
es die Nachwelt gethan, und wenn auf etwas bei der
Besetzung an allen Bithnen Werth gelegt wird, so ist es
auf eine wirdige Wiedergabe der ernsten Rollen.

Zu diesen muss zunichst der Graf gerechnet werden,
trotz seiner lediglich auf oberflichlichen Zeitvertzeib
hinauslaufenden Zéirtlichkeit zu Barbarina, und trotzdem
er noch zum Schluss sich in eine Situation verwickelt,
bei der er der Gefoppte ist. Grade die Licherlichkeit,

Aundante.

Allegro assai.
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der er sich hier auszusetzen Gefahr lduft, wird durch
sein durchaus vornehmes und ritterliches Empfinden.
das ihn seine Fehler reumiithig eingestehen lisst, erstickt.
Wird mit ihm ein arges Spiel getrieben, so ist er der
Mann, der es reichlich vergilt. Mit ziiher Leidenschaft-
lichkeit verfolgt er die Neigung zu Susannen, und die
Hindernisse, auf die er stisst, vermehren nur seine That-
kraft. Desswegen glauben wir auch am Ende an seine
Reue, weil er in dem, was er thut, ernsthaft und gradezu
ist, wobei wir freilich von der leichtfertigen Zeichnung,
die manche Stellen des Textes dem damaligen Zeit-
geschmack gemiiss enthalten, absehen und nur die Grund-
ziige ins Auge fassen missen.

Die Grifin ist nicht die Rosine des »Barbier«; selbst
wo sie der Susanne den Brief dictirt, selbst wo sie verklei-
det im Garten erscheint, lastet ein Hauch von Schwermuth
auf ihr; aus allem, was sie singt, schimmert die Sehn-
sucht hervor, das verlorne Gliick wiederzufinden.

Figaros Schelmenseite hilt in der Oper seiner ge-
miithvollen Gutmiithigkeit zum Mindesten die Waage:
an der schonen Arie der Susanne im IV. Aufzuge erkennt
man, wie innig die zu Zeiten tibermiithige Kammerzofe
zu empfinden weiss. In Cherubin regt sich neben seinem
iibertriebenen Hang fiir das ewig Weibliche jeden Alters
und Standes doch ein idealer Sinn, der namentlich in
dem Auftritt mit der Grifin hervortritt. Marcelline, zuerst
nur komisch, erhilt als Mutter eine Beimischung des
Gemiithvollen, ebenso wie der zuerst rachstichtige Bartolo.
Als einzige ausgeprigt komische Figur bleibt Basilio.

In Bezug auf komische Situationen ist der Vorrath
der Oper jedenfalls ein reicherer, als hinsichtlich der
Charaktere. Doch diirfte ausser der Scene mit dem Sessel,
auf dem der Graf den Cherubin entdeckt, keine der iibrigen
mit einem ernsten Grundton, wie er durch das nach lie-
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bender Vereinigung strebende Paar Susanne-Figaro und
die auf die Wiedergewinnung der Zuneigung ihres Gatten
bedachte Grifin angeschlagen wird, unvereinbar sein.

Wenn also der Grundgehalt der Oper ein ernster ist,
so giebt ihr dennoch der witzige, bewegliche, geschickt aus
Beaumarchais schopfende Text, namentlich der Dialog eine
ausserordentlich launige, lebhafte Fassung. Uberhaupt
darf da Pontes Arbeit als ein Meisterstiick hingestellt wer-
den. Zwar bleibt er die Aufklirung dafiir schuldig, warum
die Grifin der Susanne verbietet, den Figaro iiber die
Verkleidungsscene am Schluss ins Vertrauen zu ziehen;
er wollte eben Figaro als eifersiichtigen Ehemann zeigen,
und es hat nicht hier allein den Anschein, als ob dem
Textdichter bei der Mithe, die er hatte, das reiche Gewebe
des Originals moglichst in den Operntext hiniiberzu-
nehmen, zuweilen einige Fiden entschliipften. Zwar
fehlt dem letzten Aufzug eine Steigerung der vorher
trefflich angeordneten Wirkungen. Dennoch ist eine
solche Reihe von gemiithvollen Ruhepunkten in dem
wenig dazu stimmenden Lustspiel des Beaumarchais an-
gebracht, dass eben eine gehaltvolle Oper daraus ent-
stehen konnte. Dass grade ein Mozart den Text unter
die Hinde bekam, gewihrleistete eine der vollendetsten
Opern, die wir besitzen.

Die Meisterschaft Mozarts giebt sich zunichst in der
Erfindung kund. Seine musikalischen Gedanken sind
nicht ein Fremdes, zu den Angaben des Dichters hinzu-
empfundenes, Mozart schafft durch seine Musik alles:
Vorginge, Personen, Empfindungen zu einheitlichen, musi-
kalisch-dramatischen Gestaltungen um. Bewundernswerth
ist er in der Ummodelung und Anpassung der Form.
Ohne von der alten Eintheilung in Haupt- und Neben-
oder Seitensatz abzugehen, weiss er so geschickt hier zu
dehnen, da zu kiirzen, dass immer das Erforderniss des

Neitzel, Opernfithrer. I. 9
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Textes mit dem Anspruch an eine schone musikalische
Form sich deckt. Bewundernswerth ist er ferner in dem
Aufbau und der Steigerung komplicirter Sitze, wie des
Finales des zweiten Aufzugs, des Sextetts.

Uberraschend ist seine Art der Orchesterbehandlung.
Das Orchester ist nicht mehr ein gehorsamer Unter-
gebener, es wird ein Freund, ein Dolmetscher der Singen-
den. Oft filhrt es die Gesangsmelodie weiter, wihrend
der Singer pausirt; es iibernimmt die Melodie, wihrend der
Singer sich mit einténigem Sprechgesang begniigt, als ob
es Empfindungen, die jener nicht zu verrathen wagt, dem
Zuhorer anvertrauen will.

Auf die Schénheiten der Klangfarben ist bereits hin-
gewiesen worden. Es mag nicht iiberfliissig sein, zu er--
wihnen, dass die Orchestrirung mitunter die hohen Lagen
der Blasinstrumente zu sehr bevorzugt, und dass nament-
lich deren ausgehaltene Téne die Singstimmen allemal
zu verdecken drohen, sobald die Herren Kapellmeister
nicht fiir eine geniigende Missigung in den Schattirungen
sorgen. Denn auf ein deutliches Hervorkehren des Textes,
wie iiberhaupt des ganzen Handlungsverlaufs muss um
so mehr Gewicht gelegt werden, als die Handlung mit-
unter sehr komplicirt und dem heutigen Theaterbesucher,
wie gesagt, nicht so gegenwiirtig ist, wie dem Publikum
am Ausgang des vorigen Jahrhunderts.

v
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2.
Don Juan.

Komische Oper (dramma giocoso).

Musik von W. A. Mozart.

Die OQuverture zerfdllt in eine kurze Einleitung (Andante)
und einen nach der Sonatenform gearbeiteten Hauptsatz (Molto
Allegro), der am Schluss zur ersten Scene iiberleitet (bei den
Koncertauffiihrungen in der Haupttonart abschliesst). Das
Andante schildert die Grauen wund Schrecken des diber den
verstockten Liistling hereinbrechenden Strafgerichts, das Molto
Allegro st der Ausdruck der sprudelnden, wunerschopflichen
Lebenslust, die keine Entsagung kennt, die aber durch feine
Form und Wohllaut geadelt erscheint. Das Andante lastet
wie ein biser Traum, das Allegro athmet in vollen Ziigen
reine Morgenluft. Nur auf eine
wichtige Stelle des Andante sei
hier hingewiesen. Die auf- und
abwiirts gehenden Tonleiterliufe
erhalten durch die hinzugefiigte Niiancirung p cresc. p eine
hervorspringende Bedeutung. Wihrend die Tonleiter aufwiirts
anschwillt, erleidet die Tonstirke auf dem zweiten hohen D
einen plotslichen Absturz in die leise Klanggebung., Man
darf dn die Tonleiter aufwirts den Ausdruck der auf-
steigenden Angst, in die abwarts den der athemversetzenden
Beklemmung gelegt denken. Das ganze Andante- findet sich
ziemlich genau in der Gastmahlsscene im Finale der Oper
beim Erscheinen des Komthur verwendet.

Die Oper besitzt den Vorzug, dass nahezu alle Ver-
hiltnisse der Personen zu einander und ihre Handlungen
aus einer richtigen Darstellung der Oper klar hervorgehen.

Die Scene stellt den Garten am Palast des Komthurs
dar. Leporello, Don Juans Bedienter, geht Wache hal-
tend auf und ab.

9*

Ouverture,

I, Aufzug,
1, Auftritt,
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Mit wenigen Fingerzeigen konnte die Scene noch viel mehr
verdeutlicht werden, als es gemeinbin geschieht: der Garten, in
welchen links der in eine Steintreppe auslaufende Palast hinein-
ragt, wird hinten durch eine Mauer abgeschlossen, in der sich eine
— durch Don Juans Einbruch halbgedfinete — Pforte befindet.
Hinter der Mauer ist eine Strasse anzunehmen, sodass der
Hintergrund von Hiusern und einigen davorstehenden Biumen
eingenommen wird. Rechts an der Pforte im Garten ein Ge-
biisch, hinter dem sich Leporello bei dem Nahen seines Herrn
und der Donna Anna verstecken kann. Leporello spiht
beim Aunfgehen des Vorhangs in das Innere des Palastes, wo
er seinen Herrn bei einem galanten Abenteuer weiss, dann
eilt er schnell zur Pforte, nm zu sehen, ob auch Niemand
kommt, Endlich hebt er missmuthig seine Litanei iiber sein
schweres Bedientenloos an.

Die humoristische Trockenheit der Musik

Molto Allegro. zeichnet den schelmischen
Diener mit ebenso knap-
pen, wiekriftigen Strichen.
Wer mdchte’s ihm glauben, wenn er mit erzwungener
und doch urgemiithlicher Ernsthaftigkeit versichert:

L v i
' i N i s Y

N Die Musik
ﬁF\'——:f:lz,t——r—ﬁzpzhﬁq‘:ﬁqﬁEﬂ
B s deutet nahen-
mc t lin_ger 1e.ner uun unein ﬂ'elll. neu: neln
: R ? de Schritte an:

. Leporello weicht vom Palast, woher
= sie ertonen, in seinen Versteck an der
' % DPiorte zuriick.

Don Juans Angriff auf Donna Annas Ehre missgliickt.
Nicht zufrieden, ihn zuriickzuweisen, will sie seinen Fre-
vel geahndet wissen. Ihr Abscheu giebt ihr Riesenkriifte;
mit eiserner Faust hilt sie den fliehenden Don Juan zu-
riick, bis ihr Vater erscheint.

2
e

AN
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Das Ringen zwischen Don Juan und Donna Anna kinnte
unmiglich zweifelhaft bleiben, wenn nicht dem Don Juan,
der die Donna Amnna sehr wohl kennt und von ihr gekannt
ist, der mit ihrem Verlobten Don Ottavio sogar befreundet
ist (vgl. I. Aufz. XI. Auftr,), die doppelte Aufgabe zuficle,
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sich von dem wild entriisteten Weibe zu befreien und doch
ihr sein Gesicht nicht zu zeigen., Wihrend sie in stolzer
Haltung mit beiden Hinden eine seiner Hinde fest umn-
klammert und (in den Pausen) stets suchen muss, sein Ge-
sicht zu sehen, muss er, der ertappte Verbrecher, der auf dem
Sprunge steht, mit der Feststellung seiner Person Freiheit,
Ruf, kurz alles zu verlieren, sich ihr scheu entwinden wollen,
wobei er mit der freigebliebenen Hand sein Gesicht zu ver-
bergen trachtet. Diese Scene, die allgemein entweder wider-
sinnig oder zu zahm wiedergegeben wird, bietet der Darstel-
lung eine dankbare Aufgabe.

Man wird diesem Terzett des Don Juan, der Donna Anna
und des im Hintergrunde suschauenden Leporello nicht den
Vorwurf ersparen konnen, dass es die dramatische Situation,
deren Bewegungscharakter (in den Sechzehnteln, in den
Sforzatos) sehr anschaulich geschildert ist, musikalisch den-
noch nicht zu geniigendem Ausdruck bringt. Die Melodie:
als Kennzeichen
des beleidigten,
rachefordern-
den Ehrgefuhls einer vornehmen Braut muss doch ein weniy
gar zu sorglos erscheinen.

; =
¥ L4 T

Chrysander hat auf die grosse Ahnlichkeit dieser Scene
mit der gleichen Stelle in Gazzanigas Don Juan (in Venedig
4787 im Frithjahr aufgefiihrt) hingewiesen; es scheint aller-
dings, dass Mozart hier die Nachempfindung nach unseren Be-
griffen etwas zu weit getrieben habe (vgl. J. Sittard, Studien
und Charakteristiken. Hamburg 1889 11, Zum Don Juan-Jubi-
lium). Die gewohnlich angewandte Ubersetzung enthilt ver-
schiedene Fehler, so einen gegen die Deklamation auf obige
Melodie: (Donna Anna:) »Ja, ich wage selbst mein Leben,
Riuber, du entgehst mir nicht«. Besser ist: »Hoffe nicht,
eh’ du mich todtest, meiner Rache zu entgehen« (Breitkopf
& Hirtel), obschon das: se mon m’uccidi so viel wie: wenn
ich nur durch dich am Leben bleibe, nicht recht klar wird.
Leporellos Worte: »Ruf du nur, du liebes Madehen, ich will
desto stiller sein« sind eine willkiirliche Uméinderung der
richtigen (B. & H.) Ubersetzung: »Seine tollen Abenteuer
werden mein Verderben seine.
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Endlich kommt der Komthur aus dem Hause, Donna
Anna lidsst Don Juan los, ohne ihn zu erkennen, und
eilt ins Haus.

Hier michte eine kleine Abinderung der Regie-Angabe
des Textes zu empfehlen sein. Donna Anna kommt spiter
mit Don Ottavio und Dienern mit Fackeln zuriick. Es muss
angenommen werden, dass Don Ottavio inzwischen in ihrem
Hause angekommen ist oder dass sie ihn gesucht hat, was
beides umstindlich ist. Das Einfachste und Natiirlichste ist,
dass sie, sobald sie sieht, dass Don Juan dem Komthur
Stand halt, angesichts des ungleichen Kampfes durch die
Pforte auf die Strasse eilt, um Leute, vor allen ihren Verlob~
ten, herbeizurufen. Sobald sie mit thm ankommt {oder bei
ihrer Zuriickkunft aus dem Palast) m6gen dann auch die Diener
mit Fackeln aus dem Palast auftreten.

Don Juans Herz, so verworfen es in der Missachtung
der weiblichen Ehre ist, kennt die Furcht nicht. Der An-
blick der blanken Klinge geniigt, ihn der Gefahr die Stirn
bieten zu lassen. Er will den Alten mitleidig verschonen,
das Verhiingniss belastet ihn mit Mord. Tdodtlich getroffen
haucht der Komthur seine Seele aus. Mit dieser Unthat,
die von Don Juan zwar nicht in ihrem ganzen Umfange
beabsichtigt war, die aber doch beweist, dass seine
Weibersucht selbst vor dem schwersten Verbrechen nicht
zuriickscheut, ist sein Ende besiegelt. Der Boden, auf.
dem er seine leichtsinnigen Streiche weiterspielt, ist unter-
hohlt, sein Liebesgliick weicht von ihm, alle Augenblicke
grollt der Vulkan der nichtgesiihnten Rache, der ihn
schliesslich verschlingt, unter seinen Fiissen.

Das Auftreten des Komthurs bedeutel auch in der Musik
eine feierlichere, ernstere Sprache. Der Groll des Alten giebt
sich in den kurzen Ldufen der Geigen
kund. Tiefernst und verhdngnissvoll, o
wie eine Vorahnung des kommenden
Geschicks, ertonen Don Juans Worle:
Die folgende Kampfesscene mil dem von den Bissen nach-

D.J.Du willst den Tod!



geahmien be- nimmt am
zeichnenden Schlusse auch
Geigenthema : musikalisch

eine unheilkiindende Wendung :
g ~ Die drei Sforzali sind selbst-
4 4 2 8 yerstindlich auf das Eindrin-
5 gen DonJuans und das gleich-
£y £F A zeitige allmihliche Niedersin-
ken des Komthurs zu beziehen und miissen dementsprechend,
wenn auch ohne eckige Ubertreibung, in der Darstellung be-
achtet werden. Das folgende kleine Andante ([, welches die
Klage des sterbenden Komthurs, Leporellos Schrecken und
selbst bei Don Juan einen Anflug von_Reue schildert, zeigt den
Dramatiker Mozart in hichster Meisterschaft. Selbst Leporel-
los Gesang wird wiirdig und ernst. Der Komponist legt
Donna Annas Gesang, mit
dem sie den Fliichtling Don 3 SSEE
Juan vorhin festhielt : Gleich der  Fu . rie sieh mich ra.sen
in entsprechender Verdiisterung dem Don Juan in den Mund:
~ 5 Wir haben hier das von spi-
' EE=F teren Komponisten so wviel
Schon sinkt er hart ge . troffen  verwandte Erinnerungsmotiv.
Eine Beimischung wehmiithigen Spottes liegt darin, wenn Don
Juan mit Annas Tonen ermisst, welch herbes Loos ihr Rasen
dem Vater bereitet hat. (Man wvergl. die Schwurscene im
sweiten Act der Gotterdidmmerung, wo Briinnhilde mit den
Gesange des Siegfried ganz das Gegentheil von seiner Aussage
beschwdirt, woriiber am Orte selbst das Ndhere). Man wird
zugeben, dass ausser der Musik keine Kunst auch nur an-
nahernd solche Ausdrucksmittel fiir Empfindungsmischungen,
fiir versteckte Grund-, An- und Nebenempfindungen besitst,
wie sie beispielsweise Mozart hier verwendel. — Die schwere
Todesddmmerung wird durch ausgehaltene II. Geigen, Bral-
schen und Horner, namentlich aber durch die diisteren Fagotts
gezeichnel. Am Schluss nach dem ;
Gesang klagen die Oboe, nach- $idbd
her Flote, Fagott und Bratschen T : :
in einem kurzen Nachspiel: r
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Eine besondere Feinheit liegt darin, dass der Sais, ohne ab-
zuschliessen , sich in das Sprechrecitativ umsetst, gleichsam
aushaucht, wie der Sterbende selbst.

Bald findet Leporello seinen Humor wieder, fragt er
doch seinen Herrn, der ihn herbeiruft: wer todt sei, Don
Juan oder der Alte. Don Juan, dem der Sinn nicht nach
Scherzen steht, verweist ihn kurz und eilt mit ihm davon.

Falls unsere obige Regiebemerkung angenommen wird, muss
hier folgender Vorgang eingeschoben werden. Don Juan und
Leporello wollen aus der Pforte eilen, héren von der Strasse
her Sechritte, verbergen sich hinter dem Gebiisch, bis Ottavio
und Anna die Scene gewonnen haben, und eilen dann schnell
hinweg. An Belebung und Anschaulichkeit wird der Auftritt
dadurch nur gewinnen.

Don Ottavio, Donna Anna und Diener mit Fackeln
erscheinen. Ottavio will »gern sein Leben fiir den Theu-
ren opferng, als Anna den Leichnam ihres Vaters erblickt.

Der Schmerz iiberwiltigt sie, Don Ottavio schickt Die-
ner hinweg, um Belebungsmittel (qualche odor, qualche
spirto), also dusserliche Reizmittel, aber nicht, wie die
meisten Ubersetzungen sagen, »Labung« und »Stidrkunge,
zu holen. Dank dieser Hiilfe erholt sie sich schnell, in-
zwischen ldsst Ottavio den Leichnam aus ihren Augen
entfernen.

Es ist passend, wenn Ottavio hier alle Diener von der
Biihne schickt und die beginnende Morgendimmerung, welche
auf die kommende Verwandlung vorbereitet, die Fackeln
iiberfliissig macht.

Die Musik malt alles, was im Text angedeulet liegt,
ausfithrlich  aus,

—~ —~ ® 8
so den ersten — Fp=2 T: = gt' jfjf. i;'" !
schmerzlichen @ S 5.5 rf g 7 e '
. f° A 4 7
Aufschrei Annas : .
thr Klagen, als T bis zu der Sinnesschwiiche,
sie das Blut die sie iiberkommt, »iiber-

liessen  sieht: schleicht« konnte man sagen :
g



Wie kost die Musik mit dem Ge-
sang um die Wette, als Ottavio
die Geliebte zu erwecken sucht:

Donna Anna hilt ihren Verlob-
ten zuerst fiir Don Juan; nachdem
sie den Freund erkannt hat, flieht
ihr ganzes Denken sogleich dem theuren Ermordeten zu.
Ottavio spricht ihr Trost zu, der Gatte wiirde ihr auch
Vater sein; ohne seinen Zuspruch zu beachten, heisst sie
ihn Rache schwdren und stimmt in seinen Schwur ein.

Auch das Duett ist von gleicher Erhabenheit, wie das
vorangehende Recitativ. Namentlich der Seitensatlz:

D. ANNA.
(it 8b) N Wo ist mein Va.ter hin?
-4 ey o 1

Vater § A — ist es doch, als ob die

M Musik bei dem Eintritt des

; ""\[—/"_R/I’ Des im Bass das Hervor-

brechen der Thranen schil-

derte — bildet eine der genialsten, einfachsten und rithrendsten
Eingebungen der ganzen dramatischen Musik.

Es braucht nicht erst betont zu werden, dass Annas zwei-

malige Aufforderung zur Rache breit und nachdriicklich vor-
getragen werden muss, sonst hitte Mozart hier wohl nicht

die Arienform  ver- ANNA.

. ATI | T N |
lasseu und das Reci- ¢ PRt —x
tativ. gewihlt.  Eine % y ] :"5"% ; 3 v""; ; 4
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wird nicht selten falsch aufgefasst. Es handelt sich hier nicht
um ein Staccato, sondern der getragene Gesangston wird durch
die Heftigkeit der Empfindung nach Art des Achzens, Seuf-
zens, der Beklemmung unterbrochen. Desswegen sollen die
Viertelnoten der Gesangsstimmen nicht ab-, sondern schwer
und beklommen herausgestossen werden, wie es im Text liegt,
der wortlich Ubersetzt lautet: »zwischen hundert und aber
hundert Erregungen wankt mein Herz hin und her«,

Duett.
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Es ist Tag, die Scene stellt eine Strasse dar.

Man wird gut thun, diese Strasse nicht zu sehr ins Innere
der Stadt zn verlegen, da Elvira, die aus Burgos herbeieilt,
um ihren treulosen Gatten Don Juan zu suchen, gewiss nicht
erst am Rathhause Halt macht. Zweitens wird eine Vorstadt
mit Girten den Abenteuern Don Juans viel gelegener sein,
drittens bildet die Scene dann einen Ubergang zur »lindlichen
Gegend« der nichsten Verwandlung, Dass hier der Schauplatz
schon in die Scene der nichsten Verwandlung verlegt wird,
wie es bei den meisten Theatern geschieht, ist natiirlich falsch.
Don Juan ist hier auf ganz andrer als Zerlinens Fihrte, Um
Elviren zu entgehen, enteilt er erst spiter in die »landliche
Gegende,

Leporello fiihlt sich verpflichtet, dem Don Juan ins
Gewissen zu reden, der ihn jedoch mit zwei Worten zur
»Raison« bringt. Don Juan ist wieder mit einer neuen
Eroberung beschiftigt, er macht Leporello schon aus dem
Grunde Mittheilung, damit dieser sie in das Register
eintrage. Doch Don Juan wittert Frauenduft (mi pare
sentir odor di femmina; und beide ziehen sich ein wenig
zuritek.

Donna Elvira tritt in Reisekleidern auf.

Wihrend der ziemlich langen Einleitung der Arie kinnte
die Ankunft Donna Elviras von der Reise recht wohl verdent-
licht werden. Will man ihr eine Begleiterin beigeben, der
sie ihren Mantel tibergiebt und die sie in die Stadt vorauf-
schickt? Vielleicht ihre Kammerzofe? Dann kionnte sich der
Zuschauner doch durch den Awugenschein davon iberzeugen,
wem Don Juan sein Stindchen im zweiten Act (No. 17, Can-
zonetta) bringt. Will man sie in einer Sinfte kommen lassen?
Jedenfalls wird sie mit einem Hut und einem lose umgelegten
Schleier, den sie beim Singen im Vordergrunde aufsehligt,
versehen sein miissen. Auch mochte zn bedenken sein, dass
Elvira nicht steif und starr nach vorn zu kommen hat, sondern
wenigstens, bevor sie singt, schon ausschauen mag, ob sie den
Geliebten nicht irgendwo entdeckt.

Wir erfahren von ihr, dass der, dem sie ihr Leben
geweiht, sie verlassen hat, dass sie auf der Suche nach
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dem Verrither ist, auf den sie, falls er nicht reuevoll zu
ihr zuriickkehrt, des Himmels Rachestrahl hernieder-
wiinscht. Don Juan und Leporello belauschen sie, end-
lich tritt Don Juan néher.

Die Musik ist von einer gewissen Hoheit und Enischlos-
senheit. Steht dieser Grundzug auch mit der spiter kund-
gegebenen Weichherzigkeit der Elvira, die fiir den offenkundigen
Verrither noch Mitleid empfindet, in Widerspruch, so lisst
er das wm sein gules Recht kimpfende Weib wm so deut-
licher hervortreten. Sehr bezeichnend ist ihre Rachedrohung
in der abspringenden Gesangsmelodie ausgedriickt:

ELV Dam fal.le suhme!tundnieder auf thn der Ra.che Strahl,

g# ‘-%ilr;f};

Ra . che Strahl Auch der Anndherungsversuch Don Juans

- wird in der schleichenden, aber schmei-
”F 2 chelnden Musik treffend erldutert (Don
Juan: Ich werde trosten sie in ihren

Schmerzen. Lep.: So hat er getristet schon manche Herzen) :
2.5 7))1 J)J’“ J lm_ﬂJ nbjhhlﬂ .
S ST Rl A AT A e

Zu seinem Schrecken jal den ganzen
erkennt Don Juan, der 5 = Schmelz

in eine Fermate: Sché.pe Don.ma!  seiner mid-

chenbethdrenden Stimme gelegt hat, oder auch schon,
wie es seitens mancher Sdnger zur Erhohung der komi-
schen Wirkung geschieht, wihrend der Fermate, dass
Elvira vor ihm steht. Die Bezeichnung Sposa, welche der
Elvira im italienischen Text beigelegt wird, kann sowohl
Braut, wie neuvermihlte Gattin bedeuten. Wer aber etwa
im Zweifel ist, dass Elvira Don Juans rechtmissige,
obschon nach dreitigigem Gliick verlassene Gatlin ist,
den mogen ihre Schmeichelnamen: Mostro, fellon, nido

Rec.
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d’inganni (Ungeheuer, Schurke, Nest jeglichen Betrugs) eines
Besseren belehren. Er will sich entschuldigen. Elvira:
»Was kannst du sagen, nach so schwarzer Unthat? In
meine Wohnung hast du dich eingeschlichen, mit Schlan-
genkiinsten, mit slissen Worten wusstest du mich- zu tdu-
schen, dir mein Herz zu gewinnen. Als ich dann mich
entschlossen, meine Hand dir zu reichen (mi dichiari tua
sposa, du erklirtest mich zu deiner Gattin}, hast du ge-
brochen, was du mir, was dem Himmel du geschworen,
hast nach wenigen Tagen still wie ein Dieb von Burgos
dich entfernt, mich verrathen, vergessen, mich meinem
Schmerz iiberlassen, meinen Thrinen: so lohntest du der
treuen Gattin Liebe.«

Die citirte Stelle des Recitativs wird meist gekiirzt und
dadurch Elvira zu einer der vielen verlassenen Geliebten Don
Juans erniedrigt. Nun besteht aber in der Anschauung des
Zuschauers zwischen einer Verfithrten, die sich einem Manne
leicht ergeben, und einer betrogenen Gattin, die einen Wort-
briichigen zur Pflicht zuriickfiihren will, ein grosser Unter-
schied. Dass die erwihnte Verkiirzung des Recitativs der
weiblichen Wiirde Elviras zu Gute kime, wird Niemand be-
haupten wollen. Es ist also auch hier, wie in so vielen
IPillen, gar kein verniinftiger Grund fiir die Auslassang vor-
handen.

Don Juan tberlisst dem Ehrenmanne (galantuomo}
Leporello, ihn zu rechtfertigen und schleicht von dannen.
Dieser, an dem ein Diplomat jedenfalls nicht verloren
ist, weiss nichts besseres zu thun, als ihr aus seinem
Register (questo non picciol libro, bei B. & H. falsch: die-
ses kleine Biichlein!) die Zahlen der Opfer der Verfih-
rungskunst seines Herrn vorzulesen.

Aus den geschwitzigen Mittheilungen des edlen Le-
porello, dem es gar nicht darauf ankommt, die Schand-
thaten seines Herrn der Dame von Stande aufzudecken,
erfihrt die betrogene Elvira, dass gegen Don Juan der
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Grosstiirke in Bezug auf die Zahl seiner Huldinnen die
Harmlosigkeit selbst ist. Den Worten des Bedienten zu-
folge wiirde der Ritter éibrigens nicht sehr peinlich in der
Wahl gewesen sein.

Statt eines Notizbuchs nehmen die Darsteller des Le-
porello meist Rollen mit eingeklebten Silhouetten, die sie
iiber die ganze Breite der Bithne entrollen. Da die ganze
Arie nach Text und Musik dem grobkomischen Gebiete
angehort, ist gegen dies Verfahren um so weniger etwas
einzuwenden, als es den Text verdeutlicht und als das
Zusammenrollen im zweiten Theil der Arie die Darstel-
lung zwanglos beschiiftigt. Von den zahlreichen Versehen
der gebriuchlichen Ubersetzungen, welche die feine mu-
sikalische Zeichnung des Originaltextes génzlich unbertick-
sichtigt lassen, sei nur die Stelle angefithrt: & la grande
maestosa (B. & H. richtig: »Grosse nennt er majestitischl).
Die Musik wichst wihrend der Wiederholung dieser Worte
immer michtiger an und miindet schliesslich in »maje-
stiatische« Schlussaccorde. — Donna Elvira, die Anfangs
wohl ein wenig neugierige Theilnahme an Leporellos Ent-
hiillungen verrieth, muss sich im Verlauf der Arie voller
Abscheu abwenden.

Der tragt die Tempobezeich-
zweite Theil nung Andante con moto.
der Arie: Das Wort Andante wird

man bei den Klassikern meist in der urspriinglichen Bedeutung
»in gehender Bewegung« fassen konnen, die sich hier also
auf die Viertel bezieht. So hitlen wir etwa ein langsames
Menuetttempo. Langsamer darf der Satz auf keinen Fall ge-
nommen werden.

Es ist ganz selbstverstindlich, dass Elvira, die jetzt
unzweideutige Beweise von ihrer Schmach erfahren hat,
nur von Einem Verlangen erfiillt ist: »Rache dem Ver-
brecher !«

VI, Auftritt,
Ree.
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Es ist an fast allen Theatern Gebrauch, das Recitativ und
die Arie der Elvira (No. 23) hier folgen zu lassen; das heisst
soviel, wie dem Charakter der Elvira die Folgerichtigkeit, die
ihm der Textdichter gegeben, vollends rauben. Sobald sie
spiter den Geliebten von todtlichen Gefahren umringt sieht,
dann mag sie, wie es in dieser Arie geschieht, dem Mitleid
Gehor gewahren; aber doch nieht jetzt, wo sie nur seine
Frevelthaten vor Augen hat.

Léndliche Gegend nahe bei Don Juans Landhause.

Wegen der oOfteren Erwihnungen des Landhauses ist es
nothig, dass dasselbe sichtbar sei. Da Don Juan kurz vor dem
Duett mit Zerlinen sagt: »Quel casinetto @ mio ... 1a . .
ci sposeremo, {(Arie) la c¢i darem la mano«, »dies Hiuschen ist
mein, dort werden wir uns vermahlen, dort wuns die Hand
reichens, — so muss sich ein Hiuschen auf der Biihne be-
finden. Folgende Scenerie wird allen Erfordernissen gereelt.
Rechts freier Platz, (vorn rechts kleine Schenke (a). Hinten
links, hinter Biumen, Don Juans Gartenhaus (b), die Hilfte
der Bithne einnehmend; ein Gitter, eine Hecke oder eine
Mauer (¢) umschliesst es, von einem zierlichen Pavillon links
(d} ziemlich vorn unterbrochen.

]
[ 1}

Bei b wire dann der Palazzo anzunehmen, mit dem Casi-
netto wire der Pavillon d gemeint.

Eine Schaar junger Bauern und Béuerinnen kommt,
das Hochzeitspaar Zerline und Masetto an der Spitze,
lustig springend herbei. Beide singen von Lust und Liebe.
der Chor stimmt ein.

Don Juan, der nebst Leporello der Elvira entronnen
ist (Manco male, ¢ partita), ergreift sogleich die Gelegen-
heit, das Hochzeitspaar seiner Huld und Gnade zu ver-
sichern. Dem Leporello ertheilt er den Auftrag, die ganze
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Gesellschaft in seinem Landhause zu bewirthen, indess
er mit Zerlinen zuriickbleibt. Masetto rdumt nicht ohne
Widerstreben das Feld, da ihn — wie man bald sieht,
mit gutem Grunde — die Eifersucht plagt.

In ironischer, anspielungsvoller Hoflichkeit gegen Don
Juan, in heller Wuth gegen sein Weib, in barscher Ab-
weisung des zum Gehen treibenden Leporello, giebt Masetto
zu verstehen, dass er wohl wisse, um was es sich drehe.

Diese Arie, die der Eifersucht des Masetto eine drollige
und feine Wendung giebt, sollte nicht ausgelassen werden.

Auch die Musik sprudelt von Geist und Witz. Die beiden
Hirner, mit denen Mozart gern den Stirnschmuck des be-

trogenen Ehemannes musikalisch andeu~
tet (vergl. Figaros Hochzeit, No. 26 am %
Schluss) tonen alle Augenblicke durch:

Wie verbindlich
und erzwungen
klingt nichi:

Und bei
der Stelle :
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Mag der gnidge Herr dich ma.chen nur recht bald zur gnid.gen Frau

ertont gar schon der Jubel der koketten Braut iiber ihre neue
Eroberung, was sich in des innerlich schdumenden Masettos
Munde um so lacherlicher ausnimmd.

Aus Zerlinens Bleiben kann Jeder schliessen, was sie
im Anfang der Oper wenigstens ist: ein gefallsiichtiges,
leichtfertiges Ding, das tindelt und mit sich tdndeln lisst
und erst vor dem »letzien folgenschweren Schritt« zuriick-
schreckt. Der glinzende, verfithrerische Cavalier hat desto
leichteres Spiel, als er ja mit Betheuerungen ewiger Liebe,
sogar mit dem Versprechen der Ehe auch hier nicht kargt.
Mit dem Honig der Worte verbindet sich der Zauber der
Musik in dem beriihmten Duettino, in dessen erstem Theil
sie noch widerstrebt, bis sie im zweiten (bewegteren, aber

G. Arie.

IX, Auftritt
Rec.

7. Duettino.
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durchaus nicht schnellen) Theil einwilligt, die seine
zu werden.

Die gebriiuchliche Ubersetzung sagt: »Reich mir die Hand
mein Leben, komm auf mein Schloss mit mir. Im ltali-
enischen ist kein Schloss, sondern ein Casinetto, also unser
Pavillon, gemeint, zu welchem hin Don Juan Zerlinen zu
dringen sucht, in dessen verschwiegener Stille beide sich an
dem Glick des »innocente amor« freuen wollen.

Dass der ganze Vorgang leidenschaftlicher und glithen-
der wird, wenn alle Anspielungen auf den sichtbaren,
nahen Pavillon bezogen werden, ist klar. Bei B. & H.
heisst es richtig: »Dort weih’ ich dir mein Leben, dort
sagst du freundlich ja; kannst du noch widerstreben? o
sieh, es ist so nahl« Die nichsten Worte soll Zerline
»da se« fiir sich sprechen, was viel feiner ist, auf mehr
Schiichternheit und Verschimtheit deutet, als wenn sie —
in der gebriuchlichen Ubersetzung -— ihre zarten Ge-
wissensbisse gleich vor Don Juan enthiillt.

Wie beide abgehen wollen iam besten schon wéhrend
des kurzen Orchesternachspiels), tritt Elvira auf, die Zer-
linen in einer kurzen, leider iiberall ausgelassenen Arie
vor Don Juans Tiicke warnt.

Die Arie »im Hindelschen Stile, blos fir Streichquartell
geschrieben, ist ein neuer Beweis fiir die vom Dichler und
vom Komponisten beabsichtigte anfangliche Hoheit und Ent-
schlossenheit Elviras, ein neuer Beweis, dass das Mitleid in
der Arie »Mich werlisst« erst in den zweilen Act gehort,
und dass Elvira an Don
Juan sehr legitime An- Auerhﬁ
spriiche zu stellen berech- :
tigt ist. Ist schon der
Anfang kithn und. stolz :
so werldugnel Vou moi - nepLoi - don lor.ne  die wiirdi-

doch auch der ge Haltung
weichere Sei- der ganzen
tensatz : Arie nicht.
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Es ist, als ob des ermordeten Komthurs Gespenst um-
ginge. Kaum geht Elvira mit Zerline von dannen, so
erscheinen Don Ottavio und Donna Anna. Beide be-
griissen Don Juan als Freund (Donna Anna: »Amico,
a tempo vi ritroviam¢), Donna Anna, die mit dem Ver-
lobten nur auf Ahndung des Verbrechens sinnt, appellirt
an Don Juans Beihiilfe, seine Grossmuth »avete core,
avete anima generosa« (bei B. & H. falsch: lebt noch in
Ihnen Ihr edles Herz u. s. w., als ob Anna schon frither
Beweise davon empfangen hiitte, was sehr unwahrschein-
lich ist). Eine weitere Erdrterung zwischen Anna und
dem #ibergalanten Don Juan wird durch der zuriickkeh-
renden Elvira drastischen Ausruf: »Ha, treff’ ich dich noch
hier, treuloses Ungeheuer ?« vereitelt.

Don Juan kommt durch Elviras riicksichtslose Gereizt-
heit, die ihn der Anna als glatten Heuchler entlarvt, in
die peinlichste Verlegenheit. Der Cavalier ist in Gefahr,
seine letzte Geltung in der Gesellschaft einzubiissen, ja
mehr noch, er muss befiirchten, dass, wenn seine Thaten
kund werden, sich der Argwohn des dem Morder nach-
spiirenden Paares alsbald an seine Person heften wird. Seine
nie verlegene Erfindungskraft dichtet der Elvira Wahnsinn
an, sie selber sucht er durch die Furcht vor dem Spott der
vorbeikommenden Leute und durch eine Galanterie, die,
obschon seiner Furcht entstammend, doch ihre Wirkung
nicht verfehlt, zu tiberreden. Die Drohung auf den Lippen,
Alles zu enthiillen, geht sie ab; hier erst erleidet ihre
Entschlossenheit den ersten Bruch. Ottavio und Anna
suchen die Wahrheit zu ergriinden; Elviras dolce maestia
{holde Majestit) scheint ihnen mit Don Juans Betheuerung,
der sich nicht enthalten kann, die Farbe zu wechseln
(quel cangiarsi di colore), nicht vereinbar. ‘

Die Andeutung des Wahnsinns muss Don Juan leise
zu Ottavio nnd Anna erheben. Wenn Elvira wirklich von

Neitzel, Opernfihrer. I. 40

XI, Auftritt,
Rec.

9. Quartett.
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einer solchen Liige, die in ihren Augen ans Niedertrichtige
streift, Kenntniss hitte, so wirde sie unter keinen Um-
stinden sich wieder von Don Juan bestricken lassen. Die
Bemerkung vom Nahen der Leute muss von Don Juan eben-
falls leise, die Antwort Elviras »Hoffe nicht, dass ich dich
schone« dagegen ganz laut gemacht werden. Je mehr Elvira
im Anfang jede Gnade mit dem Missethiter von sich weist.
desto bestrickender und bestechlicher muss Don Juan seine
ganze Uberredungskunst bei ihr wirken lassen. Beides verleiht
dem Quartett Lebhaftigkeit.

Die Musik maochte nach den modernen Begriffen von dra-
matischer Musik und nach den modernen Anforderungen an
charakteristische Zeichnung viel zu wenig bezeichnend, zu
lieblich und den im Text enthalienen Empfindungen wider-
sprechend erscheinen. Dieser Widerspruch erkiiirt sich erstens
dadurch, dass in der Oper der wvorbeethovenschen Zeit der
Gefilligheit und dem melodidsen Reiz ein bei weitem grosseres
Feld eingerdumt wurde, als uns heute mit der Lorderung
nach Wahrheit des Ausdrucks vereinbar scheint, dass zweitens,
wie schon erwdihnt, die beiden Tongeschlechter des Dur und
Moll noch bei weitem nicht so gegensiitzlich einander gegen-
itberstanden, wie heute, weil die Ausscheidung der beiden
Tongeschlechter aus den sechs Kirchentonarten damals noch
nicht der historischen Vergangenheit angehorte und die meisten
Tonsetzer ihre kontrapunctischen Studien noch in den Kirchen-
tonarten begannen. Drittens ordnete Mozart um einer schonen
und abgerundeten Form willen die zur Zerstiickelung verfiih-
rende Einzelcharakteristil dem Gesammistimmungsbilde unler,
in welchem ein deutlich ausgeprigter Hauptgedanke alles andre
iiberragt und harmonisch anordnet. Dieser Hauplgedanke bil-
det die Verfithrungskunst Don Juans, vor der Elira warnt:

g ELV. . Py N
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Er, der michschon ver . ra . then hat droht jetzt auch dir Ver . rath
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Namentlich das siisse, schmeichelnde Motiv im 5. Tacte unsers
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Beispiels wird vom Komponisten in wahrhaft leitmotivischer Aus-
fiihrlichkeit (Anfangs viermal, gleich darauf dreimal, wieder bei
Don Juans Gesang: »dann wird sie ruhig sein« dreimal, am
Schlusse gar siebenmal hintereinander!) wiederholl. Genau
mit der Gewalt, die Don Juan iiber Elvira wiedergewinnt, nimmi
auch die Heimlichkeit und Vertraulichkeit der Musik zu, die gans
zart ausliuft. Auch der Gesangssals deutel dies in der zweiten
Hilfte des Quartetts an, indem Elvira und Don Juan sich des
schnellen und leisen Sprechgesangs bedienen, wiihrend die andern
den breiten melodiosen Gang des Tonsatzes fortfihren.

Don Juan nimmt von Anna und Ottavio mit der Ent- Rec.
schuldigung Abschied, dass er die ungliickliche Elvira
begleiten miisse; in seiner Wohnung werde er gern die
ferneren Wiinsche der Freunde (Aufforderung zur Verfol-
gung des Morders) horen.

An den letzten Worten, die Don Juan sprach, erkennt Xiil, Auftritt.
Anna den Morder ihres Vaters wieder, der am Ungliicks- 10. (Dram.)Rec.
abend in ihr Gemach eindrang, sie Uberwiltigen wollte,
den sie nach lingerem Ringen zuriickdringte, auf die
Strasse verfolgte, zuriickhielt, bis ihr Vater kam und sei-
nem tddtlichen Degen erlag.

Wie eine plotzlich aufdammernde Erinnerung, erhebt sich
aus den dumpfen Noten des Basses ein furchlbar einschneidendes
Motiv, Ausdruck Anegro assai.

Lntset,,ens der
Donna  Anna: t
das Leitmotiv des ganzen Recitativs. Wie Mozart zu schil-
dern weiss, zeigt die Stelle nach Ottavios Worten: »erzithle
mir den
grauenvollen oy

Hergang I« &5

D. A. Schon warder Abend dunkelnd nieder.gesunken
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sowie die Kann das Hereindunkeln der Nacht
Ausma- % genialer angedeutet werden als mit
lung des = dem Eintritt des lang ausgehaltenen

Ringens : ./"N/r Es-moll? Das ganze Recitativ ist so
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modern wie maglich, es steht in Bezug auf charakteristischen
Ausdruck bei sparsamen Mittel als uniibertreffliches Muster da.

Das Verlangen Annas, den Mord des geliebten Todten
zu rdchen, erhilt durch die Entdeckung des Moérders
frische Nahrung. Aufs Neue sucht sie Ottavios Thatkraft
zu entflammen: »Du kennst den Verrither ... zur Rache
ruft Ehre.«

Die nirgends Ubeachtete Tempobezeichnung Andante (wie
schon oben gesagt, mnicht: langsam, sondern: in gehender
Bewegung, wiirde der Arie vielmehr heroischen Schwung
verleihen, als es bei sehnellem Zeitmaass moglich ist. Die
Musik ist wahre Gefiihlsschilderung wund desswegen herbe
(von Blasern nur 0b., Fg. und Hr.!) und pathetisch.

Der zuriickgelassene Ottavio verfillt in hamlet- ar-
tige Bedenken, ob wohl ein Ritter so schindlichen Fre-
vels fihig wire, und singt eine schmachtende Arie
tiber seine Liebe zu Anna, in der zwar die beriichtigte
»Freundschaft« der landliufigen Ubersetzung mit keiner
Silbe erwihnt wird, die aber doch mit seinen ling-
lichen Betrachtungen iber die Sympathie der Liebe

mit dem ’ OTT.
Ausmalen %ﬁ"f ﬁ #ﬁﬂﬁ Fl fh; 'ih:: .
kleiner Zirt- P e
lichkeiten:

(sogar die Seufzer der Geliebten erspart uns die Musik
nicht), gegeniiber dem Ernst der Situation die
Grenze des dramatisch Angemessenen und Folgerichtigen
aberschreitet. Don Ottavio als energielosen Schwiichling
erscheinen zu lassen, konnte doch wohl nicht in der
Absicht des Dichters liegen.

Einer der beiden folgenden Vorschlige wiirde dem Ubel
jedenfalls steuern. Entweder man lasse die Arie des Ottavio

ganz aus. In diesem Falle darf aber, damit die spatere Hand-
lungsweise Ottavios, seine Bedenken einigermaassen erklirt
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werden, das Sprechrecitativ (XIV. Auftr.) nicht fortgelassen
werden, Ottavio richtet es jedoch an die nach der Rache-Arie
auf der Scene verbleibende Anna und geht dann mit ihr zu-
sammen ab. Das Recitativ lautet dann (nach B. & H;: »Darf
ich wirklich es glauben, dass so schindlichen Frevels ein
Ritter fihig wire! Klarheit hier zu gewinnen, will ich alles
versuchen. Die Pflicht des Freundes, des Verlobten, hore
mahnend hier im Busen ich sprechen: erst muss ich ihn ent-
larven und dann dich (statt: sie) richen«. Folgt XV. Auftritt,
Leporello und Don Juan.

‘Will man aber Ottavios Arie nicht opfern, so bietet sich
folgender Ausweg. Nach der Arie Elviras im Hindelschen
Stil (No. 8) oder, falls sie ausgelassen wird, nach dem vor-
hergehenden Recitativ (X. Auftr.) geht nebst Elvira und Zer-
line auch der (protestirende) Don Juan mit ab. Von entgegen-
gesetzter Seite tritt Ottavio auf. Hier ist der richtige Moment,
wo er seine Arie singen darf, ohne taube Ohren zu finden,
weil hier nach der halb komischen Vereitelung des Planes
Don Juans durch Elvira ein ernster Ruhepunct angebracht
ist. Nach seiner Arie folgt XI. Auftr. Don Juan kommt
zuriick : »Es ist als ob der Teufel sich bemiihte, all meine
Pline grausam zu zerstoren; alles geht abscheulich«. Wihrend
seiner Worte kommt von entgegengesetzter Seite Anna, Ottavio
geht ihr entgegen: »O trockne, siisse Braut, des Schmerzes
Thrinen, lass auf Rache uns sinnen«. Nun erblickt er den
Don Juan: »Ach, mein Freund Don Juan« u. s. w. ganz genau
nach der Partitur ohne die bereits gesungene Arie. Wer daran
Anstoss findet, dass Anna allein auftritt, der mag erst dariiber
mit sich ins Reine kommen, warum sie nach der Rache-Arie
allein abgeht.

Leporello erscheint, bei Benutzung der oben angegebe-
nen Scenerie, aus dem Pavillon oder einer Pforte neben
demselben; seines Herrn schlechte Auffithrung erweckt
ihm schon wieder Gewissensbisse, die durch den hinzu-
kommenden Don Juan schnell zerstreut werden. Lepo-
rello theilt ihm mit, dass er die Bauern in die Villa ge-
fiihrt, wo er Masettos Eifersucht mit Mithe beschwichtigt.
als Elvira und Zerline erschienen sind und die Erstere
ihren Empfindungen gegen Don Juan in der ihr eigenen

XV. Auftritt,
Rec.



12, Arie,

Verwandluug,
XVI. Auftritt,
Rec.

13, Arie,
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zarten Weise Luft gemacht. Er habe sie indess unver-
merkt auf die Strasse bugsirt und die Villa fein hinter
ihr abgeschlossen. Don Juan freut sich des gelungenen
Spasses, der Freuden, die ihn inmitten der Bauernmédchen
und sonstiger Giste von der Strasse erwarten, und giebt
seiner Lust in einer sprudelnden Arie Ausdruck, die ge-
wohnlich Champagnerlied genannt wird, obschon von
Champagner im Originaltext ebensowenig die Rede
ist, wie von dem cynischen »Schlafgemach«, das in der
gebriiuchlichen Ubersetzung figurirt.

Diese Arie scheint von den Singern als eine iiberzeugende
Anwendung des Grundsatzes gehandhabt zu werden, dass
das Opernpublikum nicht den mindesten Anspruch darauf er-
heben darf, ein Wort vom Text zu versiehen. Wie kinnten
sie sonst das Zeitmaass so beschleunigen, dass bei der Ent-
wickelung der grissten Zungengymnastik die deutliche Aus-
sprache eine physische Unmoglichkeit bildet? Auch wird bei
unsern grossen Qrchestern die Milderuug aller p in pp un-
wmgdnglich sein.

Beide gehen (bei der angegebenen Scenerie in den
Pavillon oder durch die Pforte in den Garten zu Don
Juans Landhause) ab.

Die Scene ist bis in Don Juans Garten vorgeriickt.
»Bauern und B#uerinnen lustwandeln, lagern
auf Rasenbinken« Im Vordergrunde spielt sich eine
kleine Familienscene zwischen dem eifersiichtigen Masetto
und seinem jungen Weibchen ab, das ihm betheuert, dass
der Ritter nicht einmal ihre Fingerspitze beriihrt hat; die
Fingerspitze braucht’s ja nun auch nicht gewesen zu
sein! Der leichtgliubige junge Ehemann, der nur »lo
scandalo« scheut, um sich nicht von Zerlinen auf der
Stelle zu trennen, wird in einer Arie Zerlinens vollends
nachgiebig gestimmt.



Diese Mu- (Andante gra-
sik (mit einem zioso d. h. die
obligaten Achtel in anmu~

Violoncell) : , thig  gehender
Bewegung) bringt das Wunder fertig, dass sie uns die Singende
als viel besser erscheinen lasst, als sie der Absicht des Dichiers
und ihrem Benehmen nach ist. Wer vermochte sich diesen siissen
Schmeicheleien in Tonen zu entziehen; mag Zerline sehnmal ge-
fehlt haben, wir vergeben ihr um der liebenswiirdigen, bestricken-

den Anmuth willen, in die ZERL. Fricdp, Frlo . de lass uns schlie.ssen
sie ihre Worte taucht; .o kf\.!—_\ e N Y O NP

versteht sich, dass auch (= W:
Masetto ihr die Friedens- - )

hand nicht vorzuenthal-
ten vermag. Der Satz:
muss im gleichen Zeitmaass { = r) genommen worden, wie
der Hauptsatz, wodurch er sehr an Wirme gewinnt. Von einem
pit mosso findet sich in der Originalpartitur keine Spur.

Don Juans Stimme, der drinnen Befehle ertheilt, giebt
Zerlinen meuen Anlass zur Furcht, dem Masetto zur
Fifersucht. Dieser beschliesst, von einer Laube aus die
Anniherung Don Juans an seine Braut zu beobachten.

Im Anfang des ziemlich schnell (allegro assai) einsetzenden
Finales ist das Hinweghuschen musikalisch ausgedriclt:

~ MAS.

H\zrt’ig,hu:‘t{ig el er nahel,/.( will von hier hweg ich ei-len

Eine Festmusik, bei deren Erténen sich Masetto ver-
birgt, kiindigt Don Juans Nahen an, der mit prichtig ge-
kleideten Dienern erscheint. Diese ermuntern die Giste
zur Lustbarkeit und gehen mit ihnen in den Saal. Zer-
line will sich verstecken, Don Juan bemerkt sie, will sie
in die Laube ziehen, als er Masetto darin erblickt. Schnell
gefasst, deutet er Zerlinens rothe Wangen nur auf das

Ree.

14, Finale.

XVII Auftritt.
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Verlangen zum Geliebten, zu welcher Finte dieser mit
den Worten: Capisco, si, Signore, gute Miene macht. Alle
drei mischen sich ins Fest.

Sobald sich die Bauern
in den Saal verlieren, ist
die Musik, deren jubili-

render Festhlang:

. .. . Andante. r‘\
immer schwicher wird, ganz ﬁﬁ ).

Liebreiz und Heimlichkeit : 3

Dem girrenden Wer-
ben Don Juans #

t
gegeniiber : :; 5 f‘ 3 7 Fi"_f ﬁ 3

hat Zerlinens _, etwas
angstliches kindlich
Flehen : wm ]n wir werdcn,wu' wcrden ver . lo.rex sein Riihren-
des. Der finster blicken- ) b Das »innige Ver-

de, misstrauische Ma- wé 3 langen« Zerlinens
setto ist drastisch ge- ﬁ% ertont  abwech-

kennzeichnet : selnd in den Flo-
ten (harmlos naiv) und in den Geigen (neckisch begehrlich; :

D. JUAN. N Die von innen er-
s 7 == 2 y¥—A—) schallende, bei
; 5en ro-then Wan . gen strablt - grossen Theatern

- - e tyeov A28 . . L L . ..
von einem Biih-
i wﬂ, > LA | nenorchester aus-
ey zufiihrende |  Dei

kleinen im ppp su
spielende  Tanz-
welche auf El-
viras Anstiften

musik driickt ihren be-
weglichen Charakter
auch dem Gesang Elviras, den Missethii-
Annas und Ottavios auf: ter mitten im
Feste entlarven wollen (das Zeitmaass bleibt Lier Allegretto) und
welche nach der von innen erklingenden Weise des Menuells :
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die auf Weisung Don Juans an sie gerich-
%E tete Einladung des Leporello annehmen. In
’ £ dem feierlich schonen Gebet (¢ Adagio, also
nicht zu langsam), welches nur von Holz-
blidsern und zwei Hornern begleitet wird, bitten sie den Him-
mel um Schutz in der Gefahr.
Im Saale wogt das festliche Treiben; nur Masetto,
der jeden Schritt Don Juans, jedes Licheln Zerlinens
misstrauisch verfolgt, macht eine Ausnahme.

Allegro 8/s.  Es-dur. Kdastlich schildert Mozart Maseltos
Eifersucht. Die sonst sprudelnde Musik, die ununterbrochen
tiinzelt und jubelt, »ge friert« jedesmal, sobald Masetto spricht,
sur ausgehaltenen Halbnole, Streichinstrumente schweigen, und
nur Horner, Fagotts uud Klarinetten ertonen — ein Scherz,
so geistreich wie einfach und bezeichnend:

Dlgs LEP. MAS.

;: I e w— | ) a— " € S— " S—— L ——
B | o S o e s 3 " S . —" 2’ R R 2 B S ¥ i e o

Cho.co:ladel Ach Zer.li.ne be.sonnen

. £ Eor P Sr Y PUN . SN
A0 o aoa i i o

Das Erscheinen der drei Masken (Ottavio, Elvira.
Anna) wird mit einem musikalisch prédchtigen Hoch auf
die Freiheit begriisst, in das sie doch nur aus Hoflichkeit
und ohne die iibliche Begeisterung, welche bei der biue-
rischen Gesellschaft wohl natiirlich ist, einstimmen diirfen.
Der Tanz beginnt.

Um das zunehmende Vielerlei des Tanzes darzustellen.
lisst Mozart von drei Orchestern auf der Biihne je ein Me-
nuell, einen Zwei- und einen Dreitact (Walzer) ausfiihren:

A\l
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Verwandlung,
XX, Auftritt,

XXI. Auftritt,
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Wenn nun schon das erste (grossere) Orchesler fast nirgends
auf die Biihue wverlegt wird, so solllen doch die Theater so
viel Pietdt beweisen, um wenigstens das zweile und dritte.
von denen jedes nur aus einem Violinisten und Violoncellisten
zu bestehen braucht, nicht auch im wuntern Orchester zu be-
lassen, sondern sie an zwei verschiedenen Saalecken aufzu-
stellen, Selbstverstindlich muss der Balletmeister Sorge tragen,
dass auf der Biihne neben dem Menuett auch wirklich ein
Zwei- und Dreitact nach der zugehorigen Musik getanzt wird.

In dem zunehmenden Gewirre ist es dem Don Juan
gelungen, Zerlinen in eine Thiir zu dringen, in der auch
der treue Leporello bald verschwindet. Der Tanz wird
plétzlich durch Zerlinens Hiilferufe unterbrochen. »Die
Musiker gehen mit den Andern in Verwirrung
ab« (sodass also im Finale ein Chor, fiir den gar keine
Partien in der Musik vorhanden sind, nicht mitsingt),
die Thiir wird (von Masetto und Ottavio) gesprengt, Zer-
line tritt heraus. Don Juan weiss auch hier eine Aus-
flucht und will an Leporello, dem vermeintlichen Misse-
thiter, ein Exempel feststellen.

Auch die Musil bliht sich hier kostlich von Bombast und
hohlem Pathos : '

Andante maestoso. ~
D.JUAN. o & 9547 i -

och bes

tra_fen will ich ihn

Seine Farce trifft diesmal jedoch nur auf Ungliubige,
die sich ihm durch Abnehmen der Masken zu erkennen
geben und von denen ihn Ottavio sogar durch eine Pi-
stole (besser durch seinen Degen, da eine schliesslich nicht
abgefeuerte, oder, wenn abgefeuert, das Ziel verfehlende
Pistole immer etwas Licherliches hat) bedroht. In das
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Rachegeschrei seiner Feinde mischt sich das Grollen des
Donners, doch Don Juan, der wohl zuerst die Beherrschung
verlor, gewinnt sie bald wieder. '

Es hat sich lingst als dramatische und scenische Nothwen-
digkeit herausgestellt, dass, obschon die Partitur hieriiber keine
Angabe enthilt, der von Ottavio hartbedringte Don Juan sich
schliesslich freien Weg bahnt. Leporello, dem Masetto mit
Piiffen zusetzen mag (II. Act I. Scene: Leporello: »Ward ich
nicht etwa halbtodt geschlagen?«) enteilt mit ihm. Dass der
Chor fehlt, ist fiir die musikalisch korrecte Wiedergabe sogar
ein Vortheil; doch auch Ottavios nicht tiber alle Zweifel er-
habener Heldenmuth erfihrt eine entschiedene Verstirkung,
wenn er allein oder nur mit dem unbewaffneten Masetto sich
dem tollkiihnen Don Juan entgegenwirft.

Der sehr bewegte Allegro-Satz, der zum
Schluss moch beschleunigt wird, ist von wild %
grossartigem Charakier. Nach der Anfangsfigur: v
die gleichsam zum Angriff
mahnt, erheben sich dro-

hend die Stimmen der Anna
und Elvira:
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Die Verwirrung Don
Juans zeichnet sich {
in den schnell
herabstiirmenden
Passagen :
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dann seine und Leporellos Angst in der aufsteigenden Ton-
leiter, welche von dem schrill einsetzenden Chor der Ubrigen
wieder abwirts geleitet wird, wie Frage und Verneinung:
D. JUAN. LEP. . .
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A.EZ.OM. wahrend der Donner in den
Har den Sturm der Ra.che to.ben [
4ol 4 & i gesammien  Streichinstru-
:}Fgg_ = ‘ E—r menten grollt wid die Ge-
s " '3 33 sangsstimmen  wie Blitze
fas - sen

hiipfen und zucken:
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Furchtbar schon d[ie Don.ner hal. le'n. fin . ster sich dJie ‘Wol - ken bal.len
! | "

Nicht in gleichem Maasse bezeichnend ist der Schluss dieses
Finales. Auch an diesem ganzen Allegro versiindigen sich die
meisten Theater durch ein iibertrieben schnelles Zeitmaass.

Auch Don Juan hat seinen hiuslichen Kummer: Le-
porello, der beim Fest wohl ein wenig zu arg mitgenom-
men wurde, will durchaus seinen Dienst quittiren.

Vier Dublonen verleihen der Uberredungsgabe Don
Juans den néthigen Nachdruck; doch fordert Leporello
wenigstens, dass Don Juan den Frauen entsagen soll.
»Den Frauen entsagen! du Thor! weisst du, dass sie mir
nothiger sind, als das Brot, das ich esse, als die Luft, die
ich athme?« Leporello ist wieder einmal entwaffnet, er
tauscht sogar Hut und Mantel mit seinem Herrn, da dieser
bei Elviras Kammermidchen in Dienerkleidung leichteres
Gehor zu finden hofft.

Da erscheint Elvira, die sich inzwischen in Sevilla
niedergelassen hat, auf dem Balkon, sie wehrt sich gegen
die Regungen des Mitleids mit dem Verriither, der, hinter
Leporello stehend, mit heuchlerischer Stimme seine Reue
betheuert, natiirlich nur, um Elvira aus dem Hause zu
locken und ihrer Zofe um so ungestdrter den Hof zu
machen.

Auch in diesem Terzelt wird man mehr eine Gesammi-
stimmung und zwar die einer durch die laue Sommernacht
gesteigerten schmachienden Begehriichkeit, als die einzelnen
Empfindungen der Singenden ausgedriickt finden. So ist der
lieblich verschwiegene Anfang :
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gewiss fur Elviras Worte: »Ah laci, ingiusto core, non
palpitarmi in seno, ¢ un empio, é un traditore, ¢ colpa aver
pietaw »oh schweige , unbilliges Herz (vhor’ auf zu schlagenc
giebt leicht den Sinn, als ob sie zu sterben wiinschte), poche
mir nicht im Busen, er ist ein Gottloser, ein Verrither, Siinde
ist's, Mitleid zu haben« bei Weitem nicht bezeichnend genug.
Dagegen ist in Don Juans lingerer Anrede an Elvira:

der schmeichlerisch verlockende (in den zdrtlichen Seufzern
der Geigen noch wverstirkte)
Ton unnachahmliich getroffen.

Und Elviras Erwiderung:
ist ebenso ener-
gisch, wie in Le-
porellos Gesange:

LEP. Sie machen mich zu lachen,lachen,lachen, lachen
(»noch lachen« oder auch das bequemer zu singende
»ja lachen« ist dem grammatikalisch ungewohnten: »Sie
machen mich zu lachen« [B. & H.] jedenfalls vorzuziehen)
gleichzeitig ein Vorwurf liegt.

Elvira kommt herab, und Leporello, den sie fiir den il Auftritt,
Don Juan ansieht, findet so viel Geschmack an seiner Rec.
Rolle, dass er schon im Begriff ist, ihr ewige Bestindig-
keit zu schworen, ganz nach dem Muster seines Herrn,
als dieser hinter der Scene mit dem Degen rasselt, »als
ermorde er Jemanden« und dadurch die Beiden vertreibt.

In einem Stindchen (welches genau denselben Anfang i7. Canzonetta.
hat wie die Stelle des Terzetts: »O komm herab, du Engelq)

sucht er sich bei der neuen Angebeteten Gehor zu ver-

schaffen.
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Die Mandolinenbegleitung wird in Ermangelung eines
Mandolinenspielers am zweckmissigsten durch zwei Geiger,
welche die Noten in scharfem Pizzicato im Einklang greifen,
ausgefiihrt.

Schon »kommt man ans Fenstere, als Masetto mit be-
waffneten Bauern erscheint, um den Don Juan »todt-
zuschlagen«. Pseudo-Leporello ist gern dabei behiilflich
und giebt in einer launigen Arie so geeignete Verhaltungs-
maassregeln, dass er schliesslich ganz allein mit Masetto
zuriickbleibt.

Gleich der Anfang ist fiir das Austheilen geheimer Wei-
sungen bezeichnend :
Anda.nte con moto.

Charakterutzsch Lmd stets
halten ist das Seitenthema:
D. JUAM. .
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im leichten‘, scherzenden Tone ge-

Spazien ein #irthch Pirchen

T
> 333 38
die wohl beabsichtigle Banalitdt des Schlusses ist rechi dasu
angethan, den Masetto sorglos zw stimmen. Von der »Schild-
wachs, als die sie zuriickbleiben wollen, steht im Original
zwar nichts (noi far dobbiamo il resto, e giavedrai cos’é,
wir miissen das [brige besorgen, und bald wirst du sehen,
worin das besteht), dennoch bildet das als Wache Arm in
Arm auf- und abschreitende Paar einen komischen und nicht
unangemessenen Anblick.

Der arglose Masetto zeigt dem Don Juan den betricht-
lichen Vorrath seiner Waffen, mit denen dieser ihn tiich-
tig zerbldut, um dann davonzueilen.
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Dem unmissig Schreienden eilt Zerline, eine Laterne
in der Hand, zu Hilfe. Thr Zuspruch und gar ihr reizen-
der, anmuthiger Gesang von der Heilkraft des liebe-
pochenden Herzens in einer von Anfang bis zu Ende
schonen Arie weiss ihn bald zu trésten, sie erscheint
zum ersten Male im Lichte einer rechtschaffenen, liebens-
wirdigen Gattin,

Die Scene stellt »eine dunkle Vorhalle im Erdgeschoss
des Palastes von Donna Anna« dar.

Zweckmissiger wird der Schauplatz noch mehr auf ein
neutrales Gebiet verlegt, da es sonst schwierig ist, das Zusam-
mentreffen so vieler Personen im Palaste zu erkliren. Ist
auch an einer Seite der Palast mit einer vorspringenden Halle,
einem Vorhof und etwa einem Gitter mit einer offenstehenden
Thiir nicht zu missen, damit man sieht, dass Ottavio seine Braut
heimgeleitet, so wird die andre Hilfte der Biihne am besten von
einem allen zuginglichen Kreuz- oder Siulengang zu durchqueren
sein, durch welchen sich Elvira und Leporello in den Palast
verirren, iiber welchen auch Zerline und Masetto sich nach Hause
zuriickzubegeben im Begriffe sind, als sie auf Leporello und
Elvira treffen. Auch eine Kapelle oder ein Kirchhof im
Hintergrunde, woher Anna zuriickkehrt, widerspricht dem
Sinne der Scenerie micht. Sie weint, als sie auftritt (Ottavio
»Weine nicht mehr, theure Anna«), also liegt es nahe, dass
sie am Grabmahl ihres Vaters weilte.

Leporello und Elvira treten auf (sie gerathen aus Ver-
sehen durch den Sdulengang in die Gitterthiir und in den
zum Palast der Donna Anna gehorigen Vorhof), Leporello
sieht Fackeln gldnzen und eilt davon, um nachzusehen,
ob sie nicht voriibergehen werden.

Der Elvira bemichtigt sich neues Bangen, indess Le-
porello (der sich zu weit in den Palast verirrt hat) die
Gitterthiir nicht mehr finden kann, durch die er der
schmachtenden Donna entrinnen kann.

Elviras zwischen zirtlicher Liebe und bangem Zweifel

Vi, Auftritt,

19. Arie.

Verwandlung.

VIl Auftritt,
Rec.

20. Sextett.
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getheilte  Em- ELV.
g Andante. 7mé‘ Emsamhln lmdnn keln Saale

pfindungen sind _, | P - Dot
im Eingange e % *“' -55"‘&}?‘«}
des Sextetts ge- P4 F 3 7? 3 fuid ﬁ»g
schildert : {

Leporellos Fluchtversuch giebt der Musik einen leichteren und
mehr scherzenden Anstrich. Mit hichster Feinsinnigkeit wird
der Einiritt Annas und Oltavios, die von Fackellrigern be-
yleitet werden , in der Musik hervorgehoben. Abgesehen von
dem erhellenden Ubergang von B-dur nach D-dur beseichnen
leise Trompeten sogleich Tr.
den Eintritt einer ernst
feierlichen Stimmung :
Das

- o

erscheint bald zuver-

sorgsam sichtlich wihrend Otta-
zdrtliche vios Trostungsworten,
Motiv : bald schmerzlich be:

der Trauerklage Annas, welche erst im Grabe das Erléschen
thres Schmerzes voraussieht.

»Erst im Grabe« (Solla morte il mio pianto pud finir) nimmt
sich im Munde einer liebenden Braut gar zu kithl aus. Viel-
leicht ist diese Redewendung eine Einmischung friiherer
Texte, in denen Don Juan der Anna nicht gleichgiiltig
war. Da sie ihn in diesem Text aber wirklich nur als
Liistling und als Morder, ohne einen Funken des Mitleids,
hasst, so wire statt der obigen Worte zweckmissiger zu singen:
»Fand ich Rache, (statt: erst im Grabe) wird mein Sehnen,
wird mein Schmerz erloschen seine.

Unterdess findet endlich die suchende Elvira, ebenso
wie der wiedererscheinende Leporello den Ausweg.

Diese suchende Besorgtheit der Elvira zeichnet der Kom-

IIO}:’HSt in ELV. Ach, wo magmein Gat .te weilen

chromati-

scher Ton- : e == H—=
folge : Iirkr_“L___———/g

Wie sie aus der Thir (Gitterpforte) nach draussen
enteilen wollen, treten ihnen Masetto und Zerline (durch
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den Siulengang, mit der Laterne, weil sie von Ma-
settos Begegnung mit Don Juan heimkehren) entgegen
und treiben sie nach vorn, wo sie jetzt vom Schein der
Fackeltriger hell beleuchtet werden; alle meinen den
Don Juan ertappt zu haben. Masetto versteigt sich
sogar zu einem bei ;
ihm bisher ganz un-

bekannten Grade V P3P 5 VEE
des Muthes: MAS. Blei . be, Vrriither,hier sollst du blei . bp
Elviras Furbitte fur der Ubrigen; schon
den armen Gatten will Ottavio ihn
verhallt an dem 4 todten, da thut
hartherzigen : Nefu, seln,uelz,aeln! T onorello das, was

unter diesen Umstdnden das Réthlichste ist, er fillt auf
die Knie und bekennt, dass er nicht der Rechte sei.

. Der kldgliche Ton, LEP.
in dem er um Barm- S e S i }
herzigkeit bittet, voll- AchhabtEr - bar . men -sehanz

endet die wunwider-

stekliche Licherlichkeit {2 —— Ea
N

seiner Eriffnung:

Nachdem die Ubrigen des ersten Staunens Herr ge-
worden sind, geben sie ihrem Unmuth, Leporello seinem
Beben in einem musikalisch prédchtigen, rhythmisch be-
lebten Allegro, das dem Schlussfinale des ersten Actes
sehr stimmungsverwandt ist und in dem Donna Anna die
virtuose Fithrung der Stimmen {ibernimmt, Ausdruck.

In der Regel wird das Folgende bis zu Ottavios Arie (No. 22)
Ubersprungen, wofiir ein gewichtiger Grund nicht vorhan-
den ist.

Nachdem sich Donna Anna entfernt, wollen die Zu-
riickbleibenden Leporello bestrafen. Dieser, der sein
Neitzel, Opernfihrer: I. 14

IX. Auftritt,
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Selbstvertrauen &%egro assai, bei Al-
wiedergewonnen Ach, Er-bammenguidge Herm! Jen  ein
hat, kriecht in ei- wenig zu
ner lebhaften und TEFF 7 7 e % Kreuz,
humorvollen Arie: S h , nament-

lich bei Elvira, der ja alles klar sei, bei Masetto, den er
ja nicht gepriigelt haben konne, da er schon eine Stunde
mit Elvira zusammen sei, und lduft, als er sie ein wenig
beschwatzt, wie ein Sausewind davon.

Diese Arie giebt der Leporello-Episode einen wirkungs-
vollen Abschluss und bietet durch ihre Beweglichkeit dem
Darsteller eine dankbare Aufgabe; um so mehr Grund, sie
nicht auszulassen.

Ottavio macht endlich ernste Anstalten, Don Juan der
Gerechtigkeit zu iberliefern: »Verweilet hier in diesem
Hause, erwartet mich, seinem Richter soll er nicht mebr
entgehen, in wenig Stunden werdet alle ihr gerdcht sein:
so verlangt es die Pflicht, die Ehre, die Liebe.« In einer
Arie entbietet er die Freunde, seiner Braut diese Bot-
schaft zu iberbringen: »Folget der Heissgeliehten und
nehmt euch ihrer anl«

Es mag bedenklich scheinen, dass er jetzt noch zu der

bekannten Andante grazioso. Muge hat; aber
koncerti- - = ganz ver-
renden wischen  wird
Arie: man jede dra-

matische Berechtigung der Arie, wenn er sie nicht, wie vor-
geschrieben, in Yorm eines Auftrags an die Ubrigen. sondern
wie es leider iiberall geschieht, als beschaulichen Stimmungs-
erguss (»Thrinen vom Freunde getrocknet«) allein singt. Es
ist eigentlich unbegreiflich, wie das Peinliche und Langweilige
dieser Arie als Sologesang in diesem Moment der Handlung
nicht lingst auf die Beherzigung der Angaben des Originals
gefiihrt hat, und wie sich der Singer, der, allein, der trocke-
nen Wirkung seines Gesanges mit keinem Hiilfsmittel der Dar-
stellung zu Hiilfe kommen kann, die werthvolle Anwesenheit
der Ubrigen, die er bittet zu Anna zu gehen, denen er be-
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theuert, dass er den Schuldigen bestrafen werde: »Sagt ihr,
sein Verbrechen treffe gerechte Strafec, entgehen lassen kann'

Don Ottavio geht in die Stadt ab, Masetto und Zerline
hegeben sich in den Palast zu Anna, nur Elvira bleibt
zuriick.

Jetzt darf ihre von Verrath, Hd(fnung und schlimmster  Xl. Auftritt,
Enttiuschung gefolterte Seele 23. Rec. u. Arie.
endlich ihrem lange zuriickge-
haltenen Unmuth Raum geben:
schon sieht sie den kalten Verhohner ihrer Liebe dem
schwarzen Hollenschlunde entgegentaumeln. Doch dieses
hoheitsvolle Weib, das Krinkungen {iber Krinkungen er-
duldet, fithlt im Augenblick, wo sie den einstigen
Geliebten dem Untergange geweiht sieht, noch
Mitleid! Sie glaubt ihn durch die Allmacht ihrer Liebe
retten zu konnen! Das ist erhaben und ist weiblich!
Jetzt zum ersten Male gesteht sie ihr Mitleid offen ein:

D ol nfp nfp ELV. Wo.zu noch die.so Seufzer

Die eigentliche Arie:
Allegretto gehort zu den klassischen
Mich ver_rieth rl U .dank . ba.re 'onstﬁcken, die dem mo-

dernen Tonempfinden im Ver-

U U Tp]’ hiiltniss zum Text als gar

zu wenig charakteristisch

erscheinen. Ganz abgesehen von unsern obigen Bemerkungen

iiber diesen Punct, die hier angerufen sein mogen, darf auch

die Hoffnungsfreude der Elvira, der letste Rest der Beseligung,

die sie selbst aus ihrer verschmdahten Liebe noch schopft, fiir

die vorwiegend heitere Firbung der Arie in Geltung gebracht
werden.

Sie geht nicht in Annas Palast, sondern auf die Strasse,
damit spiter ibr Erscheinen auf dem Nachtmahl Don Juans

11 *
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XIL Auftritt,
Ree.
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vorbereitet wird. Fraglos weist diese Scenenfolge eine viel
logischere Verkniipfung und dramatischere Wirkung auf, als
die bei den Theatern heute allgemein beliebte.

Die Entscheidung dringt, weniger weil wir den Bose-
wicht in immer tiefere Abgriinde des Verbrechens stiirzen
sehen; denn nach der Ermordung des Komthurs, nach
der Vergewaltigung Zerlinens sind die Abenteuer Don
Juans verhiltnissmissig harmloser Art. Aber die Theil-
nahme des Zuschauers an der Handlung erlahmt, Ottavio
hat sich endlich zu einem entschlossenen Vorgehen auf-
gerafft, alle Empfindungen der betheiligten Personen haben
Zeit und Gelegenheit gehabt, ganz auszuténen. Das Neue,
was noch zu sagen bleibt, kann nur aus der Art der Be-
strafung Don Juans hergeleitet werden.

Don Juan setzt iiber eine Mauer; der Ort, an den er
gelangt, ist ein Kirchhof; das Grabmal des Komthurs
mit dem Reiterstandbild bildet das Hauptmonument.

Nicht wenig Kopfzerbrechen hat manchen Mozartverehrern

diese Statue gemacht, die in 24 Stunden — soviel Zeit ist
etwa seit dem Morde verflossen — verfertigt sein muss, als

ob irgend ein unbefangener Zuschauer in der Opern-Vorstellung
auf ein solches Bedenken verfiele! Man sieht das Grabmahl
und hilt es fiir selbstverstindlich, dass es mit dem Monument
geschmiickt ist; man wiirde sich hochlichst wundern, wenn
man statt seiner die friseh aufgehiufte Erde erblickte!

Nicht lange, so fithrt den Leporello sein Weg an den
gleichen Ort. Don Juan erzihlt ihm sein neuestes Aben-
teuer mit dem Schitzchen Leporellos, das, durch die Ver-
kleidung getduscht, ihn fiir Leporello angesehen, aber, die
Tduschung erkennend, ihm die Leute auf den Hals ge-
hetzt hétte. Leporello: »Doch wenn sie meine Frau
gewesen wire?« Don Juan laut lachend: »Immer
besser«. Da ertdnt eine Grabesstimme:

Dein Lj‘nhj;j‘ndet schon e_he der Tag kommt Zum ersten Mal
M‘"gm'i ’ i 4 __in der ganzen Oper
1 +———1 T D — e = werden Posaunen
' [ =2 BE
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verwandt. Die Harmonien wirken wm so schauervoller, als in
der ganzen Oper nichts gleich Ernstes, Furchtbares erklang.

Nach der zweiten Ausserung des Geistes: »Verwegner,
Verbrecher, génne Ruhe den Todten!« wird Don Juan
auf die Umgebung aufmerksam, »mit Geringschitzunge
erkennt er das Denkmal; wihrend Leporello sein Grauen
hinter einem Galgenhumor verbirgt, treibt Don Juan den
Frevel so weit, den Komthur zum Gastmahl einladen zu
lassen. Im Duett macht Leporello mehrere durch seine
Furcht vereitelte Anliufe, der Statue die Einladung zu
ithermitteln, bis Don Juan es selber thut; der Geist be-
jaht. Beide eilen davon.

Dies Duetl ist durchaus in demselben iibermiithigen Ton
gehalten, der Don Juans Ausserungen bis zum Schluss kenn-
zeichnet. Nur Leporel- gekennzeichnet ist,

los Angst, welche leit- —gidy £ ferner die Anspra-
motivisch im  ganzen Tty che Don Juans an
Duett durch die Septime : K den Geist, welche

sich mannhaft trotzig abhebt:

45 o
¥ ¥ x —
—

MAAAVAIT N

D.J. Kommst du zum Nachtmahl? Kommst

und der Kindruck des verhdngn-issvolleﬂn.Ia l«
% des Geistes (»Was soll $ 2%
ich dazu sagen? Er will =g

Nachm‘:rl'\ll?

>3]

zur Tafel Lkommen /«):
bilden die gespenstigen Schatten, welche die allzugrellen Lich-
ter dampfen.

Ottavio ist zurlickgekommen, er bringt Anna den Be-
scheid: »bald wird uns Rache zu Theil¢, und legt ihr den
Wunsch baldiger Verbindung nahe. »Weshalb willst ‘du
der Sehnsucht Schmerzen vermehren durch weitre Ver-
zogerung? Wie grausam %«

21. Duett.

Verwandlung,
XHI. Auftritt,
Rec-



25. (Dram.) Ree.
Rondo.

X1V, Auftritt,
Rec.

Verwandlung,
XV, Auftritt,
26, Finale,
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Anna: »Ich grausam? o nein, Geliebter!« Sie be-
theuert thre zirtliche und ewige Liebe zu ihm und hofft
alles von des Himmels Gnade, die bald die Rache voll-
ziehen (und somit ihr die Schliessung des Ehebundes ge-
statten) wird.

Annas Gesang ist der Ausfluss innigster Empfindung,
die schon im Hauptmotiv ausstromt:
T =y, Im zweilen
=" FE——d  schnelleren
S Satz  macht

sich das Hin-
eindringen des virtuosen Elements in den Koloraturen nach
modernem Empfinden zu stark bemerkbar.

Dieses Recitativ, in welchem der allein zuriickblei-
bende Ottavio versichert, dass getheilte Schmerzen halbe
Schmerzen sind, ist vollkommen uberfliissig und schwicht
die Wirkung ab. Beide miissen also am Schlusse der
Arie abgehen.

Das Recitativ und Rondo ist unter dem Namen »Briefarie«
bekannt, weil die Stelle des abwesenden Ottavio meist durch
einen Brief versehen wird, den sie, als soeben von Ottavio
eingelaufen, gelesen hat. Wie kommt sie zu diesem Brief?
Ottavio hat sich aufgemacht, die Polizei zu benachrichtigen.
Er schreibt ihr wahrscheinlich vom Polizeibureau aus und hat
dabei noch Gedanken, seiner Liebe und ihrer »grausamen« Ver-
zogerung in dem Briefe Erwihnung zu thun! Und das alles
nur, damit dem Ottavio das Auftreten auf der Biihne gespart
wird !

Manche Biithnen thun des Guten gar zu viel, indem sie
dem Don Juan sogar beim Nachtmahl ein halb Dutzend Mid-
chen zugesellen. Man muss doch auch ein Maass kennen.
Fillt uns Don Juans nimmer rastende Galantrie schon auf die
Nerven; so werden wir wenigstens einen Schimmer von Achtung
vor ihm haben, wir werden ihn als Mann schitzen, der »Jedes
zu seiner Zeit« treibt, wenn er hier wenigstens einmal ohne
weiblichen Anhang, allein mit Leporello, den Musikern und
seiner Mahlzeit ist.
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Don Juan liebt die Tafelmusik und lisst sogleich an-
stimmen. Das Programm enthilt Stiicke aus »Cosa rarac
von Martin v Solar, aus »I litiganti« und aus »Figaros Hoch-
zeit«. Das Witzige ist, dass nicht Don Juan, sondern Lepo-
rello stets die Titel der Opern angiebt.

»Cosa rara« war diejenige Oper, welche den Erfolg des »Figaro«
im Jahre 1785 verdunkelte. Wie W, Tappert meint, hat der
Komponist mit diesen »dudeligen« Citaten, denen die glinzende
Marscharie des Figaro folgt, in witziger Weise eine Lanze fir
seine eigene Musik gegen die seichten Modeopern eines Martin
und Konsorten brechen wollen, was sehr wahrscheinlich ist.

Da erscheint Elvira. Sogleich befiehlt der allzeit ritter-
liche Don Juan den Musikern, sich zu entfernen. Sie
verlangt nicht mehr Lohn fiir ihre Treue, und beschwort
ihn auf den Knien, sein Leben zu &ndern. Er kniet
zuerst  gleich- Dy Isdirs go.fil lig theile meln 32t Wie sie von
falls und hat nur %ﬁ dannen eilen

die Antwort: o ' = - will, stosst sie
einen Schrei aus und eilt entsetzt zum entgegengesetzten
Ausgang, auch Leporello, der hinausgeschickt wird, um
die Ursache ihres Schreckens zu erkunden, kommt nach
einem Aufschrei schlotternd zurlick:

4 T~ T~

Gt

LEP. Ack  mein | Herr!
N1 _‘I/\J

G -

FES fiar

Die tiefen Fagotts erzeugen hier eine besonders diistere,

unheimliche Klangfir- folgt sogleich
bung'. Dem Tappen des , ein  Pochen
Geistes, das er gehort:  “P “P™P ®P ap der Thiir:
o Da Leporello nicht zu offnen
f’gffg b e vermag, geht Don Juan selber

mit dem Licht an die Thiir.

XVI. Auftritt,
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Bleich, verstort, taumelt er zurlick (das Licht ist er-
loschen), der Komthur tritt ein.

Die Musik st die des langsamen
Satzes der Ouverture, nur dass sie
dort mehr verdichtet und zusammenge-
driangt ist.  Auch der erste Accord:
ist als scharfe Dissonanz fiir den Eintritt des Komthurs be-
zeichnender, als der Dreiklang der Ouverture. Zugleich er-
scheinen die Posaunen, die, obschon sie in einer der Original-
handschriften fehlen (bekanntlich wurden sie in alten Partituren
oft in besonderem Anhang beigegeben), doch viel zu charakie-
ristisch und fiur den Ernst der Situation wviel zu wesentlich
sind, als dass sie fortgelassen werden diirften.

Don Juan, auch jetzt noch Cavalier, den kalten Spott
auch angesichts des Boten aus dem Jenseits auf den
Lippen, will ihn zum Essen nothigen, was dieser in Ténen,
die den Spott vergehen machen, ablehnt:

Wen er . la.bend dic Himm . li_scher nih . rcen, kann der v . &) . schen

Nah  rung ent.ben - rea. (,‘harakteristimh wer: den Lepm ellos

Hezchnet deren gleitende Beu/egun{;
im Gegensatz zu der Festigkeil des

was Haltloses Der
und  versteckt B Komthur
Komisches hat : Wie vom Fieber so ward ich er-schiittert richtet
die verhdngnissvolle Frage an Don Juan: Wirst mein Mahl
du auch wohl theilen? Don Juans bejahende Antwort
A )

hat in die- »p.a Noch nie hal? ich ge-zit - tert Eindringlich
sem Augen- ermahnt der
blick etwas Komthur ihn
Heroisches: zur Reue,Don

Rhythmus  et-
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Juan weist jede Mah- von sich;
nung mit dem trotzi- @ mit den
: 7 ?

gen Motiv: Worten :
o A verschwindet der Geist,
S S Flammen schlagen aus der

Jotat nabt dein Stral - ge - sicht Erde, Donner erschallt, ein

unsichtharer Geisterchor ertént, Don Juan wird von der
Erde verschlungen.

An vielen Theatern werden hier rothhaarige Furien ent-
boten, welche den Don Juan verfolgen und ins Grab treiben
miissen, Hat Don Juan vor dem Geist des Ermordeten mnicht
gezittert, so werden ihm diese Fratzen, deren ungeschicktes
Auftreten und deren geschmacklose Ausstattung sie meist noch
mit dem Fluche der Lacherlichkeit belasten, nichts anhaben
konnen, und der erhabene Schluss wird zu einem gewdhnlichen
Hillenspectakel erniedrigt. In folgender Weise wird sich der
Schluss am angemessensten abspielen.

In dem Augenblick, wo der Komthur von dannen geht,
erhebt sich ein Donner, Blitze schlagen in das Gemach, das
sofort zu brennen anfingt. Flammen und der unsichtbare
Geisterchor schrecken den Don Juan, der das Weite gewinnen
will, zuriick. Leporello verbleibt scheu und angstvoll ganz im
Vordergrunde. Da stiirzt das Haus zusammen, im bliulichen
Mondschein erblickt man hinter den Triimmern der Hinter-
wand den Kirchhof mit der Statue des Komthurs. Don Juan
athmet auf, er sieht einen Ausweg; aber je niher er der
Statue kommt, desto mehr beginnt er zu schwanken und zu
taumeln; als er in unmittelbarer Nihe ist, schleudert ihn ein
Blitzstrahl, der gleichzeitig zu Fiissen des Denkmals ein Grab
6ffnet, hier hinein. Wie im Nu, ist das ganze Gewitter ver-
schwunden, nur die schwelenden Trimmer des Hauses Don
Juans weisen auf die Verheerungen. Im letzten Augenblick
nahen Ottavio, Masetto, Anna, Elvira, Zerline, auch Leporello,
der itber die Triimmer fliichtet; vor ihren Augen verschwindet
Don Juan, sie knien dankerfiillt zu beiden Seiten des Monu-
ments nieder. Der Vorhang fillt.

Dieser Schluss bietet den Vortheil, dass die Sihne des
Frevels auch allen Ubrigen zum Bewusstsein kommt, die
Handlung also einen vollkommenen Abschluss erhilt. Auch
der Inschrift des Monuments: »Den Frevler, der das Leben
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mordrisch mir raubte, erwartet hier die Strafe«, wird dadurch
eine zutreffendere Erfiillung gegeben.

Die letzte Scene, in welcher alle betheiligten Per-
sonen ankommen, um den »Schiindlichen« der Justiz iiber-
liefern zu sehen, in der Leporello den Hergang des Straf-
gerichts erzdhlt, Anna den Ottavio aufs néchste Jahr
vertrostet, Elvira in ein Kloster zu gehen beschliesst,
Masetto nebst Zerlinen sich auf den Abendschmaus freuen
und alle die Moral der Geschichte singen, ist schon zu
Lebzeiten des Komponisten ausgelassen worden, was
weder in Bezug auf ihren musikalischen Werth noch
viel weniger in Bezug auf ihre dramatische Bedeutung
zu beklagen ist. Auch das spiter hinzukomponirte Duett
zwischen Zerline und Leporello, der von ihr an den Stuhl
gebunden wird, wird mit Recht ausgelassen.

LY

Die Oper Don Juan, im Italienischen als dramma
giocoso, in deutschen anfangs sogar als Singspiel be-
zeichnet, gehdrt zu keiner ausgesprochenen Opern-
gattung. Die Neigung war stets vorhanden, namentlich
dem Helden einen philosophischen Untergrund, und zwar
den einer nach vollkommenen Liebesgliick schmachten-
den, von Genuss zu Genuss fliehenden, nie befriedigten,
also aus Nothwendigkeit weitersuchenden Mannesseele zu
verleihen. Man hat ihn mit Faust zusammengethan, aber
was hat der wissenssatte, an froher Lebenslust, also auch
an einer aufrichtigen, unschuldsvollen Liebe neu Ent-
ziindete mit dem Wiistling gemein, der nur auf die Be-
friedigung roher Sinnlichkeit ausgeht? Was ist dem Don
Juan heilig, der sogar auf dem Kirchhofe seinen Lister-
reden nicht Einhalt zu gehieten vermag?

Ist also der Hauptcharakterzug Don Juans ein im
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ganzen Umfange verwerflicher, ist er ein ausgesprochener
Bosewicht, der sich von einem Richard III. nur durch
eine andere Art der Idiosynkrasie unterscheidet, so bietet
er andererseits doch Eigenschaften dar, die ihn im hohen
Grade zu einen interessanten Charakter machen. Zu-
niichst zwingt jedes Ubermaass von physischer Kraft zur
Bewunderung, es hildet ein Verstirkungsmittel der Vorziige
des Helden, eine Abschwichung seiner Fehler. Dann er-
fordert das ausgesprochene Gliick des Helden bei den
Frauen eine hestimmte Summe verfithrerischer Eigen-
schaften, diese Mischung von geistiger Uberlegenheit
und Selbstbewusstsein, von zarter Hingebung und glithen-
der Leidenschaftlichkeit, deren Erscheinung von jeher
als anziehend gegolten hat. Jener physischen Kraft ge-
sellt sich bei Don Juan ferner ein heldenmiithiger Trotz
bei, der erst angesichts des nahen Todes ins Wanken
gerdth. Als Wiirze und als geschickter Anwalt bei den
Sympathien des Zuschauers ist dem Charakter des Helden
der Humor, die Spottlust beizugeben. Dass er sich auch
in der ofteren Erwidhnung des Registers, behufs dessen
Bereicherung er sogar auch alte Weiber nicht ver-
schmiht, und in seinen Unterhaltungen mit Leporello als
Schwiitzer, wenn nicht gar als Prahlhans erweist, bildet
keinen Vorzug und wire besser vermieden gewesen. Fiir
die Musik bot dieser Charakter allerdings eine &dusserst
glinstige Veranlagung, wegen seines Heroismus, welche
im Rhythmus, wegen seiner glihenden Sinnlichkeit, welche
in der Melodie und in den Klangfarben so scharf ge-
zeichnet werden kdnnen. Aber auch das humoristische
Element hat Mozart, der in allen Gebhieten Vertraute, bei-
zumischen verstanden.

Die humoristische Richtung ist nahezu die herr-
schende bei Leporello, einem guten Burschen und noch
besseren Bedienten, dem die Vertraulichkeit seines Ritters
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schmeichelt, dem seine Streiche gewaltig imponiren, dem’s
nur bisweilen zu bunt wird, der sich indess iiber alle Ver-
legenheiten mit trockenem Witz hinweghilft. Hitte er einen
tugendhafteren Herrn, er wire der beste Mensch von der
Welt. Diese Figur ist dem Dichter, wie dem Komponisten
gleich meisterhaft gelungen. Der Letztere hat in ihrer
Charakterisirung, die durch die ganze Oper festgehalten
ist, ein Meisterwerk komisch-musikalischer Zeichnung
geschaffen.

Masetto als eifersiichtiger, gutherziger Prahler ist ein
rein komischer Charakter. In Zerlinen ist die Anmuth
des Naturkindes verkdrpert.

Ausschliesslich ernste Charaktere sind Elvira, Anna und
Ottavio. Die Charakterschwiche des Ottavio ist bereits
gekennzeichnet, sowie die Mittel zu ihrer Verminderung
angegeben wurden.

Mozart adelte die Komik seiner Tonsprache, er mil-
derte aber auch ihren Ernst oft in das Gefillige ab, und
nur dadurch vermochte er die Gegensitze in den Cha-
rakteren und in der Handlung auszugleichen. Nur, wo
das Schicksal {iber Don Juan hereinbricht, enthiillt er die
ganze tragische Wucht, dessen sein Ausdruck fihig ist,
theilweise auch in den Arien der ernsten Charaktere, na-
mentlich der Donna Anna, obschon grade der Reichthum
an Arien, sowie das Vorwalten der gesangstechnischen
Richtung in ihnen als veraltet angesehen werden muss.

Hinsichtlich der Okonomie der Handlung ist dem Text-
buch der Vorwurf nicht zu ersparen, dass die grossten
Wirkungen zu frith verbraucht werden; anstatt dass der
Held sich in immer grossere Frevelthaten stlirzt, begeht
er die schlimmsten schon zu Anfang, und so leidet be-
sonders der zweite Aufzug an einem Mangel an Spannung
und Aufbau, der durch die komische Verwechselungsscene
nur schlecht verwischt wird.
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Wenn anldsslich der Jubiliumsfeier des »Don Juan«
diese Oper von vielen Seiten als deutsche National-
oper gefeiert wurde, so hitte sich wohl keiner mehr als
Mozart selber iiber dieses Attribut gewundert. Eine Oper,
die in Spanien spielt, von einem Italiener gedichtet, auf
italienischen Text fiir italienische Singer komponirt, mit
Charakteren durchaus romanischer Firbung — einen Liist-
ling wie Don Juan kennt die ganze deutsche Sage nicht,
auch Blaubart hat zu jeder Zeit immer nur eine Frau
— soll deutsch, soll national heissen? Trotzdem bleibt
der Don Juan eins der genialsten Meisterwerke der gan-
zen Opernlitteratur, und wenn an seiner stets unge-
schwiichten Anziehungskraft auch der pikante Stoff und
der reiche Humor grossen Antheil haben mogen, so wiir-
den diese ohne Mozarts entziickenden Melodienreichthum
doch ldangst vergessen sein, und wir Deutschen kénnen
stolz darauf sein, dass der oft komponirte Text grade
durch einen der Unsern seine bislang idealste musikalische
Einkleidung erhalten hat.

Ist es nun nicht zu beklagen, dass von diesem Meister-
werk immer noch keine einheitliche Fassung, ja nicht
cinmal eine mustergiiltige Ubersetzung vorhanden ist?
Der Tag des Jubiliums ging vorither, und nicht ein
Theater hat eine Auffithrung auf Grund des Originals,
mit einer geschickten Ubersetzung, veranstaltet.

Ist der Tag noch in weiter Ferne, wo endlich eine
Ubersetzung erscheinen wird, welche die Ubereinstimmung
des italienischen Textes mit der Musik und dabei seine
spielende Leichtigkeit erreicht, so sollte aber mit dem
Aufriumen der Gewaltthiitigkeiten, mit denen man die
Oper mundgerecht zu machen meint, nicht mehr gesiumt
werden. Auch im Vorliegenden sind einzelne Abinde-
rungen gegeben worden. Von ihnen ist aber keine, die
nicht eine grossere Verstiindlichkeit und Sinngemissheit
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Adagio.

Allegro,
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der Handlung zum Zweck hitte, was sich von den jetzt
allgemein beliebten, vorhin angegebenen Anderungen bei
ernster Priifung doch nicht immer behaupten ldsst!

2

3

Die Zauberflote.

Grosse Oper in zwei Aufzugen.

Text von Emanuel Schikaneder, Musik von W. A. Mozart.

Drei feierliche Accorde stimmen sw Andacht und Ehrfurchi;
eine heilige Welt voll lauterer Empfindungen und Gesinnungen
ist es, die uns umfingt. Sie erweckt das Verlangen, ihr
anzugehoren, zu ihr hinanzustreben. Dieses Streben ist in
dem Allegro geschildert, dessen Hauptthema wohlgemuthe Ar-
beitsamkeit und unermiidliche Unverdrossenheit ausdriicki:

Das im fugirten Stil
e nachund nach in allen
= Stimmen einselzende
Thema zeigl die man-
nigfachen und immer eindringlicheren Bethiligungsformen die-
ses Strebens. Im Nebensatze scheint es im Sinne weiblichen
Zartgefiihls gemildert, wobei es bezeichnend ist, dass dieser
mildere Gegensatz nicht durch ein neues Tongebilde erreichl
wird, sondern dadurch, dass sich dem ersten Thema als Kontra-
punct Oboe und Flote
beigesellen, gleich dem
Weibe, das sich an
den Mann anlehnt:
Aber die Arbeit ist erst halb gethan, noch ist den Ringenden
das ganze Heil nicht erschienen. In dreimal drei Accorden:

Allegro.

»
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pochen sie an die Heilspforte. Doch nur dem Erprobten thut
sie sich auf; es beginnen die Priifungen, die den Hohepunct
der Strenge in der Engfiithrung*):

A | Bellynrk

Pgagis] TP bl

erreichen. Doch nach und nach ebnet sich der Weg, die Miihen
schwinden, die Unverdrossenheit heitert sich zum triumphiren-
den Frohsinn auf.

Mozart verwendel ausser dem vollen Orchester noch drei Po-
saunen, die mit den Trompeten zusammen die Klangfarbe
feierlich und ernst gestalten und die namentlich den drei
Accordgruppen in der Mitte, wo ausschliesslich Blasinstru-
mente verwandt werden, etwas unnahbar Erhabenes verleihen.
Ubrigens ist in diesen Accordgruppen, welche in der Priester—
versammlung (II. Aufzug, 9) und spiter an verschiedenen
Stellen wiederkehren, ein directer Hinweis auf die freimaure-
rische Symbolik enthalten, insofern mit dem gleichen Rhythmus
der Aufnahme Begehrende an die Pforte des Tempels pocht.
Es liegt in dem Rhythmus etwas Strebendes, Verlangendes ;
seinem Sinn entspricht es auch, wenn der letzte Schlag der
starkste ist, wesswegen ein kleines Crescendo in den Accorden
anzubringen ist. Auch das Hammern und Klopfen des ersten
Motivs kann zwanglos auf das Behauen und Glitien des
rohen Bausteins, womit symbolisch die Arbeit des Freimaurers
bezeichnet wird, bezogen werden. Dass Mozart dies Motiv
aus der B-dur-Sonate von Clementi entlehnte, ist fiir die da-
maiige Zeit, welche iiber derartige Anleihen weniger streng
urtheilte, als die unsre, nicht verwunderlich; die sehr bezeich-
nende Nuancirung ist iiberdies Mozarts Werk. Aus der im
vorliegenden angegebenen Ausdeutung, die sich eigentlich von
selbst ergiebt, geht hervor, dass ein so schnelles Uberhasten

T
¥
I
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*) Mit Engfihrung wird derjenige Eintritt eines zweiten, mehr oder
weniger streng dem ersten nachgebildeten Themas bezeichnet, welcher
erfolgt, bevor noch das erste Thema beendet ist. Hier ist die Engfithrung
im Sinne der Ungeduld, der Mithsamkeit angewandt.
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I, Auftritt.

1. Introduction.
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des Zeitmaasses im Allegro, wie es in den meisten Orchestern
beliebt wird, dem Ganzen einen leichifertigen Anstrich giebt,
der dem Geist der Ouwverture durchaus zwwider ist.

Der »japonische« Prinz Tamino hat sich auf der Jagd
in eine Felsengegend verirrt und wird hier pldtzlich von
einer Schlange verfolgt. Da er ohne Walffen ist (im Ori-
ginal »mit einem Bogen, aber ohne Pfeild, so ruft er um
Hiilfe uud sinkt in Erwartung des Todes ohnméichtig zu-
sammen.

Der ganze Vorgang wird von der Musik mit griosster Deut-
lichlreit wiedergegeben, man bemerke Taminos athemlose Angst:

Allegro.
TAM. Zu Hil . fe  zuHil_fe! sopst bin ich Ve lo . ren!

Die Tonmalerei, welche das Heranwiilzen der Schlange zeich-
net (I. V1., Br., Biasse im Einklang):
TAM. Schon  na . het sie sich

4 L P ! 4
s éﬁgkgﬁé = —=
. E'ﬁ, y ]':/f’f b v 57}?/F 7 ’% b é' 7}\/?:7

Bisse
und den von Trom- 3 D. Stirb,Un.ge.heur, durchuns.re Macht
peten und Pauken be- 2
gleiteten  Ausruf der

Damen :

Der Zuschauer hat sich bei einer solchen Lieblingsoper,
wie es die »Zauberflote« ist, an manches Widersinnige gewdhnt,
das, obschon es meist durf‘h Schikaneders Text herwrgemfen
ist, doch der Oper nicht zur Zierde gereicht und leicht zu
vermeiden ‘ist. Tamino erscheint in den meisten Auffiihrungen
hier als ein ausgesprochener Feigling, dessen Stirke nur im
Hiilferufen besteht und der, ganz unmannlich, schliesslich
noch umsinkt. Dazu die Schlange, die sich iiber die Biihne
wilzt und die, noch so vollendet hergestellt und noch so
natiirlich sich windend, doch meist zur Heiterkeit Anlass giebt.
Man umgeht diese Mingel durch folgende Anordnung. Auf

der Hiohe eines felsigen, unzuginglichen Gebirges (rechts) er-
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scheint in hochster Erschipfung und zuriickweichend Tamino;
er spaht, legt seinem Bogen an, schiesst, sieht erschreckt,
dass er ohne Erfolg geschossen hat, und nun klimmt er wahrend
des Singens herab bis auf einen Felsenvorsprung ziemlich vorn,
wo er, den Tod erwartend, zusammenbricht. Von der Schlange
sind nur einzelne Windungen bemerklich geworden, wihrend
das ganze Ungethiim durch die vorstehenden Felsen in ein
wohlthitiges Dunkel gehiillt bleibt. Im Original ist ein runder
Tempel angegeben, was ein Uberbleibsel der urspriinglichen
Absicht des Textes bildet, nach welcher die Kénigin der Nacht
die gute Fee und Sarastro ein boser Zauberer sein sollte.
Dieser Tempel ist entweder fortzulassen oder in ein Schloss
zu verwandeln, aus dessen Pforte die Damen kommen.

Da stiirzen drei Damen herbei, welche die Schlange
»zu drei Stiick entzweistossen«. Nach der ersten Freude
itber ihren Triumph wenden sie sich zu dem noch immer
Ohnmichtigen, dessen Schonheit sie zu einmiithiger Be-
wunderung hinreisst.

An dieser Lobpreisung ist ausser der lichtvollen und doch
gliihenden Klangfarbe (Fl. und Kl. fiir die I und II., alle
Geigen fir die IllI. Dame) die lebensvolle Gegeniiberstellung
des Alts gegen die beiden Soprane hervorzuheben :

I.IL. DAME.

Wiard’ ich mein Herz der Lie . - be weil'n, s miisst es
N | - i

LN B SRS O A R 4
I.D. Wird ich mein Herz der Lie_be weiln, so
di sgr Jungling sein Sie beschliessen, ihrer Fiirstin Mit-
+#= theilung zu machen, gerathen aber iiber
die Frage, wer bei dem Jingling zur

Bewachung zuriickbleiben solle, in eifersiichtigen Hader.

-

Es ist interessant zu beobachien, wie Mozart das Motiv,
das zuerst etwa die Vorfreude der Damen iiber ihre Mit-
theilung an die Fiir- L . ) ~
stin und die Freude ﬁe-iﬁ»"ﬁll‘- .bv,th» .}“%k'*%
der Firstin  selber N EILE K XL ] ,'3;"

ausdriickt : 4 ﬁ 4 v 5 r ’/r 4

(Lasst uns  zu  uns.rer Fir.stin  eilen..)

Neitzel, Opernfilhrer. I. 12



Dialeg.

il. Auftritt.

2. Arie.

schliesslich durch Verkiirzung und Dissonanz in ein Zank-

motiv umwandelf:
. }‘
ﬁ%ﬂf %= aber sogleich in necki-
el schen Spott um (der na-

d 7, (
Td g mentlich aus der Figur der
Floten und Oboen, spiter mit dem Fagott, heraustont):

' Thr erster Zorn schligt
4 g

Allegretto. Fl N oy oy 2 Ieh soll.te
e . ‘Ichsou,te fort v LN N
T 4“’@;%‘%&
T B e &
b Yy 7
4 IE-:

n.%ﬁ Da keine der andern den Platz bei dem
for 832808 §) ynhekannten Adonis einriumen will, so
gehen sie nach dem schdnen Abschieds-
gesange, in welchem die Oboe sehnsiichtig
auf ihr zartes Lebewohl antwortet:

v N ) alle drei hinweg.
R S ESE S IS B R = T‘aminc?erwacht,er
3 D. Du Jing . ling,schén und lie be.voll... sieht die Schlange
erlegt, da hort er die Tone einer Waldflote, »er versteckt

sich hinter einem Baumc.

— oder besser, er geht mit den Worten: »Ha, ein Mann
nahert sich dem Thal, ich will ihn belauschen« ab.

Der Nahende ist kein Anderer, als der welthekannte
Vogelfinger, lustige Patron, Schalk, Schwitzer, Prahlhans
Papageno, iibrigens der beste Mensch von der Welt, be-
sonders so lange er gut zu essen und zu trinken hat, der
kein sehnlicheres Verlangen hat, als ein liehes Weibchen
zu besitzen. Nachdem er sich uns in seinem Liede vor-
gestellt (das der Form nach mit der Mozartschen Be-
zeichnung Arie nichts zu thun hat und das den fréhlichen
Volkston getreu nachahmt}, will er die Vogel seines Ki-
figs an der Thiir des Tempels (des Schlosses, abgeben,
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als sich thm Tamino in den Weg stellt: Aus ihrem Ge-
sprich, in dem Papageno seinem hausbackenen Mutter-
witz volle Freiheit gewihrt, erfahren wir, dass Tamino
ein Fiirstensohn ist, dass Papageno in Diensten der »stern-
flammenden Ko6nigin« steht, sowie dass seine Dienste in
der Lieferung von schonen Vogeln fiir den Palast der
Ko6nigin bestehen. Die »Riesenkraft«, die sich Papageno
beimisst, als ihm Tamino in missverstandener friedlicher
Absicht ndher riickt, veranlasst diesen, in dem Vogel-
finger den Erleger der Schlange und seinen Lebensretter
zu erblicken. Seinen Dank streicht Papageno mit Behagen
ein, als die drei Damen wiederkehren und dem Liigner
als Entgelt fiir die Vogel statt des Weines Wasser, statt
des Brotes einen Stein iiberbringen und ihm gar noch
ein Schloss vor den allzu schwatzhaften Mund hangen.
Auch Tamiho geht nicht leer aus, doch erntet er lieb-
lichere Gabe, das Bild der Pamina, der Konigin Tochter,
in dessen Anschauen er sich mit immer wachsenderem
Wonnegefiihl versenkt, dessen Urbild zum Gegenstand der
glithendsten Liebe zu erheben, er sich nicht enthalten kann.
Aus der schonen Arie »Dies Bildniss ist bezaubernd schona
verdient die Stelle nach seinem Gestdndniss »die Liebe ist’s allein«
Beachtung. Der Wunsch, sie zu sehen, ergreift ihn: »0 wenn
ich sie nur finden konnte ... wenn sie doch schon vor mir stande
. ich wiirde . . wiirde .. warm und rein, was wiirde ich?«
u. s. w. Dieses Dringen erfahrt in der im Crescendo aufwirts-
eilenden Passage, dieses Stammein, Seufzen und Suchen in den
abgerissenen Violinfiguren und den einander antwortenden Accor-
den der Streicher und der Bliser eine reizvolle Ausmalung :

a
= T »
I e =
o e =
l APy Pr— P

Dialog.

il Auftritt,

IV, Auftritt,
3. Arie.



V. Auftritt,

Diualog.

VI, Auftritt,
4. Arie,
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Da nahen die Damen aufs Neue, um dem Prinzen die
Freude der Konigin ither sein von ihr belauschtes Ge-
stindniss zu {iberbringen und ihn zu bitten, dass, wenn
er ebensoviel Muth und Tapferkeit besisse, als er ziit-
lich sei, er Paminen den Hinden eines michtigen, bosen
Diamons entreissen moge. Entschlossen ruft der Jiingling
aus: »Der Biosewicht falle von meinem Arm; das schwore
ich bei meiner Liebe, bei meinem Herzen!« Da kiindigt
ein starker Donner, wihrend dessen sich die Berge theilen
und die Scene sich in ein schénes Gemach verwandelt,
das Nahen der Konigin an. Sie klagt ihm ihren Schmerz,
zum Lohn seiner Rettungsthat verheisst sie ihm der Toch-
ter Hand.

In dem Recitativ sticht zundichst gegen alle bisherigen
Opern Mozarts die ausdrucksvolle, ganz dem deutschen Sprach-
geist nachempfundene Deklamation auf; das Larghetto ist eine
so rithrende Klage, wie sie wvorher kapm bei dem Meister
anzutreffen ist. Welche Wehmuth khngt aus den Worten :

Larghetto.
durch sie gingall err ‘[1(-]’-\““' dureh sie ging all meinGlﬁ‘cliver.bl.%rcn

Wie innig und treffend ist die Erinnerung der Multer an den
Augenblick beschrieben, als sie die Theure verlor:

- ,F' 2 A A — o

[ o e e o i s o T e S e o e e 5]

Iy —p o T g% e T L s
Zit tern mit  ban . gem Er.

Noch seh_ich __ ihr

n. das Zittern nachgebildet ist, verstarkt und
hebt der von Bratschen und Fagott er-
zeugte eigenthiimliche bange Klang einer
klagenden Mittelstimme den Gesang der
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Konigin. Dagegen konnen wir Jahn nicht Unrecht geben, wenn
er das Allegro ungleich schwiicher findet und die Einfiigung
der rein instrumentalen, geschmacklosen Koloraturen hier und
in der zweiten Arie der Konigin eine Enistellung nennt. That-
siichlich hat Mozart diese Rouladen aus Gefdlligheit gegen die
»geliufige Gurgel« seiner Schwdigerin Hofer, welche am Schika-
nederschen Theater die Konigin sang, angebracht.

Als Tamino sich noch gar nicht von seinem Staunen
iber die wieder entschwundene Erscheinung der Kénigin
erholen kann, naht ihm winselnd Papageno mit dem
Schloss (sein ohnehin ldcherliches Hm! hm! wirkt noch
drolliger durch das mitgehende Fagott). Endlich wird der
Armste von den zuriickkehrenden Damen seiner Plage ent-
hoben, auch wird eine moralische Betrachtung iiber den
Nutzen eines solchen Schlosses angestellt, die Mozart mit
vielem Humor musikalisch illustrirt: »Bekdmen doch die
Liigner alle ein solches Schloss vor ihren Mund«:
Al].egro.1 ) Ob g

2 M ™ Mmmy P o dg.

B i e " 1T S S o e e S e Sl |

pe U\L..:“'.‘..‘..‘q‘“i:-‘ e e ]
Statt Hass, Ver . laum.dung schwarzer Gal.le

Ferner iiberreichen

P | . . .
o _gj_ 1 I—FT— sie dem Tamino eine
= - - " L
rrrror g: ; ; Flote : »Hiemitkannst

be.stin.de L und  Bru.der.bund  dU  allmiichtig han-
deln, der Menschen Leidenschaft verwandeln«:

vl
P L Ve N R D
= ¥ e r ¥
E = t S 11
of { = F? LR
Der  Trau . ri.ge wird freu.dig sein

»den Hagestolz nimmt Liebe ein.« Auch hier fiihlt sich
Schikaneder zu einer Moral verpflichtet, gegen die sich
nicht das Mindeste einwenden lédsst: »Q! so eine Flste
ist mehr als Gold und Kronen werth, denn durch sie
wird Menschengliick und Zufriedenheit vermehrt.« Und
wie das Genie auch da noch einen Ausweg findet, wo

Vil Auftritt,
H. Quintett.

VIIL Auftritt,
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sich ein Anderer nicht zu rathen weiss, so benutzt
Mozart diese albernen Verse zur Unterlage eines gefilli-
gen, ruhig austonenden Vokalsatzes. Doch Papageno soll
den Prinzen zu Sarastros Burg begleiten, wogegen er sich
aufs heftigste strdubt. Schon in den strengen Gesang der
Damen ttint sein Bangen hinein {s. die Sechzehntelfigur):

ot ”= E E hat er doch gehort,

doch be.stimmt dje Fir.stin dich.. dass Sarastro:

PAP.b) wie ein Ti . ger . thier . .
P = S Die  Achtelstimme,

& W*‘f oS = welche wieder in der

pmi——— ’ eigenthiimtichniselnden
Zusammenstellung der Bratschen und der Fagotte erscheint,
bezeichnet hier den Abscheu des geingsteten Papageno vor dem
menschenfresserischen Sarastro.

Der Kleinmiithige beruhigt sich erst, als er von den
Damen ein Glockenspiel von zauberischer Wirkung erhilt.
Schon wollen diese gehen, als sie noch um Auskunft {iber
den Weg gefragt werden. Auch fir diese Verlegenheit
ist gesorgt: »drei Kn#bchen jung, schon, hold und weise
umschweben euch auf eurer Reise.«

Schon bet der ersten Erwidhnung der Knaben nimmi die
Musik die liebliche Klarheit an, welche sie bei allen Gesingen
der drei Genien aufbietet, auch ist es fur die fast zartliche
Vorliebe, welche der Komponist fiir diese Gestalten beweist,
bezeichnend, dass hier zum ersten Mal im Quintette die Klari-
netten erscheinen, wodurch die Klangfarbe mit einem Schlage
weich und voll wird, sowie dass das Zeitmaass aus dem
Allegro ¢ in Andante ¢ umspringt :

Anaante. e

vijiz'xf T
Zum Verstdndniss der weiteren Handlung ist es néthig,
zu bemerken, dass, als Schikaneder bis hierher mit sei-
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nem Text gekommen war, er erfuhr, dass auf dem Leo-
poldstadter Theater in Wien, welches neben Volkspossen
auch Opern gab, eine nach demselben Stoff bearbeitete
Zauberoper vorbereitet werde. Es kann nichts fiir den
kiinstlerischen Leichtsinn, mit welchem er arbeitete, be-
zeichnender sein, als dass er, statt das Bisherige nach
einem neuen Plane umzuarbeiten, dies ganz unangetastet
liess und erst von hier an eine Umwandlung einzelner
Charaktere und ihres Verhéltnisses zu einander in einem
dem Vorbild entgegengesetzten Sinne eintreten liess. So
wurde Sarastro zu einem guten Geist, wihrend die Ko-
nigin der Nacht es sich gefallen lassen musste, nach-
traglich in ein rachsiichtiges Weib umgestaltet zu werden,
welchem freilich der Schmerz iiber den Verlust ihrer
Tochter zu triftiger Entschuldigung dient. Aber noch ein
anderer Gesichtspunct gewann auf die fernere Anlage der
Oper einen entscheidenden Einfluss. Kaiser Leopold II.,
welcher im Jahre 1790 Josefs Nachfolger geworden war,
liess unter Anderen namentlich den Freimaurerorden die
verdnderten politischen Grundsitze, denen er huldigte,
fiihlen; und da nun jederzeit der unterdriickte Freiheits-
drang in den breiten Schichten des Volkes Mitgefiihl und
Aufmerksamkeit erregt hat, so irrte sich Schikaneder
nicht, wenn er sich von einer Verherrlichung der ver-
ddchtigten Freimaurerei einen grossen Erfolg versprach.
Sarastros Reich war nunmehr vortrefflich dazu geeignet,
um zu einem Sitz freimaurerischen Lebens gemacht zu
werden; die Grundsidtze der Freimaurer von der Biihne
herab aussprechen zu lassen, hatte um so weniger Arg,
als dieselben den werkthitigen Lehren des Christenthums
nicht widersprechen. Aber auch ein gutes Theil an
Symbolen und Gebrduchen durfte in Sarastros Reich
“hintibergenommen werden, weil sie an und fiir sich
unverfinglich sind und ihr tieferer Sinn nur dem
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Eingeweihten klar ist. Fiir diesen wurde die Oper sonach
zu einem Tendenzstiick, withrend sie in den Augen des
Laien eine gerade fiir die Oper werthvolle Beimischung
des Geheimnissvollen erhielt. Uberdies war Mozart selbst
ein begeisterter Freimaurer, der Alles, was in den Text
an freimaurerischen Anschauungen eingeheimnisst war,
mit einer Innigkeit des Gefiihls erfasste, die all diesen
Stellen eine fast religigse Weihe und Erhabenheit ver-
liehen hat.

X. u, X, Auftritt,  Ein Gesprich von Sklaven iiber Paminas Entweichen aus

Dialog.

X1, Auftritt,
6. Terzett,

XIl, Auftritt,

Sarastros Burg und iiber ihre Einfangung dureh den »iippigen
‘Wanst« und Sclavenpeiniger, den Mohren Monostatos wird stets
ausgelassen; die neue Scene beginnt sogleich mit dem Terzett.

Sarastros Diener, der listerne Mohr Monostatos, hat
einen Fluchtversuch Paminens vereitelt und schleppt sie
auf die Bithne. Auf seine Drohung: »mein Hass soll dich
verderben« erwidert sie mit unverzagter Entschlossenheit :

Allegro molto.
O lass mich lie . ber ster_ben, weil  nichts Bar

Iifét} _.J= N —

N S er s

F= L‘
r o r r r r t P Loee

dim;h.m xaan  und sinkt ohnmdichtig auf ein Sofa.

—*"== 3= Da spiht Papageno, wihrend die
Musik gemiithliche Neugier aus-

driickt:
oy S— I~ durchs Fenster, er
e A = f:" F= kommt herein, doch
25— ~7 als er den Mohr er-

blickt, iiberkommt ihn ein Entsetzen, wie es mur noch
von dem des Mohren selber iibertroffen wird, der sich
plotzlich in seiner Zirtlichkeit zu der ohnmichtigen Pa-
mina von einem weissen Unbekannten in seltsamster
Kleidung belauscht sieht. Zitternd laufen beide mit ab-
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gebrochenen Ausrufen des Schreckens davon, wihrend die
Musik dazwischen ihr leises Davonschleichen erliutert:

I}"’?}? Das st der Teu . fel si . cher_ lich :
AP. i i I . il DY
44t 34 st &4 1t ta St 2
== A
fJfP['\)'/r = = 3

Jetzt konnte statt der belanglosen Worte der wieder erwachen-
den Pamina die durch die Auslassung des IX. und X. Auftritts
unterbliebene Aufklirung erfolgen. Der Auftritt wiirde dann
lauten: Pamina (spricht wie im Traume): Mutter —
Mutter — Mutter! (Sie erholt sich, sieht sich um) Wo bin
ich? wie! noch in der Burg des grausamen Sarastro, der
mich meiner Mutter entriss? noch den Verfolgungen des ver-
hassten Mohren ausgesetzt, denen ich soeben durch die Flucht
entrinnen wollte? O, das ist hart, sehr hart! das ist bitterer
als der Tod!

Inzwischen hat der kluge Papageno seine Fassung
wiedererlangt, und zwar durch Vernunftgriinde. »Es giebt
ja schwarze Vogel in der Welt, warum nicht auch schwarze
Menschen?« Er ist hocherfreut, in dem »Friauleinbild« die
Gesuchte zu finden, die er nach dem Bild, das ihm aus
irgend einem Grunde von Tamino iibergeben worden ist,
als die Tochter der sternflammenden Konigin erkennt.
Papageno erzihlt ihr, dass er von Tamino vorausgesandt
worden sei, dass dieser sie innig liebe, und nachdem
beide in dem allbekannten Duett »Bei Ménnern, welche
Liebe fithlen« das Lob der Liebe gesungen, benutzen sie
die Gelegenheit der Abwesenheit des auf der Jagd be-
findlichen Sarastro, um zu entfliehen.

Dies Duett ist von Mozart auf Verlangen Schikaneders drei-
mal, nach manchen Berichten sogar fiinfmal umgeindert worden,
well es diesem immer noch nicht volksthiimlich genug war.
Uber die Verse des Dichters ist kein Wort zu verlieren ;
sie sind besser gemeint, als ausgedriickt. Dass aber Schikaneder
nicht Unrecht hattc, wenn er auf dieses Duett, das in der
Lobpreisung der Ehe des allgemeinen Anklanges sicher war,

XL Auftritt,
Dialog.

XIV, Auftritt,

7. Duett.
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XV, Auftritt,

8. Finale,
Larghetto.
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ein Hauptgewicht gelegt wissen wollte, bewies die von Anfang
an ganz beispiellose Beliebtheit des Duetts.

Der Schauplatz verwandelt sich in einen Hain, der
mit drei Tempeln geschmiickt ist; im Hintergrunde steht
der Tempel der Weisheit, links der Natur, rechts der
Vernunft.

In den neueren Ausstattungen ist die deutliche Hervor-
hebung der im Freimaurerkultus oft anzutreffenden Dreizahl
der Tempel meist verwischt worden, wie auch die Inschriften
fehlen, beides mit Unrecht.

Drei Knaben fithren den Tamino herein. Diese Knaben
spielen insofern eine zweifelhafte Rolle, als sie zuerst in
den Diensten der Konigin stehen und jetzt als iber-
zeugungstreue Werkzeuge Sarastros erscheinen; hierin
liegt eine jener Folgewidrigkeiten, welche durch die Plan-
dnderung des Stiicks enfstanden.

Wir werden wie mit Zauberschlag auf geweihten Boden
versetzt. Ein heiliger Friede umfingt uns, sobald die
feierlich schreitende Musik ertont.

Zu dem Eindruck der Musik triagt die Instrumentation
nicht wenig bei. Die Kontrabdsse spielen nur bei Taminos
kurzer Frage mit, sodass die Klangfarbe der Streichinstrumente
jeder Dumpfheit entbehrt; dagegen halten Flioten wund Klari-
netten mehrmals das hohe G aus, wodurch sich ein milder
Glanz iiber die Musik ausbreitet. Die gedimpften Trompeten,
die leisen Posaunen und die gedimpften Pauken erwecken
Ehrfurcht und Andacht:
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Die Knaben weigern jede Auskunft und prigen ihm
die Lehre ein: »Sei standhaft, duldsam und verschwiegen !«
wobei nach jedem der drei Worte jedesmal das Orchester
mit einem ausgehaltenen feierlichen G (Fléte, Klarinette,
Posaune) antwortet.

Tamino ist verwundert, an einem Ort, wo der Bose-
wicht thronen soll, so erhabene Worte zu horen, so be-
redte Spuren kunstreicher Arbeitsamkeit anzutreffen. Er
wagt sich an die Pforte rechts, ist doch seine Absicht
redel, lauter und rein«: :
ist mir Pflicht

TAM. Pa.mi_nen retten, Pa.| ml nen retten, :
~
> e T B 2 'h'n.".h H‘Th gae it
" EEiE = # =EE= =
g ‘f‘it‘/'gi;,xx
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Doch rechts und links tént ihm ein entschiedenes »Zu-
riick !« entgegen. Aus der Thiir des hinteren Tempels
kommt ein alter Priester, der ihn erkundet.

Die Hoheit des wiirdigen alten Mannes findet sich meister-
haft in dem Ubergang der Musik von dem leichten Motiv,
mit welchem sich Tamino den Tempeln ndhrt, zu einen breit-
zerlegten Accorde, sowie vom C-moll zu dem beruhigenden, ge-
setzteren As-dur:

A )
PR S L be i S Lfﬂﬁaﬁ
== ﬁ"{._/[% Zass 5 (53
Als Tamino ihm erwidert, Adagio erese,

er suche »der Lieb’ und Ju-
gend Eigenthum,« wirft der
Priester ein: »dich leitet

77 7 P ey g
Lieb’ und Jugend nicht«: PR. WellTod und Ra_che dich ent. zunden
Der Jingling ist voller Verzweiflung, er wird irre an
allem, was ihm heilig diinkt, als er hort, dass in diesen

geweihten Griinden der nach seiner Meinung arglistige
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Sarastro herrsche. Als der Priester erfihrt, dass eine
ungliickliche Mutter dem Tamino ein so abgiinstiges Ur-
theil iiber Sarastro beigebracht, antwortet er: »ein Weib
hat also dich beriickt? ein Weib thut wenig, plaudert viel
.« Tamino, der immer dringender nach Paminens Schick-
sal fragt, erhilt vom Alten nur die rathselh'tfte Antwort:
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PR. So.bald dich fithrt der Freundschaft Hand in's Hel - ln:thum zum ew' _  gen

;)“‘,‘i}’ﬁ\'\ 51»5 - In' dem Motiv bei}'b. gi(,.’bt sjrh
S ek = Taminos Schmerz iiber die Ver-

. z 3 eitelung einer baldigen Stillung sei-
Band! F ‘ 7% 7 . .

7 D ner Liebessehnsucht zu erkennen.

Auf seinen fragenden Ausruf: »wann wird das Licht
mein Auge finden?« antworten unsichtbare Stimmen:
»Bald, Jungling, oder nie!« auf seine stiirmische Frage,
ob Pamina noch lebe: »Pamina lebet noch!«

Die Melodie dieses Chors ist die der Rathselworte des
Priesters, nur dass Posaunenaccorde das zweite und dritle
Mal der Musik den Nachdruck wie eines Orakels verleihen.

Wieder ist im ganzen Recitativ die echt deutsch empfundene
Deklamation und die feine Ausmalung aller Gefiihlsschattirun-
gen des Textes durchs Orchester zu bewundern.

Halb getrostet, spielt er, abwechselnd singend, auf
seiner Flote, wodurch er wilde Thiere bezaubert (die heute
nicht mehr zu erscheinen pflegen), wodurch er auch den
Papageno herbeilockt, dessen Flote er wohl vernimmt,
den er aber, eine falsche Richtung einschlagend, verfehlt.

Papageno und Pamina wollen dem Flétenton Taminos,
der ihnen noch Antwort giebt, nacheilen, als sie von
Monostatos eingel?olt werdep, Alogro. , J
der Sklaven herbeiruft, um sie -5 e s e
fesseln zu lassen; da gedenkt < {f P - ? =
Papageno seiner Gléckchen:
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und zwingt seine Verfolger mit ihren Kldngen zu
lacherlichem Tanze und zum Entweichen. Wieder geben
die vielwirkenden Glockchen zu einer Moral Anlass, die
zwar garnicht in die Stimmung zweier flichender Personen
hineinpasst, aber von Mozart zu einem artigen Duett-
liede verwandt wird. Da verkiinden Trompeten, Pauken:

. Allegro maestoso. undLebehochrufe
= 3= 7 von aussen des
o = = P — — - .
f7 rr iz L LT U ¢ michtigen Sara-
\ s
e . stro Zuriickkunft

von der Jagd. Dem Papageno sinkt der Muth (die ge-
bundenen  Streich-

. . /_"—\
instrumente, mit de- , 2 ———. [ P2 & | 3
. Ml ==t 3=
nen die Fagotte mit- G=m—a—m—4"A——i= 1~ B
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gehen, kennzeichnen

seinen Schauer):
wihrend Pamina furchtlos die Wahrheit zu sagen sich
vornimmt,

Nachdem wihrend eines glinzenden Marschchors alle
auf die Bithne gekommen sind, tritt Pamina dem Herrscher
entgegen, bekennt kniend ihren Fluchtversuch, als dessen
Beweggrund sie freilich nur die listigen Liebeswerbungen
des Mohren anfithrt. Sarastro kennt jedoch ihr Herz
besser als sie meint:

PAP.O wir'ich ei.reMaus, wie “cllt ich mich verstecken,

Larghetto.
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Dieser ganze Gesangsdialog zwischen Sarastro und Pa-
mena erhilt durch die Bassethorner (B. § H. im letzten Bei-
spiel) eine etwas schwermiithige Farbung. Dieses Instrument
ist heute ganz aus den Orchestern verschwunden; es gehort
zu der Familie der Klarinetten und slehi eine Quint tiefer

XVIII Auftritt,
Allegro mae-

81080,

Largk-tto.
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als die Klarinette, ist aber im Klange mehr der Klarinette,
als der viel sonoreren Bassklarinette verwandt, sodass es auch
an dieser Stelle am richtigsten durch gewdhnliche Klarinetten
ersetzt wird. Von schoner Wirkung ist der Eintritt der Flite,
sobald Sarastro auf Paminas Liebe anspielt. Die ganze Stelle
hat etwas viterlich Mildes.

Seine Entscheidunglautet: »Zur Liebe kannich dich nicht

it ddp Ddidg
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2win.gen,dooh, doch geb' ich dir die Frei .  heit nicht.
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Das beriihmte tiefe »Doche, das zweimal auf dem tiefen
F erklingt und eigentlich nur Bassisten von sonorer Tiefe
tadellos gelingt, ist ein gewagter und etwas virtuoser Effect,
der auch wohl auf eine jener persinlichen Gefilligheiten zu-
riickzufithren ist, denen Mozart zuweilen kiinstlerische Riick-
sichten unterordnete.

Sarastros Liebe kann nur im viterlichen Sinne gemeint sein,
da die ganze Gestalt des Weisen, Giitigen eine andere Deutung
nicht zuldsst, obschon im urspriinglichen Plan die Leidenschaft
das Motiv der Entfiihrung Paminas bildete.

Auch die Liebe Paminens zu ihrer Mutter ldsst Sarastro
nicht als giiltigen Grund zu ihrer Befreiung gelten: »Sie
ist — ein stolzes Weib. Ein Mann muss eure Herzen
lenken, denn ohne ihn pflegt jedes Weib aus ihrem Wir-
kungskreis zu schweifen.« Seine Worte bilden schon den
zweiten Vorwurf, der in der Oper dem zarten Geschlecht
aufgehiingt wird, sie sind ein neuer Beleg fiir die frei-
maurerische Tendenz der Oper, da bekanntlich die Frauen
von der Betheiligung am Kultus ausgeschlossen sind.

Nach der vielberufenen Sentenz Sarastros nimmt die Mu-
sik plbtzlich einen geschwitzig dienstfertigen Charakter an:
Allegro. Monostatos fithrt den
e Tamino herbei, den
id : er im Haine ange-

troffen und dessen
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Sendungszweck er aufdeckt. Tamino und Pamina stiirzen
sich in die Arme und halten sich trotz des Staunens der
Versammlung umschlungen, bis Monostatos sie trennt.
Dieser wirft sich vor dem Herrscher auf die Kniee, riihmt
seine eigene Wachsamkeit und erhilt zum Lohn — »nur
siebenundsiebenzig Sohlenstreich.« Nunmehr gebietet Sa-
rastro, dem Tamino und Papageno die Hiupter zu ver-
hiillen und sie in den Priifungstempel einzufiihren. Zwar
erfahren wir erst spiter, dass Paminens Hand und die
Erlangung der wahren Weisheit den Lohn der gut be-
standenen Priifung fiir Tamino bildet, auch wird auf seine
und noch mehr auf Papagenos Freiheit des Handelns ein
ziemlich starker Druck ausgeiibt, der jede psychologische
Wandlung und Entwicklung ausschliesst und den beide
einfach als Thatsache anerkennen. Aber wir sind bereits
an das Halbdunkel der Vorginge und Worte in Sarastros
Reich so sehr gew6hnt, dass uns jene Mingel kaum zum
Bewusstsein kommen. Der Chor preist die kiinftige Er-
langung des Ziels in dunkeln Worten, aber in desto ver-
stindlicherer Musik von wahrhaft Beethovenscher Wucht
und Grosse.

Wihrend eines Marsches von rithrender Milde und
einer Keuschheit des Klanges ohnegleichen (Posaune, Fléte,
Bassethdrner, Fagotte, Horn) ziehen die Priester mit Sa-
rastro auf, alle mit einen Palmenzweig und einem »grossen
schwarzen mit Gold gefassten Horn« versehen. In den
Wechselreden Sarastros und der Priester, die bis auf ganz
deutliche Anspielungen (»Mag immer das Vorurtheil seinen
Tadel iiber uns Eingeweihte auslassenc) freimaurerisch ge-
firbt sind, wird in nicht immer geschmackvoller und selt-
sam phrasenhafter, dazu héufig unverstindlicher Weise
»der Fall Tamino« erortert, der »an der nordlichen Pforte
des Tempels wandelt und mit tugendvollem Herzen nach
einem Gegenstande seufzt, den wir mit Mithe und Fleiss

Presto.

Il Aufzug,

I, Auftritt,

9. Marsch der
Priester.
Dialog.



10. Arie mit
Chor.

—w 192 &

erringen miissen,« und der, obschon er »Prinzc« ist, ja »noch
mehr,« obschon er »Mensch« ist, doch nebst seinem Reise-
gefdhrten in den Vorhof des Tempels eingefiihrt werden
soll. Wihrend der Sprecher mit einem Priester hinaus-
geht, um diesen Auftrag zu vollfihren, ruft Sarastro mit
den Zuriickbleibenden Isis und Osiris um Beistand fiir
die Priiflinge an.

' Die Klangfarbe wird in diesem Gebet noch dunkler und
feierlicher.  Mozart wverwendet ausschliesslieh 1. getheilte
Bratschen wund Violoncelle, II. die 3 Posaunen, III. 2 Basset-
hirner und 2 Fagolte, er erhdlt auf diese Weise drei Grup-

pen von ihnlicher Fir- 2 Bassetn, /‘r)\
bung, die er anni- '.-é_:gﬁ g
hernd in der gleichen =S o
- T
Lage be.nutgt, wo- | 48 e & ¢ 4/}@ é
durch eine ausser- Jﬁkz P = 1
ordentliche Harmonie o ' T
g B :

und  Sittigung  der - j.s?ﬁ | !L/.;D\s_l é
Klangfarbe entsteht : et Pk =

Die hier und im Chor 18 erfolgende Anrufung des Osiris,
des Gottes des Lichts und alles Guten, der durch Set, den
Gott des Bisen, bekampft und gemordet wird, aber durch seine
Schwester und Gattin Isis wieder zum Leben erweckt wird, will
den Ursprung der Freimaurerei in den altegyptischen Tempel-
dienst verlegen. Sicher lassen sich in der egyptischen, grie-
chischen, buddhistischen Religion Geheimkulte nachweisen, deren
Kenntniss und Bedeutung nur den Eingeweihten erschlossen
wurde. Auch ist es wahrscheinlich, dass diese Geheimlehren eine
freiere und reinere Auffassung der Gottesidee zum Gegenstande
hatten, wie es im Anfang ihres Entstehens auch die Frei-
maurerei gegeniiber der streng dogmatischen Religionsiibung
bezweckte. Ausserdem spielte auch wohl die Symbolik nament-
lich im egyptischen Tempeldienst eine Rolle. Aber eine
weitere Ubereinstimmung als die Anwendung von Symbolen
und die Abschliessung des Dienstes gegen die Laien lisst sich
zwischen den alten Geheimdiensten und der aus dem Anfange
des 18. Jahrhunderts stammenden modernen Freimauerei kei-
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neswegs nachweisen, und nameéntlich eine Ableitung aus der
egyptischen Religion - ist- nirgends bestitigt.

" Der Schauplatz verwandelt sich in einen zerfallenen
Tempelvorhof, und die Priifungen der beiden Aufzuneh-
menden, welche, mit einem »Sack« (Schleier) verhiillt,
hereingefithrt werden, nehmen ihren Anfang. Die Sicke
werden ihnen abgenommen, sie bleiben im grossten Dunkel
einen Augenblick allein. Mehrere Donnerschlige von
wachsender Heftigkeit jagen den Papageno in Angst und
Schrecken. Da kommen' der Sprecher und der zweite
Priester, welche die beiden hereingefiihrt, mit Fackeln
zuriick. Der Sprecher fragt Tamino, ob er fest entschlossen
sei, sich allen Priifungen selbst bei Gefahr seines Lebens
zu unterziehen; Tamino erwidert: »Weisheitslehre sei
mein Sieg; Pamina, das holde M#dchen, mein Lohne.
Weniger erbaut von dem Vorgeschmack der Priifungen
zeigt sich Papageno, der den zweiten Priester mit dem
Bescheide abfertigt: »Ich verlange im Grunde gar keine
Weisheit. Ich bin so ein Naturmensch, der sich mit Schlaf,
Speise und Trank begniigt; und wenn es ja sein kénnte,
dass ich mir ein schones Weibchen fange — .« Aber
die Priifungen sind die unumgingliche Bedingung zur
Erlangung einer Papagena. Papageno, der die Uber-
zeugungstreue seiner Feigheit besitzt, ruft dem Priester ein
geharnischtes: »Ich bleibe ledig !« entgegen, lisst sich dann
aber herbei, Schweigen zu geloben, wenn er das ihm be-
stimmte Weibchen sehen diirfte. An das Gebot  der
Schweigsamkeit, welches die erste Priifungsstufe bildet,
kniipfen die beiden Eingeweihten {(Priester) wieder eine
Warnung vor Weibertlicken.

Ein einfacher liedartiger Satz (C-durj; bezeichnend ist die
Ausweichung nach E-dur bei den Worlen: »Vergebens rang
er (der von Weibertiicken Beriickte; seine Hdnde«, wund
bei der letzten Mahnuug wird durch die Verstirkung der

Neitzel, Opernfithrer. I. 13
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Singstimmen durch Fagotte, Posaunen, Bratschen und Bisse
eine der Arie mit Chor 10 dhnliche ernste Firbung bewirkt:

Andante.
.,fjﬂ,f..‘ jg £ ##4&!!1[‘1’4)
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'l'od und Verzweiflung war sein Lohn, Tod und Verzweiflung war sein Lohn.
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Kaum sind sie allein, als auch schon die Warnung
der Priester Beherzigung fordert: aus der Versenkung er-
scheinen die drei Damen, die sich immer mehr als Evas-
tochter im schlechten Sinne entpuppen. Sie kiindigen
an, dass die Konigin nahe ist, behaupten, der Tod sei
beiden Abgesandten von den Priestern geschworen und
versteigen sich zu der bei der ersten Auffithrung sehr zeitge-
missen Anspielung: »Man sagt, wer ihrem Bunde schwort,
der fiahrt zur Holl’ mit Haut und Haar.« Doch Tamino,
der sich schon ganz zu den Lehren des»Bundes« bekennt
und fir die Verkleinerer desselben den Kosenamen des
»gemeinen Pobels« als angemessen erachtet, schweigt und
bringt auch den fortwihrend schwatzlustigen Papageno
durch Drohen und Schelten zur Ruhe.

Von den zahlreichen charakteristischen Motiven des Quin-
tetts bezeichnel das erste  Allegro Fl T
und hauptsichlichste das g4 m /3\# J ‘e

Einschmeicheln und - ,m'\_____’/
Freundlichthun der Damen: ? b
Ihre Schwatzhaftigheit wird abwechselnd von Streichern und
Holzbldsern (Fl., Ob., Fag.), sowie durch ihr schnelles Spre-
chen humoristisch ausgemalt:
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; + voninnen der

Br. 3 DAMEN. Man zischelt viel sich in die Oh.ren.. Ruf der Prie-

ster und mit einer schrillen Dissonanz des ganzen Or-

chesters (ausser Klarinette), unter Donner und Blitz ver-
schwinden die' Damen in der Versenkung:
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PR. Enl\velhl ist dlehel li-ge Schwelle, hin .ab mit den Weibern zur Hél - le!
wihrend Papageno erschreckt zu Boden sinkt. Die beiden
Eingeweihten erscheinen wieder, um die Priiflinge neuen
Gefahren entgegenzufithren. Tamino wird wegen seines
standhaft minnlichen Betragens belobigt, wihrend Papa-
geno auf seine Frage, warum er denn die ihm von den
Gottern bestimmte Papagena mit soviel Gefahren erkim-
pfen miisse, den ihm jedenfalls rdthselhaften Bescheid
erhilt: »Diese neugierige Frage mag deine Vernunft dir
beantworten !«

Der verdnderte Schauplatz zeigt uns ein anmuthendes
Bild, Paminen bei Mondschein in einer Rosenlaube schla-
fend. Nicht lange, so ist auch der »bdse Mohr« zur Hand
und trifft alle Anstalten, ihr einen Kuss zu rauben.

Sein Lied- (Arie) »Alles fiikit der Liebe Freudenc:

giebt die pyik-
“kelnde Liistern-
heit, die ihm in
"den Adern rinnt,
treffend wieder. Die Oberstimme in den Geigen, in der hohe-
ren Octav durch Flote und kleine Flote verstirkt, gleicht ider
flackernden Flamme, wihrend die iibrigen Streichinstrumente
in Sechzehnteln zischeln und rascheln, alles ganz leise, um
die Heimlichkeit des Verbotenen anzudeuten. Auch der »wilde«
- Charakter des Mohren wird durch den scharf rhythmisirten
Zweitact , der, wie die Instrumentirung der Oberstimme an
die Barbarenmusik in der »Entfiihrung« erinnert, sowie durch
die unstite Tactzahl der einzelnen Phrasen (4lfs 4= 41/3 4 8
+ 6+4+4+5-|—3+8 [-—2+5><9}+ 7 Tacte) ge-

kennzeichnet.

Sein Vorhaben wird durch die Dazwischenkunft der
Konigin der Nacht vereitelt, welche nach mehreren n
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den heutigen Bithnenauffithrungen ausgelassenen frei-
maurerischen Anspielungen der Tochter einen Dolch in
die-Hand driickt, damit sie den  Sarastro tddte, und sie,
wenn sie’s nicht thun werde, zu verstossen droht.

Man werfe nur einen Blick auf den hochdramatischen,
kernigen Anfang der Arie:
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und halte dagegen die inhaltslosen Kunststiicke, in denen sich
spater die Singstimme gefallt :
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s0 wird man nicht umhin kin-
der ~ Arie  die nithige
absprechen . zu

maiissen.

Folgende Kiirzung mag immerhin des Versuchs werth sein,
wenn sie sich auch gegen die scheinbar unverletzlich gewordene
Unantastbarkeit der Koloraturen in dieser Arie richtet: Tact
1—23, Tact 24, 1. und 2. Viertel, Tact 32, 3. und 4. Viertel
(IL. Violine spielt D, Bratsche spielt A), Tact 33, 34, Tact 35,
1. und 2. Viertel, Tact 43, 3. und 4. Viertel, Tact 44—72, Taet
73, 4. und 2. Viertel, Tact 79, 3. und 4. Viertel bis Schluss.
Man vergleiche Webers Worte iiber Koloraturen in unseren
allgemeinen Bemerkungen zur »Euryanthec.

Noch kann Pamina iiber das unerhirte Ansinnen ihrer
Mutter nicht zu sich kommen, als Monostatos, der den
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Auftritt belauscht hat, ihr den Dolch entwindet und ihr
die Wahl stellt zwischen dem Tod und seiner Liebe. Da
sie ihn entriistet von sich abweist, ziickt' er schon den
Dolch gegen sie, als ihm Sarastro in den Arm fillt und,
aller Geschehnisse und Beweggriinde bewusst,.ihn aus
seinem Dienste jagt. Pamina, die mehr und mehr Sa-
rastros weitblickende und lebevolle Weisheit erkennt, legt
fir ihre Mutter Fiirbitte ein, worauf Sarastro in der be-
rithmten Arie »In diesen heiligen Hallen« das Evangelium
der echten Menschenliebe verkiindet.

Die fortwihrend wechselnde Scene zeigt den Fortgang
der Prifungen Taminos und Papagenos. Der Ort ist
freundlicher, das Schweigegebot strenger. Zu Papageno,
fur dessen unermiidlich plappernde Zunge dasselbe nicht
erlassen zu sein scheint, kommt ein altes Weib, das ihm
zu seinen Schrecken mittheilt, er selber sei ihr Geliebter.
Als sie ihm ihren Namen sagen will, jagt sie ein heftiger
Donnerschlag von dannen.

Da nahen die drei Knaben, sie bringen dem Tamino
die Flote, dem Papageno die Glockchen zuriick und er-
werben Papagenos lebhafte Befriedigung dadurch, dass sie
einen gedeckten Tisch in die Mitte -stellen. - Mit den
Worten: »Tamino, Muth! Nah’ ist das Ziel; du, Papageno,
schweige stilll« gehen sie hinweg.

Eigentlich : " sie fahren mit der Flugmaschine nach oben,
von wo sie auch ankommen. Ist einerseits hiermit ihre Natur
als diejenige lichter, freundlicher Genien gekennzeichnet, so
erklirt uns der gleiche Umstand die Zeichnung der dem Text
treu entsprechenden anmuthigen Musik. Unzweideutig schwebte
dem Komponisten bei den 32teln der ersten Geigen (zuweilen
mit Fl. und Fag.) die Bewegung eines leichien Flatterns vor:
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Es miisste also der fir
die Musik vorbildliche
Vorgang des Fliegens
heutzutage nicht ausser
Acht  gelassen werden.
An dem Ensemble der drei Stimmen ist wieder die lebensvoll
selbststandige Fithrung der dritten Stimme gegen die andern
beiden bemerkenswerth.

Wihrend Papageno es sich trefflich munden lisst,
spielt Tamino auf seiner Flote und lockt dadurch Pa-
minen herbei, die sich durch des Geliebten Schweigsamkeit
aufs Ausserste betroffen fiihlt und nichts anderes meint,
als dass ihr sein Herz entzogen sei.

Ihre grade durch ihre Einfachheit riihrende, sich an das
Lied anlehnende Liebesklage erreicht ihren schmerzlichsten
Accent in den Taclen:

Ar}(li:ante, . I Sich, T?.mhi_m")\:7 2 ¢ dje S

Papageno sein Essen wdhrend
der Arie soweit einschrinkt, um
die tiefernste Wirkung des Gesanges nicht durch die Errequng
einer ablenkenden Heiterkeit -zu verkiimmern. Auch muss
Tamino die deutlichen Spuren eines heftigen Seelenkampfes
hervortreten lassen.

Da rufen die Posaunen, welche den schon erérterten
charakteristischen Rhythmus blasen, die Priiflinge von
dannen, nicht ochne anfingliches Widerstreben Papagenos,
der erst kommt, als die ihm theure Mahlzeit von Sarastros
Loéwen, die heute in der Regel durch Affen ersetzt werden,
entrissen wird.

Wir werden in die Versammlung der Priester zuriick-
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gefiihrt. In einer weihevollen Anrufung an Isis und Osiris XX Auftritt,
preisen sie die Tugenden des Jiinglings, der ihnen bald 18. Chor der
Priester.
ganz gehdren wird.
Eine herrliche Tonmalerei im Anfang des Chors bezeichnet
den Ubergang vom Dunkel (der Thorheit) zum Licht (der
Weisheit), ein michtiger Glanz bricht bei dem Forte hervor,
bei welchem das ganze Orchester ausser Pauken und Klarinetten
einsetzt , wahrend vorher tiefe Bratschen und Posaunen die
diistre Harmonie fiihrten :

Adagio. DIE PRIESTER s . i: I)i 4

E: ¥ s % 1 F——— TP
Pt ¥ Lo " M e .
T 37 155 = g

T

Sarastro lobt den auf sein Geheiss herbeigefiithrten XXI. Auftritt,
Tamino und vergénnt ihm, bevor er die zwei letzten ge-  Dialog.
fahrlichen Wege wandelt, Paminen ein »letztes Lebewohl« 19. Terzett.
zU sagen. :

Es ist sehr wichtig, dass Tamino in seiner schmerzlichen
ablehnenden Haltung gegen Pamina beharre und dass diese
von einer immer deutlicher zu offenbarenden Trostlosigkeit
befallen wird, damit der spiter hervorbrechende Zustand halben
‘Wahnsinns bei ihr ordentlich vorbereitet erscheint.

Die fast bis zum Schluss durchgefiihrte Begleitungsfigur
im Terzett ist so vordringlich instrumentirt (Br., Vc., 2 Fag.
im Einklange), dass sie eine thre Einfachheit weit ibertref-
fende Aufmerksamkeit auf sich lenkt. In der That driickt
sie das Bangen, die Vorsorge, die namentlich Paminen fir Ta-
mino erfulll, von der aber weder Tamino noch auch der
viterliche Sarastro frei sind, treffend aus:

Andante moderato. Schon  wih-
‘ PAM. Soll ich dich Theu rer,mchl mehr sehn7 rend des

%Wﬁ —— Schlusses (der
= F letzten 410 Tac-
BT te), welcher die




XXII, Auftritt,
Dialog.
XXIIL Avftritt,

20. Lied.

XXIV, Auftritt,

XXV. Auftritt,

Verwandlung.
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Musik nach und nach erlischen lisst, haben sich alle, Pamina
und Tamino nach verschiedenen Richtungen, zu entfernen.

Jetzt erscheint auch Papageno. Als er den leeren
Saal verlassen will, leuchtet ihm aus jeder Thiir Feuer-
schein entgegen. Endlich erlgst ihn der Sprecher aus
seiner kritischen Lage. Er ist sehr ungehalten itber ihn
und theilt ihm mit, dass er »das himmlische Vergniigen der
Eingeweihten«nie fithlen werde. Statt dessen wiinscht sich
Papageno nur ein Glas Wein, das sofort erscheint und
dasjenige Verlangen in ihm erweckt, welches ihm seiner
ganzen Naturanlage nach als das »idealste« erscheinen
muss und welches er in seinem Liede:

Glickchen.

%54 oo s DL
PAP.(mu # gwww wg gu

IMzweisb)Eln Midchen o . der Weib . chen wiinscht Pa_pa_ge . no  sich!
in echt volksthiimlicher Weise formulirt. In seiner frohen
Laune fullt er die Pausen mit seinem Glockenspiel aus.

Durch die heiteren Kliinge angelockt, kommt tinzelnd
das alte Weib herbei, das thm die unliebsame Mittheilung
macht, dass, wenn er sie nicht heirathe, er im Tempel
zeitlebens bei Wasser und Brot eingekerkert werde. Als
practischer Mann zieht er dem Geféingniss eine Vernunft-
ehe vor. Sobald er seinen Treueschwur leistet, verwandelt
sie sich in eine junge, liebreizende Schone in einem
Federnkleide, das dem seinigen &hnlich ist: Papagena
ist’s, die er umarmen will, als der zuriickkehrende Sprecher
sie thm plotzlich entzieht. Fr will ihm nach, als dieser
ihm ein: »Zuriick !« entgegendonnert. Papageno ruft aus:
»Eh' ich mich zuriickziehe, soll die Frde mich ver-
schlingen !« Sarastro hilt ihn beim Wort, er versinkt.

Zum dritten Mal sinken die drei Genien auf einen

XXVL Auftritt, der Garten Sarastros hernieder. Sie lobsingen die Morgen-
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dimmerung des Tages der Weisheit in einem verklirten,
@berirdisch milden Gesang.

Neben den Streichinstrumenten benutzt Mozart hier Fagolt,
Klarinetten und Horner oft als gesonderte Instrumentengruppe,

so im ganzen Vorspiel, und zwar mil einer Wirkung, der

sich wohl kein fiir Wohlklang empfangliches Ohr verschlies-

sen kann, zumal in den letzten Tacten des Vorspiels, in denen

sich ein gottliches Mitgefiihl fiir die Schicksale der  Sterb-
lichen zu regen scheint:
Andame

CIA

J ] .

Hr. . =3 T . ; '
LD S L
Da sehen sie Paminen nahen, in einem Zustande, der

ihnen tiefstes Mitleid einflosst:

DIE 3 KNABEN.

Fiir. wﬁr 13; Schick . sal geht uns nah’.
IR -
—“&i:ﬁ:n:&:tﬂfﬁztzﬂfqzm

1~y i i —
F —

Fiir. wahr x{u- Sch)ck le g{ht u

)
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s nah’
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Sie glaubt, ein Bild des Jammers und in halbem Wahn-
sinn, in dem Dolch in ihrer Hand ihren Briutigam zu
erblicken (man beachte die theilnahmsvollen InterJectlo-
nen des Streichorchesters):
In ihre verzweif-
‘lungsvolle Klage
Al A il g Y tont der Knaben
PAM. Du al.so bist mein Brauti.gam? susses Ti“ostwort
(mit Klarinette und Fléte, dann Streichinstrumente} hinein:

e

e das ungehort ver-

: = hallt; sie ergreift

L S A %TE # den Dolch, um

Hol.des Mid . chen sich uns ~ an! Jen Llebesvram
O

zu entgehen, als die Knaben ihr in den Arm fallen und
ihr in siliss beweglichen Tonen:

21, Finale,
Andante.

XXVII, Auftritt,

Allegro.



Halt,Ungliickli_che, halt ein! erese. S Sull‘e dies dein Jiingling se.hen..
betheuern, dass Taminos Treue so bestindig sei, wie seine
Liebe echt, sie fithren die Begliickte von dannen.

Den Ausdruck kindlicher Innigkeit und der Keuschheit der
Empfindung hat vorher wohl Niemand so getroffen als Mozart
in diesem Satz. Wie Wenige ihn spiter erreicht haben,
braucht nicht erst betont zu werden.

Verwandiung. Wir finden Tamino im Begriff seinen letzten Priifungs-
XXVIil. Auftritt, weg anzutreten.
Adagio.

Die Musik erschipft hier ihre wirksamsten Farben, ihre
ergreifendsten Accente, um den Ernst und die liefere Be-
deutung des Vorganges in den Vordergrund zu riicken, so
. namentlich im Anfang, wo die zwei Geharnischlen Taminos
Blick fiir die Erkenntnis seiner Priifung durch ernste Weis-
heitslehre schirfen. Der Komponist griff zu der alten Choral-
melodie »Ach Gott, vom Himmel sich darein«, nach der die
beiden Manner im Einklang mit den Holzblisern und schwach
angegebenen Posaunen ihre Ausspriiche singen und liess diese
ernste Grundlage in der strengen Weise der »Viter« unserer
Musik, im Stil der Passionen eines Seb. Bach von kontra-

punctirenden Stimmen wmspielen :
vl

| Adagio E gg [ 4 W —3 =

— c. 8.
Bisse u.Br.
o
% Gefasst Mich sc}xreektkem Tod!
[ P VS N N N
"i r v 3 Opr betheuert =& _:Lru Ep— e —2
Tamino: ;,} :

‘man beachte die grelle Dissonanz bei»Tod«. Schon bittet
er, »des Schreckens Pforten« aufzuschliessen, als er Pa-
minens sehnsiichtigen Ausruf vernimmt und die beseli-
Allegretto.  gende Kunde von seinen Begleitern empfingt, dass er
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nicht nur mit ihr sprechen, sondern auch den Priifungs-
gang Hand in Hand mit ihr antreten diirfe.

Schikaneders Hass gegen das weibliche Geschlecht scheint
hier endlich zur Ruhe gekommen zu sein; wenn er sagt: »Ein
Weib, das Nacht und Tod nicht scheut, ist wiirdig und wird
eingeweiht«, so lisst er der Pamina sogar die ganz unfrei-
maurerische Aufnahme in den Bund zu Theil werden.

Die Gelegenheit, hier ein Liebesduett anzubringen —
welches das einzige in der ZauberflSte gewesen wire,
von der Erdrterung der Pamina und des Papageno iiber
die Liebe im Duett 7 abgesehen —, hat der Dichter
unterlassen, vielleicht um des Ernstes der Situation willen,
wahrscheinlicher aus Unachtsamkeit. Statt dessen werden
wir mit der Entstehungsgeschichte der Flote bekannt ge-
macht, auf der Tamino auf Paminens Anrathen wéhrend
der bevorstehenden Wanderung zur Bannung der Gefahren
spielen soll.

Wie rein und zart Mozart eine durch sittlichen Ernst ge-
liuterte Liebe auffasst und wie er der Mann gewesen wire,
selbst ein kurzes Zwiegespriich der Liebenden mit dem Ernst
des Orts und der Lage in Einklang zu setzen, lassen die
ersten Tacte ahnen, mit denen die Liebenden einander in die
Arme sinken :

Andante.
- PAM Ta.rﬁ) . ng

mein!

Die Zuversicht, dass beide die bevorstehende Gefahr sieg-
reich dberwinden werden, spiegelt sich in dem Ensemble des
Schlusses des Andante wieder, der nachher in der Umkehrung,
indem Pamina Taminos Stimme dibernimmt, wiederholt wird:

PAM.Wir wan . deln durch des  Ta . . . dex  Thor
4 i [ 0

¥

T
¥
’

.’
L

Andante.



Marsch,
Adagio.

Allegro.

Verwandlung,
XXIX. Auftritt,
Allegro.
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Sollen wir es als besondre Feinheit bezeichnen, wenn
Mozart die eigentliche Wanderung, also den dussern und,
bei der Unmdoglichkeit, die Gefahrlichkeit des Wassers
und Feuers fiir die Liebenden darzuthun, rein dusser-
lichen Vorgang so schlicht wie nur moglich ausstattete ¢
Und doch, hat er nicht damit richtiger gehandelt, als wenn
er grosse Tongemilde entworfen hiitte? Freilich, die Be-
gleitung zur Flotenstimme ist bezeichnend genug, sie er-
weckt sogar etwas wie heilige Schauer {Horn, Trompete,
Posaune, Pauke:

. -
Adagio. ~ \ m 3
, t Rl L Emf] + MBS =——J‘o‘j b
e e e = 4

[ S S A
Aber sogar mit der gleichen Weise bekimpft Tamino
Wasser und Feuer!

Da erschallen schmetternde Fanfaren, der Hintergrund
offnet sich, man erblickt die versammelten Priester, welche
in einem Jubelchor die bewéhrten Priiflinge in ihre Mitte
nehmen und dem Tempel zufiihren.

Was ist indess aus dem Reisegefihrten, dem Priifling
wider Willen, geworden, dem die listigen Priester den
Gegenstand hochster Wiinsche zeigten, um, ihm denselben
sofort wieder zu entreissen? Die Erde, die ihn zuletzt
verschlang, hat ihn zwar wieder ausgespieen; dafiir droht
ihm die Liebespein verhingnissvoll zu werden. Auf seiner
Pfeife spielend und den Namen der Geliebten rufend irrt
er umher:

iy

i
1y
i

.

Er pteift
g 7
44 —_ | Jort £

e

L e

PAP. Papa.gena! Papa.gena! Papa . ge - na!

Er fahlt wenigstens Reue dariiber, dass er durch sein
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Plaudern sein Gliick verscherzt und vollbringt so den
ersten Schritt zur Besserung.

Das »Brennen« und
»Zwicken« im Herzens-f
kammerleinerfiahrteine©
drastische Zeichnung:

Auch er sieht keinen andern Ausweg aus seiner Noth
als den Tod, fiir den er die verbreitetere und schlichtere
Art des Hingens erwihlt. Doch so leichten Kaufs reift
bei ihm der Entschluss nicht zur That, dazu hat er das
Leben zu gern, auch deutet die Musik durch Seufzer:

_ = ~ die Rithrung an, die
PR S LY SR W S ihn {iberkommt, wenn

3
a e =
L =

44

e N

HH

s y 755 'K s § vy s v v er ausruft: »diesen
Baum da will ich
zieren« und wenn er spiiter der Welt in etwas wiene-
rischer Redeweise kund thut: »weil du bdse an mir han-
delst, mir kein schones Kind zubandelst, so ist’s aus, so
sterbe ich..« Da wagt er einen letzten Versuch, er wendet
sich direct zum Publikum, ; s = —
ob hier keine sei, die sich ¢ ! Am m ﬂ_\;:;
seiner erbarmen wolle: T
Da auch unter den Zuschauern alles stille bleibt, so trifft
er langsam seine Anstalten, langsam — »Nun, ich warte
noch ... es sei! bis man zihlet eins, zwei, dreil« Er
zdhlt, und pfeift dazwischen, und fiigt noch obendrein
lange Pausen dazu. Da alles vergebens ist, hdngt er
sich? nein, er singt Al .—D\ﬁ

k)
einen kurzen weh- Wﬂ;@%ﬁ%;

miithigen Schwanen- ? ? PRATIER

gesang: N
- Bis zuletzt ist der komische Ton in der iibertriebenen
Empfindsamkeit der Musik mit unwiderstehlicher Wirkung
beibehalten, zum Schluss wehklagt noch die Azcordfolge :

Andante.



Allegretto.

Allegro.
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" ba b T Dabei ist durch die schlichte
%f;' 5 2 : 3 Musik  und den tdnzelnden
2 3 Rhythmus stets der joviale

5

vy vy vy ¥ vy
b 7 P t/ Grundzug in Papagenos Cha-
rakter festgehalten.

Da erweisen sich die drei Knaben zum zweiten Mal
als Retter; mit der Moral: »man lebt nur einmal, das sei dir
genug« suchen sie ihn von seinem verzweifelten Entschluss
abzubringen. Als er ihnen seinen Jammer schildert, er-
innern sie ihn an die Glockchen. Froh ruft er aus
(wihrend die Musik schon das Klingen und Klingeln an-
deutet):

Allegretto. ﬁ; N d 4 - , i‘j\_ «

Fifirrt Pt Pt

rd

S

L
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Ich Narr vergass der Zauber - din . gc

Und wirklich, das lebhafte ungeduldige Lledchen, das er
zu seinen Glockchen singt:

Allegro. hat die Zaubermacht, die
PAP. Klin.get, Gléck.chen klin . get.

L g o ypla @ Ersehnte herbeizufiihren.
ﬁé—iﬁ:ﬁ:ﬁ—ﬂ:&iNach dem ersten iiber-
te Pt gliicklichen Staunen, in
welchem beide nur die Sylbe Pa — auszusprechen ver-
mogen, die sie nach und nach immer schneller bis zu
drolligem Geplapper wiederholen:
= r
. 1 4 J-jri__

# = E— = =r i—

P‘rrfrrrfr ?M’r?f,. 7
entziicken sie sich am. Vorgefithl der Elternfreude und
malen ihre Wonne in so lebhaften Farben, dass man
schon die kleinen Papagenos und Papagenas um sie

herumtanzen zu sehen meint. Und in der Musik plappert
und schnattert das in so frohlicher Ausgelassenheit, dass
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jedem Andern um einen so gewaltigen Kindersegen bange
werden konnte.

Inzwischen schleicht die Konigin mit ihren drei Damen,
von Monostatos gefithrt, durch die unterirdischen Ge-
wdilbe des Tempels herbei, um einen vernichtenden
Schlag gegen den Priesterbund zu fithren. Wie richtig
Sarastro die Konigin beurtheilt hat, erhellt aus ihrem.
jetzt dem Mohren bekriftigten Versprechen, ihm nach
gliicklicher Vollbringung die Hand ihrer Tochter zu geben.

Augenblicklich wird die Stimmung der Musik ernst und
von unheimlicher Starrheit:
Piit moderato.

MON Nur stille, snlle, snll.., m]lc, bald dnngen wir im Tempel ein

s
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Schaurig tont der Racheschurur, de'nf die Damen und Monosta-
tos der Gebieterin leisten, durch das Dunkel:

r
|

_‘_
T

1T">1-,-

IpAMEN.
ir, gro-sse Ko.ni-gin  der Nacht..
8 1 L Krlo kae Jo nkgln ;: e - L/ :_ ?‘a
E . s : P — =
MON. g E 7 F; r F ! s
Dir, gro-sse Ko. ni-gin. Da verwandelt ein michtiger Don-

284 nerschlag, von erschiitternden Or-

T 0 I'DPT chesteraccorden begleitet, das Ge-
wolbe in das von strahlendster Helligkeit erleuchtete
Innere des Tempels, die Konigin und ihre Gefolge ver-
sinken mit dem charakteristischen Wehruf:

KONIGIN u. DAMEN. ‘ Sarastro und sein gan-
) o 1 .
et~ zer Bund sind versam-
won? P T ] ﬁ 23 Hg melt, um das in Noth

Wir al.le ge.stirset in ;\nge ‘3n bt und Gefahr bewahrte
Paar zu empfangen und ihm die doppelte Weihe des ehe-
lichen Bundes und ‘der Einfithrung in die Gemeinschaft
der Weisen zu verleihen.

e,

Verwandlung.
XXX, Auftritt,

Pitt moderato.

Letatér Auftritt,
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- Allegro,

— 208 &

In einem weihevollen kurzen. Andantesatz eérschallt
ein Dankruf an Isis und Osiris, die dem Paar beige-
standen, und im Allegro lobsingen alle die Stiirke, welche
»kronet zum Lohn die Schinheit und Weisheit mit ewiger

Kron'.«
e

Wenn Mozarts »Entfihrung« die fritheste unter den
Opern des heutigen Repertoires ist, welche auf deutschen
Text komponirt wurde, so bildet die »Zauberflote« die
fritheste, in welcher die deutsche Tonsetzkunst und
deutsches Empfinden zu ganz schlackenreinem Durchbruch
gekommen sind. Die Musik hat selbst da, wo Schikaneder
nachweislich den Komponisten zu moglichster Volksthiim-
lichkeit dringte, nichts von dem faden Reiz und der
inhaltlosen Gefilligkeit, welche in den gleichzeitigen Opern
der Ttaliener oder der in kiinstlerischer Hinsicht italieni-
sirten Deutschen fast durchgingig sind und welche einen
Joseph II. so sehr gefesselt hielten, dass er Anfangs nicht
ohne Kopfschiitteln die Mittheilung Da Pontes aufnahm:
Mozart, der Mann der ernsten, komplicirten Musik, wolle
sich an die Komposition einer Opera buffa, der »Hochzeit
des Figaro« wagen. Mozart wusste das Herz des deutschen
Volks zu treffen, ohne dass er desswegen den Geschmack
und die Tiefe des genialen Kiinstlers verliugnete. Der
beste Beweis fiir die Deutschheit dieser Musik ist die
Erscheinung, dass die »Zauberflote« weder in Frankreich
noch in Italien fiir lingere Zeit hat Boden gewinnen
konnen, wihrend jahraus jahrein das deutsche Publikum
gich an ihren Schonheiten entziickt. Wenn in Mozarts
andern Opern auch viele Theile von kunstvollerem Bau,
von - fesselnderer Behandlung des vielstimmigen Satzes
namentlich 'in den Ensembles anzutreffen sind, so echt
und so rein hat er nie empfunden, wie hier. Mozart
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liebte sein Vaterland; seinem Vater, vor dem er keine
Geheimnisse besass, hat er’s oft genug bekannt.

Erst bei der Komposition dieses Stoffs, der sich an
das Volk in ernsten und heiteren Stunden wandte, streift
er alle Fesseln, welche ihn noch an die herrschende
italienische Kunst kniipfen, ab und liess seinem innersten
Fithlen freien Lauf. Und auch Mozart war keine Minerva,
die fertig aus dem Haupte des Donnerers hervorsprang;
die »Zauberflote« ist das letzte, aber auch in vieler Hinsicht
das reifste Werk, das er fiir die Bithne geschrieben. Das
ist besonders an seiner Beherrschung der Ausdrucksmittel
zu erkennen. In keiner Oper weiss er den Singstimmen,
wie den Instrumenten so sehr ihre vortheilhaftesten Seiten
abzugewinnen, in keiner entfaltet er solchen Wohilaut, wie
in dieser. Das gilt nicht allein fiir die Stimmen und die
Instrumente gesondert, sondern auch fiir ihre Vereinigung.
Nirgends ist solche Geschicklichkeit, die Singenden nach
Gebtthr aus dem Orchester hervortreten zu lassen, das
Orchester je nach Erforderniss und Wirksamkeit bald als
bescheidenen Diener, bald als Freund und Erlduterer, bald
als Herrscher zu behandeln, anzutreffen, wie hier. Endlich
zeugt grade diese Partitur von einem bisher nicht er-
reichten Feingefiihl fiir das, was man den Theaterstil
nennen konnte und womit wir die jedem theatralisch
wirksamen Kunstproduct unerlidssliche Schirfe der Cha-
rakteristik und Knappheit in der Satzbildung verstehen.
Nirgends empfangen wir den Eindruck eines Zuviel in
der Musik, und die musikalischen Gebilde heben sich von
einander mit nicht zu verwischender Deutlichkeit als ur-
eigenste Bestandtheile der zugehorigen dichterischen Ele-
mente ab.

Ein allgemein verbreiteter Vorwurf richtet sich gegen das
Textbuch Schikaneders. Aber ein Text, der im Stande war,
Mozart zu solchen Tonen zu begeistern, kann eigentlich

Neitzel, Opernfihrer. I. A
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so schlecht nicht sein, wie allgemein geglaubt wird. Auch
hat kein geringerer als Goethe viel Rithmens von diesem
Text gemacht und ihn fir wirdig befunden, ihm einc
Fortsetzung {»der Zauber(lste zweiter Theil< zu geben.
Freilich hat Schikaneder oft in bedenklicher Weise das
Dramatische und Theatralische vermischt; statt zu zeigen,
wie die Vorgiinge auf die Personen wirken, statt uns die
Seelenbewegungen zu schildern, welche sich in diesen
infolge der Vorgiinge vollziehen, hiuft er Vorgdnge auf
Vorginge, und namentlich der edle Tamino wird dadurch
im zweiten Aufzuge zu einer wahren Marionette der
Weisheit. Aber grade diese Vorginge bildeten durch ihren
mystischen Hintergrund fiir die Musik eine dusserst dank-
bare Aufgabe, und mit wahrhaft kindlicher Uberzeugungs-
treue hat Mozart den tiefen Sinn, der ihnen zu Grunde
liegt, in seiner Musik erschlossen. Sicherlich sind die
Verse meist dilettantisch und oft abgeschmackt; dennoch
belasten sie die Musik nicht durch Bilderreichthum und
Verstandesschliisse, und grade an ihren Schlagwdrtern
kann man das richtige Gefithl des Textdichters fur das
der Musik Zweckmiissige erkennen. Wirklich kann man
Schikaneder nur sein Autodidaktenthum, seine mangel-
hafte Herrschaft iiber den sprachlichen Ausdruck, seine
Unkenntniss vom Wesen des Dramatischen zum Vorwurf
machen, in allem Ubrigen legt er eine ganz entschiedene
Begabung an den Tag. Als wahrer Meister erscheint er
in der Kenntniss der theatralischen Opernwirkungen.
Trotz der Liingen, die oft im Text nachzuweisen sind
und die auch die schonste Musik nicht vertuschen knnte.
haben wir in der »Zauberflote« nirgends das Gefiihl einer
Linge. Die Abwechselung und das Stimmungsvolle der
einzelnen Scenen tiuscht jeden Zuschauer iiber die oft
zu Grunde liegende Leerheit der Handlung hinweg.



c¢. Ludwig van Beethoven,

am 46. December 1770 in Bonn geboren, am 26. Mérz 4827
in Wien gestorben, hat nur eine einzige Oper komponirt,
und zwar auf Anregung des Textdichters der »Zauberflote«
Schikaneder. Dieser war inzwischen in das neue Theater
an der Wien iibergesiedelt; er glaubte mit einer Beethoven-
schen Oper einen ebenso gliicklichen Griff, wie vordem
mit der »Zauberflsteq, zu thun. Ein Text war bald beschafft.
und Beethoven, der im Jahre 1803 sogar die dem Theater-
komponisten zustehende Wohnung im Theatergebédude be-
zogen hatte, begab sich an die Komposition. Infolge
eines Directionswechsels wurde das Vertragsverhiltniss
bis zum n#chsten Jahre unterbrochen, in welchem Sonn-
leithner fiir Beethoven in Bouillys Text »Léonore ou
l’amour conjugal« einen dem Tondichter ausserordentlich
zusagenden Stoff auffand. Dieser Text war bereits von
Gaveaux komponirt und 41798 in Paris aufgefithrt worden;
denselben Stoff behandelte Ferdinand Paers 1804 in
Dresden aufgefiihrte Oper »Eleonora ossia ’amore conju-
gale«. Beethovens Entwurf war um die Mitte 1805 beendet,
die Partitur wurde wihrend seines Sommeraufenthalts
in Hetzendorf fertiggestellt, im Herbst begannen die Proben
und am 20. November 1805 fand die erste Auffithrung
statt, welche keinen nachhaltigen Erfolg zu erzielen ver-
mochte. Zunichst liess die Besetzung mit Ausnahme der
Frauenrollen sebr viel zu wiinschen tibrig, dann verhin-
derten die kriegerischen Umstidnde und Aussichten eine
geeignete Stimmung des Publikums, welches statt der aus
Wien abwesenden Aristokraten zum grossen Theil Offiziere
der franzosfschen Besatzung in sich schloss.

Die wenigen ersten Auffithrungen hatten die Mingel
der ersten Fassung der Oper klargestellt. In einer

4%
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Berathung von Freunden Beethovens beim Fiirsten Lich-
nowsky im December wurden wichtige Vorschlige, welche
die grossere Bithnenwirksamkeit der Oper zum Zweck
hatten, festgestellt und von Beethoven- ausgefiihrt, und
in der That kam die Oper in wumgeidnderter Gestalt am
29. Mérz 1806 mit nicht ungiinstigem Erfolg zur Darstellung.
Da jedoch nach der zweiten Auffithrung zwischen Bee-
thoven und den Ausfiihrenden, welche seine Unzufrieden-
heit erregt hatten, einerseits, und der Theaterkasse, von
der er sich in der Berechnung der Tantiémen hintergangen
glaubte, andrerseits, Misshelligkeiten ausbrachen, so unter-
blieben vorldufig weitere Auffithrungen.

Im Anfang des Jahres 1844 erinnerten sich die Inspi-
cienten der Hofoper Saal, Vogl und Weinmiiller des »Fidelio«
und wéhlten. ihn zu ihrem Benefiz. Wieder unterlagen
sowohl der Text, wie die Musik grossen Verinderungen.
Fr. Treitschke erwarb sich namentlich durch die knappere
und lebensvollere Fassung des Dialogs ein grosses Ver-
dienst. In Beethovens Tagebuch findet sich die Notiz:
»die Oper bis 13. Mai '4814) verbessert.« Die erste Auf-
fithrang der Oper in dieser endgiiltigen, noch heute ge-
briauchlichen Gestalt erfolgte am 23. Mai. Von da ab
brach sie sich schnell und @berall Bahn.,

XL
Fidelio.

Oper in zwei Aufzigen.

Zur Oper gehiren nicht weniger als vier OQuverturen, die
drei sogenannten Leonoren-Ouverturen und die in den Theater-
auffithrungen gebrduchliche Fidelio - Quverture. Die letztere
entstand kurz vor der ersten Auffithrung 1814, ihre heiter
angeregte Stimmung und ihr gefilliges Wesen haben mit der



— 203 e

Oper wenig zu lhun; hochstens bereitel sie auf die erste
Scene zwischen Marzelline und Jaguino vor. Dagegen erfiilit
die sogenannte erste, der Entstehungszeit nach dritte Leono-
ren-Ouwverture, welche Beethoven fiir eine nicht zu Stande
gekommene Auffiihrung der Oper in Prag geschrieben hat,

recht wohl die Anforderungen, die man friher in Bezug auf

den dusseren Umfang und den Stimmungsgehalt an eine Opern-
ouverture zu stellen pflegte. Als noch treuere Stimmungs-
abbilder der Oper diirfen aber die sogenannten zweite und
dritte Leonoren-Quverturen gelten, welche auch durch Motive
mit der Oper verkniipft sind, in welchen, wie in der ganzen
Oper, das entscheidende Signal, welches das Nahen des rel-
tenden Ministers ankiindigt, den Hohepunct bildet. Nament-
lich beansprucht die sogenannte dritte durch ihre Formvollend-
ung und durch die Breite ihrer Anlage bei der Grossartigkeit
ihrer Gedanken den vornehmsten Rang unter allen. Auch
wird sie in den heutigen Auffiithrungen meist vor dem letsten
Finale eingeschoben. Da.aber heute der Geschmack der Zu-
horer in Bezug auf Ouverturen ein viel anspruchsvollerer
geworden ist, so ist garnicht einzusehen, warum diese Ouwver-
ture nicht iberall die Stelle -am Anfang der Oper einnimmt,
welche ihr mit viel grosserem Recht zukommt, «ls der weniger
gehaltvollen Fidelio-Ouverture.

Pizarro. der gewalthiitige Gouverneur des Staatsge-
fingnisses unweit Sevilla, hat einen seiner heftigsien
Widersacher, den ehrenhaften, fiir die Gerechtigkeit mit
Leib und Leben einstehenden Florestan heimlich fest-
setzen lassen. Des Gefangenen Weib Leonore, welche
den Aufenthalt ihres Gatten im Staatsgefingniss ver-
muthet, verbirgt sich in Médnnerkleidern; es gelingt ibr,
beim Kerkermeister Rocco unter dem Namen Fidelio
Dienste zu erhalten und sich ihm durch ihren Fleiss und
ihre Klugkeit angenehm zu machen.

Die Biihne stellt den Hof des Staatsgefingnisses dar.
Marzelline, die Tochter Roccos, ist mit Plitten beschiif-
tigt; Jaquino, Pfortner des Gefiingnisses, benutzt die

Vorgeschichte.

I Aufzug,
I, Auftritt,
1. Duett.



Dialog.

il Auftritt,
2. Arie.
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Gelegenheit, um ihr, nicht ohne einige Verlegenheit, doch
auch nicht ohne Selbstbewusstsein, von Liebe und Ehe
zu sprechen. Marzelline, die ihn frither begiinstigt hat,
weist ihn zurilick: »Ich weiss, dass der Arme sich quilet,
Es thut mir so leid auch um ihn! Fidelio hab’ ich ge-
wihlet. .«

Die Musik entspricht dem schlichten harmlosen Empfin-
dungskreise des burgerlichen Lebens. Sehr bezeichnend ist
das Stocken Jaguinos, bevor er sich zu seinem Werbeantrag
enlschliesst, wiedergegeben, Allegro welche spa-
so in der dreimal wieder- e ter vor den
holtern Figur im Anfang: * ¢ Worten :
wich habe zum Weib dich gewiihlel« elwas mehr in Fluss kommi :

2 Die Musil driickt hier
das aus, was man
mit der Redensart
»um den heissen Brei gehen«bezeichnet. Das Pochen an der Pforte,
welches Jaquinos Herzensergiessungen zweimal wunterbricht,

ist genaw ., g

—¥

in der Musil > et e e
angegeben: © OF TV T TeTe e s Tieieveis (1

und es ist selbstverstindlich, dass das Pochen auf der
Biihne it diesen Noten zusammenfallen muss. Nur sobald
Marzelline Fidelios
Erwihnung thut,
wird die Musik zar-
ter und inniger:

T T e >

Nachdem Jaquino den letzten der pochenden Stdren-
friede schon etwas unwirsch angefahren hat, erschallt
aus dem Schlossgarten rechts immer befehlerischer Roccos
Stimme, und der arme Bursche muss diesmal endgiiltig
auf seine Liebeswerbung verzichten.

Jetzt ist Marzelline endlich allein, nichts hilt ihre
Gedanken mehr ab, sich dem Gegenstand ihrer Liebe zu
weihen. Sie wiinscht mit ihm vereint zu sein; bei allen
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Verrichtungen ihres stillen hiuslichen Lebens empfindet
sie seine beseligende Nihe: »Die Hoffnung schon erfiillt
die Brust mit unaussprechlich siisser Lust.c

Die Musik ist, Andante con moto. o Sehr fein-
so sehnsuchtsvoll 33+ sinnig be-
P 458 pe— oy .
sieist, so harmlos P g‘q 31 zeichnel

und treuherzig: © f— ¥ der Uber-
gang vom Moll zum Dur mit seinem michtig anschwellenden
Fis und den nachfolgenden Triolen das Nahen der Hoffnung,
die alle Sorgen, alle
Misshellighkeiten in stisse
Liebeswonne auflost:

Rocco und Jaquino kehren aus dem Garten zurlick.

Fidelio kommt iibermiidet mit einer Kette, die er vom
Schmied abgeholt, mit Lebensmitteln und einer Biichse
ioder Mappe}, in welcher Briefe verschlossen sind, aus der
Stadt; er iibergiebt Rocco Rechnungen, welche dieser
schmunzelnd iiberblickt, indem er sich des Gewinnes
freut, den ihm »der Schelm, offenbar um seiner Marzelline
willen,« einbringt; diese bemiiht sich fiirsorglich um den
erschopften Fidelio, indess Jaquino die Ubrigen miss-
trauisch beobachtet. Wihrend Rocco und Marzelline sich
schon in der Hoffnung einer baldigen Verbindung mit
Fidelio wiegen, und sich dem Jaquino »schon das Haar
striubt,-da der Vater einwilligt,« erkennt Leonore die
Gefahr, in die sie durch ihre Verkleidung gebracht wor-
den ist.

Um die verschiedenartigen Empfindungen der Singenden in
eine einheitliche musikalische Form zu bringen, hat Beethoven
sich des Kanons bedient ; er lisst jede Stimme mif der gleichen
Melodie beginnen und fiihrt sie nachher in selbstandiger Gegen-
melodie  Kontrapunct) weiter. Folgendes ist die Gestaltung der
Singstimmen beim Eintritt der letzlen Stimme, des Jaquino :

I, Auftritt,
Dialog.
1V, Auftritt,

3. Quartett.
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1. Arie.
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Mir st so wun _der . har
MARZ. — — D e
LEON. = ] — == =TT T
i Wie gross istdie Ge_fahr.______ _ —
Mif straubt sich schon das Haar
N N Y
| .
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Sie‘l’ieht;si’:]iebt ihn,es ist klar
Durch die allmihlich zunehmende Mannigfaltigheit der Stim-
menverwebung und durch die hinzutretende orchestrale Aus-
schmiickung bildet dieser Kanon einen ebenso kunstfertigen,
wie wirkungsvollen Tonsatz. (Vyl. den Kanon in Mozarts »Cost
fan tutteq, Il Aufzug. Finale, Larghetto. )

Nachdem Jaquino sich wieder entfernt hat. eriffnel
Rocco seiner Tochter und dem Fidelio, dass er am Tage
nach der bald bevorstehenden Abreise des Gouverneurs
nach Sevilla sie beide zu verehelichen gedenke. Docl
die Liebe sei nicht das Rinzige, was zu einer guten Haus~
haltung erforderlich sei.

»Hat man nicht auch Gold daneben, kann man nicht
ganz gliicklich sein, beginnt seine Lobpreisung, die mit
den Worten endet: »es ist ein miichtig Ding, das Gold.«

Das Klimpern und Rollen des Goldes findet sich in meh-
reren Tonmalereien ver-
anschaulicht, zuerst in
den Verzierungsfiguren : =

)

- 7w
dann in dem Tonleiterlauf des 6/g-Tactes vor den Worten :
»Dock wenns in der
Tasche fein klingelt
und rolll«:
und zum Schiuss bei den Worten: »Es ist ein schines Ding,
das Golde, wo die Begleitung :

ein.. das Klappern des

o < Edelmetalls ebenso

- = niichtern wie ge-
trew nachahmt.




Fidelio sieht als einzige Quelle des chelichen Gliicks
die Liebe an; doch nicht weniger hoch glaubt er Roccos
Vertrauen achten zu miissen, welches dieser ihm noch
immer vorenthalte. Unter dem Vorwand, dem Rocco bei
seiner beschwerlichen Gefingnissarbeit helfen zu wollen,
und auf zirtliche Zurede Marzellinens erhilt Fidelio
Roccos Erlaubniss. ihn fortan auch in die unterirdischen
Gewolbe begleiten zu diirfen. Nur bei einem Gefangenen,
der »ein grosser Verbrecher sein oder grosse Feinde haben
mussq, macht Rocco Vorbehalte, Seine Andeutungen iiber
das Elend, in welchem derselbe schon seit zwei Jahren
schmachte, erschiittern Fidelio einen Augenblick aufs
Heftigste, da genau dieser Zeitraum seit ‘Florestans Ver-
schwinden verstrichen ist, bis er mit den Worten: »Ich
habe Muth und Stérke !« wieder Fassung gewinnt.

Rocco lobt seine Entschlossenheit, Fidelio schdpft in
doppelsinniger Rede aus »hohem Lohn« die Widerstands-
kraft der Liebe gegen hohe Leiden; noch heute will Rocco
den Gouverneur ersuchen, dass Fidelio alle Arbeit mit
ihm, der ja bald des Grabes Beute sei, theilen diirfe.
Nur um so schneller hofft Marzelline den Geliebten zu
besitzen, wihrend Fidelio Roccos Vorsatz mit einer Be-
eiferang unterstiitzt, die ihn jedem aufmerksameren Be-
obachter verdichtig machen wiirde.

Wie mit dem Beginn der eigentlichen Handlung da, wo
zum ersten Mal des Gefangenen Erwdhnung geschieht, im
Dialog eine ernstere Stimmung Platz greift, so nimmt auch
die Musik im Terzett zum ersten Mal einen erhabenen Aus-
druck an.  Namentlich athmen die Worte des Fidelio stels
eine heroische Entschlossenheit, die gleichwohl der weiblichen
Zartheit nicht ermangelt. Man vergleiche nur die beiden
ihnlich gebauten und doch dem Charakter der Singenden an-
gepassten Gesangssitze des Rocco und des Fidelio im Anfang:

Dialeg.

Terzett.



Dialog.

G. Marsch.
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Gut,Sohnchen, gut, h'a'kii_mmer Muth, half immer Muth dann wird dir's auch gelingen
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Rocco will die eingelaufenen Briefe dem Gouverneur
iberbringen, als wihrend eines Marsches eine Abtheilung
Soldaten aufzieht und Pizarro selbst erscheint.

Der spirlich dahinrinnende Handlungsverlauf der bisherigen
Scenen, dem jeder Reiz des Wechsels, der grossen Stimmungs-
gegensitze fehlt und der, von wenigen grellen Schlaglichtern,
die uns Leonorens Seelenleid zeigen, abgesehen, die niichterne
Sphire kleinbiirgerlicher Gemiithsinteressen nicht verldsst, er-
zeugt im Zuschauer eine desto grissere Empfinglichkeit fiir
das Einsetzen der engeren Handlung, die mit dem Erscheinen
Pizarros beginnt. Bulthaupt bemerkt iiber diesen Umschwung
sehr richtig (Dramaturgie der Oper, I. Band S. 271): »Wir
kénnten uns auf den platten Boden der biirgerlich-komischen
Oper versetzt glauben, wenn nicht die Gegenwart des Gefing-
nisses mit seinen verborgenen Schrecken etwas Ernstes er-
warten liesse; jedenfalls aber ist alles gethan, um durch den
Kontrast mit dem Gewdhnlichen und Niedrigen die Gestalt der
Heldin zu ihrer vollen idealen Grisse anwachsen zu sehen.«

:
|
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Pizarro erhilt durch einen der empfangenen Briefe
die Mittheilung, dass der argwdhnische Minister ihn
mit einer Untersuchung zu {iberraschen beabsichtige
und beschliesst demgemiiss, den von ihm aus Rache ein-
gekerkerten Florestan bei Seite zu schaffen.

In seinem Herzen wechselt die Erinnerung an die von
Florestan erlittene Demiithigung mit wilder Mordlust und
dem Vorgefiihl befriedigter Rache. Die Soldaten, welche
sich nebst Rocco laut Angabe des Textes etwas mehr
zuriickziehen sollen (was bei den meisten Auffithrungen
nicht geschieht), schliessen von seinem Gebahren auf ein
bevorstehendes wichtiges Ereigniss.

Die Arie beginnt mit einem dumpfen Paukenwirbel, dem
alsbald schneidende Dissonanzen folgen:

Starke Accente auf dem 2. und 4. Viertel wechseln mit Accor-
den, die wihrend des ganzen Tactes ausgehalten werden und
verleihen dem ganzen Tonbilde etwas unheimlich Flackerndes,
Unstetes. Als ruhigerer Gegensatz erscheint zu den Worten:
»Schon war ich nah’, im Staube . .. dahingestreckt zu
sein« eine wogende Figur:

P S e Die Mordgier

L — e T

WMW Pizarros er-

reicht ihren

leidenschaftlichsten Ausdruck an der Stelle:

V. Auftritt,
Dialog.

7. Arie mit
Chor.
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a- o Pizarro lisst den Thurm
! —F———"—"—"—von einem Trompeter be-
B wachen, der, sobald er einen
é — § _mvon Reltem umgebenen Wa-
=sss ~ gen von Sevilla her nahen
F ! sieht, sogleich ein Signal ge-

hen soll; er lisst die Wache abmarschiren und begiebt sich
daran, den alten Rocco fiir sein Vorhaben zu gewinnen.

Eine Borse mit Gold setzt diesen zunichst in die be-
haglichste Stimmung, die jedoch einen jihen Umschwung
erleidet, als Pizarro ihm den fiir das Gold zu leistenden
Gegendienst andeutet. Selbst die von Pizarro in die Waag-
schaale gelegte Sicherheit des Staats vermag den Alten
nicht zum Henkersgeschift zu bewegen. So entschliesst
sich der Gouverneur selbst zur Rachethat und heisst
Rocceo, in der unterirdischen Cisterne ein Grab zu grahen.

Der Musik wohnt eine kiihle Gemiithlichkeit ~ P12 Mor - dem:
inne, wie sie Pizarro eben erheucheln kann, um =¥
den Allen zu diberreden. Erst seine Weisung:
hebt sich bedeutsam ab. Das Zittern Roccos, ebenso Pizarros
Worte: »Pizarro sollte beben?« erfahren eine deutliche
Schilderung.  Sobald wvon dem Gefangenen die Rede ist,
aber nur wenn der mitleidige Rocco von ihm spricht, nimmt
die Musik sofort eine tiefernste, diistere Farbung an :
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Bemerkenswerth ist ferner die Tonmalerei: »Dann werd
ich selbst vermummdl mich in den Kerker schleichen«, welche
im Einklang von der Singstimme und allen Streichinstrumen-
ten ausgefithrt wird. Bei dem Accord, der den Todesstoss
andeutet, treten zum ersten Mal zwei Posaunen hinzu.

Leonore hat die Scene belauscht, sie kommt in hef- VL Auftritt,
tigster Erregung auf die Bithne und sieht den Davon- 9. Ree. u. Arie
gehenden nach. Ihr Zorn iiber das verbrecherische Vor-
haben Pizarros weicht der Erinnerung an ihr fritheres
Gliick, die sie mit neuer Hoffnung fiillt. Sie giebt ihrer
Zuversicht Ausdruck, dass die Liebe auch das fernste Ziel
erreichen wird (Adagio); die »Pflicht der treuen Gatten-
liebe« erfiillt sie mit zagloser Entschlossenheit, das Ausserste
zu wagen und dem Gatten Trost zu bringen (Allegro).

Das Hervorstiirzen Leonorens aus ihrem Versteck (in den
Sechzehnteln}, ihr Achzen und Stohnen iiber den verruchien
Anschlag, den sie soeben belauscht (in den Accenten), wird
mit Schirfe gekennzeichnet:

Allegro agitato.

Bas\t

D

S
S
?b;;fﬁi,:;:_ Der Ausdruck erhabenen Abscheus,

b
x ,‘% 75 3 5 ’% ~ aie er sich in den Worten regt:
# 4
[ 4
—y ~_ sowie der des
G e todesmuthigen

X ="
 —

i e

¥ U

=
v v e
7 S Rikst nichts mehr dei.nen Ti . ger .

inz? Entschlusses,



VI, Auftritt,
Dialog.
VIl Auftritt,

1X, Auftritt,
10. Finale.
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der aus der Fanfare am Anfang des Allegro con brio erschalli:
Allegro con brio.

z:..zzr-%ﬁné —
fBHr L) £ ﬁ\_ v ‘

u.Fag.

ist in einem vorher in der Musik unbekannten Grade ge-
troffen. Die Singstimme ist virtuos behandell, doch in einer
Weise, die mit dem Heldenmuth eines kiihnen opferfihigen
Weibes durchaus vereinbar scheint, Sso beispielsweise in
der Passage im Adagio: »sie (die Liebe) wird's er-
L Auch die Instrumen-
: tirung erfordert eine
kurze Bemerkung.
- hn Die  Holzblasinstru-
mente, welche den »Farbenbogen« in lieblicher Weise andeuten,
verschwinden im Adagio bis auf das erste Fagott, das mil
drei Hornern die einzige Bereicherung der Streichinstrumente
bildet. Der Klangfarbe haftet dadurch eine innerliche Herbheit
an, die zur Schilderung des weiblichen Heroismus geeigneter
scheint, als der schillernde Farbenwechsel des grossen Orchesters.

Nachdem Jaquino Marzellinen zugesetzt, weil sie den
Fidelio heirathen wolle, kommt Leonore mit Rocco aus
dem Garten zuriick und bittet ihn, die Gefangenen in den
Festungsgarten hinauszulassen, was Rocco schliesslich
erlaubt, indem er unterdess zu Pizarro geht, um ihn mit
seinen Gesuchen wegen Marzellinens Heirath und Fidelios
Gehiilfschaft zu beschiftigen.

Die im urspriinglichen Text nur durch Leonorens Mit-
leid motivirte Herauslassung der Gefangenen wird in den
heutigen Vorstellungen dadurch mit dem Drama ver-
flochten, dass Leonore, noch im Zweifel, ob jener Ge-
fangene im unterirdischen Gew6lbe und ihr Gatte dieselbe
Person seien, zu erfahren wiinscht, ob sich unter den
iibrigen Gefangenen vielleicht ihr Gatte befinde. Sobald
dieselben erscheinen, spiht sie nach ihren Gesichtern,
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um, sobald sie den Florestan nicht unter ihnen gefunden,
wieder theilnahmsloser zu werden. Der Gesang der Ge-
fangenen gilt naturgemiss zuerst der freien Luft, einer
(oder einige; von ihnen ermahnt, auf Gott zu vertrauen;
alle brechen in den begeisterten Ruf aus: »Rettung,
Freiheit!«, als ein Anderer, der auf einen auf dem Walle
spihenden Offizier deutet, zur Vorsicht mahnt. Sie ziehen
sich in den Garten zuriick.

Es ist doch wohl zu viel des Guten, wenn, wie es in den
meisten Theatern geschieht, schon nach dem Abgehen des Pizarro
zwei Wachtsoldaten auf der Gefingnissmauer Posten fassen und
durch ihre linkische Vordringlichkeit, wie sie den Statisten zu
eigen zu sein pflegt, den ganzen Chor storen. Man beachte da-
gegen die knappe Angabe des Textes : nHier« — kurz vor den Wor-

ten: Sprecht leise, haltet euch zuriick — verscheint ein Offizier auf
dem Walle und entfernt sich wieder.« Damit ist es grade genug!

Der Anfang der Instrumentaleinleitung zum Chor mil
seinen lang ausgehaltenen ganz leisen Accorden in den Streich-
instrumenten wirkt wie ein matter Lichtschimmer, der das
Dunkel unmerklich erhellt. Der leise beginnende Gesang, der
sich dann mit dem Hinzutritt aller ibrigen Stimmen in vier
Tacten bis zur griossten Kraft steigert:

CHOR. I1.LB.O wel _ che Lust
Py "j

nr wel - che Lust bt e angemessener Aus-

() we el us:
AL&.NI? fuhrung eine unbeschreib-

liche Wirkung aus.

Lun, i ™ fret o Lut Rocco hat beiPizarro X Auftritt.
PErPy ﬁ 31@:{!t ein geneigtes Ohr ge- Allegro vivace.
funden; Leonore, die
y Uber die Aussicht, bald




—¢ 22% -

in die unterirdischen Kerker einzudringen, ausser sich vor
Freude ist, erschauert bei dem Gedanken, dass sie viel-
leicht das Grab des eigenen Gatten graben werde:

, LEON.

 —  — .
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. Viel.leichtdas Grab des
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Andanto con Rocco giebt ihr Weisungen fir die bevorstehende
meto. Arbeit: »Wir miissen gleich zum Werke schreiten, du musst

mir helfen, mich begleiten; hart ist des Kerkermeisters
Brot.«

Diese verhalinissmissig niichiernen Worte sind von Beel-
hoven zu einem ergreifenden Stimmungsbilde benutzt worden,
zu welchem die Empfindungen Leonorens die Grundfarbe, der
Vorgang des Grabens die Linien-
fithrung hergeben. Besonders die
Fagotte und Klarinetten treten
hier in charakteristischer Weise

hervor :
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Andante con moto.

X1, Auftritt, Schon verliert Leonore einen Augenblick die Fassung,
Allegro molto. als die Aussicht, von Rocco am Ende zuriickgelassen zu
werden, ihr wieder ihre ganze Stirke zuriickgicbt.
Plétzlich eilen Marzelline und Jaquino mit der Meldung
herbei, der wachthabende Offizier habe die Freilassung
der Gefangenen dem Pizarro gemeldet und dieser suche
voller Ingrimm den Alten auf.

Die ganze sehr bewegte Scene wird nur von Streichin-
strumenten ausgefiihrt, erst bei Pizarros Erscheinen selzen
wirkungsvoll die Holzbliiser, zwei Horner und zwei Trom-
peten ein.

Xil, Auftritt, Pizarros Zorn wird mit Roccos Entschuldigung wegen
des nahenden Frithlings, die eine sehr anmuthige Zeich-
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nung erfihrt:

. ghA h : zim wegen des auf diesen

— Tag fallenden Namens-
= 5 tg. = &  festes des Konigs, beéi
dessen Erwihnung das
ganze Orchester wie zum Tusch anstimmt, besonders aber
mit den leise gesprochenen Worten: »der unten stirbt — «
entwaffnet. Wihrend die Gefangenen einen letzten Gruss Allegretto vi-
an das Sonnenlicht senden, — ihr Gesang: vace.

. : : ist eine geddmpfte Nachem-
Wﬁ%pﬁndung des Motivs ihres

Leb' wohl,du war_mes Sonrenlicht! ersten Chors —:
~¢ treibt Pizarro den Rocco an, in
den Kerker hinabzusteigen. Ja-
quino macht seinen Gefiihlen in
den prosaischen Worten Luft: »Sie sinnen auf und nieder;
kénnt ich versteh’n, was Jeder spricht«, die an einzelnen
Stellen leider ganz ungedeckt auftreten und desto mehr die
Gesammtstimmung storen, je deutlicher und aufdringlicher
sie von dem Vertreter des Jaquino vorgetragen werden.
Wihrend des ganz leisen Nachspiels werden die Gefange-
nen von Jaquino wieder in ihre Zellen gefithrt; unterdess
mogen, wie es an vielen Bithnen geschieht, Rocco und
Leonore Haue, Spaten und Laterne aus dem Hause holen
und auf einen antreibenden Wink des Pizarro dem unter-
irdischen Gewdlbe (das sich im Thurm befinden kann)
zuschreiten.
Die Biithne stellt den unterirdischen Kerker dar, in I, Aufug,

welchem Florestan in Ketten schmachtet. I, Auftritt,

Die lingere Instrumentaleinleitung, die dem Recitativ vor- |1, Introduction

ausgeht, schildert das P seine und Arie.
Elend des Gefange- 'L@f_p\@ = stumme

nen, seine stohnende == B Er-
Klage : 2 erese. fop gebung :

Neitzel, Opernfithrer. I. 13



1. Auftritt,
12. Melodram
und Duett.

den Aufschrei seines
Schmerzes:

T Besonders charalkteristisch ist der

5 *’QJ ﬁ = dumpfe Ton der Pauke (A— Es) im
qﬂﬁ J LF sweiten Motiv.

] Von der Wehklage iiber sein

Schicksal wendet sich Florestan zur Gottesergebung. Der
Trost, dass er seine Pflicht gethan, kithn die Wahrheit
gesagt habe, ldsst ihn seine Leiden geduldig tragen. Dieser
Trost erscheint ihm »in einer an Wahnsinn grenzenden,
jedoch ruhigen Begeisterunge« als seine Gattin Leonore, die
iln »zur Freiheit, in’s himmlische Reiche« fithrt. Von seiner
Gemiithshewegung erschopft, sinkt er wieder in Starrheit
zuriick. :

Der musikalische Ausdruck erhebt sich in der ganzen
Oper nicht zu gleicher Eindringlichkeit und Erhabenheit. So-
bald Florestan seine Gattin zu sehen glaubt, schreitet die

Oboe wie eine langsam schwe- /,—frhﬂ\ﬁ

bende Lichtgestallt allmdihlich $“. St t
nach oben:

Ausser ihr, welche im ganzen Allegro die Melodie fiihrt, sind

ron Blasinstrumenten nur noch zwei Horner verwandt.

HH
M

eresc.

Leonore, die mit Rocco die Treppe hinabgestiegen ist.
sucht sogleich die Gesichtsziige des Gefangenen zuerspihen.
Die schlimmste Befiirchtung, dass der regungslosDasitzende
todt sei, wird durch eine Bewegung desselben zerstreut:
Beide begeben sich an die

Herrichtung des Grabes.
Leonore beschliesst, den Ge-
fangenen, wer er auch sein

{
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ROCCO. Nein, nein, er schlift.
mag, zu retien.

Das Duett »Nur

T
T
&
%; .
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hurtiq fort, wur frisch gegraben« bildet
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eine der grossartigsten Eingebungen der dramalischen, Musik.
Es ist vollkommen aus der Situation herausempfunden wund
schmiegt sich aufs Engste an den dusseren Vorgang an. Die
musikalische Nachahmung, welche das Graben veranschaulicht,
erscheint hier aufs Hochsle vertieft wnd sinnvoll. Zwei Po-
saunen in leise ausgehaltenen Tonen geben dem Ganzen cinen
starren Ernst. Das Konlrafagott verstirkt das von den Bissen
ausgefiihrte vy und zwar mit einer Mdchtigkeit der
Motiv des % Wirkung, welche die haufige Unter-
Grabens: 1 —==— driickung dieses Instruments an den
deutschen Theate n nur beklagen ldsst.

Leonore erkennt in dem Gefangenen, der aus seinem
‘Halbschlaf erwacht ist und der den Rocco um eine Er-
quickung angeht, ihren Gatten; sie vermag ihre Erregung
kaum zu bemeistern. Rocco: »Du bist ja ganz in Be-
wegung, du?« Leonore (in grosster Verwirrung): »Wer
sollt’ es nicht sein! Thr selbst, Meister Rocco« — Rocco:
»Es ist wahr, — der Mensch hat so eine Stimme« —
Leonore: »Ja wohl — sie dringt in die Tiefe des Her-
Zens — «,

Florestan dankt dem Rocco fiir den dargereichten
Trunk, Leonore erlangt schliesslich von Rocco die Er-
laubniss, dem Gefangenen ein Stiick Brot verabreichen
zu diirfen.

Auch dieser Vorgang, wie Leonore zuerst dem Rocco fir
seine Bereitwilligkeit mit Gebdrden dankt, sich dann, wvon
Wonne und Leid iberwiltigt, zu ihrem Gatten wendet und
ihm in abgerissenen Worten halb schluchzend das Brot
iiberreicht, wird durch die Musik ungemein ergreifend dar-
gestellt :

Fl ; .
0Ob ~
Sy . Y T e
R O e S e T =
o i - * - - A e
s, Pl DSF ’
T \-j Str, § p\_, #L
LEON. Da nimm, da nimm das Brot, du

Dialog.

13, Terzett.



Dialog.

I, Auftritt,

11, Quartett.
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4 il @ Rocco giebt dem draussen
== : &= harrenden Pizarro durch einen
/> PIiff das Zeichen, dass das
armer, du ar . mer Mamn  Grab fertig sei. Als Florestan
in diesem Zeichen eine unheilvolle Vorbedeutung erblickt
und in die Worte aushricht: »O meine Leonore! — So
soll ich dich nie wieder sehen?«, sucht diese, die kaum
ihrer michtig ist, ihm Muth zufverleihen: »Vergiss nicht,
was du auch sehen und héren magst — vergiss nicht,
dass iiberall eine Vorsehung ist — ja — ja, es giebt eine
Vorsehung« (in der ersten Lesart: Vorsicht.

Pizarro kommt vermummt herbei und befichlt Leo-
noren, sich zu entfernen, und dem Rocco, den Florestan
vom Stein loszuschliessen. Leonore weicht nach dem
Hintergrunde zuriick, kommt aber wiihrend des Folgenden
immer mehr nach vorn.

Allegro. Stru. Bl. k}
5% Str S S0 SR S0 S0 O s i o ¥ T ¥ h 4 r
*HiE AT g g ig ==
& ERESSECSSSSES
G = SR EEEEE L e I 1 R AT
PAS . 9\1 D T Pz Er sterbel

Doch bevor er diesen Entschluss ausfiihrt, entdeckt
er sich dem Florestan, er weidet sich an der Wollust
der bald gekiihlten Rache, und streckt seinen verderben-
bringenden Arm immer drohender
nach dem Opfer aus, wihrend in den w

Bissen das heftige Motiv: '
immer mehr nach aufwiirts schreitet. Seine Wuth kennt keine
Grenzen, als Florestan ihn auch angesichts des Todes
noch als Morder brandmarkt; schon holt er zum Todes-
streich aus, als Leonore hervorstiirzt und sich zwischen
ihn und sein Opfer wirft. So lange als Pizarro in Leo-
noren nur einen grossmiithigen jungen Burschen zu sehen
glaubt, achtet er ihres Widerstandes kaum, er schleudert
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sie zur Seite. Fassungsloses
Staunen tiberkommt ihn je- FoH= ]
doch, als Leonore ausruft: ¢ Todt erst eein  Weib}

Schliesslich ermannt er sich zum letzten Mal, da bedroht

ihn Leonore mit einer kleinen Pistole*), und im selben
Augenblick ertdnt auch das Signal, welches die Ankunft
des Ministers verkiindet:

»Pizarro steht betdubt, ebenso Rocco; Leonore hingt an
Florestans Halse.« Die Trompete ertont zum zweiten Mal
und stirker.

Jaquino erscheint oben an der Treppe mit zwei Offi- IV, Auftritt,
zieren und mit fackeltragenden Soldaten, um dem Rocto (gesprochen.}
des Ministers Kommen zu melden. Rocco lisst die Sol-
daten mit den Fackeln heruntersteigen, »damit sie den
Herrn Gouverneur hinaufbegleiten,« wodurch er Pizarros
Unthat vollends vereitelt. In einem #Husserst stiirmischen a tempo.
Schlusssatz,in welchem die freu- EE ; % i
dige Erregung der Geretteten vor- ¥ —=2— L
herrscht, mit dem Hauptmotiv: ¥ ,ldtd L1
tont die heftige Gemiithserschiitterung der handelnden
Personen nach. .

Es ist an vielen Theatern iiblich, dass Pizarro, bevor er
nach oben geht, noch einmal auf Florestan eindringt und dass
Leonore ihn mit der Pistole nach und nach aus dem Kerker
scheucht. Wenn auch Pizarro ein leidenschaftlicher Mann und
besonders in diesem Augenblicke nicht ganz zurechnungsfihig
sein mag, so wird er doch seit dem Signal und seitdem die
»Leute mit den Fackeln« zugegen sind, iiberzeugt sein miissen,
dass sein Spiel hier unten verloren ist. Wenn er wirklich
noch nach dem Paar hinschielt, ob es ihn vielleicht aus dem

*) Nicht mit dem an den Theatern gebriuchlichen Revolver, der erst
aus diesem Jahrhundert stammt, Das erste Patent anf den Revolver
wurde im Jahre 1835 ertheilt.



V. Auftritt,
Dialog.

15, Duett.

VI, Auftritt,
Dialog.
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Auge lisst, und wenn wirklich Leonore ihm ein letztes Mal
mit der Pistole droht, so ist das alles, was im Interesse des
guten Geschmacks zugestanden werden kanm.

Die Musik ist fast durchgehends in dem ganzen Quartett
eine dusserst erregte, stiirmische, so zu sagen athemlose.
Die Sanger haben Miihe, gegen das Orchester anzukampfen. -
Noch schlimmer ist der Umstand, dass das Orchesler, nament-
lich die Streicher nicht im Stande sind, bei dem +iiblichen
schnellen Zeitmaass ihre Stimmen genaw aussufiihren; und
so wird dieses Musikstiick meist zu einem wunverstindlichen
musikalischen Gewirr, aus welchem sich nur die scenischen
Vorginge abheben. Ls wire verdienstlich, wenn dieses Stiick
durch Maasshalten im Zeitmaass und in der Kraft einmal
nach Gebiihr gekldrt und durchsichtiy gemacht wiirde.

Leonore und Florestan sind zum ersten Mal wieder
allein. Florestan: »O meine Leonore, was hast du fiir
mich gethan.« Leonore: »Nichts, nichts, mein Florestan.«
Das ist alles, was sie sprechen, und es darf als sinnent-
sprechend angesehen werden, dass ihre in dem urspriing-
lichen Text enthaltenen Ertrterungen iiber die Ankunft
des Ministers und die »trostenden Zeichen Vater Roccos,«
der ihre Hinde zum Schluss des Quartetts ineinander
fiigte, in den heutigen Auffithrungen fortfallen.

Ausdriicke des Jubels tiber ihr Glick wechseln mit
Danksagungen an den Hochsten. _

Dieses Duett (2 Horner, Holzblasinstrumente ohne Klari-
netlen) athmet einen fortreissenden Schwung und bei grosster
Einfachheit eine erquickende Frische:

Allegro vivaco.
LEON. Q na.men-, na.menlo.sc Freude! .
PSR i o T | D 4= Lrp g P p
T T T e i e e e 3t }
{ t
t

T |~} -
FLOR.O na.men-, na.men.lo.se Freu.del

Leider wird seine Wirkung ebenfalls durch ein verhetzles
Zeitmaass an den meisten Theatern beeintrichtigt.

Der VI. Auftritt (Dialog), in welchem Rocco unter
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Zusicherung bester Aussichten fiir Florestans Befreiung die
beiden Gefangenen abholt, um sie dem Minister vorzufiihren,
bleibt heute mit vollem Recht fort; er wiirde die Wirkung
des Duetts erheblich abschwichen. Ohnehin ist der Zuhdrer,
der von Florestans Unschuld iiberzeugt ist, geneigt anzunehmen,
dass der Minister es auch ohmne Weiteres sei.

Die Scene stellt den Paradeplatz des Schlosses des
Gouverneurs dar; die Schlosswache zieht auf, das Volk
versammelt sich, der Minister Fernando, Pizarro mit
Offizieren, die Gefangenen erscheinen. Die Letzteren
preisen im Verein mit dem Volke die Freiheit, die ihnen
Fernando in etwas summarischem Verfahren wiedergiebt.
Da erscheint Rocco mit Florestan und Leonore und bittet
auch fiir Florestan um die Befreiung. Fernando ist von
dem Geschick des »Todtgeglaubten, des Edeln, der fiir
Wahrheit stritt,« aufs Tiefste ergriffen. Pizarro will seine
Schuld verringern, indem er den Rocco der Beihiilfe an
dem Mordversuche anklagt. Rocco: »Der Unmensch wollt’
in dieser Stunde vollzieh’'n an Florestan den Mord« — Pi-
zarro (in hochster Wuth): »Vollzieh’'n! Mit ihm!« Rocco
‘auf sich und Leonore deutend): »Mit uns im
Bunde!« Rocco zieht sich dadurch, dass er sich sogleich
auf Leonorens Seite schligt, mit Geschick aus der Ver-
legenheit und gewinnt dadurch die Sympathien der Zu-
schauer, die er durch sein fritheres Schweigen iiber Pi-
zarros Frevelthat zu verscherzen in Gefahr stand, wieder.
Darum ist es nothig, dass der Darsteller des Rocco diese
Worte, nicht ohne einigen Humor, zu deutlichem Ver-
stindniss bringe. Pizarro wird abgefiihrt, und Fernando
bezeichnet Leonoren als die Wiirdigste, um die Ketten
des Gatten aufzuschliessen. Ein Lobgesang auf Leonorens
Treue beschliesst die Handlung.

Die Musik ist hier den iibrigen Theilen der Oper nicht ganz
ebenbiirtig. Nur Fernandos Staunen bei Florestans Anblick
»Gefesselt I« erfiihrt eine tief empfundene musikalische Deutung :

Verwandlung,

VIL, Auftritt,
16. Finale,
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J— Und sobald Leonore

PrrslpP it Jﬁl ihrem Gatten die Ketten

T Eit abnimmt, erhebt sich

PE=E y 3T T B T gip Ausik { Sostenuto

FERN.Ge - fessel, assai, 3/y, F dur) wieder

su grosster Schonheit (Blasinstrumente mit Pizzicalo bei den
Streichern) :
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Der Schlusssats (Allegro ma non troppo, (, spiter Presto, (&)
ist rauschend und wirkungsvoll, doch auch fir die Singer
anstrengend. Man pflegt daher die Wiederholung im Presto
{Tact 14—59) auszulassen.

25

Der Grund, warum es Beethoven bei der einzigen
Oper »Fidelio« bewenden liess, liegt nahe genug. Als reifer
Mann, der nicht mehr leichten Herzens von einem Ver-
such zum andern eilt, als ein Kiinstler von Ansehen und
Bedeutung, der nicht mehr die Krone, die er auf einem
Gebiet errungen, auf dem andern einbiisst, musste er
erleben, dass sein dramatisches Kunstwerk nicht den
Eindruck erzielte, welcher seinen instrumentalen Schopf-
ungen sonst auf dem Fuss folgte. Kein Publikum lauschte
entziickt den Tonen, mit denen seine Biihnengestalten
Schmerz und Freude kundgaben, seine Verehrer und
Freunde vermochten nicht dem Verdict der Menge mit
geniigendem Nachdruck zu widersprechen, um nicht in
ihm selber die Meinung aufkommen zu lassen, dass
seine Kraft fiir die Oper sich doch nicht als ganz zu-
reichend erwiesen hitte. Es muss wohl der Zweifel an
sich selbst gewesen sein, der einen Beethoven dem
Theater fortan giinzlich entfremdete! Denn wenn er
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wirklich den Glauben zu seiner dramatisch musikalischen
Begabung fest gehegt hitte, er wire der Charakter ge-
wesen, auch fiir diesen Glauben zu leiden und zu lernen.
Ob freilich seine wachsende Taubheit nicht doch ein
Hemmniss fiir seine Laufbahn als Bithnenkomponist ge-
wesen wire, ist freilich eine andre Frage. Denn wenn
die dramatische Kunst nicht durch tausend Poren in die
empfingliche Seele des Kiinstlers einstrémt, so scheint
sie in ihm keine lebensfihigen Schopfungen erzeugen zu
kénnen. '

Aber auf Grund des »Fidelio« zu behaupten, dass Beet-
hoven eigentlich nicht zum dramatischen Komponisten
berufen gewesen sei, scheint uns doch sehr gewagt zu sein.
Wer die grosse Arie der Leonore, die Rachearie des Pi-
zarro, den ganzen zweiten Aufzug geschrieben hat, welcher
bis zum Duett »O namenlose Freude« eine Reihe von dra-
matischen Tonstiicken bildet, deren eines grossartiger ist,
als das andre, det war sicher zur dramatischen Komposition
berufen. Freilich sind die Singstimmen nicht in gleichem
Maasse mit innerster Kenntniss ihres ganzen Vermogens
behandelt, wie das Orchester, aber genug, dass auch ihre
Behandlung durchaus den Meister verrdth. Und wer sagt
denn, dass ein Beethoven bei fritherer Bekanntschaft mit
dem Theater und bei fortgesetzter Fithlung mit ihm nicht
gelernt hitte, den Singstimmen alles abzulauschen, was
sie an dramatischer Ausdruckskraft aufzuwenden im
Stande sind, dass er sich mit den Grenzen ihrer Lei-
stungsfihigkeit nicht genau so vertraut gemacht haben
wiirde, wie er es mit den Instrumenten gethan hat? -

Freilich ist das dramatische Gebiet, dem sich Beethoven
hitte widmen diirfen, ein begrenzteres, wie dasjenige,
auf dem der vielseitige Mozart die unverginglichen Spuren
seines Wirkens hinterlassen hat. Seine Tonsprache ist
ernst und tief, sie liebt das Erhabene, Leidenschaftliche;



die spielende Anmuth, das zarte Kosen der Liebe, der
neckische Spott sind ihr fremd. Die Welt des Leidens
ist ihr vertrauter, als die der Freude, und die Stimmung
der aufjubelnden Freude mehr als die der harmlosen
Zufriedenheit. So war er seiner innersten Natur nach
mehr mit Gluck als mit Mozart verwandt; doch iherragt
er jenen an reinmusikalischem Empfinden. Er wire der
Mann gewesen, das Tragische durch die Musik zu ver-
tiefen und zu verstirken; er trug die Voranlage in sich,
den Deutschen ein ernstes musikalisches Drama zu
schenken. Die Umstinde seines Lebens, schliesslich die
der Auffithrung seiner Oper verhinderten es, und so
miissen wir uns begniigen, in seinem »Fidelio« die reichen
Ansitze und kriftigen Triebe zu bewundern, die auch
dies Werk als ureigenste Offenbarung des Meisters er-
scheinen lassen, wenn ihm auch die letzte innere Har-
monie fehlt.

‘Der Text ist weder hervorragend gut noch auch schlecht
zu nennen. Dem ersten Aufzug fehlt ein kriftiger und
klarer Aufbau, und die Hauptsache, Leonorens Absicht,
bis zu dem Gewahrsam, in dem thr Gatte schmachtet,
vorzudringen, wird durch allerhand kleine Nebenumstinde
verschleiert und entriickt. Sprachlich lidsst sich ziemlich
viel gegen den Text einwenden. Doch genug, dass die
Personen des Stiicks lebensvoll heraustreten, dass die
Anlédsse zu prichtigen Tonsétzen nicht tihersehen worden
sind, dass Treitschke den Dialog knapp nnd wirkungsvoll
gestaltet hat, und dass vor allem die Verherrlichung der
ehelichen Liebe auch im Text eine so aufrichtig empfun-
dene ist, dass sie einen Beethoven zu den ergreifendsten
Lobgeséingen, die je dem treuen Bunde zweier Seelen er-
klangen, begeistert hat.
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'B. Komische Richtung.
W. A. Mozart.

1

Die Entfihrung aus dem Serail,
{Belmonte und Constanze.)
Komisches Singspiel in drei Acten.
Musik von W. A, Mozart.

Der Kommandant Lostados von Oran hat einst Vorgeschichte.

einem seiner Nebenbuhler Geliebte, Rang und Vermogen
entrissen. Dieser hat sich in tiirkische Dienste begeben,
auch den muhamedanischen Glauben angenommen (ist
Renegat geworden) und ist zu der angesehenen Stellung
cines Bassa (Pascha) vorgeriickt; sein Name ist Selim.

Der Kommandant besitzt einen Sohn Belmonte,
der mit Constanze durch ein Liebeshand verkniipft ist.
Einst hat sich Constanze in Begleitung ihrer Kammerzofe,
der Englinderin Blonde, sowie des Dieners des Bel-
monte, Pedrillo, zu einer Lustfahrt aufs Meer begeben,
als alle drei von Seerdubern gefangen wurden. Durch
Kauf kamen sie als Sklaven an Selim und fanden in
seinem Landhause Unterkunft. Pedrillo hat den Belmonte
durch Briefe von dem Aufenthalte der Geliebten in
Kenntniss gesetzt.

Die Ouvertureist ausserordentlich durchsichtig und schlicht
gehalten. Viel angewandte Triangel, Becken und grosse Trom-
mel geben ihr das bekannte tiir-
kische Geprdage. Dem leisen An-
fang (Geigen und Violoncell:

Ery]

antwortet
sogleich

orenir: W TY
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Quverture,



I Aufzug,
I Auftritt,
1. Arie.
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Die Helligkeit der Harmonien wird durch ein Nebenthema ab-
gemindert :

Das eigentliche Seitenthema ist eine erweiterte Umkehrung des
zweiten Theiles des Anfangsthemas :

(ARAL AAAA A4 A4

die Stelle des Durchfiihrungs-
; satzes nimmt eine kleine melan-
cholische Episode ein:

Sie ist der Arie

FRET] des Belmonte,

5 F 7 welche die Oper

eroffnet, nach-

gebildet, nur dass sie in Moll steht, als ob er noch fern von

der Gelieblen seufzt, wihrend er in der ersten Scene bereits

an dem Hause, das sie birgt, angelangt ist. Alsbald nimme

das Hauptthema die unterbrochene frohgemuthe Stimmung auf,

die sich dann aber lingere Zeit verdiistert hiilt (noch ein hiib-
sches Nebenthema erscheint:

u(:‘u,_
¥

als ol der Liel-
haber die Gefah-
" ren itherwiinde,
die ihn noch vow
seinem Heile trennen, bis der musikalische Fluss auf der Domi-
nante (ohne Abschluss) stehen bleibt, und als Fortselzung schon
Jetzt die Arie Belmontes, diesmal in Dur erscheint. Eine un-
gewdhnliche, unleugbar feinsinnige Art der Formbehandlung.
In einer siiss sehnsiichtigen kleinen Arie (von den vielen
Fermaten ist be-  Andante o
sonders die imVor-
und Nachspiel zart ©
und ausdrucksvoll:
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bittet Belmonte, der den Weg zur Geliebten gefunden, den
Himmel, ihm nach so viel Liebesleiden bei seinem Unter-
nehmen hold zu sein. Der Rathsunkundige beschliesst, Il Auftritt,
von Osmin, dem Aufseher des Bassa, der soeben mit  Dialog.
einer Leiter kommt und einen Feigenbaum seiner Friichte
beraubt, Auskunft zu begehren. Osmin ist beim Singen 2. Lied u. Duett.
nicht minder emsig, wie beim Feigenpfliicken und ldsst
sich in seinem Liede vom treuen Liebchen, dass man mit
tausend Kiissen belohnen, aber — echt tiirkisch — ein-
sperren soll, durch keinen Zwischenruf Belmontes storen.
Die komische Wirkung dieses Liedes besteht zundchst darin,
dass es im Andante und in Moll steht. Der schwerfillige,
eifersiichlige Tiirke kann sich gewohnlich zu keiner scherzen-
den Leichtigkeit aufschwingen, ausser beim Weine, vom mun-
tern Pedrillo verleitet, (vergl. No. 14) und gar, wenn er iiber
seine Qudlgeister Belmonte wund Pedrillo triumphirt (vergl.
No. 19). Gar humoristisch nehmen sich das zweite »sei ihr
Freund« in der tiefern Octav, der Sprung vom tiefen G auf’s
hohe D und der darauf folgende melancholische Refrain aus:

L &
=i &
1 ¥

o—
=g

ihr Preund,sei ihr Freund. Tralle . le_ra, tralla . le.ra

i’;l ’l‘:i). ster, sei
T L &

i = T

Y

s
H

©b,

nennt er die Liebchen lose
Dinger,die gernjeden Schmet-
terling haschen (2. Strophe),

50 seufzen die Oboen : OSM. DEd:?ie trew direu  er . h.].:E....

Die Gefahren seitens des jungen Herrchens beim Monden-

schein schildern J—
Sechzehntelldufe in odd 4add JIIT
Flite, Oboe und EES SR 2,}! TSE e e 3 =S

Fagott: PR LA A - A g T
k =k

r . lich beim Mon den .
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Als AY(l/Ch(.l'ff’uﬂg erscheint BELM.Verwiinschtseist du sammt dei.nem
s = ~

der Refrain, wvon Bel-
monte gesungen :

Auch als Osmin seinen Sang beendet hat, ist die
Ausbeute von Belehrung, die er dem sich ereifernden
Belmonte zu Theil werden lidsst, fiir diesen eine dusserst
geringe. Zwar erfihrt Letzterer, dass er sich vor Selims
Haus befinde, in dessen Diensten Osmin stehe, aber schon
die Erwihnung des Pedrillo, der ebenfalls zu Selims Ge-
sinde gehort, bringt den Alten dermaassen in Harnisch,
dass er, argwohnisch und fir die Sicherheit der Frauen
des Landhauses besorgt, Belmonte hinwegstisst.

Nur einige der feinkomisclen Ziige,von denen die Musik strotzt,
seien hervorgehoben. Das barsche, kurz angebundene Wesen des
Osmin ist auch in der abgerissenen Musik veranschawlicht:

OSM. Waswollt ihy. waswolkt ihr, was wollt ihr? hur. . tig.ich muss fort
e
A r},ﬁhh ISV NP SR N
EEp =S SSEssm o

Frage und Antwort Beider charakterisirt die Stelle :
r' » |
o eh DN ID N dn v 8 5
prrr r rr
BELM. Ist da> des Bus.sa  Se.lim Haus?  Dasistdes+Bas . sa Se. limHaus!
Pedrillo kommt mit folgender These und Antithese davon:
BELM.Ihr irrt, ihriret, ihr irret, es  ist ein braver Mann’

4L a -

SRS o=
M- E ¥

> Charakteristik wird -erweitert

-
brav, dusmmihnspnenen kann '* F > : ¥
TR i

.
:. '; BELM Es ut ﬂu' wnlu- ein gu.ter  Tropf,.
* OSM. Auf ei.aen Pfahl ge-hort sein  Kopf.
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Bezeichnender kann wohl OSM. Fort eures Gleichen braucht man hiernicht
Niemandem die Thiir ge-
wiesen werden, als im
Orchester an der Stelle:
an we!cher 2 Oboen, 2 Fagolts und die Geigen sich in fort-
weisenderBewegung ver- BELM. Thrseid be_ses.sen  sprecht voller Gal . le
einigen, Deutlich schil- _, N NER o N NN
dert die Musik Belmontes e
Unmuth iiber den wun-

gastlichen Grobian : Jr &
wie die Errequng der Zankenden (in den Sechzehnteln der Strei-
cher) immer mehr zunimmt, und gar die »Stretta«, das Presto
mil seiner kostlichen Imitation, deren Stimmen -gleich Kampf-
hihnen einander verfolgen und die spiter noch obendrein von
Belmontes kontrapunctirendem Gesange iibertont wird:

BELM. Es ist kein Zweifel, ihrseid von Sin.nen

R N D -
F ﬁ‘f -)ﬁ * lﬁ' mp— T p-
OSM. Scheerteuchzum| Teu . fel, ihr  kriegt, ii schwore, |sonst oh.ne
S " g d Y S N
g = : 25 =25
Sr Lo Jr S
welch ein Be. tragen auf meine  Fra_gea ~— [firwahr, man sollte
= 3&35 meinen, Mozart hilte nie
i+ N elwas anderes als komische
S P, 3 . Lo
O de S o (Cpern  geschrieben wund
|5.== £ L3 gerade diese seien das ur-
.;5» 7 w7 eigenste Machtgebiet seines

Genius.

Die Luft bleibt nicht lange rein; der von Osmin eben
noch so schmeichelhaft gezeichnete Pedrillo kommt, des
Alten Gemiith aufs Neue in Wallung zu setzen. Wir er-
fahren, dass és besonders die Furcht vor seiner Galan-
terie, sowie auch ein wenig Brotneid ist, die den Osmin
mit so grimmigem Hass erfiillt.

Mit wahrer Wollust weidet sich der Tiirke an dem Worte

Iil, Auftritt,

Dialog.

3. Arie.
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»Laffen« (man beobachte das nervise Sforzato auf dem Triller):
Allegro con brio. AN TN TR T
pads . ; o
7 g v 2
EE q?z
OSM. Solche hergelaufhe Laf . . . - - . . - fen
Seine ~ Versicherung »ich 0b.
hab’ auch Verstand« wird :
von der nachfolgenden Oboe =3
bespattelt : OSM. Ich hab auchVer.stand.

Als Pedrillo ihn fragt, was er ihm denn eigentlich
zu Leide gethan, “erwidert Osmin: »Du hast ein Gafgen-
gesicht, dass ist mir genug« und malt bereits die Todes-
arten aus, mit denen er den Léstigen um die Ecke zu
bringen gedenkt:

Allegro assal. .

LTy Pl »

S fr?'
Grausamer noch wird der musikalische Ausdruck ander Stelle :
oS .. o . o Er sdttigt sich end-
lich ganz und garin
dem elfmal wieder-
kehrenden, ganz leise
beginnenden Tact:
_ Wihrend der Auf-
5t o ié’ l - %é l & zihlung der Folter-
== ES s ¥ £ qualen ertonen zur
PP 2 [/ pr Vermehrung  der
OSM. erst ge.kopft. dann ge . hangen, dannge . spiesst Schreckhaﬂigkeit
Becken und grosse Trommel [(die Doppelnoten der grossen
Trommel bedeuten, dass das Instrument rechts mit dem
Schligel, links mit einer Ruthe — fiir die schnelleren Schlige
behandelt werden soll, s. das Vorwort von Julius Rietz). Man

T

[

-+
= il
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sieht, Osmin bringt alles mit so fiirchterlichem Ernst hervor,
dass er gerade dadurch zu einer possirlichen Figur wird.

Sobald Pedrillo allein ist, erscheint auch sein Herr
Belmonte, dessen erster Schrecken, als er hort, Constanze
sei die auserwiihlte Geliebte Selims, sich erst legt, als
Pedrillo ihn versichert, Selim sei ein Renegat, also noch
kein Volltiirke, und besitze den seltenen Vorzug, dass er
seine Weiber nicht zur Liebe zwinge. Nicht ganz seiner
Sache so sicher, wie in Bezug auf die Constanze, ist
Pedrillo hinsichtlich seines Blondchens, das Selim dem
Osmin geschenkt hat. Der Plan zur Flucht der drei Ge-
fangenen bietet desswegen giinstige Aussichten zur Ver-
wirklichung, weil Pedrillo wegen seiner Geschicklichkeit
in der Gértnerei Selims Gunst errungen hat und sogar
mit den Frauen ohne Zeugen, zum nicht geringen Aerger
Osmins, sprechen darf; er beabsichtigt den Belmonte dem
Selim als geschickten Baumeister zu empfehlen, sodass
Belmonte unbeargwthnt zu der Behausung Selims Zutritt
erlangt; ein Schiff wartet bereits unfern des Strandes, und
so diirfte die Flucht gelingen. Indess Pedrillo dem von
einer Lustfahrt mit Constanze zuriickkehrenden Selim
entgegengeht, bricht Belmonte in Entziicken tiber das be-
vorstehende Wiedersehen mit der Geliebten aus.

Bei den Arien dieser Zeit sind die beiden Umstinde durchaus
zu beriicksichtigen, dass erstens die Kehlfertigkeit der Sanger
eine bedeutend grossere war, als es heute der Fall ist, und
dass zweitens die Sdnger stets den Anspruch erhoben, in ihren
Arien zur Entfaltung dieser Fertigkeit und des Glanzes ihrer
Mittel einen ausgiebigen Anlass zu finden. Diesem Anspruch
fiigte sich auch Mozart, wie man es an den Arien des Ottavio,
der letzten der Donna Anna in »Don Juan«, an denen der Ko-
nigin der Nacht in der »Zauberflote« beobachten kann, um wie-
viel mehr nicht hier, in einer komischen Oper, zu einer Zeit,
0o sein Name noch nicht zu den vielgenannten auf dem Ge-
biete der Oper gehorte, und obschon ihm diese Art der

Neitzel, Opernfithrer. 1. 16

IV, Auftritt,
Dialog.

V. Auftritt,

4. Arie.



VI, Auftritt,
5. Chor der

Jaunitscharen.

VIl Auftritt,
Dialog.
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virtuosen  Gesangsmusik,
wie es wenigstens in die- | :
ser Arie scheint, eigentlich [F————tt—t—p A=t
i Constanze! Constanzel
nicht von Herzen floss. otto voce
Nach einem reizenden
viertactigen Recitativ mit
nachahmender Oboe :

BELM.

beginnt Andante. die gefillig
die BELM. O wie ingstlich, o wie angstlich.  wnd melo-
eigentlichc FXEF3——gror v disch ist,

Arie : F ohne hervor-
Sf zuragen;

hemerkens-
werth ist dic

Stelle : H qf
BELM. schonzittrich und wanke,schonzag’ich and wan . ke

Die Tonmalerci, welche das Lispeln :

qﬁ und

; HEE% Neufzen:
; »

M
e
N
i
1§
.

»»
der Geliebten darstellt, erinnert an die dhaliche Stelle in O:-
tavios Arie in »Don Juan<: »Ganz ihr geweihet (Ein Band dcr
Freundschaft)«. !

Da Selim mit Constanze naht, verbirgt sich Bel-
monte. Ein Janitscharenchor  auegro.
stellt sich am Ufer auf und
singt einen charakteristischen

‘ Jubelchor:

Ein Soloquartett (mit sehr tiefer Tenorlage) bildet eine
hiibsche Abwechslung der durch reichliche Vorschlige, ver-
sierende Liufe und starke Rhythmen (ausser Pauke noch Tri-
angel, Becken, grosse Trommel) »turkisch« gefirbten Musik.

Selim, der allein mit Constanze znriickgeblieben, er-
fihrt endlich den Grund, wesswegen Constanze seine
Liebe immer noch zuriickweist.
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Das Bild des Geliebten, dem sic Treue schwur. ent-
lockt ihr kummervolle Thrinen.

Diese Arie, die eine vollendete Gesangsvirtuosin zur sau-
beren Ausfithrung der hohen Passagen erfordert, hat doch
genug Stimmungsgehalt, um nichi blos als ein Zugestindniss
an die Solistin , sondern gleichzeitig als nothwendiges Glied
der Handlung zu erscheinen. Da sie an die Tiefe keine An-
forderungen stellt, so wird sie jede Koloratursingerin in As
oder G statt in Bdwr singen konnen (wobei allerdings die
Geigen- und Bratschenstimmen theilweise anders eingerichtet
werden miissen), Eine Transposition diirfte einer Auslassung
jedenfalls vorzuziehen sein. Grosse Entschiedenheil des Ge-

fiihls giebt sich in dem langsamen Anfange kund, der spiter -

verkiirzt, aber mit der hiibschen Fermate am Schluss, im
schnellen Zeitmaass wiederkehrt:

. CONST.
Adag‘g'b Achichlicbte, _warso gliicklich, kanntenicht der Liebe Schmerz

4t " x}‘x‘xlﬂx-xxn :}.EL.\‘

wohnt Reiz und Hoheit inne.

Selim ist nicht gerade entziickt liber ihr Gestindniss,
um so mehr, als Constanze ihn bei der Grossmuth zu
fassen weiss und im Hinblick auf seinen bisherigen Edel-
muth auch fir die Zukunft an keine Gewalimaassregeln
von seiner Seite glauben will. Es ist aber keine Bewun-
derung, sondern Liebe, die der Bassa verlangt, und ziem-
lich barsch entlidsst er Constanze, die immer wieder um
Aufschub bittet, mit dem Bescheid. sie mége sich bis
morgen eines Besseren besinnen.

Belmonte, von Pedrillo als Baumeister eingefiihrt,
findet Gnade vor Selims Augen, der beide allein liisst.

16%

G. Arie.

Diulog.

VIil. Auftritt.
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Nachdem Pedrillo dem liebeglithenden Belmonte Vor-
sicht eingeschiirft, wollen sie in den Palast, als ihnen
Osmin entgegentritt, der nicht mit Unrecht ein abgekar-
tetes Komplott wittert und die beiden Eindringlinge mit
seinem ganzen Vorrath an Zirtlichkeitsausdriicken iber-
hiduft. Da Osmin standhaft den Eingang zum Palaste
verwehrt, driangen ihn Belmonte und Pedrillo hinweg und
gelangen so hinein.

Sehr siegesbewusst und befehlerisch weist Osmin im An-
fang den Fremden den Weyq :

__ (bei Nb. findet sich der gleiche har-

e xgegetd 0 onische Gang, wie beim Eindringen
P p [P q? r des Monostatos in den Tempel: »Nur
gleichzu Diensler  stehin.. stille, stille, bald dringen wir im Tempel
eine, vergl. »Zauberflite«,
24, Finale). Erst sobald
er mit Schligen droht:

7
Sonst schlag’ich drein,sonst schiag'ich drein

oder BELM.

wenn osu.  "fP*

heide | wird ihm ein wenig heiss zu
Parteien fM"’d"""mﬂ“f"“ Muthe. Ein wahrer Wirbel
gegen g 2 des Ringens um den Ein-
einander gang bricht mit dem Allegro
liimpfen : assai los:

OSM. Marsch fort, fort, fort. fort. fort! ggg‘g Platz fort. fort, fort. fort. fort!

Man bemerke, dass dem f
Osmin nach seinem letz-
ten vereinzelten »Marschq« L,

das Singen vergeht: % e

=

il

L T8
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Dies Zank- und Kampf- Terzett, das musikalisch keine
Schwierigkeiten bietet, ist nur durch die Nothwendigkeit deut-
licher Aussprache bei schnellem Zeitmaass (Allegro assai) und bei
der Nothwendigkeit einer sehr belebten Darstellung nicht unver-
finglich. Wenn das Spiel seitens aller drei Singer mit geniigender
Laune und mit einer Steigerung der Hitze des Kampfes um
den umstrittenen Posten, und mit drastischer Komik seitens
des in der Defensive begriffenen schwerfilligen Osmin, sowie
seitens der von zwei Seiten angreifenden beiden Anderen
ausgestattet wird, so ist ihm bei dieser leichten witzigen Musik
eine ziindende Wirkung sicher. (Sobald das erste Thema
wieder in Esdur erscheint — Tact 21 nach der Fermate —
muss Osmin den ersten Angriff abgeschlagen haben. Beim
Allegro assal miissen ihn beide abwechselnd von der Thiir hin-
wegzuzerren suchen u. s. w.).

Nicht mehr ‘Gliick als Selim bei Constanzen hat Osmin

bei seiner Sclavin Blonde. In einer Arie giebt sie ihm

Unterweisung tber die civilisirte Art des Umgangs mit
Damen:

Andante grazioso.

BL. Durch Zartlich-keit and  Schmeicheln, Ge. (&l .lig.keit und  Scherzen..
m%ﬁ.jﬁ P
B

#P ]

... »erobert man die Herzen der guten Madchen leicht.« Ihr
wahrstes Wesen enthillt sie aber erst in dem musikalischen
Schmeicheleien am Schluss:

BL. Durch Ziirtlichkeit und Schmeicheln. Ge . filligkeit und Sch,
= = —

= .

Die Unterhaltung Osmins und Blondens nimmt, wie
das bei der Verschiedenheit ihrer Auffassungen iiber
Liebe und Frauen erklirlich ist, einen etwas stiirmischen
Verlauf. Wenn er zu ihr sagt: »Ich befehle dir, mich
augenblicklich zu lieben«, so ist sie Weibs genug, ihm
lachend darauf zu erwidern: »komm mir nur ein wenig
niher, ich will dir fiihlbare Beweise davon (von meiner

Il Aufzug,

1. Auftritt.

Dialog.
S, Arie.

Dialog.
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Liebe] geben.« Als er sie mit Pedrillos Erwihnung in
Verlegenheit setzen will, bringt ihn ihr offenes Gestind-
niss, dass ihr dieser »niedliche« Mann licher sei als sein
Blasebalggesicht, vollends ausser sich. Seinen Befehl,
ins Haus zu gehen, beantwortet sie mit der Drohung, ihm
auf Constanzens Verwendung durch Selim fiinfzig Soklen-
hiebe zudictiren zu lassen.

Sie nothigt ihn schliesslich mit gekrallten Hinden zum
Riickzug.

Dies Duetl ist wieder eine Frucht muntersten Humors:

Allegro ¢
Y a— , NS PR b,m
ey ’f_"!_”""i""*.‘lv’;ﬁ.,i:' 7 5]
7 E ¥  OSM.lch ge.he, doch ra.the ich dir, den.
DI = ] mn_ Die beiden Stellen: Osmin: »Kein
=¥ Schritt von der Stellec,

Sehurken Pe.drillo zu mei . den..

SRR Bl
R
bie du ta___ ge.hor. - .chen__ mir schworst,

mis du zu ge . hor.chen mir schwdrst.
3 ) g gy oy und Blonde: »Nicht soviel,
— T du armer Gesellex,

b

Aoy
R i

deren komische Wirkung ge-
rade in dem tiefen Hinabsteigen
und dem Hinausschmetterw der
hohen Tine besteht, brauchen
hinsichtlich der Tiefe keinem Singer bange zw machen, da

und wenn du der Gross.mo. gul wiirst
I . [
o T N

I\

grade die Erzwungenheit der tiefen Tone das Lacherliche dieser

Stellen vermehren kann.
in Moll, in welchem Osmin sich

Kastlich ist der Mittelsatz (Andente)
zu einer hulturhistorischen

~
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Betrachtung aufschwingt (fast durchgehends im Einklang mit
dem licherlich wirkenden, abgestossenen Fagott): »0 Eng-
linder, seid ihr nicht Thorenm, ihr lasst euren Weibern den
Willen I« — Selbstverstiindlich beruh! die Wirkung dieser Stelle
auf einer deutlichen Aussprache.

Blonde sieht die bekiimmerte Constanze, die von der II. Auftritt,
gliicklichen Wendung in ihrem Geschick ebenso wenig  Dialog
weiss, wie sie selber, nahen und iiberlisst sie ihrem
Schmerz, den sie in tieftraurige Worte und Weisen klei- 10. Rec. n. Arie.
det. »Selbst der Luft darf ich nicht sagen meiner Seele
bittren Schmerz, denn, unwillig ihn zu tragen, haucht
sie (die Luft) alle meine Klagen wieder in mein armes
Herz!« Das ist gewiss nicht iibel gesagt, wenn es auch
an' Uberempfindsamkeit streift.

Recht von Herzen bekiimmert ist der Gesang, wenn man
ron dem Bdur-Satz (Tact 20—61 der Arie), der mach heu-
tigem Geschmack im Hinblick auf den Text allzu rosig er-
scheint, absieht. Dafiir ist der Anfang :

Andw mato. Trau. rig . keit ward mir  zum Loose

wardmir  zum Loose

_ ferner die Zuriickleitung zur Wieder-
z ;%? ’ holung des Anfangs :

P 7

und der ganze
1 Schluss wvon aus-
§ gepraglt wehmiithi-
= ger Stimmung. Die
Leiden Bassethorner werden ohne grosse Einbusse am Klang-

charakter durch Klarinetten ersetzi.

Die hoffnungsreichere Blonde sucht sie vergebens zu  Dialog.
trosten, als Selim erscheint.

Die folgende Auseinandersetzung zwischen Selim wund I, Auftritt.



11, Arie.
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Constanze, welche stattfindet, bevor die von Selim gestellte
Trist verstrichen ist, erscheint breit und abspannend. Auch dass
er sich nach Constanzens Arie zur List bequemen will, was
er spiter nicht thut, ist unangemessen. Wohl aber diirfte er
Gewaltmaassregeln (Einsperrung, Foltern) erwigen kinnen. Da-~
durch wiirde eine werthvolle Spannung fiir den weiteren Ver-
lauf gewonnen werden, Selims spitere Absicht, sich am Sohne
seines Feindes zu richen (III. Aufzug, VI. Auftritt) wiirde damit
vollkommen zusammenstimmen, endlich wiirde seine schliess-
liche Grossmuth, welche die rachsiichtigen Regungen seines
Herzens iberwindet, um so rilhmenswerther erscheinen,
weil er die Grossmuth aus Selbstiiberwindung, nicht, ans
Temperament iibt. Dieser dritte Auftritt wirde dann
folgende Fassung haben: Selim: Nun Constanze, denkst du
meinen Begehren nach? Der Tag ist bald verstrichen. Morgen
musst du mich lieben, oder — Constanze: Dich lieben!
Niemals! Selim (auffahrend): Und du zitterst nicht vor der
Gewalt, die ich iiber dich habe? Constanze {achselzuckend; :
Sterben ist alles, was ich zu erwarten habe, und je eher
dies geschieht, je lieber wird es mir sein. Selim: Elende!
nein! nicht sterben, aber Martern aller Art — Constanze:
Auch die will ich ertragen; du schreckst micl nicht, ich bin
auf Alles gefasst. ‘

»Nur dann wiird’ ich zittern, wenn ich untreu kéunte
sein. «

Diese Arie wird mit Unrecht als ein Ueberbleibsel des
[riiheren Gesangsvirtuosenthums von unsern Singerinnen meist
iibergangen. Ehe sie freilich unrein und stimperhaft vorge-
tragen wird, ist es besser, ganz die Hinde davon zu lassen :
andererseits wohnt ihr, abgesehen von einigen Stellen, die aller-
dings nur den Zweck haben, die Fertigkeit glinzen zu lassen :

unleugbar eine hohe, beherzie Empfindung inne. Allzu un-
bequeme Passagen wird die Siingerin je nach ihrer individuellen
Beanlaguug im Einverstindniss mil dem Kapellmeister dndern
diirfen. Man lese in unserer Vorbemerkung zur »Euryanthec,
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wie Weber iiber diesen Punct dachte. Einen besonderen Klang-
reiz erhdlt die Arie ausserdem durch das Instrumental-Solo-
quartett (Flote, Oboe, Violine, Violoncell), welches die Arie mit
einem lingeren Tonsalz eroffnet. Angesichis der Situa-
tion, welche ein lingeres Verweilen nicht gestattet, ange-
sichts des heutigen Geschmacks und im Interesse
der Wirksamkeit der Arie wird dieser Tonsalz aller-
dings bei der Auffithrung im Theater zu wunterdriicken sein;
an die ersten drei Tacte wird sich demgemiiss sofort der Ge-
sang der Constanze anzuschliessen haben :
Allegro. N CONST. Mar.ter a]l. ler  Ar.ten

o fg @ i -
B P e f S e

ﬂ;_v; AR K R VA N | ;ﬁr'prr

Selim ist iiber diese Entschlossenheit Constanzes nicht
wenig erstaunt, er erkennt in ihr den Trotz der Verzweif-
lung und will ihn durch List bannen.

-

£—r§e

Im Falle der Dialog oben in der vorgeschlagenen Weise ge-
dndert wird, muss der vierte Auftritt lauten: Selim al-
lein: Ist das ein Traum? Wo hat sie auf einmal den Muth
her, sich so gegen mich zu betragen? Hat sie vielleicht Hoft-
nung, mir zu entkommen ? (sinnend) Mit Bitten richte ich nichts
aus, (mit Entschluss) nun, gut denn, so moégen Hirte und Grau-
samkeit walten! (Ihr nachblickend, in' drohendem Tone} Sei
deiner Sache nicht allzu sicher, stolze Spréde, noch habe ich
die Macht, deinen Starrsinn zu beugen'! (Geht schnell ab).

Die zuriickkehrende Blonde trifft statt ihrer Gebieterin
und des Selim den Pedrillo, der ihr die grosse Mir vou
Belmontes Ankunft berichtet und ihr den Plan zur Flucht
ausfithrlich mittheilt. Bevor sie zu Constanzen eilt, stimmt

sie eine freudig belebte Arie an:

Allegro.
Welche Won.ne, wel.che Lust  herrschtfir . wahr in m)e\'l.ner Brust,
A A N ]

+

oo e g e L 13
CoE e el B

Die Dreitactgruppen tragen zu rhythmischer Belebung bei:

‘lﬂ"ll:7

V. Auftritt.
Dialog.

V. Auftritt,
VI, Auftritt,

12. Arie.



Vil, Auftritt,
15, Arie,
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. Be Auf schub wil)  ich sprin.gen...
N N N N

e o & 1Y

Spater wird das [rohe Springen noch deutlicher musikalisch
tieschrieben :
Oh.ne  Aufschubwill ich springen...

ber Text: »ihrem schwachen, feigen Herzen Freud wund
Jubel prophezeihn«, wird besser geiindert in: »ihrem kummer-
vollen Herzen« (bei den Wortwiederholungen »ihrem kummer-
Tummervollen« oder auch »ihrem armen, schwachen Herzend!
abgedndert, da heute das Wort »feige« in der Bedeutung von
fcleinmiithig nicht mehr gebriuchlich ist.

Auch Pedrillo findet jetzt zu einer Arie Gelegenheit.
in der er sich zu mannhafter Entschlossenheit erhebt.

Die Arie verlisst das komische Gebiet und der Singer des
Pedrillo raffe alle Ernsthaftigkeit und Thatkraft seines Aus-
drucks zusammen, um diesem Tonstiick, einem der geistvollsten
der ganzen Oper, nach Gebiihr gerecht zu werden. Von vor-
ziiglicher Wirksamkeit sind hier Trompeten, Horner und Pau-
ken. Um einen kleinen Begriff von den zahlreichen Feinheiten
zu gewdithren, sei der Anfang mitgetheilt :

Allegro con spirito:
v’

= — P
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Frisch zum  Kampfe! Nur ein  fei.gerTropfver.
Frisch sum Streite-
e ey
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o e a2 r — ¥ a: r— T "
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zagl, ourein fei.ger Tropfver . zagt! Sollt'ich zit _ tern?
~ - 740J 7434 7ﬂi 7551 ey
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Wie markig rufen die Trompeten, wie sprithen die Geigen
von Kampfeslust; wie zuversichtlich klingen die Worte : »nur
ein feiger Tropf verzagt« (wieder Dreitacte!), und in leiser
Andeutung (in den Achteltriolen) wird auch das Zittern aus-

gemalt, Kiihn und dem Text gemiss wird die Gesangstimme
hehandelt :
Nein!? ach nein es sei ge . wagt! ach nein,nein.nein, es sei ge.wagt! nein.
Py L AN

s P
— es sei ge_wagt, es set ge.wagt,es sei gewagt,es set ge.wagt.
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Osmin ist nicht wenig verwundert, den Pedrillo so
cuter Dinge zu finden, was dieser der angeborenen
Frohlichkeit des Geschlechtes der Pedrillos und dem
Wein zuschiebt. Wirklich gelingt es ihm, dem Osmin
eine der beiden mitgebrachten Flaschen mit Cyperwein
und zwar die grossere, in die er ein Schlafmittel ge-
schiittet, aufzuhiingen. In dem bekannten Trink-Duett
»wWivat Bacchus« Lisst Osmin vollends alle religidsen Be-
denken in Bezug auf Muhammeds Trinkgesetze fahren
und wird, weinselig und halbschlafend, von Pedrillo ins
Haus gefiihrt.

Sogleich erscheinen Belmonte, von der andern Seite
Constanze und Blonde. Nach der ersten stiirmischen
Umarmung beruhigt sich Belmontes Freude in einer Arie,
deren Anfang namentlich innig und zértlich klingt:

Adagio.
Wenn der Freu . de Thrinen fliessen, la.chelt Lie . bedem Geliebten hold
=N IR A - N W N PV
T st pituim f—.d.}i.‘..
§ = [ p 7 p Y 7

Der zweite Theil (Allegretto} ist bewegter als der erste.

Vill, Auftritt,
Dialog.

14. Duett.

Dialog.

X, Auftritt,

15, Arie.



Dialog.

16, Quartett.
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muss aber doch noch sehr ruhig genommen werden. Die
ersten Worte in der Stelle: »Dass wir uns niemals wieder
finden! so dirfen wir nicht erst empfinden, welchen
Schmerz die Trennung macht« bedeuten: »Dass wir
doch nie mehr nothig hitten, uns wiederzufinden d. h.
getrennt zu sein.« Nur wenig Worte werden der Verab-
redung {iber die Flucht gegdnnt, als Belmonte und Con-

stanze von Neuem das Gliick ihres Wiedersehens in
Toénen des Entziickens ausdriicken:
ya CONST"_ o 5 o BELM.
Ach Bel . monte! ach mein Le.ben! AchC’on.
N, AE 022
: 3 A A A
N A A1 § & H
e e e y )
~ - Eines minder bedeutsamen, mehr
stanze, achmein Le. ben! h d 7 b d { ol d
- T scnerzenaen ones edien sich er
TP

Komponist zur Einfiihrung des zwei-
ten Liebespaares:

Fer— o p——
E =
‘F F F
PEDR. Hast du Blondchen mich ver_standen?
/N N W

das sich
A n_ dann nach
= L == der Weise
- des An-
fangs mit den andern Beiden zum Quariell vereinigt. Wird
man wnicht in  den S .. VollEm . eiicken
frohlockenden Geigen- Eﬁ.! o
sechzehnteln :

2%

N
(/ti«-
L es
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Freudehymnus erblicken

die Urgestall des Beethoven’schen
diirfen?
Nur ein gewisser Punct ist’'s, iiber den die beiden

Minner noch sichere Auskunft haben mdchten.

Wie wichtig er sei, deutet die volistindige Temperatur-
veriinderung der Musik an:
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Andante. Doch ach! keines will heraus mit
der Sprache und auch die schiich-
terne Oboe kommt iiber den Wunsch
giner Andeutung nicht hinaus:

Auf die deutliche
Anfrage Constanzens:
»Willst du dich nicht
erkldren?« entschliessen sich Beide zu der Anfrage, ob
die beiden Tiirken sich nicht etwa Eingriffe in die Rechte
der heiden Liebhaber erlaubt hitten — eine "Anfrage
welche Constanze mit den schmerzlichen Worten:

0F  wie dumichbe_tribsy DlONde dagegen mit einer schal-
lenden Ohrfeige beantwortet.

Mozart hat den Gesang Bel-
montes und Pedrillos bei ihren
I'ragen mit einander verschachtelt, wodurch natiirlich die Ver-
stindlichkeit der Worte verloren geht. Da Belmontes Anfrage
ohnehin zur Geniige (durch die vorhergehende Andeutung und
sein stummes Spiel) verstindlich ist, die Ohrfeige aber unbe-
dingt durch die vorhergehenden Worte Pedrillos erklirt werden
nmuss, so ist es zu empfehlen, dass Pedrillo mit Blonde bei
seinen Worten: »Hat nicht Osmin etwa, wie man fast glauben
kann, sein Recht als Herr probirt.. .« nach vorn kommt und
dass darauf gehalten wird, dass Belmontes Gesang die Ver-
stindlichkeit der Worte des Pedrillo nicht beeintrichtigt. Der
musikalisch nicht bedeutende kleine Satz vertrigt diese Ver-
schiebung des Ensembles ganz wohl, und fiir das Verstindniss
der drastischen Scene ist Alles gewonnen.

In mehreren kleinen Sitzchen (Allegro assai, Andantino8/g,

Allegretto, mit sehr hiibscher Triolenvermischung):
BLONDE. Daskann ich dir nicht schenken, nein: kehrt der

Friede wie-
der zuriick,
der aus einem
schwungvol-
len Lobge-

sang auf die Liebe vollends hervorklingt.
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Dies Allegro baut sich auf drei Themen auf, die sich in
Nachahmung durch alle Stimmen hindurchziehen :
Al{cgro. )

n.

=—===E==
Nichts is.chedas Feu.er der Ei fersucht an!

mo - ~ Um den Zusammenhang mit
R 2 der Handlung, der bei diesem
Es 1o . be die Lie . be Finale aus den Augen verloren
wird, einigermaassen herzustellen, wird es gut sein, wenu
Constanze und Blonde sofort nach dem Gesang in ihre Be-
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ES lo . badis Lie. be
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2 Palast
2 des Bassa.
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Garten.
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hausungen eilen, wihrend die Liebhaber ihnen zirtlich zu-
winken und sie mit Gebirden an die Verabredung erinnern.

Da die Angaben iiber den Schauplatz der drei Aufziige
ziemlich unbestimmt gehalten sind, mag der nebensteh:nde
Plan (S. 254) zur Erliuterung des Schauplatzes mit Ausschluss
der letzten Verwandlung dienen.

Die Linien ... bezeichnen das fiir jeden Aufzug ab-
gegrenzte Gebiet des ganzen zur Oper gehdrigen Schauplatzes;
das Zeichen ~= bedeutet die Lage des Souffleurkastens, die
romischen Ziffern entsprechen den Aufziigen. KEine Veranda
ist dem Palast des Osmin beigefiigt, damit das Hinaussteigen
der Constanze aus dem Fenster spiter durch die davorstehende
bis zu ebener Erde reichende Veranda verdeckt werden kann.
Dass namlich Belmonte ins Fenster einsteigt und er dann
(nach der Angabe des Textes) mit Constanze unten aus der
Thiir kommt, ist widersinnig. Die Thiir muss als fest ver-
schlossen gedacht werden; ein Tirke wird seine Selavinnen

. doch mnicht nur hinter leicht verschiebbaren Riegeln halten.
Wenn die Thiir nur verriegelt ist, dann kann doch Constanze
auch ohne Umstinde nach unten kommen und Belmonte bedart
der Leiter nicht. Die Veranda ermdglicht das Hinabsteigen
der beiden Liebenden, ohne dass die.einzelnen Phasen des
Unternehmens als licherlich oder unschicklich erscheinen.

Es ist Mitternacht, Schiffer Klaas bringt dem Pedrillo
zwei Leitern. Indess Pedrillo spioniren geht, giebt sich
Belmonte ganz der Macht der Liebe anheim.

Die ausserordentlich schine, nur etwas gedehnte Arie:
BELM. Ich bau.e ganz_..— auf dei . . ne Stir . ke
41 1 ;'/—\ N

= -}
1
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seichnet sich infolge der in ihr verwandlen Blasinstrumente
(Fl., Kl., Fag., Hr.j, welche oft zu einer gegen die Streicher
kontrastirenden Gruppe wvereinigt werden, durch Siissigkeil
und Duft des Klanges aus.

i
! |
o
L

Da Alles sicher ist, giebt Pedrillo vermittelst der eigen-
artigen Romanze »In Mohrenland gefangen war ein
Miidel hiibsch und fein«, welche er auf der Mandoline

it Aufzug.

I, Auftritt,

1l w1 Auftritt,
17, Arie.

1V, Auftritt,
Dialeg.
1>, Romanze.



Dialog.

V. Auftritt,

19, Arie.
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(Streichinstrumente im Pizzicato} begleitet und in welcher
seine Bangigkeit und die Ortliche Firbung des Textes
reizvoll gezeichnet sind:

M: : 1%@'::45;;)“—33:@-.--“'
Sl i Al AL S AN AN

das verabredete Signal.

Diese Romanze muss heimlich und dabei doch mit dem Be-
streben, bemerkbar zu werden, vorgetragen iwerden, Die
Unlerbrechung durch Belmonte ist sehr wirkungsvoll.

Belmonte steigt zu Constanzen ein und enteilt gleich
darauf mit ihr dem Strande zu. Kaum hat der immer
beklommenere Pedrillo den Weg zu Blonden ebenfalls
durch’s Fenster gefunden, so tritt der noch ein wenig
beranschte Osmin mit einem schwarzen Stummen aus
der Thiir, sie gewahren die Leiter, der Stunme holt die
Wache, wihrend Osmin, unten auf der Leiter sitzend,
einschlidft. Durch Pedrillos Kletterversuche wieder munter
gemacht, erkennt er gleichwohl das aus der Hausthiir
entfliehende Paar nicht, das, ebenso wie gleich darauf
Belmonte und Constanze, erst von der herzueilenden
Wache festgehalten wird. Belmontes Gold erweist sich

‘als ebenso wenig verfithrerisch bei Osmin, »der es ja

ohnehin bekommt«, als Pedrillos Anspielung auf den
Cyperwein erfolgreich; die vier Fliichtlinge werden abge-
fithrt, und Osmin singt ein Triumphlied tiber die gelun-
gene Ertappung der »verdammten Haremsmiuse«, das
die grosste Ausgelassenleit im Orchester hervorruft und
in der Charakterisirung J

Einfille eines iiberspru- =

delnden Witzes zeigt: = L -
Ha! wie wiltich tri.um.phi . ren,

Das Zuschniiren der Hilse der Verbrecher wird kurz



n Uberaus anschaulich ist
die philistrose Ruhe ge-
schildert, die ihm die
Einfangung der Storen-

vom Or- ..achnil
chester be-
kraftigt :

friede verheisst:
Selim, der durch den
Lirm erschreckt ist, er-
= = tahrt durch den herbei-
Denn mup hab' ich vor euch Rub.  eilenden Osmin und die
bald darauf eintreffenden Gefangenen Belmonte und Con-
stanze von ihrem Fluchtversuch. Wie ist er erstaunt, als
Belmonte ihm entdeckt, dass er der Sohn des Lostados,
des Kommandanten von Oran, seines drgsten Feindes, sei.
Wiihrend er mit Osmin abgeht, um ihm Befehle zu den
Martern fiir die Ungliicklichen zu geben, wappnen sich
Belmonte und Constanze mit Standhaftigkeit fiir die Todes-
stunde. Mit nichten scheint ihnen ihr Geschick, das, ob-
schon den Tod bringend, sie doch vereinigt, beklagens-
werth. Constanze: »Was ist der Tod? Ein Uebergang
zur Rub’, und dann an deiner Seite ist er Vorgeschmack

der Seligkeite

n,
i
-

Die Musik ist, der gefassten und zirtlichen Stimmung ge-
mass, vorwiegend heiterer Fiarbung, die nur an der Stelle:
. . gar zu leichtfertig erscheint.

4 Voller Angst kommt Pe-
drillo, der im Vorbeigehen
schon etwas vom »lebendig
Gesottenwerden« vernommen hat, mit der sehr gefassten
Blonde herbei; die Entscheidungsstunde schligt mit der
Zurtickkunft Selims.

Eine michtige Wandlung hat sich in seinem Herzen
vollzogen: jede Rachsucht ist gewichen, grossmiithig
schenkt er allen die Freiheit.

T IRy 7j7Lf"\_,5

BEIDE. Mit {3:?} Ge.lich.ten  ster

-+ ben

Es diirfte angemessen sein, im VI. Auftritt Selim nnur
Neitzel, Opernfihrer. L 17

Verwandlung.
VI, Auftritt,
Dialog.

20. Ree. u. Duett.

Vill, Auftritt
Dialog.

Letzter Auftritt,



21, Vaudeville,

mit einem Offizier, den er absendet, um den Grund des Lirms
zu erfahren, hier dagegen mit glinzendem Gefolge auftreten
zu lassen. Das Wort »Ungerechtigkeit«, welches Selim als
gleichbedeutend mit Unrichtigkeit anwendet, wird heute in
diesem Sinne nicht mehr verstanden und der betreffende Satz
bleibt besser weg. Die Wendung Selims zu Constanze: »Ich
wilnsche fiir die Falschheit, die Sie an mir begangen, dass
Sie es nie bereuen michten, mein Herz ausgeschlagen zu
haben« bildet eine kleine Einschrinkung seiner Grossmuth.
Der Dialog wiirde also im Anfange des letzten Auftritts besser
tolgende Fassung erhalten: Selim: Nun clender Sclave?
zitterst du® erwartest du dein Urtheil? Belmonte: Ja, Dassa,
mit aller Kaltbliitigkeit. Kiihle deine Rache an mir, tilge das
Unrecht, das mein Vater dir angethan — — ich erwarte
Alles — und tadle dich nicht. Selim (plétzlich mit weicher
Stimme): Du irrst Dich. Ieh habe Deinen Vater viel zu sehr
verabscheut, als dass ich je in seine Fusstapfen treten kounte
u.s. w. Constanze: Herr! vergieb! Ich schitzte bisher
deine edle Seele, aber nun bewundre ich sie — Selim (ab-
wehrend): Still, still! mogen Sie das Gliick, das ieh Thnen
nicht bereiten konnte, an der Scite des (Geliebten finden
u, 8. w. Selims spitere Bemerkung zu Osmin: »Alter! sind
Dir deine Augen nicht lieb?« beziehen sich auf Blondes
Drohung. dem Osmin dic Augen auszukratzen (II. Aufzug,
9. Duett), von der allerdings Selim nichts weiss, und miissen
von ihm mit der entsprechenden Gebirde begleitet sein.

Ein gefilliges Vaudeville, das nur fiir unsern Geschmack
gar zu oft wiederholt wird, das aber durch den Unterschied
in der Darstellung der einzelnen Sénger in ihrem Be-
nehmen gegen Selim immerhin abwechslungsvoll gestaltet
werden kann, bringt die Dankbarkeit der Lrretteten zum
Ausdruck. Osmin, der seiner Wuth iber die unverdiente
Begnadigung der Ungldubigen in einer Wiederholung des
zweiten Theils seiner Arie (3): »Frst gekopft, dann ge-
hangen« Luft macht, lduft davon. Nach einer kurzen
moralischen Betrachtung iiher Rache und Grossmuth mit
dem Refrain des Vaudevilles macht ein Janitschaaren-
chor zu Selims Heil, mit #hnlicher Rhythmik wie der
erste, den Beschluss.
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Es ist bezeichnend, dass nur ein Genie von der Viel-
seitigkeit eines Mozart im Stande war, die beiden Haupt-
richtungen der dramatischen Musik, die ernste, wie die
komische mit gleicher Meisterschaft zu beherrschen. In
seiner mit ungemeinem Beifall am 12. Juli 4782 in Wien
aufgefithrten »Entfiihrung« schuf er das grundlegende
Muster einer komischen Oper, wie es heute noch in Geltung
steht und wie es wohl nachgeahmt, aber in den musika-
lisch-komischen Wirkungen nicht ibertroffen worden ist.
Die Frhaltung dieser kostlichen Oper auf dem laufenden
Repertoir bildet eine Ehrensache aller Theater, welche
iiber eine einigermaassen ausreichende Koloratursidngerin
(Constanze) und einen »Spielbass« mit umfangreicher
Stimme (Osmin) verfiigen. Der Text, der sich durch Ge-
nauigkeit der Regiebezeichnungen empfiehlt, ist reich an
komischen Situationen ; die ernsten iiberschreiten durchaus
nicht das fiir die komische Oper zuldssige Maass. Julius
Rietz bezeichnet die Oper mit Recht als das Juwel unter den
komischen Opern. Hinsichtlich verschiedener Missbriuche,
die sich bei den Auffithrungen eingeschlichen haben, sei
auf das treffliche Vorwort von Rietz zur Breitkopf & Hir-
telschen Ausgahbe verwiesen.
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2.
Alle wie Eine,

(Cosi fan tutte.)

Komische Oper ([dramma giocoso) in
zwel Aufzugen.

Musik von W, A, Mozart.

Ouverture. Die Ouverture bringt zu Anfang im Andante wund am
Schluss im Allegro gleichsam als Grundmoliv die Worle
Alfonsos: Cosi fan tutte (s. II. Aufzug XII. Auftr.) Da-
zwischen jagen bald spielende, muntere, bald wehmiithig ge-
firbte Liufe und scharfe Rhythmen in wechselvollem Tonbilde
voriber.

i Aufug, Im Kaffeehause schwatzen die Offiziere Ferrando

I Auftritt.  und Guglielmo, von denen jener mit Dorabella, dieser

1. Terzeit. it ihrer Schwester Fiordiligi verlobt ist, mit dem alten
Philosophen Don Alfonso iber die Frauen. Alfonso
sucht die Treue des zarten Geschlechts zu verdichtigen,
nicht ohne geharnischten Widerspruch zu finden:

S = _J ”

wd JIETT awm%‘?'s

GUG. Sie miissen’s be.wei.sen! sonstziebr Sie den [f:

sonst

Am—— Er bittet die Heisssporne, sich
Y == mm  natiirlicher Dinge willen
nicht zu erhitzen:

Rec, 2. Terzett.  giehn Sie 4en IR, . g‘en!

Allegro
“ A; T
SRS 1 =t = == ‘} ==
W o %ﬂ_—?, 2=
2z g } ? r
AI.]- Glcuhdzm Phnmx in . ta.bien ach .te ich der Frau.cn Treue

»Téglich preist man 1hn aufs Neue, doch wer kennt
1hn?«
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£ty e ; — Als ihm die
g%' ; ; - :':};i:“lf < beiden
U Trr s w
F Bis  jer»t Wein  Mehsch! Freunde be-

theuern, dass
ihre Schénen sogar den fabelhaften Phonix kennen lehren
werden, ruft er ihnen noch einmal mit Stentorstimme
zu: »Bis jetzt kein Mensch!«

Schliesslich wetten sie auf hundert Zechinen und
geloben den Damen gegeniiber strengstes Schweigen.
Mehr als alles Andere interressirt die Herren vom Schwert,
wie sie den Gewinn der Wette spiter anlegen wollen;
Ferrando ist fiir eine Serenade, die er Nachts seiner
Schonen bringen will, Guglielmo fiir ein Souper, Alfonso
frigt bescheiden, ob er auch bei ihrem Feste sein darf,
worauf sie herablassend erwidern (0b. und Fag. in Octaven
spielen im Einklang mit den Singstimmen):

Darum bit.ten wir schon -lang’, da . rum bit.ten wir schen lang

mhdud 4 303

GUG. Biisse J f’ T
Man hort schon Gldser klingen und Festtrubel, wenn alle
am Schluss rufen ( Trompeten und Pauken sind nicht vergessen, :

. (Str.jn 8b)
Str crese.
(Ob. Fag.Tromp) A » = sotto
: : : 3 4 3 55 P Rd

T T
T T |

—% * =
Je _der Spruchder fro_hen Ga . . ste > g 3 osels der
Pkn.| r

i Wir finden jede der beiden Damen

= in dem zu ihrem Hause gehorigen Gar-

Lie-be Oluck ge-weiit: toy am Meeresstrande in den Anbliek

des Bildnisses des Auserwihlten vertieft. Gliickliche Sorg-
losigkeit CulPag.in 8,

kennzeich- = ; = b -

net ihre ¢ Bdi1d 3 342

Reden: —_— Y T =
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3. Terzett.

Verwandlung.
Il Auftritt,

4. Duett.
Andante.



Allegro.

Ree,

il Auftritt,

5. Arie.
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Mit einer Uberschwiinglichkeit, die einen leisen Zweifel
an der unverfilschten Echtheit der Empfindung gestattet,
ruft Dorabella aus: »Betrachte dies Bildniss, ob vor diesen

Au . gen das  Leuch _ten der Bl . tze zu
’h‘
== 8
3

biei . chen nicht scheint

LT

= und die prickelnde Musik mit den
g gt ra— kurz abgestossenen Liufen spriiht Fun-
5 %’h‘h £~ ken dazu. Auch das Schwanken ihrer
b p Treue, was Beide als ganz undenkbar

von sich weisen, wird in schwankenden Synkopen geschil-
dert, wihrend der Allegru.
Grundton unverriickt enn je me1-ne Trgu.
und fest wie die Treue
bleibt :
l'r'brigens weist der verbindliche, elegante Ton der Musik darauf
hin, dass wir es hier mit zwei wohlerzogenen Salonschonen zu
thun haben.

Beide sehnen sich nach der Vollendung ihres Liebes-
gliicks, Fiordiligi prophezeit aus einem M in Dorabellas
Hand: Mann und aus der Umkehrung des M: Weib, also
baldige Hochzeit. Da naht statt der erwarteten Lieb-
haber der weinende Alfonso (das eintdnige Sprechrecita-
tiv nimmt einen lebhafteren Gang an):

liALF. Dank dem Grusse. DOR.W}:s giehts? w;i_ru;n al.lc:n" Dnih Sie  wei_nen

X SN
e e F el gy N w YT Thet
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In einer kurzen Arie (Allegro agitato) triibseligster
Firbung bereitet er sie auf die fiirchterliche Kunde vor
die er ihnen im Recitativ enthiillt, dass ndmlich Fer-
rando und Guglielmo »zum blutigen Schlachtfeld berufenc
sind; beide nahen selber, um Abschied zu nehmen, in
Reisekleidern. Der allgemeine Schmerz wird so heftig,
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dass Fiordiligi und Dorabella sich zu der Bitte ver-
steigen: »Jetzt, wo alles wir erfahren, musst du mir
die Gunst erweisen, ohne Zagen ergreif’ dies Eisen
und durchbohr’ den Busen mir.«

Diese fiir den deutschen Geschmack gar zu ibertriebene
Wendung fillt ins Karikirte und Grobkomische, was nicht
dem Sinn des melodiosen feinen Quintetts entspricht. Wir
schlagen folgenden Ersatz vor: Fiordiligiund Dorabella:
Ach, was mussten wir erfahren (zweimal) ! kannst du mir solch
Leid erweisen? es durchbohrt mir den Busen wie morderisch
Eisen, es durchbohrt den Busen mir, es durchbohrt den Busen
mirl« Eher lassen sich die Worte spiter im Sprechrecitativ
beibehalten.,

Ein Meisterwerk des Ensemblesatzes! Trotzdem in den
Einsiilzen uud Gruppirungen der Stimmen reiche Mannig-
faltigkeit herrscht, geht doch nie die Klarheit und Ubersicht
verloren. Wegen ihrer komischen Zeichnung verdienen der
stockende Anfang mit den schluchzenden Zwischensitzen:

L Aundante, ClFag.Hr sty
ARy e Lo g gt
¥ 3 » *
- i34 §:07 D7 ¢
GUG. Ich ver.mag’s nicht ! mich ihr zu  ni.hern

sowie der iberseugungsvolle Hinweis der Liebenden auf die
schmerzliche Fassungslosigkeit threr Brdute:

3 0,

& < Q‘:E_—: 1 —

= = 7 ¥ 3. 3
prPow s PIETE WD
FERR. zu ALF. Nun, was sagst du? GUG. Darf man zwei.feln?
hervorgehoben su werden.

Die Farce wird von den Minnern mit tduschendem
Schein fortgesetzt; in einem Duettino, das so hiibsch
und verbindlich klingt, dass wir fast der ganzen Schel-
merel vergessen, vertrosten die beiden Liebhaber ihre
Damen auf Amors Fiirsorge. Da legt eine Barke am
Ufer an; so getreu wird die Wirklichkeit copirt, dass so-
gar eine Abtheilung Soldaten, in deren Gefolge sich Volk

1V, Auftritt,
6. Quintett.

Rec.

7. Duettino.

Rec.
V. Auftritt,
8. Chor.
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ansammelt, und die sich mit diesem zu einem frischen

kernigen Marschsatze fiir die Freuden des Kriegerstands
Rec. 9. Quintett. hegeistern, erscheint. Die Liebenden gehen sich den letzten

Kuss, sie vermdgen vor Schluchzen kaum zu sprechen:

FIORD. Lass tig lich von djr
T A e e L
2= = oyl ]

DOR. Alch

i;f:f é‘{ e Doch bricht sich auch

| R AR AL A das Gefithl wahrer Liebe

%W,-,_..ﬁ: in der schénen von Oboen

Lﬁ’, 7 ? I E’ ,  und Fagotten unterstiitzten
4 Stelle Bahn:

Agl&{uj J o /\J | mn

e g.'r’*' T

ANALAMSN

k4

FERR.
GUG. Bang schligt mein za . gend Herz, du Heiss.ge - heb

und nur des Alfonso dazwischengeworfene Plirase: »Ich

sterbe noch vor Lachenl  erinnert an die etwas derbe

Posse. Unter den Klingen des Marschchors stellen sich

die Freunde an die Spitze der Soldaten und besteigen

(mit einigen Soldaten) die Barke, wihrend die iibrigen

} VI Auftritt.  Soldaten und das Volk die Bithne (durch die Seitencou-

© -Rec'stif lissen) verlassen. In einem Terzett von hervorragender

10. Terzettino. Sehinheit werden die Winde gebeten, die heissgeliebten
Minner gliicklich ans Land zu bringen.

Eine wvon den gedampften Geigen fast im ganzen Stiick

durchgefiihrte Figur ahmt das Wehen des Windes reizvoll nach :

Andane, .

VI, Auftritt, iy Eine etwas
Rec. philosophisch
Allegro mode- angehauchte
rato, Betrachtung
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des zuriickbleibenden Alfonso iiber Weibertreue darf trotz einer
hiibschen Tonmalerei fortbleiben, so dass der Zwischenvorhang
nach dem Terzettino fillt.
Despina, die Kammerzofe der heiden Schonen, quirlt Verwandlung.
Chocolade fiir sie und sucht ihr trauriges Dienerinnenloos VIIl. Auftritt,

durch Naschen zu versiissen. Da treten Fiordiligi und Rec.
Dorabella auf. IX. Auftritt,
Es wird angebrachter sein, wenn hier Dorabella allein auf- Rec.

tritt, und wenn ihr Spiel von dem der Fiordiligi etwas unter-
schieden wird, anstatt dass Beide, wie vorgeschrieben, im Reci-
tativ um die Wette klagen. Dorabella, die hier ihres Kummers
keine Grenzen kennt, die Leidenschaftliche, aber Unbestin-
digere, erhort ihren neuen Liebhaber friither als Fiordiligi, die
Niichterne, aber Tiefere. Dorabella giebt im Uebermaass ihrer
Schmerzen auf Despinas Frage gar keine Antwort, sie will
allein sein. Auch Despina mag, als gar nicht erforderlich.
nach Dorabellas Worten: »fliehe weit hinweg!« Z#ngstlich und
verwundert davoneilen. Nunmehr veredelt und beruhigt sich
Dorabellas Schmerz so weit, um ihr zu der Arie Fassung und
Laune zu geben. Nach der Arie kommt Despina schiichtern
zurlick und fragt die von andrer Seite eintretende Fiordiligi,
was denn geschehen sei. Die Verinderungen, welche durch
das Fortbleiben Fiordiligis im IX. Auftritt nothig werden,
sind folgende: Despina: Befeblen Sie, gnid’ge Dame (Ein-
zahl), jetzt ihr Frithstiick? Grosser Gott, welch Gebahren!
Dorabella: Ach! Ach! Despina: Was ist geschehen?
Dorabella: Mein grosser Kummer giebt mir sicher den Tod!

In einer Arie von nahezu erhabener Empfindung 11, Avic.
giebt Dorabella ihren Wunsch zu sterben in etwas
schwiilstigen Worten kund.

Ihr Schmerz erscheint durch den musikalischen Ausdruck
verklirt. Trotz der Durchsichtigkeit und Anmuth der Musik,
die dem modernen Ideal gemdiss als dramatische Unwahr-
haftigkeit empfunden werden kinnte, liegt in der kiihnen Fiih-
rung der Singstimme :

allegro agitato Angst, Gram und her . ber Schmerz,

o
§ §§%‘§§E§,: ”:%??,EEE?!{E{:EE E:E;F?EEF
x z - 1 -

oF

-



Kee.

12, Arie.
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= : in dem »Klagelon«, der
Z 23 it dreimal durch eine Disso-
4 r h r I r- i nanz hervorgehoben wird :

. b wenn sanft mein  Kia . ge .ton

~ sowie in den iibrigen
== Verdiisterungen und
£ Triibungen soviel Be-
ﬁv zeichnendes, dass auch
der modernste Geschmack an diesem Kunstwerk nicht ohne
Bewunderung voriibergehen wird, wievielmehr, wenn ihm der
Sinn fiir Formeinheit in der dramatischen Musik etwas gilt.
Wie meisterhaft umgeht Mozart nach dem Seitensatz die Wie-
derholung des Hauptsatzes, die er durch einen Durchgang durch
F-moll zur Erhohung des schmerzlichen Ausdrucks verdeckt.

Lachend erfihrt Despina von Fiordiligi, um was es
sich handelt. In einer neckischen und {ibermiithigen
Arie, in der auch das Orchester an Munterkeit und Be-
weglichkeit nicht hinter der Sédngerin zuriickbleibt, ent-
wirft sie ein nicht sehr schmeichelhaftes Bild von den
Minnern: »zitterndes Espenlaub, Wellen im Bache wird
man bestindiger als Mianner seh’n. Thridnen voll Heuche-
lei, triigerische Blicke, tduschende Schmeichelei, im
Herzen Tiicke, das ist, was Alle sie gut versteh'n« Kopf-
schiittelnd zwar, aber ohne etwas zu erwidern, gehen die
Damen mit Despina hinweg.

‘Wihrend der Arie Despinas mogen Dorabella und Fiordiligi
ihre Chocolade trinken.
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Alfonso tritt auf, er klopft Despina aus ihrem Zimmer
heraus und gewinnt sie mit Geld, ihm in der Ausfithrung
seines Plans zu helfen. Auch die beiden Ritter er-
scheinen (in einer Verkleidung, die hochstens in den
Birten Despinas Spott rechtfertigen darf, weil sonst
der ganze Ton der Scene zu grob und unnatiirlich wird)
und empfehlen sich dem Schutz der hilfreichen Zofe. Da
Despina auf den Ruf ihrer Herrinnen nichts erwidert,
kommen diese selber scheltend heraus und wollen ent-
riistet die Fremden — Alfonso hilt sich verborgen —
davonjagen. Kliglichen Tons (mit Fagott- und Klari-
netten-Begleitung) bitten sie knieend nebst Despina (die,
obschon es angegeben ist, richtiger nicht kniet) um
freundliches Gehor fiir das Gestindniss ihrer Liebe:

FERR. V 1’ F ”f K}ur ?’? F Py bf b? ¥
GUG. Scht.ne Da.men, Sie ver.ge.ben! Ih . rem Dienst zu> weiln das

— Sie ernten dafiir, wie es bei einem
= s0 plumpen Antrage eigentlich selbst-
i3 s 7 ¥ verstindlich ist, (in einem belebten, sich

Le . ben schwu.ren wir . .
wirksam steigernden Ensemblesaiz) nur

»Hass und Verachtunge« seitens der Damen. Schliesslich
kommt ihnen Alfonso zu Hiilfe, der die beiden als seine
Freunde erkennt und vorstellt. Ihrem erneuten sich in
bombastischen Bildern erschépfenden Liebesgestindniss
— Ferrando und Guglielmo diirfen ihre Rolle mehr ins
Scherzhafte spielen, da sie von der Treue ihrer Damen
immer noch viel zu sehr iiberzeugt sind — ldsst Fiordiligi
in einer Koloraturarie eine sehr bestimmte Abfertigung zu
Theil werden.

An den Umfang wie an die Beweglichkeit der Stimme wer-
den in dieser Arie gleich hohe Anforderungen gestellt: »Wie

X. Auftritt,
Rec.

Xl Auftritt,
13. Sextett.
Allegro.

Allegro.

Molto Allegro.

14, Arie.



Rec.

15, Arie.

16. Terzett.
Ree.

17. Arie.

Xil, Auftritt,

Verwandlung.
XIV. Auftritt,
18. Finale.
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der Felsen, der ohne

Wanken , trotz  der Wellen, desSturms Ge .

'ﬁ“j" don Ge - B .l Alfonso legt ein
== -..irr 2 w gutes Wort fiir die
fﬂ'uu prPELE AL »Cavaliere« ein, und

Guglielmo, der anfangs nur um Mitleid bittet, trelbt die
Abgeschmacktheit so weit, sein und seines Freundes
dussere Vorzlige, zumal die Bérte, »die Zeichen der
Minnlichkeit, der Liebe Paniere« herauszustreichen, wo-
durch er natiirlich die Damen in die Flucht schligt. Mit
kaum unterdriicktem Lachen triumphiren die Ritter iiber
Alfonso, der sein Spiel durchaus noch nicht verloren giebt
und nur Gehorsam bis zum néchsten Tage verlangt. In
einer innig empfundenen Arie kommt Ferrandos Freude

itber die Treue seiner Braut zum Ausdruck:

Andante cantabile.
FERR.Der Slern ei . ner Lie be strahlt trostend her . llie der

g—+

fL.f __Lc_iit_l:r—)

Der mnichste Auftritt zwischen Alfonso und Despina wird
besser fortgelassen. Alfonso sagt dann zu den Rittern statt:
»Genug jetzt: gehen Sie hinunter und erwarten Sie mich dort
in dem Garten, dann héren Sie, was ich verlange« Iolgendes:
»Genug jetzt: erwarten Sie mich hier, mit Despina muss ich
mich unterreden, dann héren Sie, was weiter ich verlange«, Er
klopft an Despinas Thiir, Despina iffnet, er geht hinein. Diese
Einrichtung entfernt ihn wihrend der Arie No. 17, was ange-
messener scheint, ausserdem ldsst sie zu, dass Ferrando noch
eine Arie singt, wihrend sonst nicht recht einzusehen ist,
warum er nicht gleich in den Garten geht.

Die beiden Briute ergehen sich im Garten. Nach
einem kleinen Duettsatz, in welchem sie einem bereits
etwas gemilderten Trennungsschmerz Ausdruck verleihen,
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lisst sich aus dem Geblisch (durch wirksam einsetzende
Trompeten eingeleitet) ein Stéhnen vernehmen:

FERRAu:gmster ben will ich, ster_ben es sind die verkleideten

cuc'b bg: D 3; 5 bg J Liebenden, die nebst

f Ef——— Alfonso auf die Bithne

v ﬁuf ﬁub £ " Kommen und hier trotz

des heftigen Abwehrens ihres Begleiters kleine Flaschen

leeren, von denen sie behaupten, dass dieselben Gift

enthalten haben. Die Dy 5 - b
grausamen Schonen ﬁtm e

Ltin

werden dngstlich: o ’ M IRk r
sie fithlen Mitleid:
FIORD Thr An e« - - Dblick ach s0
1 r A. I..I

u s

o8

y e mﬂmfaufzr ﬂumwm

i-det mir  das Hers...

(man beachte im 5. Tact
- das Anschwellen, im 4. das
athemversetzende Piano),
die allgemeine Stimmung wird immer beklommener, Fer-
rando und Guglielmo sinken auf die Rasenbinke nieder,
alle vermdgen nur noch zu stammeln, die Todeskandidaten
wegen des Giftes, die Damen aus Angst, Alfonso aus
Menschlichkeit. Er fleht die Damen um Mitleid fiir die
Verendenden an, sie rufen nach Despina, die, ein weib-
licher Figaro, mit Alfonso abgeht, um einen »Arzt mit einem
Gegengift« zu holen. Erst ein weithin hérbarer Seufzer:
vermag die
fernstehenden
Damen den
Beiden etwas
ndher zu bringen und sie zu veranlassen (wihrend das
letzte Motiv vielseitig verarbeitet wird), durch leibhafte Be-

rithrung die Anzeichen des nahenden Todes festzustellen.
-

Andante.
XV, Auftritt,
Allegro.
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XVI, Auftritt, Da kommt Alfonso mit Despina, die sich als Arzt aus-

Allegro.

Andante.

Allegro.

staffirt und sich mit einem michtigen Magneteisen ver-
sehen hat, zuriick:

Durch ihre Bestreichungen, withrend wel-
% cher die Damen den Cavalieren den Kopf
in die Hohe richten miissen, kehrt diesen

nach und nach das Leben zuriick:

Andante. .
Ferr.u.Gug. erheben sich langsam.

Motiv als Bezeichnung des wiedererwachenden Lebens
verwandt wird:

DOR." kaum kann ich noch wie . der.ste_hen

s Steoly
lg:!}lg Theure, ach er.hir mein Fle.hen Str.

haben sogar die Kiihnheit, sie in die Arme zu schliessen,
was diese nicht ohne Angstlichkeit geschehen lassen.
Hierdurch ermuthigt, fordern sie einen Kuss; da erlangt
die Entriistung der Damen wieder die Oberhand:
{Von  dieser
Fermate kann
51~ F @ zweckmassiy
sogleich  auf
die Wiederkehr der gleichen Stelle gesprungen werden; es
bleiben dann 71 Tacte fort.}) Mit immer lebhafterer Erregung
geben die Frauen den Geleilten den Rath, schleunigst
von hinnen zu ziehen.

. teh  kiissen?
"
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Im II. Aufzuge finden wir Despina fleissig an der
Minirarbeit; sie betheuert ihren Herrinnen, dass ein Weib
wohl ohne Liebe, aber nicht ohne Liebhaber bestehen
kann und will sogar, um das Gerede der Stadt abzulen-
ken, die beiden Anbeter zum Schein auf ihre Rechnung
nehmen. In einer Arie giebt sie ihnen ihre erstaunlichen
Kenntnisse in der Kunst, Minner zu fesseln, zum Besten,
nicht ohne Erfolg. Fiordiligis Bedenken werden vor
Dorabellas Argument: »man sucht sich Unterhaltung, um
nicht vor langer Weile umzukommen; das heisst wahrlich
noch nicht die Treue brechen« hinfillig. Auch hat sie
schon ihre Wahl getroffen:

Andante.

DOR. Mein Be.glei.ter sei der Braune, der so zirt.lich schmachten kann
e AR E R an T G aR AR S

F e

¥
1

G g b

Fiordiligi entscheidet sich bereitwilligst fiir den Blonden,
so dass sie also ihre urspriinglichen Liebhaber vertau-
schen; beide freuen sich auf die Unterhaltung, die ihnen
»dies heitere Spiel«, das Sehnen des Einen, die Seufzer
des Andern bereiten werden. Da bittet sie Alfonso, in
den Garten zu kommen, wo ihrer eine freudige Uber-
raschung harren solle.

Da das Zimmer, in dem die drei ersten Auftritte spielen,
von geringer Tiefe zu sein braucht, und da das Vorspiel des
folgenden Duetts ziemlich lang ist, so kann die Verwandlung
sofort_ und bei offener Scene erfolgen.

Ferrando und Guglielmo nahen auf einer reichge-
schmiickten Barke mit zahlreichem Gefolge von Dienern
und Pagen, welche die Tische und Binke des Gartens
schnell mit Blumenvasen und Krinzen ausstatten und
dann it der Barke verschwinden. Die Liebhaber

1l Aufzug}

I, Auftritt,
Ree.

19, Arie.

1l Auftritt,
Reec.

20. Duett.

HI. Auftritt,
Rec.

Verwandlung.
IV. Auftritt,

21. Duett mit
Chor.



Rec.

22, Quartett.

V. Auftritt,
Rec.
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vertrauen dem Zephyr ihr Liebessehnen, damit er es zu
den Geliebten trage.

Die gesittigte Klangschonheit des Duetts ist neben der
sehnsuchtsvollen getragenen Musik hauptsichlich der Instru-
mentirung su verdanken, die sich auf 2 Klarinetten, 2 Fa-
golte und 2 Horner An

dante.
" CL(Fag in 9b)
beschrinkt, su donen 5, oomy (g [T o

o e e S 2 T g T
> 2 pan . e $ 44 8T T gy
bei dem kurzen Chor n,, = = : —5E

noch 2 Floten treten: fr e -

Von schoner Wirkung wird es sein, wenn die erste Halfte des
Duetts hinter der Biihne gesungen wird.

Da die Liebhaber, jetzt offenbar im Gefithl, dass die
Priifung der Treue ihrer Damen doch ein wenig gewagt
sei, zaudern, den Damen niher zu treten, so tibernimmt

Alfonso ihre Stelle, Allegretto grazioso. .
wihrend die Musik N Te4 13344 )
dazu scherzt und 12 1 e
tandelt: YR
Endlich stim- N
men die blo- 13
den Herren
. #
ein: FERR. le\;"p dtn

- GUG.
Sie erzwingen wenigstens ein Licheln, das von Despina,

der \Vortfﬁhrerin der DESP. das Seuf . zen ist vor . bei
Damen, hoffnungsvoll
genug gedeutet wird:

Da kein Einspruch erfolgt, eilen die beiden Sachwalter
Alfonso und Despina angesichts der giinstigen Konstel-
lation nach einem Presto, das ebenso launig ist, wie das
ganze Quartett, von dannen und lassen die beiden Paare
allein. Vom Wetter kommt das Gesprich auf die Biume,
auf die Alleen, in denen sich zu ergehen Fiordiligi und
Ferrando verschwinden. Guglielmo wird schmachtend und
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dringend, er bittet Dorabella, als Zeichen seiner Liebe ein

goldenes Herzchen anzunehmen, was sie nach kurzem

Striauben thut. Er verlangt zum Tausch das ihre, sie ist  23. Duett.
zértlich genug, zu sagen, es sei nicht mehr bei ihr.
Guglielmo: Wenn du’s nicht besitzest, sag’, was klopft

dann hier? Dorabella: Wenn du mir es schenktest, was

hiipft so bei dir? So geht es in zierlichen, verfinglichen
Wendungen weiter, bis er sanft ihr Gesicht abwendet und

das goldene Herz an die Stelle von Ferrandos Portrait

bringt, das sie am Halse tragt.

Unterdess thut die schmeichelnde, galante, verbindliche
Musik, die sich die Gelegenheit nicht entgehen lisst, um das
Ktopfen der beiden Herzen auszumalen, ein Ubriges, um uns
alle Verstellung vergessen und an eine aufkeimende Liebe bei
Beiden glauben zu machen.

Wihrend Dorabella dem Guglielmo halb im Spiel und
Scherz einen Vortheil iiber den andern vergdénnt, hat der
leidenschaftliche Ferrando bei der treueren Fiordiligi einen
harten Stand. Zwar droht auch sie, den raffinirt ange-
legten Verfithrungsversuchen zn erliegen.

Das Recitativ enthélt bei Beiden Accente hdchster VI, Auftritt,
Leidenschaft: (Dram.) Rec.

FIORD. Ju wahr ists, ja wahr ists, dern du raubst mir die

Ruhe! FERR.Ich will glicklich dich machen Dennoch gewinnt sie
it gt bbb DDA oviel Selbsthe-

7b: bgvp [ 4 b? herrschung wieder,
— L 4 . .
um dem hinreissenden
Gesange Ferrandos, aus dem besonders die schone Stelle: 24, Avie.
AHEETOMRR- Die . - se Au . gep die mich

Neitzel, Opernfabrer, 1. 18



Vil. Auftritt,

Rec.

25. Rondo.

— 2Tk

freundlich | be _ trachien  hepvorsticht, ein kithles Schweigen
iu@&;gﬁ:&?.:‘(? entgegenzusetzen, das ihn, wie er
T\_,/I l r sagt, der Verzweiflung in die Arme
treibt. Doch ist es vielmehr, wie wir sogleich sehen, die
Freude, die er iber ihre Sprodigkeit empfindet, die seine
Verzweiflung im letzten Allegro der Arie lichtet und
mildert, das Nachspiel o T m
ausgenommen, dessen ﬁi s==s e “vé
schneidende Dissonanz 7 '¢° f T e
sich aber auch wohl auf eine kleine Anwandlung von Reue
im Herzen der zuriickbleibenden Fiordiligi iiber ihre Grau-
samkeit deuten lisst. Nach einem Augenblick des Bedauerns
findet sie den Muth, ihre Verirrung heim rechten Namen zu
nennen: »lch glithe, doch dieses Glith'n ist nicht die Regung
wahrer Liebe und Treue: ist Thorheit, ist Wahnsinn, Ver-
zweiflung, bitt’re Reue, schndder Leichtsinn, ist Meineid.,
schidndlicher Treubruch!« TIhre grosse Arie gilt nur dem
Wiedererwachen ihrer wahren Liebe zu Guglielmo.

T

Diese Arie ist zwar ein Virtuosenstiick von nicht geringer
Schawvierigheit; der Singstimme wird ausser Trillern wund
Laufen ein Umfang vom tiefen A bis zum hohen H abverlangt ;
von den Instrumenten sind es die Horner, die ungewohnte
Aufgaben zu erfiillen haben. Dennoch lebt in ihr eine so
edle und warme Empfindung, dass mit der Uberwindung der
technischen Schwierigkeiten erst die Hilfte der Arbeit gethan is!.
Singerinnen, welche der Arie nicht ganz gewachsen sind, sollen
lieber auf sie verzichten. In diesem Fall verlisst Fiordiligi nach
Ferrandos Arie die Biihne und es folgt das Recilativ swischen
Ferrandound Guglielmo ( VII1. Auftr.). Namentlichmiissen solche
Stellen, wie: »ihr (der Liebe) wird bald die Schwiche weichen,

Adagio.
44 T ) w— 1
[ ars: e e e T S |
i e ey e s - S 14 e eamer 3 |
T 5 et o s s P t i &
Ig T r g L
die mir Grauenu. Schan.de macht die mirGrauen,
Ay e e prep—— - -
I e i o o 0 S
o R N e e G o e e e e e e e e e
e S N Y R Er e s me ma e
R T L e e e ——
¥ et '3'1‘3‘§'#':i_i_ ¥ 3
. s 8 T ¥
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[i:’_.ﬂzgm mit volltonender, ausgiebiger Brust-
[F=r=tagy = stimme vorgetragen werden. Eine
PREaTS """’“m Transposition nach oben hat den

i Ege—3= Ubelstand, dass die Arie dann
E r ' wieder zu hoch liegt. Mozart giebt
ihr die Bezeichnung Rondo, weil sowohl im Adagio, wie im
Allegro ein etwas variirter wiederkehrender Hauptsatz
einen neuen nicht wiederkehrenden Mittelsatz einschliesst, die
Form also eine abgerundete, symmetrische ist. Da der Bau
der Arie ein etwas complicirter ist und es von Interesse ist,
die auf diese Weise nicht hiufiy angewandte Form einmal
niiher anzusehen, so sei hier das Schema mit den Anfingen
der Sdtze mitgetheilt -

Hauptsatz. Mittelsatz.
Adagw,

ver . zeil mir Sicher wird das Ziel erreichen

Hauptsatz,
Allegro moderato.

T prwbw f

Alles, was nach der Wiederkehr des
- Hauptsatzes des Allegro folgt, bildet den
siemlich gedehnten Schlusssatz (Kodi-
ficirung).

Wihrend Fiordiligi abgeht, kommen Ferrando und
Guglielmo von verschiedenen Seiten auf die Biihne. Fer-
rando, welcher voll Entziicken den Freund von der Stand-
haftigkeit der Fiordiligi unterrichtet, ist sehr enttiuscht,
von ihm nicht das Gleiche in Bezug auf Dorabella zu er-
fahren. Seine Enttiuschung steigert sich zu trostloser
Verzweiflung, als er sein Bildniss, das er Dorabella ge-
schenkt, in Guglielmos Hand erblickt. Wihrend er sich
ganz seinem Schmerz iiberlisst, nimmt Guglielmo die
Sache von der humoristischen Seite und kommt in einer

18 %

VIIL Auftritt,
Rec.

(Dram.) Ree.



26, Arie.

IX. Auftritt,
{Dram.) Rec,
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Arie, trotzdem er die Frauen preist, fiir sie schon tau-
sendmal den Degen gezogen hat und gern ihre grazien-
gleiche Schonheit anerkennt, immer wieder auf den Re-
frain zurlick: »Midchen, ihr betriigt uns alll«

Diese Arie wiirde nach heutiger Gepflogenheit eher als ein
Rondo zu bezeichnen sein, denn der Anfang kehrt im Ganzen
fiinfmal, das letzte Mal in der Nachahmung wieder:

Alleggreno. ﬁﬁ% Lm m IE

~

(((

die dazwischenliegenden Siitze enthalten 1. die Lobpreisung
der Frauen, Il. das Hervorbrechen seines Kampfesmuths fur
die Frauen (Cdur), IIl. den Vergleich der Frauen mit den
Grazien (Gmoll) mit den possirlichen Floten- wund Fagott-
spriingen an der Stelle: »Eure Reize, ach, eni-

"_"é . 41w A riy
LVL et 7

- z{i - cken mich Nje.mapd kann euch wie_derstelyn
nb}mffhﬂ}; _3 5 tnd_be AH_.R Lzhts il

: =R===S A
Sieht man hier nicht den Weiberfreund wider Willen wor sich,
wie er als Spielball der Frauenreize von Einer zur Andern
wirrlichtelirt.  Als 1V. Satz folgt eine kleinere dem I. dhn-
liche Lobpreisung der Frauen und nun wird der zum finften
Mal erscheinende Refrain etwas gedehnt und mit einem Schluss-
salx versehen.
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In der ersten Erregung (fiir die das schmerzliche Motiv :
verwandt wird) will Fer-
rando, der jetzt allein ist,
sich von der Treulosen los-
sagen. Doch noch lebt die
Liebe zu ihr allzu miichtig in seinem Herzen.
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Die Cavaline, die uns Allegro. ;
: . Ver . ra.then, mrer- spot .tet
seinen Seelenzustand schil- e a——y—; 3
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(schon im 7. Tact) zur zarten, lieblichen Gefiihlsstimmung,
die mil einem klangschonen Bliserquartett (2 Ki. 2 Fag.) er-
offnet wird, sodass in ihr (dem eigentlichen Seitensaize] das
Hauptgewicht der Cavatine ruht und dass so die Form in
Gemiissheit des dichterischen Gedankens, nach welchem die
Liebe iiber den und doch sehliigtvoll Lie.be,voll feu . ri.ger Trie . be...
Abscheu obsiegt, | :

gestaltet wird : 7 KL; IF\I/F Fr ?F F

Don Alfonso, der bis jetzt seine Sache halb verloren
hat, will noch einen letzten Versuch machen und ver-
pflichtet die Freunde zu neuem Gehorsam.

Indessen hat in Fiordiligis Herzen mehr, als sie’s gut
haben will, eine Zuneigung zu Ferrando Wurzel gefasst.
Thren festen Sinn noch mehr zu erschiittern, singt Dora-
bella eine anmuthige Arie iber Amors Schliche und
Schlingen, die das arme Médchenherz unfehlbar fangen:

Allegretto vivace.
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Auch diese Arie ist in der Rondoform abgefasst. Sie ist
durch ihre Klangfarbe eigenthiimlich, indem im wiederkehren-
den Hauplsatz ausschliesslich, in den Nebensitzen vorzugs-
weise Blasinstrumenie zur Anwendung gelangen (meist Fag.,
Hr., Kl., ausserdem O0b. u. Fl.).

Um ganz dem Bannkreise Amors zu entgehen, be-
schliesst sie, ihrem Geliebten aufs Schlachtfeld nachzu-
folgen und lisst, um in ménnlicher Kleidung ungehin-
derter durch die Reihen der Soldaten zu gelangen, fir
sich und Dorabella, die sie zu ihrem Vorhaben zu

27, Cavatine,

Verwandlung,
X, Auftritt,
Rec.

28. Arie.

XI, Auftritt,
Rec.



XII, Auftritt,
Ree. 29. Duett.
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iiberreden hofft, durch Despina die Uniformen ihrer An-
beter herbeischaffen. Schon malt sie sich die Freude aus,
mit der Guglielmo sie empfangen wird, als Ferrando ihr in
den Weg tritt, und jetzt begiebt sich das Unglaubliche:
Bis hierher stark und felsenfest, beginnt sie seinen er-
neuten Liebesschwiiren, die besonders schmelzend in dem
Larghettosatz erténen:

Larghetto. ) Gehor zu geben; sie
Wen _ de auf mich dein hol . des, Ange duldet sein Umar-
men, sie fithlt Selig-
keit an seiner Brust.
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Yon den mancherlei wunden Puncten des Textbuches,
welche in der Frivolitit der Wette, der Unwahrscheinlichkeit
der Tauschung der beiden Briute, der Schwiche der Beweg-
griinde liegen, die sie zum Treubrueh fiithren, welche aber
alle, wie angegeben, durch eine vollendete gesangliche Aus-
filhrung und ein iiberzeugendes Spiel gelindert oder sogar
ganz verwischt werden konnen, ist dieser plétzliche Umschlag
in der Gesinnung Fiordiligis der wundeste und verbesserungs-
bediirftigste. Es muss ein starkes Motiv erfunden werden,
durch welches Fiordiligis Untreue gerechtfertigt wird. Wie,
wenn sie glaubliafte Beweise empfinge, dass Guglielmo selber
ibr untren geworden ist und sie hintergeht? Guglielmo ist
ja so fest davon iiberzeugt, dass nur seine Vorziige es sind,
die Fiordiligi fesseln (vgl. das Rec. nach Ferrandos Cavatine),
dass er sicher die Einwilligung zu einer dhnlichen Intrigue ge-
ben wird, aus Eitelkeit! Und zwar ist es Ferrando, der, durch
Dorabellas Untreue gekrinkt, durch Guglielmos Prahlerei ge-
reizt, ihm einen hierauf beziiglichen Vorschlag macht. Hier-
durch gewinnt der weitere Verlauf der Handlung an Natiir-
lichkeit: die beiden Freunde sind nicht mehr Alfonsos Mario-
netten, sie besorgen im Gegentheil, ohne zu wollen, seine
Geschifte. Folgendes wiren die nithigen Verinderungen. Vom
Rec. (S. 274 der Part.) bleiben 16 Tacte, dann lautet das Rec.:

GUG. grossere Verdienste ALF.Ganz meine An.sicht FERR.Und doch!ein Mitte
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weiss ich, dem auch sie si.cher er.liegt! GUG. €i! das wa.re? FERR.Wenn sie
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(21 den Freunden) Nunmehr fillt das Rec. des

mich! .’":‘E nfr und... fololgendics etz- X, Auftritts fort, auch Des-

= pinas Anwesenheit ist iiber-
fliissig. Dorabella sucht die
ernste Schwester durch ihre Arie No. 28 zu ermuntern. Von dem
folgenden Rec. werden die ersten beiden Tacte in B-dur beibehal-
ten, dann bleiben 45 Tacte weg, sodass die ersten Tacte lauten:

Recit.

FIORD Alles hat sich verschworen  zu ver . fiih .ren meg\n Herz!
5
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Im Duett No. 29
sind folgende Text-
verinderungen ng-
thig: Fiordiligi
{(10. Tact): Wie wird
freudig sein Herz erbeben, sieht er die Geliebte wieder. (Bei
den letzten Worten tritt Ferrando mit dem Billet eilig herein.)
Ferrando: Er ist unwerth eurer Liebe, dieses Blatt bezeugt
es laut, er verrieth die treue Braut. }1ord111g1 (nimmt das
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XIIL Auftritt,
Rec.

30. Andante.

XIV. Auftritt,

Verwandlung,

XV, Auftritt,
31. Finale.

Allegro assai.

Andante.
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Billet): Gott was hor ich! (sie liest; nach dem Accord des Or-
chesters:) Ha ! abscheulich! — Weh! ich sterbe! Ferrando:
Nein. nein, du Theure: ihn, der so dich konnt’ verletzen, wird
der neue Freund ersetzen; der fiir dich in Lieb’ entbrannt,
beut dir freudig Herz und Hand, ja Herz und Hand. — Von
hier ab wie im Original.

Jetzt ist Guglielmo, der mit Alfonso den ganzen Vor-
gang belauscht, an der Reihe, seine Braut und das ganze
Weibergeschlecht zu verdammen. Ihm und dem wieder
hinzukommenden Ferrando ertheilt Alfonso den weisen
Rath, in Anbetracht, dass die iébrigen Weiber nicht besser
sind als diese, und dass sogar diese sich vergehen konn-
ten, sie lieber zu nehmen, wie sie sind, und sie zur Stmfe
auf der Stelle zu heirathen; denn:

N Alnldante. ~ flf;q_‘, ‘—’—r—-'—*—i’_h_%'ﬂ—i_‘
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Eine kleine Mittheilung der Despina, welche die Kin-
willigung ihrer Herrinnen zur Ehe mit dem beiden Fremden
iiberbringt, darf fortgelassen werden.

Despina trifft mit Dienern und Musikern in einem
hell erleuchteten Saal die Vorbereitungen zum Hochzeits-
mahle der beiden Paare, auch Alfonso erscheint und lobt
den Eifer der Dienerschaft.

Die reizende geschiftig heitere Musik begleitel unermiid-
lich alles Thun und Treiben im Saal:

k-2
Allegro assai. ﬁ 1 1 "@ l : E?Z ﬁ

D b@h #@ Da nahen die Hochzeits-

paare; alle stimmen einen
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in dessen Erwiderung die Liebenden das Verdienst an
ihrem Gliick Despinen beimessen.

Diese Erwiderung darf unbedenklich ausgelassen werden,
Man schliesst an den 4. Tact des Andante sogleich die Wieder-
holung an {38 Tacte zu streichen).

Die Liebenden bleiben allein zuriick, erheben die
Gldser und preisen nach dem Vorgange der Fiordiligi:
Larghetto.

) FIORD. In dzs _ G]nss‘ lass \:m ver, - s’ng. k?n
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»was die Herzen uns konnte kriinkenc, ihr Gliick, mit Aus-
nahme von Guglielmo, dessen Groll sich in den Worten
Luft macht: »Ach, wire doch der Wein mit Gift gewiirzt.«

Der Gesang der Fiordiligi wird von Dorabella, Ferrando
und wieder von Fiordiligi als Kanon weitergefithrt; eine Kiir-
zung ist mit einer musikalischen Widersinnigkeit gleichbedeu-
tend. Mbge nur Ferrando in sein Spiel etwas Schadenfreude
iiber Guglielmo mischen, dieser aber in etwas drastischer
Weise seinen Groll zu erkennen geben, so lisst sich die un-
leugbare Liinge des ganzen Auftritts schon verwischen.

Da tritt Alfonso ein, hinter ihm die als Notar ver-
kleidete Despina, die mit grosser Salbung und niselndem
Tone: »etwas Husten! dann mich setzend, clara voce«
den Ehekontract vorliest, aber dabei nur bis zum »beider-
seitigen Vermdgen« gelangt, wobei die zartfithlenden
Paare sie unterbrechen, um sogleich den Kontract zu
unterschreiben.

Die komische Wirkung des eintinigen Vorlesens des Kon-
tracts wird durch die Musik erhdht, welche die gleichen Tacte :

DESP. Jo . dermanmn  kund und u  wis.sen,
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Larghetto.

XVil. Auftritt
Allegro.



Maestoso.

Allegro.

Letzter Auftritt,
Andante.

Allegro.

Allegretto.
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in jedesmaliger Variirung sechsmal bringt, das vierte und fiinfte
Mal mit einer zweitactigen Verlingerung.

Im Augenblick, wo die Damen unterschrieben haben,
ertont Trommelwirbel hinter der Biihne, man hort den
Chor: »Herrlich lebt der Kriegerstande« (I. Aufz. 9.). Alfonso,
der ans Fenster eilt, berichtet die Riickkehr der beiden
Offiziere, die er schon aus der Barke steigen sieht. Die
zu Tode erschreckten Damen verbergen die Liebhaber in
einem Zimmer, aus dem sie gleich darauf unbemerkt
entschliipfen, um gleich darauf in ihrer erster Offiziers-
kleidung wieder zu erscheinen. Die dusserst frostige Be-
grissung seitens beider Briute wird von Alfonso auf die
gar zu plotzliche Ankunft der Ritter zuriickgefiihrt; da ent-
deckt Guglielmo einen Mann im Zimmer, in das er seinen
Koffer stellen lassen will, er.zieht ihn hervor: Despina
ist’s, die behauptet, vom Maskenhall zu kommen. Doch
da ldsst Alfonso den Kontract mit den Unterschriften der
Damen fallen, die Minner heben ihn auf und nun freilich
wird alles offenbar:

p erese. -

e fufgm. .khg‘ s od ==
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Ho1l’ und Tod hier eu.re Namen! Thr ver. mogt es
fl Die Damen bitten um Tod und wei-
—J‘m == sen auf Despina und Alfonso als
% die Anstifter. Alfonso wagt nicht zu
nicht zu lawgnen  widersprechen und schickt die Lieb-

haber in das Zimmer, in welchem nach der Meinung der
beiden Briute noch die beiden Freier stecken. Da kommen
statt der Offiziere die schnell umgekleideten Freier mit
spottischer Miene heraus. Guglielmo ruft der Dorabella
sogar die zirtliche Scene mit dem »Herzchen« (der Anfang
des Duetts 23. wird als Erinnerungsmotiv verwandt), beide
Freier die Vergiftungsscene (XVI. Auftritt, Despinas Worte
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iiber den Magneten desgl) zuriick. Der Beschimung der
Damen macht Alfonso ein Ende, indem er dem Betrug den Andante con
Vortheil nachrithmt, dass die Freunde »weise« durch ihn moto.
geworden seien und indem er die Liebeuden vollends
wieder mit einander ausséhnt. Ein Preisgesang anf den Allegro molto.
Frohsinn: »gliicklich preis’ ich, wer erfasset alles von
der rechten Seite !« macht den Beschluss.

Im Allegro molto befindet sich eine kistliche Tonmalerei
auf das Wort »weinen«, bei dem alle Stimmen das Weinen
vier Tacte hindurch nachahmen :
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das Lachen gleich darauf wird

durch zwischengeworfene Triller
der Fliote, Oboe, Klarinette an-
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Die Oper »Cosi fan tutte« wurde von Mozart auf den
Wunsch des Kaisers komponirt. Wie zum »Don Juan« und
zum »Figaro«, hatte auch zu dieser Oper da Ponte den
Text verfasst, wie man sagt unter Anlehnung an eine
dhnliche Begebenheit aus dem gesellschaftlichen Wiener
Leben. Die Oper wurde ausserordentlich rasch beendet
und am 26. Januar 1790 zum ersten Mal in Wien auf-
gefithrt. Sie hat sich nirgends dauernd auf dem Reper-
toire zu halten vermocht, obschon sie den Weg iiber
alle Bithnen zuriickgelegt hat. Das ist um so mehr zu
bedauern, als der gereifte Meister namentlich in Hand-
habung der Vokalsdtze und des Orchesters nirgend zu
verkennen ist. An Stelle einer der elf Umarbeitungen,
welche Julius Rietz in seinem Vorwort zur Partitur
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{B. & H.) aufzihlt und von denen keine iiber gewichtige
Bedenken erhaben ist, diirfte jedenfalls das Original schon
aus dem Grunde am meisten vorzuziehen sein, weil die
Musik ihm am besten angepasst ist und sich schlecht in
eine neue Textunterlage schickt. Die Mingel der Oper
sind ausschliesslich auf den Text zuriickzufithren und
sind ziemlich offenkundig.

Zunichst lassen die Charaktere eine ausgeprigte
Eigenart, die sie zu lebensvollen Gestalten schafft, ver-
missen: es sind Charakterskizzen, deren Ausarbeitung
dem Singer iiberlassen bleiben muss.

Hier ist der Punct, an dem eine geeignete Besetzung
ausserordentlich viel zur Hebung der Oper beitragen
kann. Die wenigen Grundziige, welche der Textdichter
seinen Gestalten auf den Weg gegeben hat, miissen je
nach der Individualitit des Darstellers erweitert und
konsequent durchgefithrt werden. Als solche Grundziige
lassen sich festellen: bei Fiordigligi die echte Treue, die
sich bis zum heroischen Kampf gegen die Verfithrung
steigern kann (unsre Anderung im Text lisst diese
Eigenschaft noch stéirker hervortreten); — bei Dorabella
Uberschwinglichkeit der Empfindung und leicht erreg-
bare Sinnlichkeit. Diese Eigenschaft giebt ihr einen
Anklang ans Komische, welcher der Fiordiligi vollkommen
fernliegt. Ferrando ist der Jingling von heissem, schwiir-
merischem Empfinden, den die Untreue seiner Braut aufs
schmerzlichste erregt, der durch das auf die Spitze ge-
triebene Liebesspiel mit der Braut seines Freundes doch
immer den Wunsch hindurchschimmern lassen muss, sie
mochte seinen Versuchungen widerstehen. Nur einmal
vergisst auch er sich, sobald er Fiordiligis Liebe errungen;
doch bildet hier die Untreue der eigenen Braut, seine
Beschimung dariiber, einen gewichtigen Entschuldigungs-
grund, und dieses Vergessen muss iiber eine Aufwallung
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nicht hinausgehen, von der er sich nachher im Nu wieder
frei macht.

Guglielmo ist ein gutmiithiger, lebensfroher, etwas
wichtigthuender Philister, dem die ganze Angelegenheit
bis zur Feststellung der Untreue seiner Braut viel Unter-
haltung macht und der doch auch im Zorn komisch
bleiben muss, dhnlich wie Figaro in seiner grossen Arie
im IV. Aufzuge: »Ach, 6ffnet Aug’ und Ohren . . .« Dem
Alfonso diirfte eine tiichtige Beimischung eines weltver-
achtenden Sarkasmus sehr zweckmissig sein, obschon die
Rolle im Text in mancherlei Farben, des Eigennutzes,
der Berechnung, zum Schluss sogar der Gutmiithigkeit
schillert. Alles, was er thut, wird begriindeter und be-
greiflicher, wenn er mit iiberlegenem, wenn auch etwas
bitterem Humor alle Menschen als Marionetten ansieht,
die bei gewissen Gelegenheiten unfehlbar stolpern miissen,
und die er eine Weile an-den Dridhten zu ziehen sich
vergniigt.

Eine getreue Helfershelferin ist ihm hierbei die freund-
liche Despina, nur dass bei ihr der natiirliche Hang zu
jeder Art von Schelmerei, etwas Gewinnsucht und ihre
reichlich freien Grundsitze die Beweggriinde bilden.

Ein weiterer, wesentlicher Factor, welcher zu einer
vortheilhaften Wiedergabe der Oper eingesetzt ‘werden
muss, ist die musikalisch korrecte Wiedergabe der Solo-
partien und der Ensembles. Gerade dadurch wird gegen die
Mingel des Textes ein Gegengewicht geschaffen, welches
unter Umstédnden zur dauernden Erhaltung der Oper aus-
reichend sein mochte.

Soweit die gemiithliche Seite in den handelnden Per-
sonen nicht genug hervorgekehrt worden ist, soweit sie
bei allem, was sie thun, nicht durch starke und einfache
Empfindungen beeinflusst werden, kann natiirlich auch
die Musik den Mangel' des Textes nicht verleugnen. Denn
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Mozart war zu echt und zu aufrichtig, als dass er die
Gestalten des Dichters im erborgten Lebenslicht unter-
geschobener Empfindungen hiitte erscheinen lassen knnen,
und er war nicht leichtsinnig genug, um in seiner Musik
die Empfindungsarmuth mit prunkenden Flittern zu ver-
decken. Er gab aber, was er auf Grund des Textes geben
konnte, hochste Vollendung, wo ihn der Text anmuthete,
und zierliche Arbeit, wenn ihm der Text nichts zu thun
gab, und das bedeutet bei ihm immer noch solchen
Reichthum, dass jede leistungsfihige Biihne die Pflicht
hat, diesen Reichthum nicht als todtes Kapital verstauben
zu lassen.

Ueber die andern, von vielen Seiten gedusserten Be-
denken konnen wir leicht hinweggehen. Die Wette ist
frivol, aber unter lebhaften Offizieren nicht undenkbar.
Die Damen erkennen ihre Liebhaber nicht; das ist aller-
dings unwahrscheinlich genug. Aber wenn die Damen,
so lange sie dieselben nicht erhoren, sie auch nicht un-
nothig ansehen, und wenn jede spéter sogleich den Briu-
tigam der Schwester ins Auge fasst, ist die Unwahrschein-
lichkeit gemildert.

Die Atmosphire, in der das Stiick spielt, ist die einer
heissbliitigen Sinnlichkeit, die nicht einmal abgeschwicht
werden darf, soll nicht alles unwahrscheinlich scheinen.
Immerhin sind wir auf der Bihne noch an ganz andere
Dinge gewthnt. Wenn wir uns den Schluss des ersten
Aufzugs des »Don Juan« ohne Bedenken ansehen, von
»Rigoletto«, den franzosischen und franzosirenden Lust-
spielen garnicht zu reden, so brauchen wir auch iiber
»Cosi fan tutte« nicht die Nase zu riimpfen.



- Verlag von A. G. Liebeskind in Leipzig.

Fiithrer durch den Concertsaal

von

Hermann Kretzschmar.

I. Abtheilung (Sinfonie und Suite].

8°. 19 Bogen mit iiber 700 Notenbeispielen im Text.

M b —.

IL Abtheilung, erster Theil: Kirchliche Werke:
(Passionen, Messen, Hymnen, Psalmen, Motetten, Cantaten).
8°. 24 Bogen mit 170 Notenbeispielen im Text. J# 4.—.

1L Abtheilung, zweiter Theil: Oratorien und Weltliche
Chorwerke. 8% % 4.—.

Auszige aus Besprechungen:

Nord und Siid: Wer nicht in der
Lage ist, Partituren oder Klavier-
iihertragungen grosserer Instrumen-
talwerke zu lesen und zu spielen, der
findet an Kr.'s Fihrer einen musika-
lischen Berather, auf den er sich, so-
weit es sich wum Geschichte, Analyse
und Interpretation handelt, unbedingt
verlassen kann.

Salon: Das Buch ist das Resultat
eines umfassenden musikalischen Wis-
sens und Konnens, und manchem, der
die Symphonien von Haydn, Mozart,
Beethoven ete. wirklich genau za ken-
nen glaubt, werden viele neue Ge-
sichtspunkte, Feinheiten, die ihm ent-
gangen waren, durch die geistvollen
Ausfithrungen Kr.’s klar werden.

Reform (Hamburg): Das Buch be-
ginnt mit Hindel und schliesst mit
Brahms und Bruckner, umfasst also
einen Zeitraum von zwei Jahrhun-
derten, und bringt somit einen Geistes-
process dem Leser vor die Gedanken,
der in Bezug auf unsere Tonkunst,
welche die jungste Kunst ist, von

ciner @berraschenden Entwickelungs-
fahigkeit des menschlichen Geistes
veugt. Das Buch ist strebenden und
denkenden Musikern sehr zu em-
pfehlen.

Neue Ziiricher Ztg.: Das Buch
ist aus einem praktischen Bediirfnisse
cntsprungen: es fasst Aufsitze zu-
sammen, welche Kr. geschrieben hat,
um die Zuohérer in das Verstindniss
von Compositionen einzufithren,welche
unter seiner Leitung gespielt wurden.
... Er fuhrt uns auf Pfaden, die wir
sonst nicht finden wiirden, aber den
Ausblick nach allen Seiten lasst er
frei.

Chorgesang: Was uns aber ganz
hesonders angenehm berithrt hat, ist
der unparteiische Standpunkt des Ver-
tassers, der jedem zu geben sucht,
was ihm von rechtswegen gebihrt.
Schumann, Berlioz und Liszt sind
ebenso witrdig besprochen wie Haydn,
Mozart und Beethoven. Das will bei
dem heutigen Parteigetriebe imwer-
hin sehr viel sagen.



Neuer musik. Auzeiger: Nicht
nur fiir Dilettanten, sondern auch
fitr Musiker ein sehr angenehmes
Nachschlagewerk, in welchem eine
grosse Summe Arbeit steckt.

Bliitter fiir lit. Unterhaltung:
Es ist vollkommen gleichgiltig, ob
man allen seinen Ausfithrungen bis
in's kleinste beistimmt; jedenfalls
wird er sehr schwer zu widerlegen
sein. Ks durchdringt sich bei K.
scharfer Verstand und Phantasie, ein-
dringendste Kenntniss der Musikge-
schichte und Musikform, feinsinniges,
asthetisches Urtheil, Ruhen auf festen
Grundséatzen in hervorragender Weise,
dass wir ihn fur ganz besonders be-
rufen erkliren miissen, derartige Lei-
stungen dem deutschen 1'ublikum zu
schenken.,

Der Kunstwart: So recht ein
Ausdruck unseres modernen Koncert-
wesens, aber doch nicht zngleich ein
Opfer der unaufhorlich hin- und her-,
unruhig auf- und abwogenden Musik-
stromungen unserer Zeit, geschweige
denn ein Tendenz-Programm irgend
einer der bestehenden Musikparteien,
ganz besonders werthvoll durch ~eine
strenge lhistorische Sachlichkeit und
die widerspruchslose Klarheit des Vor-
trages, vereinigt es in sich alle Eigen-
schaften, um zu einem unentbehrlichen
»Cicerone« zu werden.

Kélnische Ztg.: Fiw jeden Kon-
certbesucher, der sich iiber Werth-
Stellung einer aufzufithrenden Kom-
position unterrichten will, ist dieses
mit ausserordentlichem Fleiss zu-
sammengestellte, sehr ausfithrliche
Werk unentbehrlich.

Piidagogischer Jahresber.: Ein
récht niitzliches Buch fir alle die,
welche, ohne eigentliche, durchgebil-
dete Musiker zu sein, doch tiefer in
Inhalt und Form der grosseren und
bedeutenderen Werke unserer alten
nnd neuen Meister eindringen wollen.

Danziger Ztg.: Die Verbreitunyg
voun Kr.’s »Fithrer« diirfte die leben-
dige Theilnahme an der Auffihrung
der meist ziemlich schwer verstind-
lichen grossen Chorwerke erfreulich
heben, zumal seine Darstellung auch
dem Lajen durchans fasshar ist.

Ilustr. Monatshefte : Es handelt
sich hier uin eine ebenso gediegene
wie vorurtheilsfreie Interpretation der
kiinstlerisch bedeutendsten Werke,
welche im modernen Koncertsaal dem
Publikum geboten werden,

Grenzboten: Kr. weist itberall
kurz und klar die Hanptthemen nach
-— die in Notendruck in den Text
eingeflochten sind, — sodass man
beim Lesen den Eindruck hat, als
wenn der Verfasser in lebendigem
Vortrage die Hauptthemen spielte
oder singe — und diese Themen
charakterisirt er dann, wobei ihm
Bilder und Gleichnisse in Hille und
Fille, aber immer glicklich und
treffend, in die Feder fliessen, zeigt
ihren Wechsel, ihre Verkniipfung und
lagst so den ganzen Satz an unserem
inneren Auge voriiberziehen, Bei
dieser Darstellungsart findet jeder
seine Rechnung: der Musiker von
Fach ebenso wie der tiichtige Di-
lettant nnd der blosse musikliebende
Laie.

Druck von Breitkopt & Hirtel in Leipzig.
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\ gefunden hat, bildet wohl den besten Be-
b\ﬁ weis dafiir, dass dieses Buch in der That
einem Bediirfniss entgegengekommen ist. Auch
die ganze Behandlung des Stoffs hat soviel An-
klang gefunden, dass die Fortfiihrung dieses Werks
ganz in der bisherigen Weise rathsam erscheinen
darf. Das Ganze wird fiinf Binde in dem Umfange
und der Ausstattung der beiden bisher erschienenen
umfassen. Der dritte Band wird vorzugsweise den
Kunstwerken Richard Wagners gewidmet sein und
dann die deutsche Oper zu Ende fiihren, wiihrend
der vierte die franzésische, der fiinfte die italienische
Oper behandeln soll.

i
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Die deutsche Oper.

A. Ernste Richtung.
(Fortsetzung.)

I1. Romantiker.

ey

i ie Hinwendung der Dichtkunst zu den Sagen

A 3" des Mittelalters und des Morgenlandes im An-
't’fange dieses Jahrhunderts und die infolge der
@%::mn Stoffgebiete vollzogene Erschliessung neuer
Ideenkreise #usserten auch auf die dramatische
Musik einen unverkennbaren Einfluss. Derselbe

t  war zuniichst in Bezug auf die Wahl der Texte
bestimmend. Entweder wurden Stoffe der Geschichte auf-
gesucht, welche der Gegenwart rdumlich wie zeitlich fern
genug lagen, um einer schwelgerischen, die glinzenden
Farben hevorzugenden Phantasie vollen Spielraum zu ge-
statten: so wurden das Ritterthum und das Morgenland
zu Lieblingsquellen der Textdichter; oder die alltiglichen
und natiirlichen Lebensbedingungen wurden durch das
Einwirken der Geisterwelt verschoben und gestért: so
wurden die Ddmonen, ein Samiel, ein Heiling, ein Vampyr,
zu Operngestalten berufen. Eine erhebliche Bereicherung
der musikalischen Ausdrucksmittel war die Folge der
verdnderten Richtung in den Texten. Durch Weber und
Marschner wird das von Gluck in den Furienchiren be-
griindete, von Mozart im Don Juan weiter fortgefithrte
ddmonische Element zu einer heute kaum iibertroffenen

-4

Neitzel, Opernfihrer, 12, ]
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Kraft des Ausdrucks ausgebildet. Ein weiterer Gewinn
erwuchs der Musik durch das Streben der Komponisten
nach einer den Texten angemessenen Lokalfarbe, als
deren vollendetstes Muster die Euryanthe in Bezug
auf die elegisch schwirmerische Empfindungsweise des
hofischen Ritterthums erscheint.

a. Louis Spohr,

geboren am 3. April 1784 in Braunschweig, gestorben am
22. Qctober 1859 in Cassel, betrat zum ersten Mal mit
seiner Oper »F aust« das Gebiet der romantischen Oper *}.
Wihrend diese Oper, welche bei ihrem Erscheinen das
orosste Aufsehen erregte, ebenso wie seine zweite grosse
Oper »Zemire und Azor« heute nicht mehr gegeben werden,
hat sich die am 28. Juli 1828 in Cassel aufgefiihrte »Jes-
sondac« bis jetzt auf dem Repertoire behauptet.

Spohr hat jedenfalls den Farbenreichthum des Or-
chesters, den freffenden Ausdruck der Gesangssprache
namentlich auf dem Gebiete der zarten Empfindungen
erheblich erweitert. Seine Stellung als Theaterkapell-
meister zuerst am Theater an der Wien in Wien, dann
am Casseler Hoftheater (1822—1857) verschaffte ihm eine
griindliche Einsicht in das Wesen der theatralischen
Wirkungen. Diese Vorziige wurden durch die ihm an-

*) Dr. Hugo Riemann fihrt in seinem Opernhandbuch (Leipzig 1887)
Frankfurt 1818 als Ort und Zeit der ersten Auffithrung des Faust an,
Wilhelm Langhans in seiner Geschichte der Musik des 17., 18. und 19. Jahr-
hunderts (Leipzig 1567): Frankfurt 1815, wihrend A, v. Dommer, Hand-
buch der Musikgeschichte, Prag 1816, Franz Brendel, Geschichte der
Musik, sogar Prag, 1. Sept. 1816 nennen. Die letzte Angabe ist die
richtige: Carl Maria v. Weber war es, der die Erstauffihrung leitetes
Spohr komponirte die Oper in der Zeit vom Mai bis September 1813 (vgle
Selbstbiographie 1860, I, 8, 191—193).
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geborene Vorliebe fiir das Weiche, Angenehme in der
Musik und fiir dussere Gliitte der musikalischen Formen
zum Theil verdeckt.

2L

Jessonda.

Oper in drei Aufzugen.

Text von F. Gehe, Musik von Louis Spohr¥).

Die Ouverture besteht aus einem langsamen (Moderato)
und einem lebhaften Satz (Vivace). Der erstere bildet den
Anfang der Trauermusik um den abgeschiedenen Rajah
(1. Introduction) :

Moderato.
HolzbLHr.

in welche der Soldatenchor der Portugiesen (1l Aufzug,
10. Introduction) :

S
B - v

= Foa—a—aty
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T EUE S tr g7
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zu wiederholten Malen hineintont. In kurzen Strichen sind
hier die beiden Gegensitze des barbarischen Glaubenseifers

*) Die Orchesterpartitur ist bei C. F. Peters in Leipzig gedruckt (von
Gustav F. Kogel herausgegeben). Eigenthiimlicher Weise wird fir alle
Solo-Tenorstimmen der Violinschliissel gebraucht, wihrend die Chor-
stimmen im Tenorschliissel gedruckt sind. Man sollte in den Partituren
nicht von dem wohlbegriindeten Gebrauch des Tenorschliissels fiir alle
Tenorstimmen abgehen; dagegen empfiehlf sich in den Klavierausziigen
statt des leicht misszuverstehenden Violinschlissels ein peuer, in italieni-
schen Opern haufig anzutreffender Schliissel, welcher in <inem Violin-
schliissel mit hineingedrucktem Tenorschlissel besteht.

,1*

Ouverture,



und der lebensfrohen Menschlichleit gezeichnet. Das Vivace zeigt
nun, wie sich die Heldin der Oper den Banden des Fanatismus
die sie zu ersticken drohen, entringt. Scheint das erste Motiv :

ALVivace. Jii = = P r—]—‘]—'
g FEELE bl ”FF?? H‘FF FF

der Stelle verwandt, wo Jessonda von den Bajaderen wverfolgt
wird (26. Schluss), nur dass es die Hoffnung auf Rettung mehr
zur Schauw trigt, so deutet das zweite, dessen zierliche Be-
weglichkeit durch eine getragene Mittelstimme [zuerst im Horn)
eine ernste Unterlage erhalt:

O Y a's 1y WOy s th

W%H (G f%FF [FF“%F’W#

grades Wegs auf das Allegro ihrer Arie 27, in der ihre
Sehnsucht nach Leben wund Liebe wiedererwacht (nur dass
das Motiv dort im 3/g-Tact und verkiirzt erscheint). Selbst
voriibergehende Triibungen (im Durchfithrungssatz), ja selbst
der Grimm der emporten Menge :

,...
HH
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iman vergleiche die gleiche Dissonanz im Chor in der
Scene 28) vermagen sie nicht der Lebensfreude wieder zu ent-
ringen und, durch ein triumphirendes Schlussmotiv eingeleitet :

bricht sich der vorher

L fp__ f]j—; rmA _4___ schonleise anklingende
ﬁ..__.}, B ” 24— Anfang wvollends und
S & if T W % siegreich Bahn. Wie
8b.. \"‘/ e schon aus der Be-

schaffenheit der Hauplmotive hervorgehl, ist die Ouverlure
mehr gefillig als bedeulend.
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Der indische Landesfiirst (Rajah) in Goa an der Kiiste I Aufaug.
von Malabar hat das Zeitliche gesegnet. An seiner in 1. Introductior.
einem Tempel aufbewahrten Leiche feiern Brahminen Andsnte grave.
mil Gesang, Bajaderen mit Tanz sein Andenken.

Nach einem mit dem Anfang der Ouverture anndhernd
gleichlautenden wiirdigen Trauerchor dient das »Geton der  Allegretto.
Quellen«, das der Verstorbene nicht mehr vernimmt, den Baja-
deren als Anlass eines fast zu freundlichen Tonsatzes [ Allegretto,

8/g). Dagegen liisst der Gesang des Oberbrahminen Dandau Allegro vivace.
durch Ausdruck und Characteristik alles Bisherige hinter sich
(Bratschen und Bdsse, Klarinetten und Fagott ausgehalten, in
der I Voline eine beredte Klage: »Brahma nahm ihn von der

Allegro vivace.

dochsein  Geist, ge . hillt in  Nacht

irvet an mnbg@ — Seine Seele, Andaute grave.
dem  FEm it Ly i~ so belehrt uns  Allegro.

Saym der %ﬁ%ﬁ%ﬁz der Chor, irrt

Himmel : Tun . st so lange vor

den Pforten des Lichts, weinend »in Qualen der Ein-
samkeit, bis der Holzstoss wird errichtet, bis das gotter-
gleiche Weib auf das Leben kithn verzichtet, opfernd ihren
siissen Leib.

Bei dem Wort »Holzstoss« beginnen die in Sechzehnteln
tremolirenden Bratschen und zweiten Geigen, sowie die hinauf-
eilenden ersten Geigen das Entflammen der Gluth anzudeuten,
die Opferthat des Weibes wird durch feierliche Harmonien
hervorgehoben, und bei »opfernd« antworten sich zwei Seufzer
zuerst in Klarinette und Fagott, dann in den Slreichinstru-
menten. Dies Alles ist von nicht geringer Eindringlichkeit
des Ausdrucks.



Allegretto.

Andante mae-
stoso.

2. Rec.

3. Duett.

— 6

Die Bajaderen setzen wihrend eines einfachen Klage-
gesanges ihre Ceremonien weiter fort, und wihrend
Nadori eintritt, vereini-
gen sich alle in einem %
machtvollen Lobgesang

auf Brahma*):

Lasst uns Brama, Brama lo. ben,

Die »zwei Seelen«, die in Spohrs Brust wohnten, werden
gleich an dieser Indroduction offenbar. Wihrend er einen-
theils seiner Musik eine Farbe wund Nachdriicklichkeit
verleiht, die an die besten Tonstiicke der Classiker erinnern,
kehrt er nur zu schnell immer wieder zu dem Grundsatze,
welcher zum ersten Schépfungsgesetz der Musik die Annehm-
lichkeit erhebt, zuriick und zerstért so die Tiefe des gewon-
nenen Eindrucks. An sich sind ja die Bajaderenchire nicht
ohne Reiz, doch sie ermangeln zu sehr der Grundstimmung
der Trauer, um nicht in einen unangebrachten Gegensatz gegen
den Anfang, gegen Dandaus Gesang und den Schluss zu fallen.
Dem Tondichter fehlte dafiir das umfassende Formgefiihl,
der weite Blick fiir einen in grossen Dimensionen angelegten
folgerichtigen Aufbau und so sehen wir statt eines in einer
einzigen Steigerung verlaufenden Satzes deren sechs kleinere,
die nicht nothwendig zusammengehdiren.

Der junge Nadori, der, wie er deutlich merken lidsst,
gegen seinen Willen in die Priesterkaste aufgenommen
worden ist, wird von Dandau beauftragt, der Witwe des
Rajah die Todesbotschaft zu tiberbringen. Dandau mahnt
den Jungling, welcher, bis jetzt selbst vor dem Anblick
der Frauenschonheit behiitet, die unbewusst in ihm gih-
rende Lebenslust niederzukimpfen sucht, zur Strenge:
»Du musst an griilnen Lebensauen gesenkten Blicks voriiber-
geh’nq, indess dieser von widerstreitenden Empfindungen
hin- und hergeworfen wird und innere Entriistung {iber

*) Die ganze Trauerceremonie ist im Text, der in Bezug auf die Regie-
bemerkungen, aber auch nur hierin, ein wahres Muster bildet, so eingehend
und sachgemiss angegeben, dass ein Vergreifen seitens der Theater aus-
geschlossen scheint.



< T

das harte Gebot, das die Witwe dem Abgestorbenen in
den Tod nachsendet, und Mitleid mit der Ungliicklichen
merken lisst.

Auf Dandaus Weisung : »Gel’ denn, des Todes heil’ger Schaur
begleite, Priester, deinen Schritt« sagt er, »fiir siche, wie fast iiber-
all, um dem strengen Vorgeselzten seine Gefithle zu verbergen :

Allegro vivace.
NAD. Gleich  Schat . . ten ziehn die stumme _ Trau.er, der Schre.

B

=
i

Eine eigenthiim-
liche und er-
greifende Stelle !
Auch mag die
dumpfe Instru-
mentation des
Duettes (Blasinstrumente ohne Oboen, 2 Horner, 3 Posaunen,
Streichinstrumente, im Larghetto ohne Geigen) hervorge-
hoben sein.

Die Attribute, die er seiner Todesverkiindigung beilegt,
sind jedenfalls auf das Opfer zu beziehen, welches stumm
trauert, erschreckt und dem Wahnsinn nah ist. Der ganze
Text ist iibrigens von einer Verschwommenheit, die irgend-
welche klare Anschauung namentlich vom Charakter des
Nadori garnicht aufkommen lisst. Soll er von vornherein
als ein Abtriinniger hingestellt werden, warum bekennt er
gegen Dandau nicht Farbe, warum macht er sich nur in einigen
zornigen Interjectionen »fiir sich« Luft? Um den Charakter eini-
germaassen zu heben, ist es nothig, dass, so lange bis er durch
den Anblick des Weibes seinen Satzungen ganz untreu wird,
er wenigstens #usserlich den ergebenen Diener der Kirche
darstellt, der den in ihm sich unaufhaltsam regenden Wider-
spruch immer wieder niederkimpft, der nur auf Augenblicke
dem Mitleid Gehor giebt, dann aber wieder seine Fassung
erringt.

Zwei Striche mégen je nach der Leistungsfihigkeit des



4. Rec.

5. Arie mit
Chor.

Verwandlung.
6. Rec.

7. Rec. u. Arie.
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Singers Anwendung finden, im Larghetto con moto von Tact
32—37, im Allegro vivace von T. 7—387.

Ein Offizier berichtet, dass zu den Feinden (Portu-
giesen), die schon seit zwei Monaten die Stadt belagern,
ein neuer Anfithrer mit Mannschaft gestossen sei, eine
Nachricht, welche dem Dandau zu einer kriegerisch ge-
haltenen Anrufung an Brahma mit kriftigen Einsitzen des
Brahminenchors Anlass giebt.

Offenbar war hier der Wunsch nach einer wirkungsvollen
»Nummer« der Vater des also gedehnten Textes.

Jessonda ist’s, die dem harten Brauch zum Opfer
fallen soll; um sie trauert ihre jiingere Schwester Amazili.
Beide kamen aus anderer Gegend mit dem Vater an
diesen Ort, »wo harte Menschen wohnen und finstere
Brauche schrecklich walten«, und wo Jessonda an des
Rajah Seite »nur als seine Tochter lebte.« Ein zartes
Liebesband verkniipfte Jessonden in der verlassenen
Heimath mit einem fremden Heerfithrer, dessen Bewer-
bungen der Vater durch heimliches Entweichen hintertrieb.
Wie damals, als sie »in mitterndcht’ger Stunde weinend
auf dem Schiffe stande, thr Heimath und Liebe schwanden,
so ist sie jetzt im Begriff, auch der lelzten Frinnerung
an den Geliebten zu entschweben.

Es ist, als ob mit Jessondas Auftreten ein andrer Geist
durch die Musik weht.  Schmerz und Trostlosiglkeit liegen

schon in Andante. Py Die Dellamation, die in
den ersten E I8 den bisherigen Recitativen
Tacten des & © ~ nicht  selten platt war,
Recitativs : wird ausdrucksvoll und
zeugl von Empfindung. Einige Zwischentacte von grosser
Schonheit schildern Jessondas Fahrt auf dem Schiffe:
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Ein schmerzliches Echo erwidern Oboe wnd Fagott »und die
Wellen und die Winde«

nahmenmei.ne Grii . . sse mit

7? v ?VQFW pF SR I""“,,‘-——l—f

eine ansprechende Bewegung und abwechselnde Bliser deuten
das »Singen« der Wellen, das Brausen_der Stiirme an. Auch
die eigentliche Arie (Agitato, {b) zeigt lebhafte Farben zuniichst
in der Anrvede an die Gotter :

N

Agitato
Die i?r F“hh - len . de_ be - tri . Dbet,
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Der Seitensatz, in welchem die Klarinetie die Singstimme um-
windet, hilt die Grundstimmung der schmerszlichen Weh-
muth sehr bestimmt fest:

Nicht in gleichem
Haasse als inner-
= ich darf das fol-
gende  siissliche,
sich in Koloraturen ergehende Larghetio (3/4): »Bald bin ich
ein Geist geworden !« gelten, das iberdies mit dem Voran-
gehenden dusserst lose wverkniipft ist, obschon es von vorn-
herein, gleichsam als eine Andeutung der Vergeistigung der
Jessonda, sehr angebracht ist.

Noch wagt Amazili auf das Finschreiten der Portu-
giesen gegen die unmenschliche Sitte zu hoffen, doch
Jessonda zerstort auch diese Hoffnung, weil die zwischen
den Kriegfithrenden beschlossene Waffenruhe noch zwei

8. Rec.



9. Finale,
Allegretto.

Andante.

—% 10 &—

Tage dauere. Da ertont AMAZ. Der Todes.bo.te, vieh!
von draussen der ver- 2 2
hingnissvolle Ausruf der -
Dienerinnen Jessondas:
die verzweifelnde Amazili wird durch Jessonda zu festem
Sinn und Grossherzigkeit ermahnt.

Bajaderen treten auf, um mit Symbolen, dem Zerbrechen
von Stibchen, dem Zerreissen eines Schleiers, dem Aus-
léschen von Fackeln Jessonda auf den Tod vorzubereiten.

In diesem Tanz hat Spohr eine diistere Grundfarbe sehr
gliicklich mit einem fremdartigen Geprige, das der Zuhorer
bereitwillig als ein morgenlindisches anerkennt, wenn es auch
in Wirklichkeit mit dem Schauplatz der Handlung nichts zu
thun hat, zu vereinigen gewusst:

Allegretto. F’T
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Scharf und schneidend hebt er die genannten symbolischen
Verrichtungen hervor :
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Hr. Br. Bisse

Gesenkten Hauptes tritt Nadori ein. Doch indem er
den Schwestern den unerbittlichen Willen des Gesetzes
kundthut, wird sein Auge zum ersten Mal des Anblickes
der Frauenschonheit theilhaftig, er stockt und schweigt.

Diese ganze Stelle ist als dramatische Musik bewunderns-
werth. Einen dusserst wirksamen, spiter hiufig nachgeahmten
Gebrauch (man denke an das stimmungsverwandte Duett
zwischen Stegmund und Brimnhilde im II. Aufzug der » Wal-
kiire«) macht Spohr von der Pauke:
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Der Ubergang von
der Strenge, die ihm
sein Beruf auferlegt,
su seiner Ergriffen-
heit ‘durch Frauen-
schonheit wird durch eine reizvolle Modulation und den Ein-
tritt der Klarinette meisterhaft wiedergegeben :
NAD.

Andante.
Sir.

NAD. So wiedas Rohr zer.brach...
g - 2,
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Nachdem ihn das erste Entziicken
ithermannt, fasst er sich:

und will aufs Neue
seiner Sendung Ge-
niige thun. Aber mit
¥ 5 flehender Gebiirde
nihert sich ihm
Amazili, und mit seinem Priesterthum ist es ginzlich aus:
der von glithendster Liebe erfasste heissbliitige Jiingling
steht vor uns.

ich nicht!

b

Es ist durchaus ndthig, dass Nadoris Leidenschaft bis zur
volligen Selbstvergessenheit vorschreitet. KEr thut nichts Ge-
ringeres, als dass er zuerst seinen geweihten Stand, dann sein
Vaterland verrith, beides hochst verwerfliche Handlungen,
die nur durch eine ungewdhnliche Heftigkeit seiner Liebe
entschuldigt werden konnen. Sehr unterstiitzt wird die Ge-
walt seiner Empfindungeu durch den im Text richtig betonten
Zwang, der ihm bisher auferlegt war. Seine Liebe ist dem
Strom vergleichbar, der iber seine Ufer tritt und jeden festen
Grund und Boden mit sich fortreisst.

Nach einem (elwas weichlichen) lyrischen Ruhepunkt

(Terzett, Larghetto, 2/y) mnihert sich Amazili dem

Allegro vivace.

Larghetto.
Allegro mode-
rato.



. Aufzug,
10. Infroduction.
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Berauschten mit bittendem Blick; sie verheisst ihm
»Rosenketten«, welche ihre »Dankbarkeit durch sein
Leben flechten wirde:

Allegro moderato.
AAM. Kzimnst du mir  die Schwe.sterret . ten,wie  dein sanf _ ter Blick verhiess.

NN d N B A K
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Das gleiche Motiv kehrt in Nadoris Recitativ 16 als Erin-
nerungsmotiv wieder. Vergebens rith ihm die noch immer
zum Sterben entschlossene Jessonda:

P JESS. Jingling.
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Doch Nadori hért nur auf die Stimme seiner Leiden-
schaft, welche von Amazili noch heftiger entflammt wird
und dem Tonsatz ein immer lebhafteres Geprige verleiht.

Ein rauschender Chor der Portugiesen von Kriegslirm
und Ruhm, der durch einen hegeisterten Hochruf auf den
erscheinenden Oberfeldherrn Tristan d’Acunha be-
schlossen wird, erdffnet den zweiten Aufzug.

Spohr wollte ohne Zweifel diesem Chor, der mit stattlichen
Trompetenfanfaren erdffnet wird, einen nationalen Rhythmus
verleihen, geriet aber statt in den Bolero in die etwas lang-
samere und gemessenere Polonaise.  Wie schon erwihnt,
sind die Motive dieses Chors im langsamen Satz der Ouver-
ture als Gegensatz der Trauermusik verwandt.

Die Lagerruhe hietet zu Waffentéinzen Anlass (Tempo
di Marcia, Allegro ma non troppo, Andantino [Friedenschor],
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Vivace [Waffentanz mit Chor]). Doch Tristan vermag seine
triiben Gedanken nicht zu hemmen; seinem Begleiter
Lopes vertraut e an, dass er bei seinem ersten Auf-
enthalt in diesem Lande (nicht grade in dieser Gegend)
die Geliebte gefunden und plétzlich verloren habe. Sein
kriegerischer Sinn wurde durch die Liebe veredelt, er
selber »geistig erhoben.«

Diesmal ist es ein Allegro moderato.
wirklicher Bolero, in den . N /11‘\= ;
Tristan seine Gefiihleklei- %%@—M " :‘j iaseis A
det, die kriegerischen in = S e e

straffen Rhythmus : TRIST. DerKrie . ges.lust er . ge o ben..

die zarten in weiche Cantilene:

Doch so bald ich sie ge . se . - - hen...

Es mag eigenthiimlich scheinen, dass Tristan gerade zum
Bolero greift; doch bekommt sein Bekenniniss durch den
scharfen Rhythmus eine gewisse Ritterlichkeil.

Da naht ein Zug von Frauen. Die heilige Quelle, in
der sich Jessonda zum letzten Opfer reinigen muss, liegt
ausserhalb der Stadt. Tristan verpflichtete sich bei seiner
Ehre, den Frauen den Weg dorthin zu sichern. Er zieht
sich mit Lopes zuriick. Mit einer siisslich italienischen
Auftrittsmusik erscheinen Jessonda und Amazili. Jene
hat die rettende That Nadoris verschmiht, beide werden
allein gelassen, und wihrend Amazili Blumen pfliickt,
windet Jossanda aus diesen einen Selam *):

*) Selam, Salem, Salam wird im Arabischen ein Blumenstrauss ge-
nannt, dessen Zusammenstellung eine symbolische Bedeutung hat. Hier
ist ein Kranz gemeint,

11, Reec.

12. Arie.

14. Ree.

15. Duett.



16. Rec. und
Rondo.
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Larghetto con moto.
78S, Lass fir ihn, den ich ge . lie . bet einen Se . lam sml ich \\xndan .
FICEEN 1Y N S L J

Y p s ' -
F u—— > s—
= T

i

) 1

u i
®
I

i

T ded i f
In diesem, wie in dem bewegteren Theile des Duetls,

wihrend dessen Jessonda den Selam wvollendet:
Allegro.

M
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erfreut die Musik durch Schlichtheit und zarte Lieblichkeit,
die doch nicht ins Weichliche fallt.
Indess die Frauen abgehen, tritt Nadori »langsam und in
sich gekehrt« /mit dem im Recitativ weiter verarbeiteten Motiv :
Allegro. ) b auf. Zorn -ergreift

. i #2% ihn iber die un-
E R

# menschliche Forde-

rung der Brahmi-

11011, im Geist sieht er die flehende Amazili vor sich

(wahrend das Orchester ihren Gesang lungere Zeit als Er-

innerungsmotiv erklingen liisst). Er beschliesst Jessonda

auch gegen ihren Willen zu retten und desshalb den

Portugiesen-Fithrer, dessen »Edelmuth alle rihmens, um

Beistand anzugehen, und singt ein Rondo auf die
»Frauenschone.«
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Auch dieses Rondo nihert sich dem Bolerorhythmus; man
unterschiebe nur dem zweiten Achtel zwei Sechzehntel, und
das spanische Tanzlied ist fertig. Dass es, in Nadoris Munde
grade angebracht wire, kann eben nicht behauptet werden,
und wenn Wagner spottet : »Wirklich singt auch in »Jessondac
fast Alles »3 la Polacca«, und, wenn der brahmanische Ober-
priester sich dessen enthilt, so stiirzt doch sein Zdgling, beim
ersten Abfall vom indischen Aberglauben, in dieses Welt-
erlésungsmotive, — so ist sein Vorwurf hier wenigstens nicht
ohne Berechtigung. Ein Sprung lisst sich im Allegro von
T. 60—99 anbringen. .
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Nadori bemerkt die unter Blumen wandelnde Amazili.
In dem berithmten Duett: »Schones Méddchen, wirst mich
hassen«, einem edel gehaltenen Tonstlicke von zartem
Wohlklange (Andantino, 3/;; Allegro, () tauschen beide
Worte der Freundschaft. Noch giebt Amazili, wih-
rend Nadori in’s portugiesische Lager eilt, in der Arie:
AMAZ. O Welt  so sehon und  blihend

SO N W
L e e e o o e
e i e
EoESS ==

{fiir deren Auslassung eine Einrichtung in der Partitur
getroffen ist) ihrer Beseligung iiber Nadoris Liebe Aus-
druck, als die Bajaderen mit Jessonda von der Quelle
zuriickkehren : »Aus der Quelle heil’gen Schooss schweigend
stieg sie, makellos; all ihr Hoffen, all ihr Gliick liess sie
in der Fluth zuriick.« Dem anmuthig bewegten Satz folgen
abgerissene dumpfe Tone und diistere Harmonien:

Allegro molto. Nadori hat den Ver-

»r | [P ’ .
st GalB AT o e
—— . — % terland kostet undihm
sa,_i'i‘/ Amagzilis Liebe ein-

trigt, vollbracht, und kehrt eilends mit Tristan zurtick.
Kaum wird die verschleierte Jessonda seiner ansichtig,
als sie mit einem Aufschrei ohnméichtig in die Arme der
Bajaderen sinkt; achtlos gegen den drohenden Mahnruf
der Bajaderen erhebt Tristan den Schleier und erblickt die
Geliebte vergangener Tage. Seinem zértlichen Liebesworte :

Moderato.
Ly |

28

TRIST. Licht der Au_gem, glan T g wic . der
erwacht sie, nicht allein aus ihrer Ohnmacht; auch der
starre Entschluss zu sterben beginnt zu wanken, aus der
Nacht des Todes, die sie mit dem Schleier gleichsam

17. Rec.
18. Duett.

19. Rec. u. Arie.

20. Finale.
Andante.

Allegro molte,

Moderato.



Allegro.

AMegro mae-
8t0go.

Allegro vivace.
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schon umfing, wird sie durch die Liebe von Neuem ins
Dasein zuriickgerufen. Mag auch Dandau mit den Brah-
minen, welche entriistet herbeistiirmen:

oAYE ¥ B R A

die dem Grabe entrissene Beute zuriickfordern und Schimpf

und Schande auf sie  JESS. 1en

hiufen, sie klam-
mert sich an’s

Leben:
Sie zu schiitzen, zieht Tristan das Schwert, und von bei-
den Parteien eilen die Krieger herbei. Threr Kampflust:

-~

Allegro.
=

|
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muss

le . ben, ich muss
b3

PORT. Herr ge bietest du, Herr ge bietest du?

All? maestoso. d 4 h ¢ j- 4 p
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gebietet Dandau mit dem Hinweis auf die Waffenruhe
Einhalt. Doch auch dem Tristan redet er in's Gewissen
(mit dem wvorwurfsvollen in der Einleitung des IIl. Aufzugs
als Leitmotiv wiederkehrenden Bassmotiv) :

ddd g b g e bd 4 g d 4 1
L S H——v\ ' N & ‘J
DAN. Mann, Yu gabst dein Eh _ ren .wort,

»dass die Fraun zur heil’'gen Quelle still in Frieden
sollten zieh'n ..«, und da dem Tristan nichts so heilig
ist, wie die Ehre, so muss er mit blutendem Herzen
Jessonda den Feinden wieder iiberliefern.

Das Allegro bildet durch die gegen einander erregten beiden
Chiire, welche von den Schmerzaccenten des Soloquartetts:



Allegro vivace. unterbrochen werden, einen

JESSAM. | ,;A'; i J’\’f 41 wirkungsvollen  Abschluss
rELT! e der vorangehenden drama-
VADF % f,‘ 1’5 %Tg £ tischen Steigerun
CTRIST ] B ische igerunyg.
Wil.de, un . gL -heu_re Schmerzen

Die herben Seelen-

Il Aufzug,

qualen d’Acunhas werden in der lingeren Instrumental-2!.lutroduction.

einleitung des dritten Aufzugs geschildert:

Audante grave. f S Nz
PSP s S xS ) ——
; e e

é&__/q\__,/:/F rrreY

wieder entrollt sich vor uns das unruhige Tongemilde
der streitenden Krieger, des drohenden Greises, des Vor-
gangs, durch den er die Geliebte verlor.

Zu dem einsam im Zelt harrenden Lopes kehrt Tristan
von niichtlicher Wanderung zuriick: »Durch Fluthen,
Flammen zu ihr zu streben ... das ist die Sehnsucht
meiner Seele«:

In dem ganzen Satz ist wie auch in der Mittelstimme der
letzten beiden Tacte Dandaus Warnmotiv mannigfaltiy und
sehr geschickt verwandt. Von brennendem Mitgefiihl fiir
die Theure erfasst, malt er sich die Schrecknisse aus,
die sie sterbend erleiden soll:

| TRIST

et

Fest seh ich be_rei.tet}

Was  fir eln
bis er auf's Tiefste erschiittert an Lopes Brust sinkt.
Endlich fillt ein Lichtstrahl in die dunkle Nacht. Dandau
hat zwei »Lipayen«* heimlich beauftragt, die Schiffe der
*)} Diese rathselhaften Gestalten, itber die weder Brockhaus', noch
Meyers grosse Lexika, noch auch sonst die zugiinglichen geographischen
Neitzel, Opernfithrer. I2 9 .

22. Reec.
23. Rec.

24. Rec.



— 18 &

Portugiesen zu verbrennen. Das bedeutet Bruch des
Waffenstillstandes und entbindet auch Tristan von der
ferneren Innehaltung desselben. Nadori, der Uberldufer,
hat diese Kunde belauscht und ist aus: dem Tempel ent-
flohen, um sie dem Tristan zu hinterbringen (das gleiche
Auftrittsmotiv wie im zweiten Aufzuge). Doch Eile thut
Noth, denn schon mit Tagesanbruch soll Jessonda ster-
25, Terzott. ben. Nach einem muthbeseelten kleinen Terzettsatz (in
welchem die Biihnentrompeten immer entfernier erklingen):

Maestoso moderato. | 1#./" 7% | X
f | - . |
i A 44 33FE S 42 o
Aoy T i g SRS 1
X - — o= = 4 3 =
[T = 7% o3 %ix %;BF ﬁi 4 =
LOPES. |

! .
TRIST. Auf! undlasstdie Fah . nen fliegen! Schwerter, of{foetunsdie Bahn!

eilen sie zum Kampf.
Verwandlung, Unterdess tobt itber der Stitte des Schreckens ein
2. Chor . Selo. Gewifter, das in der Musik durch sparsame Mittel wund
fesselnde ‘Wirkungen hervorragt. Aus dem Innern des Tem-
pels erschallen Gebete, bald erscheinen Bajaderen und
erhellen die Scene mit den um Brahmas Bild entziindeten
Fackeln. Ein allgemeiner, stimmungsvoll diisterer und
energischer Chor fleht die Gotter an, das Werk des Ver-
derbens gegen die Feinde,.eben die. Verbrennung der
Flotte, zu segnen. Als Dandau den Himmel um ein Zeichen
bittet, streckt ein Blitz Brahmas Bild in den Staub. Er
deutet den unabweislichen Zorn der Gotter auf den
Treubruch Jessondas:

Vivace.
DAN. Hates 3\&1 mit Geimmer . fiil . let. dassden Schwur die Witwe brach,

»send’ ich sie, von Gluth umbhiillet, dem verstorb’nen

und Fremdwdrterbiicher Auskunft geben, werden heute wohl besser und
einfacher durch »Soldaten« ersetat.
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Gatten nache«, Sein Gesang greift wieder auf das erste Motiv

der Trauermusik zuriick. Dicim Arm  des Feindes lag

Seine Worte werdenvon . ., 4 1 4,

der wuthentflammten W ——7——+'8

Menge wiederholt undbe- - }’\—/]’_1’ F r- r_ﬁf F

kriftigt (vgl. Ouverture): Die imArm  des Feindes lug

Wihrend sie abziehen, Jessonda herbeizuholen, er-

scheint diese, von zwei Bajaderen verfolgt, die sie mit27. Rec. u. Arie.
der Krone von Edelsteinen, dem Schmuck der »Feuer-

braut«, zieren wollen:

Andante.
. Sie.he, wie der \Iorgen graut lass dich schmiichen Feu er _ bnut‘
I s==so=—cm—obece=sr o ﬂ
v Clf g' L H g V’g E]
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die aber doch menschlich genug fithlen, um ihr zu gestat-
ten, sich von ihrem Schreckensanblick zu erholen —

und ihr Gelegenheit zu einer Arie geben, in der sie den
Gattern Altdre verheisst, wenn sie ihr Leben und Liebe aus der
drohenden Gefahr erretten. Das Motiv des lebhafteren Satzes
der Avie ist das ndmliche, welches im Seitensatz der Ouver-
ture verarbeitet ist. Die Arie spiegelt zwar die Stimmung
einigermaassen wieder, doch ist sie nach der voraufgegangenen
kraftig dramatischen Zeichnung zu koncertirend und zu wenig
begrindet, als dass sie nicht den Fortgang der Handlung
hemmte.

Mit Freudenbotschaft eilt Amazili herbei, die Portu- 25. Finale.
giesen haben die Stadt gestiirmt, in beiden Frauen lebt e Allegro
die Siegeshoffnung auf (ihr Zwiegesang stimmt annihernd
mit dem Terzett 25 iiberein). Da kehrt Dandau mit Brah-
minen und Bajaderen zuriick; trotz des Anriickens der
Feinde, ja trotzdem diese sich auch aus unterirdischen Allegro vivace.
Géngen ergiessen, will er Jessonda tddten, als d’Acunha
grade zurecht kommt, um den tédtlichen Streich aufzu-
halten.
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Die Indier fliechen in wilder Unordnung davon, Tristan
fiigt Nadoris Hand in die Amazilis und fordert beide auf,
ihm mit dem heiss erkdmpften Gegenstand seiner eige-
nen Liebe in die Heimath zu folgen, und alles stimmt
mit dem Worten: »Bekdmpft, gestiirzt das Gotzenthum,
dem Gott der Schlachten Preis und Ruhm« die schon
von Jessonda und Amazili wiederholte Weise des Ter-
zetts 25 an.

b. Carl Maria von Weber

wurde am 48. Dec. 1786 in Eutin geboren. FErst 1796
genoss er geregelten musikalischen Unterricht, zuerst bei
Heuschkels in Hildburghausen, dann bei Michael Haydn
in Salzburg. Eine Oper »Das Waldmédchens, die er 1800
schrieb, hatte voriibergehenden Erfolg. Erst die strenge
und geschickte musikalische Unterweisung durch Abt
Vogler in Wien und eine zweijihrige Thitigkeit als
Theaterkapellmeister in Breslau (1804—6) reiften sein
Talent geniigend aus, um es zur Hervorbringung lebens-
fihiger und eigenartiger dramatischer Kunstwerke geeig-
net zu machen. Als,deren erstes haben wir seine Oper
»Silvana« anzusehen, dieselbe, welche in neuester Zeit
durch Ernst Pasqué und Ferdinand Langer in neuer
Bearbeitung wieder auf der Bithne erschienen ist und
welche, 1809 componirt, 1842 in Berlin aufgefithrt wurde.
Finen grossen Theil seiner Kridfte nahmen zunichst
Klavierspiel und Klavierkompositionen in Anspruch. End-
lich erlaubte ihm seine Anstellung als Hofkapellmeister
der deutschen Oper in Dresden 1816, sich ganz dem-
jenigen Feld kiinstlerischen Schaffens zu widmen, das ihm
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am meisten zusagte und dem er bis zu seinem {riihen
Tode 4826 nicht mehr den Riicken kehren sollte. Die
Auffithrung des »Freischiitz«in Berlin, 1824 am 48. Juni,
bedeutete einen Gedenktag fiir den deutschen Volksgeist.
der hier zum ersten Mal auf dem Gebiete der dramati-
schen Musik ungehindert seine Schwingen entfaltete.
Weber schritt auf dem mit so vielem Erfolge betretenen
Wege fort; seine »Euryanthe«, die am 25. Oct. 1823 in
Wien die Erstauffithrung erlebte, vermochte jedoch infolge
des mindergliicklichen Textbuchs namentlich auf das
grosse Publikum keine so tiefgehende Wirkung zu #dussern
wie der Freischiitz. In dem fiir London geschriebenen,
daselbst am 12. April 1826 aufgefiihrten »Ob e ron« wusste
er das Zauberreich der Feen und Elfen fiir die Musik zu
erschliessen, wie er in der Euryanthe romantisches Ritter-
thum, im Freischiitz deutschen Waldesduft und die Di-
monen der Volkssage in Tonen emporgezaubert hatte.
Vor der Zauberflote, die wir als die erste eigentliche
deutsche Oper bezeichneten, hatte Weber im Freischiitz
einen grossen Vorsprung. War Mozarts letztes Meister-
werk durch und durch deutsch empfunden, ohne dass
jedoch den meisten Charakteren der Oper eine specifisch
deutsche Art abzumerken war, so darf im Freischiitz die
Musik, wie der Text im ganzen Umfange als eigenste Ein-
gebungen des deutschen Volksgemiiths bezeichnet werden.
Eine Agathe, ein Annchen, ein Max, ein Cuno, das sind
Gestalten, wie wir sie unter uns wandeln sehen kénnen,
viel mehr noch Webers Zeitgenossen. Und ein Caspar, der
sich dem Teufel verschrieben, das Giessen von Frei-
kugeln, die Schrecken der Wolfsschlucht, das sind Dinge,
an deren Schilderung sich heute noch das Volk an langen
Winterabenden zu ergdtzen, durch deren poetische Ein-
kleidung es dem Grauen der Einsamkeit und Oede einen
Reiz abzugewinnen liebt, so sehr auch Aufklirung und
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niichterner Sinn die Axt an den Stamm der deutschen
Sage anzusetzen begonnen haben.

Hat Weber zwar in seinem Leben eine ganz unglaub-
liche Vielseitigkeit entwickelt — er war eine Zeit lang
(ieheimsekretir des Prinzen Ludwig von Wirtemberg,
vorher hatte er sich ein ganzes Jahr hindurch mit dem
Erlernen der Lithographie abgegeben, seiner bedeutenden
schriftstellerischen Ader nicht zu gedenken —, und um-
fasst seine musikalische Schopferthitigkeit eigentlich alle
Gebiete der Tonkunst, besonders die Klavierkomposition,
50 nimmt sein Genius doch sogleich einen ganz ungewohn-
ten Anlauf, sobald er sich zur Oper wendet. Es ist, als
ob nicht derselbe Musiker mehr zu uns spricht, dem wir
in seinen Klaviersachen begegnen, so ganz aus der Scene,
aus den Charakteren herausempfunden scheint uns die
Musik. Namentlich aber die Eigenthiimlichkeiten 'grade
des deutschen Wesens, das Sinnende, Triumende, der
Hang zur Schwermuth, das Schlichte, Ungekiinstelte
gelingen ihm in einer Weise, die noch immer das Echo
in der Brust jedes Horers weckt.

Die Beobachtung, die wir an der Zauberflote machten,
dass sie nidmlich dem Theater so {iberaus angemessen,
so sehr bithnengemiiss sei, lisst sich in noch hoherem
Grade auf Webers Werke anwenden. Die steten Be-
rithrungen mit dem Theater, in denen er seit seiner
friihesten Kindheit blieb, hatten nicht verfehlt, ihm eine
griindliche Finsicht in das Wesen der Bithnenwirkungen
zu verleihen.

Der musikalische Ausdruck begniigt sich bei ihm nicht
mehr, die Empfindungskreise der handelnden Personen
anndhernd zu spiegeln, sondern schreitet zu einer kon-
sequent durchgefithrten Charakteristik der einzelnen
dichterischen Gestalten vor. Finden wir die Anfinge
hiervon schon bei Gluck, legt namentlich Mozart schon
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in vielen Theilen seiner Opern eine wahre Meisterschaft
in der Kunst, die einzelnen Personen deutlich von ein-
ander abzuheben, an den Tag, so hat doch erst Weber
diese Kunst zum Grundsatz erhoben und getreu durch-
gefithrt. Weber war auch genug musikalisches Genie,
um diese Individualisirung nach Mozarts darin unerreich-
tem Vorbild bis in die Ensembles, namentlich in die
Duette und Terzette hinein zu verfolgen.

War es sein Streben nach schirferer Charakterisirung,
das ihn zu einer Aufsuchung neuer Hiilfsquellen des
Orchesters fithrte, oder war ihm ein Spiirsinn fiir die
verborgenen Schiitze, die in diesem nie verwelkenden
"Organismus verborgen liegen, angeboren, jedenfalls hat
Weber die Orchestersprache in einer noch heute mass-
gsebenden Weise bereichert.

Weber liebte die Melodie und war ihrer wie kein
Anderer michtig, sie war ihm nicht durch die Meister-
werke der Kunst, sondern in den Weisen des deutschen
Volks aufgegangen. Aber so sehr eben dies Volk sich in
seinen Melodien wiederfand, er stieg nie zu ihm hinab,
er zog es zu sich hinauf; er blieb stets in allem, was er
dachte, sagte und schrieb, eine innerlich vornehme Natur.

22X

1.
Der Freischiitz.
Romantische Oper in drei Aufzugen.
Text von Friedrich Kind, Musik von Carl Maria von Weber.
Die Missionare, welche sich die Einfithrung des Chri-

stenthums in das heidnische Deutschland zur Aufgabe
gestellt hatten, erkannten bald die Unmoglichkeit, den
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im Volk eingewurzelten uralten Gotterglauben mit Stumpf
und Stiel auszurotten. Wihrend die vereinheitlichte
Gottesidee in Griechenland und Italien den Hafen bil-
dete, in welchen das Schiff des durch Zweifel und Sitten-
losigkeit leck gewordenen Pantheismus wie von selber
einlaufen musste, um sich hier zum Monotheismus um-
zugestalten, bildete dieser dem kindlich religidsen, sitten-
strengen Naturvolk der Deutschen einen ungeniigenden
uud zur Zeit noch wenig geeigneten Ersatz fiir die zahl-
reichen Gottergestalten, welche, bald Segen spendend,
bald Unheil stiftend, ihnen die Naturkréifte verkdrperten
und sie durch ihr in den Vorgingen der Natur merkbares
Eingreifen zu sittlichem Wandel, zu Furcht und Dank,’
anhielten. Die Missionare griffen, um dem Christenthum
nicht jeden Boden im Volksgefiihl zu entziehen, auf die
alttestamentarischen (auf die Einmischungen der persi-
schen Religion zuriickzufiihrenden) Vorstellungen der
Engel und Teufel zuriick und wandelten die Heiligen der
christlichen Kirche in Engel, die heidnischen Gétter in
Teufel, seltener in Engel oder Heilige um. So wurde
Freya, gegen welche in der ganzen deutschen Gotter-
sage kaum an einer einzigen Stelle der Vorwurf allzu
freier Sitten erhoben wird, zur minnerverfilhrenden
Venus, so wurde Odhin oder Wotan, dessen Jagdzug der
Deutsche im Sturm zu horen, in den Gewitterwolken zu
sehen meinte, zum wilden Jédger, der in der Frei-
schiitzsage den Namen Samiel fihrt.

Wer sich dem wilden Jiger zu iibergeben begehrte,
wer ihm gegen die Verleihung von Zauberkiinsten seine
Seele zu iiberliefern trachtete, musste Freitags an einen
Kreuzweg gehen, einen Kreis mit dem Jagdspiess um sich
ziehen und dreimal: Samiel! rufen. Die Gaben, die er
verlieh, hestanden in Freikugeln, welche der Schiitz
Nachts zwischen zwdlf und eins an verrufenem Orte



zur Zeit der Mondfinsterniss, wenn die Sonne im Zeichen
des Schiitzen stand, im Namen Samiels giessen musste.
Sechs dieser Kugeln trafen unfehlbar das Ziel, welches
der Schiitz aufs Korn nahm; die siebente wurde von
Samiel gelenkt, wohin er wollte. Alle drei Jahre musste
der Freischiitz d. h. der Besitzer der Freikugeln von
Samiel sein Leben 16sen, indem er ein anderes Opfer
zur Benutzung oder Gewinnung der Freikugeln verleitete
und es so der Macht des wilden Jégers unterstellte.

In einem deutschen Firstenthum trieben einst bei
einer Jagd die Hunde einen Hirsch heran, auf welchem,
wie es frither als Strafe iiblich war, ein Waldfrevler
angeschmiedet war. Der Fiirst verhiess demjenigen, der
den Hirsch erlegen wiirde, ohne den Menschen zu treffen,
eine Erbforsterei und ein kleines Waldschlosschen als
Wohnung. Der Forster Cuno erwarb diesen Preis. Da
seine Neider jedoch dem Firsten beibrachten, die Kugel
des Meisterschusses sei eine Freikugel gewesen, so legte
der Furst dem jedesmaligen Erben als Bedingung des
Frbantritts einen Probeschuss auf. FEin Nachkomme
jenes Forsters, gleichfalls Cuno geheissen, hat nur eine
einzige Tochter Agathe. Der regierende Fiirst willigt
gleichwohl ein, dass derjenige, den sie zum Manne Wﬁhlt,
im Fall er den Probeschuss zu leisten vermag, die Erb-
forsterei erhalten soll. Die beiden Jigerburschen ihres
Vaters, Caspar und Max, werben nach einander um ihre
Hand. Sie schligt Caspars Werbung aus und schenkt
dem Max Gehor.

Eine klare, heimliche, duftige Musik veranschaulicht die Wal-
desruhe; vier Horner stimmen eine einfache Weise an, die von
den Geigen in einer Nachahmung des Waldwebens begleitet
wird. Da bezeichnen tiefe Klarinetten, tremolirende Streicher
und dumpfe Paukenschlige den Eintritt des erregenden Mo-
ments, das Hineindringen der dimonischen Kraft, welche den
reinen Menschen zu wmgarnen trachtet:

Vorgeschichte.

Ouverture,
Adagio.
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Diese Stelle bildet eine freie Nachbildung

—. des Recitativs in der Arie des Max im
ersten Act: »Hat denn der Himmel mich
verlassenc.

Die Musik entspricht zundchst genau dem Schlusstheil der Arie
des Max und wird am besten durch seine Worte illustrirt : » Doch
mich wmgarnen finstre Michte«. Sie erfihrt eine Steigerung
durch die Musik

welche beim Los- , | éﬂm
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ters in der Wolfs- csFr I —— 1752 ; 7
schlucht ertont : r

(Hauptsatz in zwei Themen). Der wvom Unheil Uberwiltigte,
der keinen Hoffnungsanker mehr findet, flieht zur letzten ein-
zigen Trosterin, die ihm geblieben, zur treuen Liebe. Die
Haupttonart (C-moll) wendet sich in schnellem Ubergang nach
der Paralleltonart (Es-dur), in der nach einigen festen Horn-
accorden die Klarinette zu den tremolirenden Streichinstrumen—
ten eine ausdrucksvoll deklamirende Melodie ertinen lisst:

J

1
T i —. ,_J__.—IJJJ

Wiederum eine Erweiterung der Stelle in der Arie des Maw :
»0 dringt kein Strahl durch diese Nichte«. Dieser hervor-
gepresste  Seufzer der wunheilbedriickten Liebe klart sich
sur gliickhoffenden Zuversicht in dem zweiten Thema dieses
Seitensatzes, das der grossen Arie der Agathe entlehnt ist:

a = > (»siiss ent-
ﬁ"a e LT PP —r k] ziickientgegen
¢J ' .

thm«). Na-

mentlzch dieses und das zweite Thema des Hauplsatzes ver-
wendet der Komponist in dem nun folgenden Durchfiihrungs-
satz, in welchem sich demgemiss Liebe und Unheil
bekampfen. Noch einmal erhalt dieses die Ober- _
hand ( Wiederholung des Hauptsatzes), ja es droht =
dauernd zu triumphiren: jene finstre Harmonie:

welche zuerst den Eintritt des Dimons bezeichnete, ldihmt die

(ZAXNN
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letzten Versuche der Liebe, sich emporzuschwingen, Nacht und
Schweigen brechen herein. Da ertont plotzlich eine lang aus-
gehaltene glinsende Harmonde; die sich nach einem ungestiimen
Anlauf der Geigen moch erhoht. Und jetzt erscheint Agathens
Lied »All meine Pulse schlagenc, mit dem schon friiher er-
klungenen »siiss entziickle, nicht mehr als hoffende Zuversicht,
sondern als Jubellied iiber das angebrochene Gliick.

Die Ouverture ist nach der Sonatenform gearbeitet. Vor
der Wiederholung des Seitensatzes scheint der Hauptsalz,
welcher das Unheil charakterisirt, schon ganz abzuschliessen,
als mit ungeahnter Gewalt die Liebesklinge wieder hervor-
brechen. Dieses Erloschen und Aufleuchten sind von erregend-
ster Wirkung, sie sind ein Beispiel dafiir, wie der Meister
die Form nicht zu zertriimmern brauchte, um eine ihr schein-
bar widerstreitende dramatische Wirkung zu erreichen.

Gesiindigt wird in der Ausfiithrung sehr hiufig durch
ein iibertrieben schnelles Zeitmaass, sowie durch die Gleich-
guiltighkeit, mit welcher das Klarinettensolo, ein so einfacher
wie erhebender musikalischer Gedanke, abgespiell wird, wih-
rend ihm die grosstmogliche Breite und das deutlichste Her-
vortreten einzuriumen ist.

Auf einem Waldplatz vergniigen sich Bauern am | Aufaug,
Sternschiessen. Links befindet sich ein offener Schenk- | Aufiritt.
giebel (eine mit einem Giebeldach iiberdeckte Halle, in 1. Introduction.
der Getrinke ausgeschenkt werden) mit elnem Schenk-
tisch. Kilian schiesst und wird gegen den Forster Max
Schiitzenkdnig. Das Volk schreit ihm »Victoria!« zu.

Das scenisehe Bild wiirde durch eine geringe Uminderung
in den Angaben des Textes erheblich an Deutlichkeit gewin-
nen, Statt dass im 41. Tacte grade mit dem Aufgehen des
Vorhangs Kilians Schuss fillt, lasse man den Vorhang im
zweiten Tact in die Hohe gehen. Max, der soeben fehlge-
schossen, tritt mit einer verzweiflungsvollen Gebdrde vom
Schiitzenstand ab und riumt dem Kilian den Platz, den dieser
gutmiithig triumphirend einnimmt. Das Volk wendet sich
enttiuscht, theilweise hohnisch von Max ab und sieht span-
nungsvoll dem Kilian zu (bis zum 9. Tact). Auch Max sieht
in hdchster Erwartung vom Vordergrunde rechts aus, wihrend
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sich das Volk links neben Kilian gruppiert, dem Schusse zu.
Kilian zielt (2 Tacte hindurch). Im 44. Tacte, wie angegeben,
fallt der Schuss. Jetzt erst lisst sich Max am Tisch vorn
rechts nieder.

Das Bauernvolk ordnet sich zum Zuge und deutet
gelegentlich hohnisch auf Max.

Der Marsch, der hierbei ertont, wird meist im Orchester,
statt auf dem Theater gespielt. Kein Theater, dessen Orchester
die heutige vergrosserte Besetzung aufweist, solite diese Un-
gehorigkeit dulden, da die kostliche Wirkung dieser Dorfmusik
(2 Violinen, 1 Violoncell, 1 Trompete, 2 Horner, 1 Klarinetie)
grade darauf beruht, dass die voraufziehenden Dorfmusikanten
unmittelbar als spielend wahrgenommen werden. Auch das
charakteristische Stimmen der Streicher im nachfolgenden
Liede kann nur dann zur Anschauung kommen, wenn es auf
der Scene geschieht.

In einem dreistrophigen Liede machen sich Kilian und
der Chor iber den ungliicklichen Jiger lustig.

Es ist selbstverstindlich, dass das: »He, he, he . . .« des
weiblichen Chors, welches in der Regel mit allem Aufwand der
Stimme und mit einer durch nichts gerechtfertigten Ernsthaftigkeit
hervorgestossen wird, leicht und lachend gesungen werden muss.

Max, von Verdruss iiberwiltigt, zieht am Schluss der
dritten Strophe den Hirschfinger und fasst Kilian bei
der Brust.

Cunos, des Erbférsters, Dazwischenkunft macht dem
Getiimmel sofort ein Ende. Nicht ochne Kummer erfihrt
er, dass Max stets gefehlt. Caspar, Maxens Kamerad,
der nebst einem Gefolge von Jigern mit Cuno erschienen
ist, will dieses Ungemach auf feindliche Zauberkrifte
zurlickfithren und rith dem Max halblaut, Zauberei mit
Zauberei zu vertreiben, wird aber von Cuno als ein
liederlicher, unzuverlissiger Gesell barsch zur Ruhe ver-
wiesen. Cuno ermahnt den Max zur Vorsicht, da dieser
sonst im Fall eines Fehlschusses bei dem an folgenden
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Tage in Gegenwart des Hofes bevorstehenden Probeschuss
auf die Hand seiner Tochter und die Forsterei verzichten
miisse. Das Volk verlangt Auskunft tiber den Probe-
schuss, die Cuno gern giebt (s. Vorgeschichte). Sich
wieder zu Max wendend, endigt er seinen ermunternden
Zuspruch mit der Weisung: »Nocl; vor Sonnenauf-
gang erwarte ich dich beim Hoflager«

Max: »0! diese Sonne, (die Sonne des folgenden 2. Terzett mit
Tages)! Furchtbar steigt sie mir empor!l«. Wihrend Max Chor.
sich schlimmen Ahnungen hingiebt, die auch den spiter
leise einsetzenden Chor zum Mitleiden stimmen (»Seht,
wie dister ist sein Blickq, wihrend Cuno bedauernd
auf die unausbleibliche Folge des Fehlschusses hinweist,
redet Caspar dem »kecken Wagen« das Wort.

In die tribe Stimmung des ersten Theils dieses Musik-
stiicks bringt Caspars bewegterer, von zwei Fagotten im Ein-
klang untersliitzter Gesang:

Nur ein ke . ckes Wa _ gen ists, was Glick er . rin
einen charakleri-  © lass  Hoff.nungdichbe . le. _. . ben
stischen Gegensatz. 4 JEd 4 N D P iﬁ 4
: ; 3 B Y Ty g
In den Worten des = = * f e

Mannerchors : =T T ! =T

Eldrt sich die Stimmung ein wenig auf, bis sie sich schliess-
lich wieder bewdlkt.

In einem letzten Trostwort: »Mein Sohn, nur Muth!
wer Gott vertraut, baut gut! «Moderato quasi Recitativ)
sucht Cuno den gebeugten Max aufzurichten. Er wendet
sich dann mit seinem Jagdgefolge zum Aufbruch.

Der Jagdchor : »Lasst lustig die Horner erschallenc erhiilt
namenllich durch die schmetternden Horner eine hochst leben-
dige Klangwirkung. Wie schade, dass dieses frische und
regsame Tonstiick meist zu einer wahren musikalischen Hetz-
Jagd verstiimmelt wird.
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Cuno mit Caspar und den Jidgern zieht ab. Kilian
reicht Max zur Verséhnung die Hand und bittet ihn, an
einem Tanz theilzunehmen und mit in den Schenkgiebel
zu kommen, was dieser selbstverstindlich ausschligl.

3. Walzer und Wihrend des Walzers begiebt sich das Landvolk tanzend

Arie.

in den Schenkgiebel, Es wird immer dunkler, die Musik
verstummt.

Dieser Tanz hat etwas Verspitetes, passt nicht zu dem
Ernst der ganzen Situation und darf hochstens als Illustration
des abziehenden Landvolkes und des hereinbrechenden Dunkels
in Geltung bleiben. Sonst konnte recht wohl das Landvolk
schon wihrend des Abziehens der Jiger sich in den Schenk-
giebel zuriickziehen, Kilian sich mit Max kurz versthnen und
nun das Recitativ des Max einsetzen: »Nein, linger trag’ ich
nicht die Qualen«, Freilich scheint die Volksthiimlichkeit
des Walzers seine Beibehaltung gebieterisch zu fordern.

In seiner Arie gedenkt Max des fritheren briutlichen
Gliicks, des gegenwirtigen Kummers der Agathe, die ihn
vergebens als einen Gliickgekronten erwartet, und seines
eigenen verzweiflungsvollen Zustandes, den er den ihm
umgarnenden finsteren Méchten zuschreibt. Samiel spiht
wihrendess im Hintergrunde nach ihm aus, bis ihn, den
Teufel des alten Mirchens, der Ausruf: »lebt kein Gottl«
vertreibt.

Die Arie zerfillt demgemdiss in drei durch Recitative ge-
trennte Theile. Vom ersten Recitativ, in welchem die wild
tobenden Streichinstrumente Maxens- Groll iber das ihn ver-
folgende Schicksal ausdriicken, leitet eine Klarinetten- Kadenz :

zu der lieblichen

e — e g f—r oy volksliedartigen
= = g? 1 = Weise - v Durch die
,,,f<f =" % Walder, durch die

Auen . . .« Die Worte »drohend wohl dem Morder«, die sich
weder durch stilistische Schonheit, noch durch leichte Ver-
standlichkeit auszeichnen (»Abends bracht’ ich reiché Beute,
und wie iiber eig'nes Gliick, drohend wohl dem Morder, [reute
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sich Agathe’s Liebesblick«), bedeuten natiirlich: indem Agathe
dem Briutigam scherzhaft drohle, weil er das Wild gemordet
habe. Es ist bemerkenswerth, dass der Komponist bei diesem
ersten Arientheil keine Qboen verwandt hat, sondern dieselben
fiér die Einleitung der zweiten : »Jetzt ist wohl ihr Fenster offen«
sur Bezeichnung der naiven Erwartungsfreude der Geliebten
aufgespart hat. Zwischen beiden ertint in einem kleinen Reci-
tativ die aus der Quverture bekannte »damonische« Harmonie,

Der vergeb- erstirbt im ; und nun
liche Liebes- - folgenden : kommt
gruss icbesgeoss Tacte in = mit dem
Agathens : den Floten: energi-
schen Uber- die unheimliche Macht der Finsterniss

leitungs- L sur Herrschaft, Der Schlusstheil der
accord (Cl., % Arie besteht aus den in der OQuverture
Fg., Br.): (Hauptsatz 1., Seitensatz 1) wver-
wandten Themen.

Caspar kommt herbeigeschlichen. Um den Max |in
die Schlingen des Bosen zu treiben, macht er zu-
nichst das Gespotte der Bauern iiber Maxens Ungliick
geltend. Mit Wein, in welchen er unbemerkt einige
Tropfen eines Zauberelixirs schiittet, umnebelt er \die
Sinne seines Opfers. Das Ausbringen der Gesundheit des
Forsters, der Jungfer Agathe und des Fiirsten, auf die er
zwischen den drei Strophen eines wilden Trinkliedes mit
Max anstOsst, muss diesen zum Trinken ermuntern.

Das Trinklied des Caspar ist namentlich durch die Cha-
rakterisirung der teuflischen, unheimlich prickelnden Lustig-
keitbemerkenswerth. Die Klang- .. .. .
farbe ist durch die Gegensitze . * E ”'[ [E/‘ ’
dertiefenIntervalleindenFagot-—Hn.——#i—r (= , —
ten und dem sweimaligen» Hohn- & F——, —
gelichter« der Kkleinen Fliten : L
eine sehr grelle. Durch den Wechsel in den Tactreihen (Ein-
leitung 4, Gesang: 5453, 2, 5, 242, 4, 5, 5, 2 Tacte) und

IV, Auftritt,
Dialog.

4. Lied.
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durch rhythmische Absonderlichkeiten bekommt das Lied elwas
Ruheloses, Unstetes*).

Der Schluss der dritten Strophe »Flischchen sei mein A B
C, Wiirfel, Karte, Katherle meine Bilderfibel« sollte besser in
der urspriinglichen, sinngemisseren und heute von keiner
Censur mehr beanstandeten Fassung wiederhergestellt werden:
»mein Gebetbuch, Katherle; Karte — meine Bibell«

Als stirkeres Motiv stellt Caspar dem Max die Trauer
der Agathe vor, welche den Briautigam ohne ein Zeichen
eines gliicklichen Schusses zurtickkehren sieht: ja er will
ihm auf der Stelle noch zu einem solchen verhelfen.
Er giebt dem Max seine Biichse und heisst ihn auf einen
weit ausser Schussweite kreisenden Stdsser schiessen.
Kaum berithrt Max »wie im Zweifel den Stecher
als das Gewehr losgeht und der Stdsser todt zu Maxens
Fiissen niederfillt. Caspar bekennt dem dringenden Max,
dass die verschossene Kugel eine Freikugel gewesen ist;
Max steht schon nicht mehr an, eine solche zu seinem
Probeschusse zu begehren. Nur vor der Wolfsschlucht,
in welcher um 12 Uhr Nachts neue Kugeln gegossen wer-
den sollen, bebt er einen Augenblick zuriick. Der Vor-
wurf der Feigheit, den Caspar gegen ihn erhebt, sowie die
lebhafte Vergegenwirtigung des endlosen Ungliicks, welches
mit einem Fehlschuss {iber Max und Agathe am kommen-
den Tage hereinbrechen wiirde, treiben ihn vollends in Cas-
pars Netze. Mit dem Versprechen, zu kommen, geht Max ab.

In den Worten des Caspar: »Um Agathen zu erfreuen,
wagtest du den Schuss, sie zu erwerben, fehlt es dir an Herz-
haftigkeit. Das wiirde sich das Wachspiippchen, das mich
um deinetwillen verwarf, schwerlich einbilden — (fiir
sich) Es soll gericht werden!« ist der Schliissel zu der

nachfolgenden Arie des Caspar, die in den Worten gipfelt:
»Triumph, die Rache gelingt!«, zu suchen, Nur desswegen ist

*) Bekanntlich &usserte Beethoven: »Der Caspar, das Unthier, steht
da wie ein Haus. Uberall, wo der Teufel die Tatzen reinstreckt, da fithlt
man sie auch.«
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Caspars Opferwahl auf Max gefallen, weil er diesen, den be-
vorzugten Brautwerber, hasst. Es ist ein Febler des Textes,
dass lediglich die obigen Worte diesen wichtigen Charakterzug
Caspars andeuten, und es erwichst fir den Darsteller des
Caspar die Aufgabe, nicht allein diesen Werten ganz besondern
Nachdruck zu verleihen, sondern auch bei allen auf Agathe
beziiglichen Stellen im letzten Dialog diesen
Hass durchblicken zu lassen.

Ein Triumphgesang {iber das Gelirgen seines Plans.

Diese Arie beginnt mit einem Paukenwirbel (im Einklang
mit ausgehaltenen tiefen Hornern), wie die beriihmte Rache-
Arie des Pizarro im Fidelio, welcher sie nachempfunden ist,
der sie an grossartiger Seelenmalerei ebenbiirtig ist und die
sie in charakteristischer Ausprigung namentlich des ddmoni-
schen Elements dberragt. Die Musik schmiegt sich zundichst
ganz an den vorwiegend deklamatorischen Gesang an.
Bei den  Worten: »Umgebt ihn, ihr Geister, mit Dunkel
beschwingt!« offenbart sie ihr malerisches Vermogen:

- > N und zwar in der
. .. .. L 3 |
P SEEae e e e S O gleichen Stelle, die

PR | — 7 auch schon in der
]t é N - Ouverture erklang
%@; === === ———¢— und spiiler in der
P P ‘ Wolfsschlucht
verwandt wird. Nach einem zweimaligen Ruf: » Triumph !« (auf
dem hohen Cis ohne Begleitung) wandelt sich der Ingrimm, der
bis dahin iber dem Gesange lagerte, in wilde Freude (von
D-dur ab), die sich zum Schluss in swei Tonleitergingen vom
hohen D bis zum tiefen Fis und aufwdrts bis E und in drei-
maliger jauchzender Kadenz austobt. Die Arie bildet eins der
schwierigsten Gesangsstiicke, die fiir Bass geschrieben sind!
Der Komponist hat neben 2 grossen 2 Lleine Flioten vorgeschrie-
ben. Ein Nothbehelf mit einer grossen, einer kleinen oder 3 Flo-
ten ist fast unmoglich, weil gleich auf tiefe Tone der grossen
Floten hohe der kleinen folgen. Wichtiger sind jedenfalls die
kleinen Floten, schon wegen des »Hohnlachens« aus dem Trink-
liede, das im D-dur-Satz zweimal wiederkehrt. Jedes grossere

Theater sollte aber die vorgeschriebene Besetzung erfiillen.

Neitzel, Opernfihrer. I2. 3

5. Arie.
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Nachdem die Entwickelung der Handlung im ersten
Acte bis zur Erzeugung einer dramatischen Spannung vor
sich gegangen, nachdem die Welt des verderbenstiften-
den bisen Geistes mit packender Anschaulichkeit am
Schluss des ersten Acts geschildert worden ist, darf es
als eine in vollem Maasse berechtigte Feinfiihligkeit des
in Bezug auf poetischen Ausdruck und gelenken Vers-
bau wenig mustergiiltigen Textdichters bezeichnet wer-
den, dass er uns in zwei langen Scenen ein anmuthen-
des Idyll vor Augen fithrt; dass er dem Komponisten
Gelegenheit bot, seinen entziickenden Melodienreich-
thum und seine bestrickenden Klangfarben an den un-
schuldsvollen Herzensergiessungen zweier Méddchen zu
entfalten, die seither nahezu typisch in der deutschen
Oper geworden sind. Die sinnige, treu liebende Agathe,
deren Kummer iiber das dem Geliebten drohende Un-
gliick ihr” eine gewisse Weihe und Grosse verleiht, das
muntre Annchen, stets zu Scherzen aufgelegt, stets be-
reit, jedem Ding die beste Seite abzugewinnen, stets
beflissen, die bekiimmerte Freundin aufzurichten, beide
im abgelegenen Waldschlosschen unter Geplauder und
hauslicher Arbeit Agathens Verlobten erwartend, — sie
fiillen eine Welt aus, die der Komponist in seinen Ténen
wohl zu erschopfen wusste, die wir durchempfindend
bewundern, uns erheiternd kaum vollends erschopfen
konnen.

In einem Vorsaal des von Cuno bewohnten Wald-
schlosschens, welcher hinten durch Vorhiinge, die einen
Altan abschliessen, abgegrenzt ist, himmert Annchen
das Bild des Urvaters Cuno fest, das beim Herabfallen
Algathens Stirn verletzt hatte. Der Text, der schon an
sich orakelhaft genug ist, wirkt in der dehnenden Musik
und in dem, eine scharfe Artikulation erschwerenden
melodischen Gesang noch verwirrender.
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Annchen (zum Nagel, wihrend des Himmerns): Schelm,
halt fest! ich will dich’s lehren!
Spukereien (das plotzliche Herabfallen des Bildes:
kann man entbehren
In solch altem Eulennest (in diesem Schléss-
chen)!
Agathe: Lass das Ahnenbild in Ehren!
Annchen:FEi! dem alten Herrn (dem Urvater Cuno)
Zoll' ich Achtung gern;
Doch dem Knechte Sitte lehren,
Kann Respect (vor Cuno) nicht wehren!
Agathe: Sprich, wen meinst, welchen Knecht?
Annchen: Nun, den Nagel! Kannst du fragen? u. s. w.

Agathe vermag nicht, in das scherzhafte Geschiker
Annchens einzustimmen, nicht das Zagen ihres ahnungs-
vollen Herzens um den Geliebten zu beschwichtigen.

Nach dem Aufwand an musikalischen Kiihnheiten und
Orchesterwirkungen am Schluss des ersten Acts erfreut hier
die vollkommenste Durchsichtigkeit: .
ein prignanter Gegen-
satz Dbesteht zwischen
Annchens beweglicher,
gleichsam trippelnder,
spdter reichlich kolorir-
ter, und Agathens ausgehaltener, durchweg innigerer Gesangs-
weise. Die Mu- bei
sik nimmt bei —pbd ey : T—t— denen

Agathens *:E?HFE das

AG. O wie an ders fihlt mein Herz N
Worten : Wort

»mein« den moglichsten leider in der Musik iibersehenen Nach-
druck verdient, eine schwer-

Allegretto grazioso.

Rl

miithige Firbung, dann aber ?’g&q ==t ? ]
bei Annchens Worten : Gril.len sind mir  bo . se Ga. ste

sogleich wieder den tandelnden Grundcharakier an. Beide
Stimmungen sind in dem langeren Zusammensingen beider

3 ¥
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Stimmen, welches den letzten Theil des Duetts ausmacht, aufs
Gliicklichste vereinigt.  Diese Stelle bildet ein Meisterstiick
kontrapunktischer Kunst, welche grade in der freien Entfaltung
der individuellen Empfindungen der beiden Mddchen ein
reiches, reizvolles Ensemble schafft. Die breite Gesangsmelo-
die der Agathe wird in der tieferen Octave durch das elegische
Violoncell, das Geplauder Annchens im Einklang von der
graziosen Geige, in der hoheren Octave von der leichlen beweg-
lichen Flote mitgespielt.

Ein etwas weit hergeholter Vergleich des »vermoderten«
Urvaters Cuno mit der lebendigen jungen Welt giebt
Annchen Anlass zu einer Ariette, der man ihres schel-
mischen Charakters und ihrer muntern Musik wegen die
mangelnde Begriindung gern nachsieht. Der Text schildert
in der drastischen Sprache des Volksmundes und in sehr
anschaulicher Weise, wie sich die Herzen zu finden
pflegen — ein Stiick aus Agathens eigener Lebens-
geschichte.

Angesichts der mannigfachen Momente in Annchens Schil-
derung (Ankunft des Burschen, Ausschau des Mddchens nach
ihm, verschiamies Blinzeln, Errothen, Blicke, die ersten Worle,
Verlobung, Geschwiitz der Leute, Hochzeit) mag es verwun—
dern, warum sich Weber grade des Bolero-Rhythmus in
der Ariette bedient hat:

Allogretto. Andrerseits

ki N [\JU ﬁﬂm >  Sichertgrade
‘ : = der Tanz-

:; E F ; E F? EFg F l rhythmus der
Musik eine

wiinschenswerthe Einfachheit und dabei einen neckischen
Grundton.  Auch wird die rhythmische Schirfe gemildert,
sobald es der Text erfordert:

1%+

Als charalktri-

Zwar  schligt man das Aug auf’s Mie . der .

. = [ sirendes In-
e S S ;
At e R T strument st

* & u?xb f pf‘ bj.% ;
?“;‘/ ~ > die Oboe ver-
¢ S tr T

wandt, welche
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sich fir die ganze Stufenleiter der Empfindungen unbewusster
Jungfraulichkeit wie kein andres eignet. - In der rhythmisch
bewegten Tanzmelodie im Anfang wohnt ihr sogar etwas
Schelmisches, Schakerndes bei, wihrend nach den Worten : »wird
man auch ein wenig rothx sie den Ubergang von holder Verschimi-
heit zur zirt-
lichen Zutrau-
lichkeit ganz
unnachahmiich

schildert : =
Von weiteren Fein-
heiten sei noch ge- ;
nannt : der »dugen- Py—at= = =

aufschlage der * f ¢ “?E ?

P
Geigen :

sowie das mit einfachsten Mitteln wirksam geschilderte Herbei-
eilen der Leute (wImmer ndher lieben Leutchend. Nach der
Absicht des Komponisten soll bei der Schlusskadenz:
P T~ welche, anstatt grade mit schnei-
e P T diger rhythmischer Straffheit aus-

im  Kran. . ze selin gefuhrt zu werden, wvon vielen
Sangerinnen mit einer »effectvollen« Fermate auf dem D
oder gar auf dem Vorschlags-E ausgestattet wird, Agathe
in Annchens Gesang mit einstimmen. Aus leicht begreif-
liehem Grunde, weil hierdurch namlich, um in der Theater-
sprache zu reden, der Singerin des Annchen, »der Applaus
verdorben wiirdes, hat sich die Gepflogenheit eingeschlichen,
dass Agathe irgend einen Tact aus der Ariette (»und der
Bursch nicht minder schon<) wiederholt, was natiirlich nicht
entfernt die Wirkung ausiibt, als wenn Agathe, die vorher
an ihrem Brautkleid arbeitete, immer theilnehmender auf
Annchens Gesang horcht und schliesslich ganz aufgeheitert in
ihren Gesang einstimmt.

Agathe vertraut Annchen an, dass ihr Kummer um
so mehr begriindet gewesen sei, als {der Eremit sie
heute vor einer unbekannten schweren Gefahr gewarnt
habe. Sie bezieht, durch Annchens Gesang sorglos

Dialog.
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gemacht, diese Gefahr auf das herabstiirzende Bild. Die
weissen Rosen, welche er ihr schenkte, setzt Annchen
in die Nachtfrische vors Fenster und geht ab, um ihr
Nachtkleid anzulegen.

Das Eingreifen des Eremiten am Schluss, durch welches
allein die Handlung eine befriedigende Losung erfihrt, wird
um so motivirter erscheinen, mit je grosserer Bedeutsamkeit
alle Stellen, welche vorher auf ihn Bezug haben, hervorge-
hoben werden. Der Abgang Annchens, die spiter im Nacht-
kleide wiederkommen soll, scheint ein wenig erzwungen.
Auch passt das Anlegen des Nachtkleides vor dem Zubett-
gehen wenig zu der Einfachheit der Sitten in einer Wald-
forsterei. Desswegen sei folgende Abinderung des Dialogs
empfohlen :

Agathe: Die Rosen sind mir nun doppelt theuer und ich
will ihrer auf das treueste pflegen.

Annchen: Wie wir’s, wenn ich sie in die Nachtfrische
in den Garten triige? )

Agathe: Thue das, liebes Annchen.

Annchen: - Aber dann lass uns auch zu Bette gehen
u. s. w. Sie geht mit den Rosen ah.

Agathe: »Wie nahte mir der Schlummer, bevor ich
ihn (Max) geseh’n?« soviel wie: »nimmermehr nahte mir
der Schlummer!« Sie 6ffnet den Vorhang zum Altan; der
mondhelle Sternenhimmel stimmt sie zum Gebet. In
der Stille der Nacht gewahrt sie endlich den zuriick-
kehrenden Max; ein Blumenstrauss an seinem Hut ver-
kiindet ihr sein Jégergliick. Ihre Freude kennt keine
Grenzen, sie eilt ihm entgegen.

Die ganze Opernliteratur hat kaum etwas gleich Inniges,
Keusches aufzuweisen wie diese Arie. Leider findet das
Gebet »Leise, leise« und »Zu dir wende ich die Hinde« immer
weniger zureichende Vertreterinnen, welche abgekldrten Ton
mit Ruhe des Vortrags zu verbinden wiissten. Es liegt das
am Vorwiegen des pathetischen Gesangstils in der heutigen
Musik und am Absterben des reinen Kunstgesangs. Das Ge-
bet soll auch nicht am Souffleurkasten vor dem Publikum,
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das — allzu offenherzig — wvon den meisten Stngerinnen als
Gott angesehen wird, sondern vom Altane aus gesungen werden.
Der kurze Satz nach dem Gebet (Andante): »alles pflegt
schon lingst der Rul’«; muss natiirlich leise, langsam, fast
regungslos genommen werden, damit die ndchtliche Stille und
das verschwiegene Rauschen der Tannenwipfel, das Fliistern
des Birkenlaubes :

anschau-
lich wer-
den. Das
Winken

mit dem Taschen-

> >
tuch muss genau fm P ey

aufdiedasselbebe- ¥ 3 ¥ FE LI =

seichnende Musik: * s e orese

und zwar, wie vorgeschrieben, in immer lebhafterem Zeitmaass
erfolgen. Ein Deklamationsfehler des Komponisten an der

Stelle: »all > diirfte su verbes-
meine Pulse @unbedmk— % sern sein.

schlagenc: " shla.gem  lich in: schla. gen An der (als
zweites Nebenthema PYEa diirfte ein ruhi-
in der Ouverture ver- —= geres Zeitmaass
wandten) Stelle : siss ent . zickt qngemessen  Sein.
Das Elein- .. - Ist’s nicht Tauschung’ wird mit
miithige : —gigtyo—==-pl — S b=Ner——— Recht ;iber—
i R 2 F[r“‘qf all  verlang-
: r M ’ f samt.

Max erscheint, hinter ihm Annchen. Max ist ein-
sylbig, verstort. Mit Grausen erfiillt ihn die Mittheilung
vom Herabfallen des Bildes, da es sich grade um dieselbe
Zeit ereignete, als er Caspars Zauberkugel verschoss.
Die Reihe des Grausens ist an Agathe, als sie von Max
vernimmt, dass er noch einen Sechzehnender aus der
Wolfsschlucht hereinschaffen miisse. Hier setzt im
geeigneten Moment die Musik ein.

Max lisst sich durch Agathens Bangen nicht von

HL Auftritt,
Dialog.

9. Terzett.
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Allegro. — Vi- seinem Vorhaben abhalten. Schon will er abgehen, als

vace con fuoco.

Andantino.

er sich noch einmal mit den Worten: »Doch hast du auch
vergeben den Verwurf, den Verdacht?« zu Agathe zuriick-
wendet. Diese Worte konnen sich nur auf die wenig
hervortretende Stelle des vorangehenden Dialogs beziehen :
Max: »Ich bringe dir — in der Adlerfeder — eine Biirg-
schaft meines wiederkehrenden Gliicks. — Sie hat mich
viel gekostet, und du — du freuest dich nicht einmal
dariiber. Ist das auch Liebe?« Agathe: »Sei nicht
ungerecht, Max!« u. s. w. Die Stelle miisste also von
Max in blind leidenschaftlicher Erregung, von ihr in dem
Ton gekrinkter Liebe gesprochen werden, damit der Zu-
schauer sich spiter sofort des Zusammenhanges der Musik
mit diesen Worten klar werde.

Ubrigens wiirde auch die Musik des Terszelts von dem
zum Andantino leitenden Ubergange an, gleich den Worten
entbehrlich sein, obschon Weber grade durch die scheinbare
Kiirze des iersten Allegro den Textdichier zur Forderung
eines Zusalzes gedringt zu haben scheint. Das Terzett konnte
also mit dem ersten Satz schliessen, und der Vorhang wiirde
fallen, wahrend Max davoneilt. Im ganzen Terzett ist wieder
die feine Sorgfalt, mit der das muntere Annchen von dem
empfindsamen Brautpaar unterschieden wird, zu bewundern;
sogar der wilde Jager verliert in threm Munde seine Schreckniss :

ANNCH.Derwilde Ji_ ger soll dort hetzen und werihnhirt ergreift die Flucht

K knﬂ'”;} I 33:;
s an L

3 f??? f # fmng 7v7:,
Die Schauer der Wolfs-

schlucht malt die Figur in
den Violoncellen :

in  Agathens
Gesang :
der wielleicht als
= = zu wenig bezeich-
Mir ist so bang, o blei_-be, o ei . le nicht nend gelten kann,
wiegt die schmeichelnde Zurtlichkeit vor, wodurch dem Terzett
eine lichte Gesammistimmung gewahrt bleibt. Das Allegro
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vivace nach dem Andantino wird in der Regel so iiberstiirst,
dass eine korrecle Gesangsauffithrung zur Unmaoglichkeit wird.

Die Wolfsschluchtscene, in welcher Caspar in Maxens
Gegenwart die Freikugeln giesst, gehort in erster Linie
dem Maschinisten. Es ist nur darauf zu achten, dass
derselbe durch Anhiufung von Schaustiicken den Sinn
der Zuschauer nicht abstumpft, durch zu grossen Lirm
in dem Gewitter die Musik nicht tibertént, durch unzu-
lingliche Apparate nicht zum Lachen Anlass giebt. Die
Angaben des Textes milssen zunichst genau befolgt werden.
Sie sind sparsam, aber klar und ausfithrlich genug.

Die Musik bildet ein Meisterwerk der Tonmalerei, wie sie
vor Weber nicht in solcher Feinheit und Genauigkeit, nach
ihm nicht in solcher Unaufdringlichkeit wieder erreicht worden
ist. Auch hier verwendet er neben 2 grossen 2 kleine Floten.
Das »Uhui I« der unsichtbaren Geister kommt selten eindring-
lich genug zum Vorschein, weil es von zu wenig Choristen
und zu schwach gesungen wird. Selbstverstindlich miissen die
scenischen Vorgdnge, welche in der Musik geschildert werden,
genau mit dieser zusammenfallen, so _,
wenn Caspar einen Zug aus der Jagd-

flasche thut, wihrend die Musik: R AN
das Einschliirfen des Trankes angiebt.

Hervorsuheben an musika- [ = =
lischen Feinheiten ist die Orche- v
sterbegleitung zu Caspars Wor- PP I E 2z
ten an Samiel: »Du weisst, g7

dass meine Frist . . .«

Die zitternde Angst des dem Untergange verfallenen Biosewichts
kann nicht anschaulicher geschildert werden. Auch seine Er-
schopftheit nach Samiels Verschwinden, das ode Grauen des Orts
wird in Rhythmus und Klangfarbe meisterhaft charakterisirt:

p St o 4 b oj5 "Wl Samiels
mw ‘Worte miissen
33 ripr g ig: & mit Grabes-

stimme,

Verwandlung.

IV, Auftritt,
10. Finale.
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schwer und lastend, erténen. Die des Reimes wegen beliebte
Wendung: »Sechse (Kugeln) treffen, sieben iffen!« miisste
natiirlich lauten: »Sechse treffen, die siebente #fft !«

Maxens Erscheinen wird, wie das Klarinettensolo in der
Ouverture, an das sein Gesang wenigstens im Anfang er-
innert, durch drei Hornaccorde angekiindigt. Sein Gesang
entspriesst dem erschauernden, aber reinen Herzen und hell
sich lichtvoll gegen die dngstliche Beklommenheit Caspars ab.
Max soll angemessener Weise erst mit dem Es-dur-Tremolo
der Streicher auftreten. Einen der bedeutsamsten Momente
bildet das Erscheinen des Geistes seiner Mutter; die Musik setzt
hier plotzlich mit einer schrillen Dissonanz im fortissimo ein :

44 Pl gor 4 _— 2
(#FE 3 ol .
B gLa 3 o E
» P Y = h:
et PR
B =

JiAdgaaiqdisgaii gy

Das Gespenst muss scharf mit dem Eintritt der Dissonanz
sichtbar werden.  Sobald Caspar sagt: »Alberne Fratzen !«
muss es unter der bezeichnenden N
Musik verschwinden, weghuschen, _g i=-——-—-aﬁ.ﬁﬁ
und an seiner Stelle, ebenfalls ge- BE=E
nau mit dem Eintritt des A-moll: f f
die wahnsinnig scheinende Agathe in aufgelostem Haar, wie
sie im Begriff ist, sich in den Wasserfall zuw stiirzen, sichtbar
werden. In den Reflectoren des electrischen Lichts, welche
plotzlich an einer Stelle die grisste Helligkeit verbreiten und
diese ebenso plotzlich verschwinden machen konnen, besitzt die
heutige Biihne ein ausgezeichnetes Mittel, um ein scharfes Zu-
sammengehen zwischen Scene und Musik zu ermaglichen.

Der Mond ist bis zum Beginn des Kugelgiessens verfinstert.
Der schwarze Eber, der nach der zweiten Kugel durchs Ge-
biisch raschelt, sollte sich moglichst im Hintergrunde halten

und nicht infolge einer unnéthigen Helligkeit allzusehr durch
seine pappene Herrlichkeit hervorstechen.

Sehr wichtig ist, dass die Musik in ihrem ganzen Ver-
laufe, die dibrigens keiner Erlauterung bedarf, von dem su



— 43

ihr gehorigen Biihnenvorgange, dem Rascheln des Ebers, dem
Windbruch nach der dritten Kugel ausgefiillt wird, damit
nicht ein leerer Moment entsteht, bei welchem die Aufmerk-
samkeit des Zuschauers erlahmt. Die Musik, so meisterhaft
sie ist, soll hier nur begleiten, veranschaulichen; sobald sie
allein erklingt, entbehrt sie der Rechifertigung. Eher wdiren
bei kleinen Biihnen Kiirzungen angebracht.

Nicht die Scene selber, sondern ihre Wirkung auf die
handelnden Personen ist die Hauptsache im dramatischen
Kunstwerk. Geben Max und Caspar das Spiel nach der
sechsten Kugel angesichts des Bithnenschauspiels verloren,
so ‘bleibt nichts als eine Feerie mit Musik. Werden sie
umhergeschleudert, sehen wir sie mit dem Sturme ringen
bemerken wir Caspars Kraftanstrengung, die siebente
Kugel zu giessen, so glauben wir bereitwillig an die
Furchtbarkeit der Scene. Ubrigens ist wohl zu bemerken,
dass Samiels Erscheinen den Hohepunkt der ganzen
Scene bilden soll. Auf diesen Moment muss die Bithne
ihren ganzen Reichthum von Beleuchtungs- und Aus-
stattungskiinsten verwenden, hierfiir durch eine gewisse
Sparsamkeit vorher das Auge des Zuschauers frisch
erhalten. Ein sehr hiibscher, stimmungsvoller Effect
wird an manchen Bithnen angewandt: Sobald mit dem
Wiedereintritt des Fis-moll (Pauke A, Bisse Fis) der
Glockenschlag Eins ertont, verschwindet der ganze Spuk,
und der klare Mond leuchtet auf eine verwiistete, aber
todtenstille Landschaft herab. Max wendet sich halb-
ohnmichtig zum Gehen.

Ein kerniges, frisches Jagdstiick, dessen Mittelpunct
der spiter wiederkehrende Jigerchor zu Anfang des
letzten Finales bildet, verwischt die Spuren des Grauens,
welche die Scene und Musik im Verein in der Brust des
Zuschauers zuriickgelassen.

Ein (entbehrliches) Gesprich zwischen zwei Jigern

lil. Aufzug,
11. Entre-Act.

I, Auftritt,
Dialog.



Verwandlung.
Il Auftritt,

12, Cavatine,
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ldsst uns erfahren — was wir wissen —, dass es letzte
Nacht in der Wolfsschlucht arg hergegangen ist, und das
— was wir sogleich aus Maxens Munde erfahren werden
— Max ‘'angesichts des Fiirsten drei Schiisse zum Er-
staunen gethan hat. Die Scene kdnnte recht wohl damit
anfangen, dass Max und Caspar von verschiedenen Seiten
kommen und dass Max, nachdem er umhergespéht, be-
ginnt: »Gut dass wir allein sind. Hast du noch so gliick-
liche Kugeln?« u. s. w.

Caspar macht keinen Hehl mehr aus seinen wahren
Gesinnungen, und vergeblich bittet ihn Max, ihm noch
eine Freikugel zu iiberlassen. Wenn nédmlich die Kugel
des Probeschusses nicht die siebente, verhidngnissvolle
wire, so konnte die Entscheidung, welches Opfer sich
Samiel an Caspars Stelle ausersehen hiitte, aufgeschoben
werden und die diesem gesetzte Frist konnte vollends
versireichen. Darum hat Caspar zwei seiner Kugeln
verschossen, die dritte todtet sogleich hinter der Biihne
am Ende dieses Auftritts »ein Fiichslein« und Max hat
nur noch die einzige siebente im Besitz. (Auch die Mel-
dung des ersten Jigers, dass der Fiirst Max zu sprechen
und die Schussweite seines Gewehrs zu untersuchen
wiinsche, kann wegbleiben, da dieser Umstand spiter
garnicht ausgeniitzt wird.)

Agathe erhebt sich vom Gebet. Glidubige Zuversicht
in die viterliche Fiirsorge des Schopfers, die Frucht ihres
Gebetes, stromt in Wort und Musik aus.

Die Musik ist hier von riihrender Schlichtheit und In-
brunst. Man weiss nicht, was man mehr bewundern soll,
Webers Empfindungsreichthum, der ihn befdhigte, so die
innerlichsten Seelenstimmungen des jungfriulichen Herzens
nachzufithlen, oder seine Kenniniss der Klangfarben, die bei
sparsamsten Mitteln eine Fiille des Wohllauts erzielte. Diese
Perle des ganzen Gesangs kann nicht weihevoll, nicht abge-
klidrt genug vorgetragen werden .
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Sobald Annchen erscheint, ist auch die andachtsvolle
Stimmung verflogen. Doch ihre Scherze wollen nicht
verfangen; Agathe hat einen schweren Traum gehabt,
den Annchen nur unvollkommen giinstig zu deuten weiss.
Sie will es mit einer Radikalkur versuchen, stellt sich,
als ob sie allerdings zuweilen erlebt habe, wie auch un-
giinstige Vorzeichen in Erfiillung gehen. Sie erzihlt ihr
eine Schnurre von ihrer alten Base, der einst ein Geist
— Nero, der Kettenhund, erschienen sei. Als sich Agathe
ziirnend von ihr wendet, sucht sie thren Kummer durch
munteren Zuspruch zu verscheuchen.

Wie in der Cavatine das Violoncell zum Ausdruck der
innigen Hingabe an den Hochsten verwandt wurde, so hilft
hier die Bratsche im Eingange der Romanze das iibertriebene
Grauen veranschaulichen. Weniger treffend unlerstiitzt sie,
in der Arie, Annchens Aufmunterung zum Frohsinn; sie bildet
hier das koncertirende Solo- Instrument der Arien alten

Musters. ’
Die Dekla- g

mationsfeh- 3 :
lerbei NB.: ANNCH.Trilbe Au.gen, Lieb.chen tau.gen ei.nem hol_den...

welche unserem heutigen Sprachgefiihl ausserordentlich suwider
sind, diirfen um so eher folgendermaassen verdndert werden :
S = ~ > als die  Melodie
e SIS EESESEE s mit ihrem dekla-
triibe Au.gen, Lieb.chen, tau.gen ei.nem hol.den... Mationswidrigen,
aber prickelnden Rhythmus vorher in der Bratsche erklingt und
spiter bei der Wiederholung von der Flote mitgeblasen wird.

Annchen macht sich auf, um den Brautkranz herbei-
zuholen, als schon die Brautjungfern unter den Klingen
des Volksliedes: »Wir winden dir den Jungfernkranzc
erscheinen.

Annchen kommt mit einer Schachtel zuriick; das
Bild des alten Cuno ist noch einmal herabgefallen. Nicht
genug damit, erweist sich der Kranz beim Offnen der

N Auftritt,
Dialog.

13. Romanze
und Arie.

Dialog.
V. Auftritt,
14. Volkslied.

V. Auftritt.



Verwandlung,
VI. Auftritt,
15, Jagerchor.

Dialog.
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Schachtel als ein Todtenkranz; zwar wird in den weissen
Rosen des Eremiten schnell ein Ersatz beschafft, doch
mit der frohen Feststimmung ist’s dahin, das Brautlied
der mit Annchen und Agathe zum Hoflager abziehenden
Brautjungfern erklingt geddmpft, eine schauernde Disso-
nanz ertént (in den Bratschen) dazwischen:
-, . und das Orchester leitet diister
Fi% zum nichsten Auftritt tiber.
»» @_ = Der Schauplatz stellt »eine ro-
— mantisch schine Gegend« dar, die
Scene des Entscheidungsschusses.

Dieser Chor (vgl. 11, Entr’act) gehort zu den Musikstiicken,
welche alle Chorsinger zu konnen meinen und doch keiner
von ihnen wirklich kann, Die mangelhafte Ausfiihrung wird
durch das dibertriebene Zeitmaass noch befordert. In Wirk-
lichkeit kann man heute selten eine unfertigere Leistung auf
dem Theater horen als diesen Chor.

Wihrend desselben mag Ottokar mit Cuno in huld-
vollem Gesprich begriffen sein und gelegentlich mit
freundlichem Blick auf den im Vordergrunde tritbe auf
seine Biichse lehnenden Max deuten.

Der Dialog bringt verschiedenes Nebensichliche und Un-
bedeutende zur Sprache, wihrend doch wenige Worte sogleich
die durch den Jigerchor schon hingehaltene Entscheidung
herbeifiihren miissten. Es wire daher folgende Verkiirzung
angebracht. Ottokar (nach der Musik): Genug nun der
Freuden des Mahles, werthe Freunde und Jagdgenossen. Und
nun noch zu etwas Ernstem. Ich genehmige sehr gern die
‘Wahl, welche Ihr, mein alter wackerer Cuno, getroffen; der
von Euch erwihlte Eidam gefillt mir. Cuno: Ich kann
ihm in allem das beste Zeugniss geben, gewiss wird er sich
stets bemiihen, Eurer Gnade wiirdig zu werden.

Ottokar (tritt aus dem Gezelt, Giste und Hofleute
folgen; zu Max): Wohl auf, junger Schiitz: einen Schuss,
wie heut' friih’ deine drei ersten, und du bist geborgen (er
spédht umher) — siehst du dort auf dem Zweige die weisse
Taube? die Aufgabe ist leicht — Schiess! (Max legt ar.
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Die Taube flattert auf und fliegt zu dem Baum, von welchem
aus Caspar die Scene belauscht.) Agathe (hinter der Scene
Schiess nicht, Max! (Der Schuss fillt. Caspar stiirzt vom
Baum, Agathe wird ohnméichtig vom Eremiten hinter dem
Baume her auf die Biihne geleitet und von Cuno und Max in
den Vordergrund rechts gefiihrt.)

Das Erscheinen des Eremiten ist unumginglich nothwen-
dig, weil Caspars Worte: »Ich sah den Klausner bei ihr
stehen« sonst nicht verstindlich sind.. Wenn, wie es die
urspriingliche Fassung des Textbuches fordert, Agathe hinter
dem Baume hervorkommt, auf welchem die Taube  zuerst
sass; so kanu das Jagdgefolge garnicht in Zweifel sein, dass
sie nicht getroffen, sondern nur ohnmichtig ist. Anders,
wenn sie aus der Richtung des Schusses her auf die Biihne
kommt. Der Zusatz Agathens: »Ich bin die Taube« scheint
{iberfliissig und etwas geschraubt.

Alle sind bestiirzt und in Zweifel, ob Caspar, ob die
eigne Braut getroffen sei.

Endlich schligt Agathe die Augen auf. Ein kurzer
Dankchor ertdnt, einige Jiger weisen auf den zu Tode
getroffenen Caspar hin, der sein Ende nahen fiihlt, Agathe
freut sich der lieblichen Luft, die sie athmet, neuer
Dankchor.

Dieses Vielerlei in Musik und Handlung wiirde vermieden
sein, wenn der Chor die Worte: »Den Heil'gen Preis und
Danke« gleich in der Wiederholung singe (Sprung vom 2. Tacte
des Un poco pill maestoso auf Tempo 1), Dadurch wiirde die
kleine iiberfliissige Bemerkung des Caspar, die farblose Stelle

der Agathe »Ilch athme noch« fortfallen und ein kriftigerer
Fortschritt der Handlung erzielt werden.

Von Caspar allein gesehen (auf vielen Biihnen im
Innern des Baums), erscheint Samiel wieder mit der
Hollenharmonie, die wie jenes Hohngelichter in Caspars
Liede, die ersten Ansiditze zu den Wagnerischen Leit-
motiven bildet. Mit einem energischen Fluch gegen
den Himmel. gegen Samiel bricht er unter hefligen
Zuckungen entseelt zusammen.

16, Finale.
Allegro.

Un poco mae-
stoso.



Pitt maestoso.

Adagio mae-
stoso.

Andante quasi
Allegretto.
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Nach einem kleinen Ensemblesatz:
der sich nicht durch Frische
R A= auszeichnet, lisst Ottokar den
Er warvon je ein Bé-sewicht... T ejchnam in die Wolfsschlucht
werfen und richtet an Max die Aufforderung, das Rithsel
zu 18sen.

Der schiichtern klagende Ton des Fagotts:
leitet sein Gestindniss ein, wdahrend

= £ ff.\!" g/,\,_ ,J? der finstre, ungestime Lauf der
Tolor + Streicher, das erste Mal mit Hinzu-

tritt der Oboen:

g e ___dem strengen Gebot Ottokars,
das thn aus dem Lande ver-
I con fuoco weist, zum treffenden Kundiger
wird. Der musikalisch blassen Fiirbitte der Ubrigen gegeniiber
bleibt Ottokar unerbittlich. Da tritt, von feierlichen Dreiklingen
im Orchester begriisst, der Eremit aus dem Volke hervor:

B = ! T2
P - rFa Y 1 Lt = ¥t

¥ :
EREM. Wer legtauf ihn so schweren Bann? Ein Fehltritt, ist er sal.cher Biissung werth?

(Der erste Tact ist mit einer Slelle aus Sarastros Recitativ
im letzten Finale der Zauberflite gleichlautend).

Auf seinen Vorschlag wird die Einrichtung des Probe-
schusses beseitigt, dagegen dem Max ein Probejahr ange-
setzt, in dem er seine Rechtschaffenheit bewdhren soll.

Eine eigenthiimliche, hiibsche Flotenmelodie umspielt die
letzten
Worte des
Eremiten :
Nicht sie selber, aber der Umstand, dass Weber zu ihr griff,
um einen Gegensatz zu dem spiiteren ebenso schonen, wie

angemessenen _, g 4 PPN
e e s
Gesang  des WJ’—M#—H—H—' g
Max : MAX. Die Zu. kunft .soll mein Herz be.wih.ren

zu gewinnen, und um den recitirenden Gesang des Eremiten




su beleben, deutet, wie die schon erwihnten schwachen
Stellen des Finales darauf hin, dass dieses nicht unter dem
Zeichen spontaner begeisterungsvoller Eingebung des Kompo-
nisten gestanden hat.

Auf die Aufforderung des Eremiten bringen alle nach Largo maestoso.
den Tonen des Schlusses der Ouverture, sowie der Arie Allegro vivace.
der Agathe, dem Schopfer ihren Dank dar.

b2
2.
Euryanthe,

Grosse romantische Oper in drei Aufzugen.

Text von Helmine v. Chezy, Musik von K. M. v, Weber.

Der nachfolgenden Einfithrung ist die bei Schlesinger
(Lienau) in Berlin erschienene Originalpartitar zu Grunde
gelegt, in welcher die vom Komponisten fiir die Wiener Auf-
fithrung angebrachten Kiirzungen und Zusammenziehungen zu
Gunsten der urspriinglichen Fassung der Oper fallen gelassen
sind. Der Herausgeber der Partitur, Ernst Rudorff, betont
mit vollem Recht, dass die Wiener Einrichtung in keiner
Weise den Vortheil grosserer Wirksamkeit oder Knappheit
besitzt, dass sie sogar gewaltsam und ungeschickt erscheint.
Bei der Geringfiigigkeit der Kiirzungen diirfte die Wieder-
herstellung einer ganz dem Original entsprechenden Auf-
fiilhrung seitens der Theater keine nennenswerthe Miihe ver-
ursachen, Wie Weber gelbst iber die Wiener Kiirzungen dachte,
geht aus einer Glosse hervor, mit welcher er ein jetzt der Ko-
nigl. Bibliothek zu Berlin angehériges Exemplar des Klavier-
auszuges versah: »Dieser Klavierauszug enthilt die treme Dar-
stellung der vortrefflichen Wiener Beschneidung durch die Ein-
sicht des H. Kapell-Mstr. Konradin Kreutzer.« Sein Tagebuch
enthilt unterm 12. I1. 1824 die Bemerkung: »Klav. Ausz, der
Euryanthe erhalten, wie sie in Wien zerfetzt worden ist.«

Von den ausserordentlich beherzigenswerthen Bemerkungen
aus einem Briefe Webers an den Leipziger Musikdirector

Neitzel, Opernfiuhrer. I2, 4
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der Handlung,
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Priger, welche Rudorff der Partitur beigiebt, sei hier nur
Folgendes angefiithrt: »Die Individualitit des Singers ist die
eigentliche, unwillkiirliche Farbengeberin jeder Rolle. Der
Besitzer einer leicht beweglichen, biegsamen Kehle und der
eines grossartigen Tones — Beide werden ein und dieselbe
Rolle ganz verschieden geben; der Erstere gewiss durchaus
um mehrere Grade lebendiger als der Andere: und doch kann
durch Beide der Komponist befriedigt werden, insofern sie
nur nach ihrem Maassstabe die von ihm angegebene Grada-
tion der Leidenschaften richtig aufgefasst und wieder-
gegeben haben. Dass nun aber der Singer sich nicht zu
viel gehen lasse und bloss das wolle, was ihm beim ersten
Blick bequem erscheint, ist die Sache des Dirigenten.

»Bei dem eigentlichen Passagen-Wesen namentlich ist es
nothwendig, darauf zu achten, dass nicht um dieser oder
jener Rounlade willen die Bewegung des ganzen Tonstiicks
leide. Wer z. B. die letzten Passagen in der Arie der Eglan-
tine nicht mit loderndem Feuer vortragen kann, vereinfache
sich lieber diese Stelle, als dass die Leidenschaftlichkeit des
ganzen Musikstiickes erkiltet werde.

»Der Tact (das Tempo) soll nicht ein tyrannisch hemmen-
der oder treibender Miihlenhammer sein, sondern dem Musik-
stiicke das, was der Pulsschlag dem Leben des Menschen istc.

N S A
AN

Adolar Graf von Nevers, Vasall des Kénigs Ludwig VI
von Frankreich, ist in den Kampf gezogen. Auf seinem
Schlosse hat er seine Braut, die verwaiste und in kloster-
licher Stille auferzogene Euryanthe von Savoyen, zuriick-
gelassen. Ein Geheimniss verbindet und bekiimmert beide.
Adolar besass eine Schwester Emma, die mit Ritter Udo in
»zarter und trever« Liebe verbunden war. Udo starb in
der Schlacht, Emma, von Schmerz tiberwiltigt, »sog aus
gifterfiilltem Ring den Tod«. Thr Geist ist so lange zu
ruhelosem Umbherirren verdammt, »bis diesen Ring, aus
dem sie Tod getrunken, der Unschuld Thrine netzt im
hochsten Leid, und Treu dem Morder Rettung beut fir
Morde«, d. h.. bis die Thrdne, welche eine unschuldig
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Leidende vergiesst, auf diesen Ring fillt, und bis diese
unschuldig Leidende, statt sich an demjenigen, der ihr
alles Leid zugefiigt, der sie sogar dem Tode uberliess,
also an ihrem Morder, zu rdchen, ihn noch obendrein
aus Noth und Gefahr errettet. Hierbei magnoch erwihnt
werden, dass sich der Ring an der Hand der Leiche
Emmas befindet.

Eglantine von Puiset, deren Vater als Rebell gedchtet
und des Landes verwiesen war, sodass sie die Burg ihrer
Ahnen in Staub zerfallen sehen musste, wagte es, zu
Adolar ihre liebentflammten Blicke zu erheben und musste
sich eine unzweideutige Verschm#hung ihrer Neigung
gefallen lassen. Doch hat Adolar selbst Euryanthen
hiervon nicht nur keine Andeutung gemacht: er bietet
Eglantinen sogar an der Seite seiner Braut auf seiner
Burg eine Freistatt.

Die hichst schwungvolle Quverlure baut sich aus Themen
der Oper auf, welche lediglich solchen Stellen entnommen,
die das Gliick der treuen Liebe Adolars und Euryanthens
zum - Gegenstande haben. Nach einer iiberstromend jubelnden
Passage in den Geigen und Bratschen ertint sogleich das
Hauptmotiv der Oper, welches alle Kennzeichen der Ritter-
lichkeit, lautre Em- ADOL.Ich bausuf Gott und mei.ne Eu.ry_ anth!
pfindung und hel- —fd—t—ny : ]
denhaften Glanz, & 1

an sich tragt:

(Dieselbe Stelle kehrt in No. 4, Terzett mit Chor, nach
Adolars Wette mit Lysiart, ferner in No. 14, Finale, kurz
bevor Adolar Euryanthe verstosst, wieder.) Das Seitenmotiv :

stammt aus der Arie No. 12, in welcher Adolar seiner
Freude iiber Euryanthes mnahe Ankunft Ausdruck giebt
(»0 Seligkeit, dich fass’ ich kaum«) und bildet mit seiner

4*

Ouverture,
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iberstromenden Zdrtlichkeit eine Ergiinzung des ersten Mo-
tivs. Als triibendes Moment erscheinen im Durchfithrungssatz
die unheimlichen Klinge, welche das Erscheinen von Emmas
Geist schildern (No. 6). Diese Episode hat alsbald die ver-
diisternde Umwandlung des Hauptmotivs zur Folge:
welches in einer dra-
matischen (mit der
angstvollen  Figur :
belebten) Durchfithrung sich nach wund nach
% wieder zu dem glinzenden Anfang erhebt, der
dann, zeitweise im Seitenthema gemildert,
rauschend austont.
Der Hof Ludwigs begeht eine Friedensfeier. Die Frauen
preisen den Frieden, die Midnner die Tugend der Frauen,
beide die Liebe, doch diese nicht ohne die Treue.

Die Musik :

T~ bleibt withrend des ersten
,, Chors durchaus zart und

T4 #: t B =7 (in reichen Passagen) ver-
r v r bindlich. Der Mdnner-

chor wird in der kriftig wnter-
Instrumentirung ‘P b i b i bl g v ;i schieden.
undim Rhythmus. g- “- g- = }F
Dem Textbuch zufolge fiillen die Edlen und Ritter die
eine, die Frauen die andre Seite der Bithne. Kin unbefange-
ner Zuschauer wird den einander zusingenden Choren kaum
irgendwelche Bedeutung fiir die Handlung beilegen kinnen.
Desswegen sei folgende Abinderung empfoblen. Wie der
Text sagt (Frauen: »Dem Frieden Heil nach Sturmes-
tagen . . . des Helden Herz in starker Brust darf nun fiir
sanfte Freuden schlagend«), ist der Krieg soeben iiberwunden;
man gehe einen Schritt weiter, man lasse die Minner aus
dem Kriege zuriickkehren, mache aus dem Chor der Frauen
einen Begriissungschor. Die Frauen befinden sich bereits in
der Halle, wihrend ihres Gesangs (bei dem Nahen der Krieger
Bewegung, Jubel!) ziehen die Krieger ein. 'Wohl bleibt da-
bei ein kleiner Widerspruch zwischen der sanften Musik und
der Siegesfrende; doch ist dieser Widerspruch viel weniger
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bedenklich, als ein lahmer und bedeutungsloser Anfang.
Schon bei dem ZEinzug der Krieger mochte ein Gegensatz
zwischen der hellen, frohgemuthen, jubelnd begriissten Er-
scheinung Adolars und dem finsteren, miirrischen, mit gleich-
giiltigen, wenn nicht gar abgewandten Gesichtern der Frauen
begleiteten Auftreten Lysiarts zu markiren sein. Auf diese
Weise bricht Lysiart den Ausdruck seines Hasses nicht gar so
plotzlich vom Zaune. Auch mag Adolar als der Erste (an der
Seite des Konigs) erscheinen, ihm mag von allen Seiten der
Hauptantheil am Siege zuerkannt werden. Um so erklirlicher
ist dann Lysiarts dem Neid entspringender Hass, der also
schon von Anfang an, wenn auch zunichst in zuriickgehaltener
Weise, zu offenbaren ist.

Wiihrend einer ritterlich vornehmen, wenn auch etwas Ernster Reigen.
altfriinkisch wiirdigen Tanzmusik umwinden die Frauen
die Stirnen ihrer Ritter mit Krinzen (wobei die Gelegen-
heit zu hiibschen Gruppenbildungen gegeben ist), nur
Lysiart wird ibergangen und Adolar hat sich der Hul-
digung entzogen.

‘Wieder eine Vorschrift des Textes, die zur Klirung der
Handlung nicht das Geringste beitrigt., Warum wird Lysiart
iibergangen? Warum soll er einer Huldigung, die Jedem
zu Theil wird, entzogen bleiben? Wie reimt sich mit die-
sem Verstoss gegen die Sitte die ausserordentlich zuvorkom-
mende Aufnahme, die ihm spiter Euryanthe bereitet (No. 9
Finale)? Dass jeder Ritter seine Dame hat und er keine, die
ihn bekrinzen konnte, ist dem heutigen Zuschauer doch nicht
naheliegend genug. Man lasse Lysiart, den hohnischen Ver-
achter der Frauentugend, den Kranz, auf den er, der Heer-
fiihrer, gewiss grisseren Ansprueh hat, als irgend ein Ritter,
spittisch zuriickweisen. Adolar aber darf sich jetzt nicht im
Hintergrund halten, denn sonst kommt des Kénigs Anrede an
ihn (»so fern dem heitren Reigen?« fiir den Zuschauer, der
von Adolar nichts gesehen hat, gar zu unvorbereitet, Adolar
stehe im Gegentheil gleichfalls im Vordergrunde, entweder
neben, oder besser gegeniiber Lysiart. Hier verliert er sich in
gliickseliges Triumen, eine der Frauen macht den schiichternen
Versuch, ihn zu umwinden; sobald sie seine Versunkenheit
bemerkt, geht sie scheu zurlick und iiberlisst ihn seiner Stim-
mung, Lysiart richtet zaweilen spéttische Blicke auf ihn. So
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gewinnt man eine werthvolle Vorbereitung fiir das, was kommt,
und der gute Ton am Hofe Ludwigs wird nicht verletzt.

Der Konig erfahrt bald von Adolar (der bei des Konigs
Anrede ein wenig betroffen sein mag), dass seine Ge-
danken bei Euryanthen weilen. Gern erfiillt Adolar des
Konigs Ersuchen, ein Minnelied zu ihrem Preise zu
singen.

Was mit den Worten gemeint sei: »an der Loire
Bliithenstrand gab der reinsten Liebe gerne Augenstern
ein Himmelspfand«, dariiber hat wohl nur Helmine von
Chezy, die Textdichterin, Auskunft zu geben vermocht.

In der Begleitung dieser glihenden Romanse:
ADOL. Un.ter bliih'n'.den Man.del bau.men an der Loi . re grii.nem Strand
Yy SO LTDN L hd e d
5 H——;a—x———k———a—F——x—i—;ﬁH—:F—:F——iﬁb—x——
ist eine stets gesteigerte Wirme der Klangfarbe zu beobachten.
Zuerst beschrinkt sie sich nur auf das Pizzicato der Streicher,
dann geben getheilte Violoncelle und Fagotte der Singstimme
eine klangsatte und doch gedimpfte Unterlage, endlich fliesst die
Bewegung ruhig in den Streichinstrumenten, ausser den aus-
gehaltenen Bratschen, einher — gleich einem anfangs schiich-
tern, nach und nach immer beherzteren Gefiihl.

Alle preisen ihn als Held und Singer, die Herzogin
von Burgund bekrinzt ihn; das vorgeschriebene »stumme
Spiel des neidischen Lysiart« darf mehr in’s Spottische
fallen, es wird durch die oben angegebenen Maassnahmen
in der Regie nur noch verstindlicher werden.

In einem Recitativsatz, in welchem Weber zum ersten
Male die der Deklamation abgelauschte Gesangsweise und
die knapp skizzirende, aber scharfe und ausfiihrliche
Zeichnung im Orchester angewandt hat, die fiir Wagners
»Tannhiuser« und »Lohengrin« vorbildlich gewesen ist (nur
dass sich Weber meist auf das Streichquartett beschrinkt,
wihrend Wagner das ganze Orchester zu Hiilfe nimmt),
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lodert Lysiarts Feindseligkeit hell empor. Leider erscheint
hier die vollstindige Unfihigkeit der Dichterin, in klarer
Sprache bestimmte Charaktere natiirlich zu entwickeln,
in ihrer ganzen Blosse. Lysiart geht dem Adolar in bos-
haften, hinterlistigen Spotteleien iiber seine Liebe und
Euryanthens Treue zu Leibe, die unminnlich und gallig
sind, Adolar wird grob und bietet ihm einen Zweikampf
an (fiir Misslaut taugt mein gutgestimmtes Eisen«, Miss-
laut d. h. Beleidigung), und der Konig spielt eine hochst
zweifelhafte Rolle, indem er nicht den Lysiart, sondern
den Adolar bittet, vom Streite abzustehen.

Das erste Motiv der Bisse:
LYS.(fir Ich trag' es nicht
Allegro. N }l J
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malt den aufsteigenden Unmuth Lysiarts; nach Lysiarts Wor-
ten: »doch Weibesbrust schliesst keine Treue einc eilen die
Frauen von dannen, die Ritter schliessen einen Kreis um die
Streitenden :
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Gar spottisch und wverichilich tinen Lysiarts Worte, wie die
folgenden Ludwigs wohlmeinend und milde :
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Lbemll dmngt sich die leiden-
schaftlich empfundene, musikalisch

2 genau charakterisirte Deklamation,
lr, lassebvondiesem Sweite gberall der dramatische Vorgang,
sei es dass er in den Seelenbewegungen der Handelnden oder
in  dusseren Geschehnissen zum Vorschein kommt, in den
Vordergrund.
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Lysiart setzt sein ganzes Eigenthum zum Pfande, wenn
er nicht die tugendhafte Euryanthe sein nennen wird.
Adolar setzt sein Erbe trotz der Mahnung des Kénigs
und des Chors dagegen:

A1 ADOL. I L
I e —— - v ——
gt 2 H—H
 ra— t 1 e =t ; 1
T So nimm mein Gold, mein Gut, mein Land! zer . ris . senr
Py gy P —
bea > >
e TR T s
e e———— - ’w‘a";r’bi;; R S to r= |
voshowr
LYS.
e =i
!r 1 i e e e e R S =

t
sei dann je . dessii.sse Band
| e — /“——‘__—1\
a _ rem  pp—

A b 'y » I % 3

| e - e | o ¢ = - FIE ‘
[E——= o — e s Sm— 3 s g e S 4 e |
| o —+  m— —1 T {— 1 ]

fal_len wie schén  wirst du mit Kranz und Ci_ther wal.len!
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An dieser Stelle erkemnt man recht deutlich (ausser dey
wenig wiirdigen Spottsiichtelei Lysiarts), wie eingehend jeder
einzelne Bestandtheil des dramatischern Gedichts musikalisch
behandelt wird und wie dieser musikalischen Verdeutlichung
zu Liebe die geschlossene Form wungescheut in das Recitativ
wberspringt. Die Poesie wird Herrscherin und For-
mengeberin! Die Worte »Gold, Gut, Land« werden mit
einigen Seufzern in der Musik abgefunden, schmerzlicher,
inriger und in abgeschlossener Phrase wird die Trennung
von Euryanthe besungen. - Sobald Lysiart anfingt, stockt die
Musik, und sobald er des verarmten Adolar Wanderung in
der dreimal wiederholten, mit héhnischer Vorschlagsnote ver-
sehenen Quint C-F malt, hort jede Form auf und es folgt
das pdthetische Recitativ.,

Doch auch zum Gottesgericht wird Adolar den Ly-
siart fordern, schligt des Letzteren frevlerisches Vorhaben
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fehl. Beide geben einen Ring in des Kénigs Hand, Lysiart
verspricht ein Zeugniss der Huld Euryanthens zu bringen.

Das leise Murmeln der Bratschen spiegelt das Bangen der
Ritter wieder :

Adolar betheuert
o = mit der aus der

CHOR. Mg’ es ihm nie ge . lin.gen! Ouverture bekann-
ten Melodie (Hauptthema) sein Vertrauen auf Gott und
Euryanthe, wiihrend die Andern, ausser Lysiart, Gott bit-
ten, die Unschuld zu schiitzen.

Erst am Schlusse bricht sich ein breiter musikalischer
Strom Bahn. Der grosse Vorzug Webers, dass er die Poesie
bis ins Einzelne musikalisch erliutert, fiihrt angesichts der
formlosen und sprunghaften Glieder grade dieser Poesie zu
dem Nachtheil einer Zerstiickelung des musikalischen Satzes
in der ersten Hilfte dieses Terzetts. Dieselbe wire vermieden
gewesen, wenn die Anzapfung Lysiarts, die Ubergabe der
Ringe und Lysiarts Versprechen, also namentlich die Erliute-
rungen, in das Recitativ vor dem Terzett verwiesen worden
wiren, also bei anderer Anordnung des Textes. Wenn also
wohl die Poesie in der dramatischen Musik die herrschende
Kunst sein soll, so darf sie doch nicht willkiirlich alle Riick-
sicht auf die musikalische Form ausser Acht lassen.

Der Schauplatz stellt den Burggarten zu Nevers, im
Hintergrunde Emmas Gruftgew6lbe dar. Euryanthe singt
auf einen Text, der fiir eine musikalische Einkleidung so
wenig wie moglich passt, weil er statt eines schlichten
Stimmungsausdrucks eine Menge anschaulicher Gegen-
stinde (Glocklein im Thale, Rieseln im Bach, Sduseln in
Liiften, schmelzendes Ach u. s. w.) aufzihlt, eine sehnsiich-
tig innige Cavatine an Adolar, bei welcher der Komponist
gliicklicherweise nur die Gesammtstimmung im Auge ge-
habt hat und in der eine ausgesucht heimliche Klang-
mischung mit einer unschuldsvollen Weise wetteifert.

Ausser den Holsblasern sind es namentlich 2 Violoncelle,
die zur eigenthiimlichen Klangfarbung beitragen.

Verwandlung,
Il Auftritt,

5. Cavatine.



Il Auftritt,

Kann das heimtiickisch schleichende Wesen Eglan-
tinens besser gekennzeichnet werden, als in diesem Leit-
motiv, welches das eingelullte Ohr des Zuhorers aufregt
und durchschneidet? Sie findet Euryanthe »einsam ban-
gende, diese nennt ihr Sehnen »den Himmel unter Klagen«
d. h. eine Seligkeit, wihrend oder obschon sie klagt: »Ver-
waiset lebt’ ich in des Klosters Stille, wie Veilchen
bliithm.« Dass sie selber diesen Vergleich auf sich an-
wendet, wird wohl Niemand als geschmackvoll bezeich-
nen wollen. »Adolars Liebesblick« lisst zum ersten Male
die Hauptmelodie des Duetts No. 43 »Hin nimm die Seele
mein«) erklingen:

Eglantine begleitet Euryanthens Liebesgestindniss mit
den inhaltschweren leisen Worten : »Weh’ ihm, weh’ dirl«
Sie weiss, dass Euryanthe ein Geheimniss vor ihr hiitet,
ja sie ist ihr in Emmas Gruft nachgeschlichen:

EGL. Um  Mit . ternacht, in dunk . ler Gruft, wo

»Liebe« d. h. ich, die ich dich liebe [man bemerke das leil-
motivische Cis D am Schluss; die ganze Stelle ist eine meister-
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hafte Schilderung des Schaurigen). Wenn es ihr gelidnge,
Euryanthen dies Geheimniss zu entlocken, sie zum Ver-
trauensbruch zu verfithren! Da Euryanthe sich zu kei-
ner Mittheilung herbeildsst, will Eglantine zuerst in die
Wildniss fliehen; da dies aber mit ihren sonstigen Plinen
nicht iibereinstimmt, so zieht sie vor, an Euryanthens
Busen vor iibergrossem Herzeleid sterben zu wollen.

Diese Arie, zwar nicht dem Arien-Schema, aber der ge-
schlossenen Form wund der einheitlichen Stimmung nach Arie,
ist vom dramatischen Gesichtspunkt aus, als Ausdruck einer
verstellien Triibseligkeit, ein Meisterwerk. Sehr sparsame
Mittel, nur Streicher und an wenigen Stellen Fagotte und
Oboen , bieten dennoch reichste Ausbeute. Die seltsam ab-
gerissene Zeichnung:

beruhigt und verdichtet sich im Seitensatz :

D h wxe konnt wh je dich mei . - . den,
e ﬁ T i/—‘\':' T )

F it P e e
Von wvollendeter Feinheit ist der Schluss, der wieder auf den

Anfang zuriickdeutet, nur dass hier auch die Gesangsstimme
abgebrochen »dchstc:
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Der leichtgliubigen FEuryanthe Herz ist erweicht,
Eglantine frohlockt (ihr Leitmotiv erscheint in Dur und

6. Arie.

Ree.
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fortissimo) und Euryanthe erzdhlt ihr, »im Schauer der Er-
innerung vor sich hinstarrend«, wie ihr und Adolar in
ihrer Trennungsstunde vor dem Kriege, Emmas ruheloser
Geist erschienen sei (nur ausgehaltene Bratschen be-
gleiten das Recitativ) und wie der Geist ihnen sein trau-
riges Geschick geoffenbart.

Die ganze Rede des Geistes hat in der Musik etwas un-
endlich Fahles, starr Trauriges, das jeden Nerv des Zuhirers
ergittern macht. Der Komponist erreicht diese Wirkung durch
eine irrende Ruhelosigkeit der Harmonien, dann durch die
Klangmischung von 4 gedimpften Sologeigen, die stets legato
spielen, mit den dibrigen Geigen und Bratschen, die in schau-
erndem Tremolo die harmonische Grundlage verstirken, und
2 Floten, die sich mit den Sologeigen verbinden:
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Die ihr der Liebe Thriinen Herz an Herz so selig weinet,hort michan!

Eglantine kann sich nicht enthalten, triumphirend:
»Gewicht'ge Kunde!« auszurufen, und Euryanthe wird sich
plétzlich ihres ganzen Vertrauensbruches bewusst.

Die fast ausschliessliche Verwendung des wverminderten
Septimen-Accordes zum Ausdruck der Verzweiflung :
M INESIPE Rnn
HES Y
ist hier wohl zum ersten Mal angewandt.
Eurvanthens Selbstanklage wird durch Eglantinens er-
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heuchelte Freundlichkeit heschwichtigt: »Ja, es wallt mein
Herz aufs Neue selig deinem Herzen zul«

Von diesem Duett ist namentlich der erste Theil ([ Mode-
rato assai) fiir den diberlegenen musikalisch dramatischen
Standpunkt, den Weber in der »Euryanthe« erreicht hat, be-
zeichnend.  Das erste Motiv mit den aufsteigenden (vom
Komponisten als ritardirend vorgeschriebenen) Bissen und
den absteigenden und leise ersterbenden Geigen ist ein Abbild
trostlosen Jammers :

EUR. Un.ter ist mein Stern ge- gan.gen

Fiir die zunehmende Beredsamkeit ihres Vorwurfs ist die Um-
kehrung der Geigenbewegung in eine aufsteigende bezeichnend :

Weh' ich brach desSchweigens Treu.e!
Unnachahmlich wnd von magischer Gewalt ist Eglantinens
Beruhigung :

EGL.Such an meinem Bu_sen Ruh,

Die Vermischung der Horner und Fagotte in den begleitenden
gestossenen Accorden bilden eine geeignete stumpfe Grund-
farbe. Der folgende Theil im 3/;-Tact weist dagegen nach-
driicklich auf die friiheren Vorbilder der virtuosen Arie hin,
wenn auch die Koloraturen als Ausdruck der Freude nicht
grade als unangemessen empfunden werden mogen.

Eglantine begleitet die vertrauensselige Euryanthe, die
wieder in das Gruftgew6lbe geht, um zu sehen, ob sie
durch Beten und Weinen die an Emmas Erlosung ge-
kniipfte Bedingung erfilllen kann, in den Hintergrund, um
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8. Scene und dann ihren heftig ausbrechenden Empfindungen freien

Arie.

Lauf zu lassen: »Bethorte, die an meine Liebe glaubt!
du bist umgarnt, nicht entrinnst du mehr!« Einen Augen-
blick denkt sie wohl daran, dass noch Adolar, nachdem
sie ihn der Geliebten abspinstig gemacht, an ihre »glii-
hende Brust sinken wiirde«. Doch bald erkennt sie das
Triigerische dieser Hoffnung und giebt sich ganz der Aus-
sicht hin, ihn, der sie um Euryanthens Willen verschmiihte,
ungliicklich zu machen.,

Die Raserei des Rachedurstes gewinnt durch die Musik,
die sich hier zu einem der unverginglichen Muster der dra-
matischen Litteratur erhebt, etwas Erhabenes, Elementares.
Fiir die erste Empfindung der offen bekannten Heimtiicke wird
wieder die bewegte Figur des Leitmotivs verwandt. Milder,
rosiger furbt sich die Musik, als sie sich die Moglichkeit der
Liebe Adolars ausmalt :

” - O der Ge_dunke lost mich auf m Wcm ne
# =N~
-

Den Dellamationsfehler der Betonung der zweiten Sylbe des
Wortes: »zahlen« wird man auf folgende Weise vermeiden :

Ich wollt ihm mit Ver_nichtung  zah . len,mit Ver . nich.tung zah . len..
P ﬂu;\xuh.l
§Tr = !- T b‘*‘

A == ’qu "f! ”}:

Das Motiv des Schlusssatzes :
ruft gleichsam zur Rache fir
Fp e das Verschmdhen ikrer Gunst
S == auf. Auch ihre wilden Kolo-
raturen dirfen hier als angemessen gellen, freilich miissen
sie mit Schwung vorgetragen werden (vgl. Webers Bemer-
kungen hieriiber in der Vorbemerkung). Die eigenthiimliche
Mischung wvon Freude wund Schmerz in der Rachelust
Eglantinens wird nicht zum we-

nigsten durch die Erniedrigung der %ﬁa

Sext in der Durtonleiter erreicht: @
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Wie sie abgehen wil‘l, ertonen Lysiarts Trompeten V., Auftritt,
hinter der Biihne. - 9. Finale.
Eglantine, welche Lysiart mit Rittern und Landleuten
Adolars kommen sieht, geht in die Gruft, um Euryanthe zu
benachrichtigen. Die Landleute und die Ritter begriissen
" sich gegenseitig in einem frischen Chor. Sobald Euryanthe
aus der Gruft erscheint, eilen ihr die Ritter entgegen, die
Trompeten erschallen. Nicht ohne Beklemmung erwartet andantino gra-
sie Lysiarts Botschaft (man beachte die bange, hohe Oboe): — #o5°

EUR.
fir sich Wie bin ich be- kloramen! f;s Mein tapfrer Graf, wer hat cuch herge . sandt?

Sie erwidert, als er ihr des K6nigs Wunsch mittheilt, dass ihr

Erscheinen dem Mit W?\n . ne.beben ehr’ id& dies  Ge.bot
. vy r&; NN-Z4 N N Ty
Friedensfeste A eliets—taibgi T e e

iy areiarbg ek =
die Krone hin- * *§ EFTOTEF Y 5”??"% g?-‘/ SBE
... J ] c = v "

zufiigen mdoge: S
und 1adt ihn verbindlich zu kurzer Rast auf Adolars Burg
ein, was er mit feuriger, von ihr nicht verstandener Galante-
rie annimmt. In einem Tanzchor werden die Giste gefeiert.  Allegretto.

Zweckmissig wird wihrend des Chors die Rast und Er-
quickung der Ritter bewerkstelligt, sodass diese, wihrend die
Landleute vor ihren Augen anmuthige Reihentinze auffithren,
sich malerisch zur Seite lagern (Lysiart, Euryanthe und Eglantine
von den Ubrigen abgesondert und erhoht); Wein und Friichte
werden dargereicht. Von ausserordentlicher Wichtigkeit aber ist
es, dass wihrend dieser Scene in Lysiart eine (bisher noch nicht
angedeutete) Leidenschaft fiir Euryanthe (vgl. die folgende Arie)
auflodert, und dass er in stummem Spiel eine Zuvorkommenheit
gegen sie entfaltet, deren Absicht deutlich als Liebeswerbung
zu erkennen ist, sowie dass er zum Schluss der Vergeblichkeit
seiner Bemiihungen immer mehr inne wird. Besonders diese
letzte Schattirang wird scharf hervorzuheben sein, wenn der fol-
gende Vorschlag einer Actverlegung angenommen wird.

Der erste Act erhilt nimlich in diesem Tanzehor einen
zwar musikalisch zierlichen, doch dramatisch spannungslosen
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Schluss. Zwischen dem ersten und zweiten Act hat Lysiart
das Vergebliche seines Beginnens erkannt, er tritt uns mit -
der Thatsache dieser Erkenntniss gegeniiber, statt dass er
diese Erkenntniss im Drama selbst vor den Aungen des Zu-
schauers gewinnen miisste. Diesem Mangel kann durch das an-
gegebene stumme Spiel abgeholfen werden. Weit schlimmer
aber ist, dass, wihrend im ersten, sowie im zweiten Act ein -
Scenenwechsel stattfindet, die Scene der Verwandlung des
I. Acts in den Anfang des II. Acts iibergreift, womit schon
ein wenn auch 3usseres, so doch belangreiches Hemmuniss
sich der Willfahrigkeit des Zuschauers entgegenstellt, die wich~
tige Sinnesinderung des Lysiart als erfolgt anzunehmen. Daher
michte es sich empfehlen, die Scene am Schluss des Tanzchors
offenzulassen, den I. Act bei No. 4 vor der Verwandlung abzu-
schliessen, an No. 9 dagegen gleich Lysiarts Scene und Arie an-
zuschliessen, so dass der II. Act von No. 5 bis No. 14 (Duett
Lysiarts und der Eglantine) reicht. Am Schluss der No. 9 ge-
leitet Lysiart Euryanthe mit Eglantine ins Schloss, etwa im
22, Tacte der langen Orchestereinleitung erscheint er allein wie-
der und kommt nach und nach mit Gebiarden der Verzweiflung in
den Vordergrund. Im Orchester wiirde nur der erste Tact von
No. 10 zu dndern sein, sodass die vier ersten Tacte lauten wiirden :

Allegro con fuoco. J—

a1
Oboen. m
g g
4 e
Clar.in B. Hy>—F rote
f(\\
Fagotte. gt —
— D
S
Hc_»rri:l.l'l. 8=
in ks.
S

il

Horn ILIV. |5
in C.

i

it

L]
il

™

Pauken. PE=
-

!
Viel. 101 b fi—>

Bratsch. w"

Bisse." hy e ——
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In den wiithenden Schmerz, der Lysiart angesichts
der Abweisung Euryanthens erfiillt, mischt sich seine
vollends erwachte Liebe zu ilir, die Bewunderung ihrer
Reinheit. Dieser Zug verbreitet fiber den vollendeten
Bosewicht, der bis jetzt nur von der kleinlichen Schwiiche

des Neides be-
Andante con moto.

fange.n war, elnen o _te s £, ¢£;£1?L _
mildernden [E2=E ey =
- . . Schweigt,glihn'den Seh.nens wil_.de Trie_be...
- au  dolce
Schimmer; in sei dole . .
ner schonen Can- 2 R e

g o ?/—?; =3 ?

tilene: ' f

erwirbt er ein Anrecht auf Mitgefiihl, das er freilich mit
dem Hervorbrechen seines wilden Hasses gegen Adolar:

Allegro.//"—ﬁ Und er soll.te le_ben wieder ver-
. N

~-— scherzt. Einen
—— erhaben un-
heimlichen Anstrich erhiilt dieser Hass nur dadurch, dass
Lysiart als Werkzeug der Rachgewalten, als Didmon in

Menschengestalt erscheint.

Wie die finstre Macht ihn iiberkommt, schildert ein kurzer
Satz: »So weik’ ich mich den Rachgewalten«, in welchem die
Streichinstrumente in wogenden Passagen grollen wund die
ausgehaltenen Holzbliser den triiben Sang freudelosen Miss-
muths anstimmen:

LYS.So  weih’ ich mich den

So vollgetrinkt von Hass und Wuth, bricht er das
schone Bild, das ihn zur hochsten aller Tugenden, zur
Entsagung, hitte fihren konnen, in Triitmmer und froh-
lockt im Vorgefithl seiner gesiittigten Rache an Adolar.

Neitzel, Opernfihrer. 12, 5

Il Aufzug,
L. Auftritt,

10. Scene und
Arie,
Rec.
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Dieser Schlusstheil seiner Arie:

Vivace feroce
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Ferr—s
Z::r . !x-iimxm'e,T zer_triimmre, sché . aes Bild!

(statt » Zertriimmre« wire ein anderes Wort, etwa: »zerfalle,

versinke«, sangbarer) reiht sich der Triumph-Arie des Caspar,

der Rache-Arie des Pizarro als geistesverwandt, sogar bis auf

sl

LT

wirkliche Anklinge (namentlich S
beim Ubergange mnach Dur), an. Z3 (& PP N
Aus der Stelle : § ¥ r ;%'r EEE

Nur sein Ver . derben...
ist das hollische Hohngeliichter des »Freischiitz« (s. d.) deul-
lich herauszuhoren.

Inzwischen hat Eglantine den verhingnissvollen Ring,
aus dem Emma einst den Tod gesogen, aus der Gruft
geraubt, um ihn als Beweis der Treulosigkeit oder wenig-
stens des Vertrauensbruchs der Euryanthe zu verwerthen.
Mit allen Anzeichen des
Grauens und Schreckens
stiirzt sie aus der Gruft:
indess Lysiart sie belauscht. Doch nicht als Feind, son-
dern als Genosse offenbart er sich ihr.

Die Musik deutet in der Verschlingung der Stimmen auf
die Fallstricke der bosen Macht:

Agitato assai. P
143 J“/-\fﬂig. - 2 mm
%:——:Eﬁ#?t;;* : ¢

Aglta_)to assal,

7 EGL.DeRGruftenlrcnnen athm ich wieder... K1 Schwort, »bei
4 X 2 A A N N ) 7
D Kok Rache, Wuth

*x‘/ — = und Gluth des

ew’gen Hassesq,
ihr seine Hand zu reichen,
und vereinigt sich mit ihr ____ = Pﬁi i - 3 ﬁ
in der Absicht, die Tugend 2Pt g r—t—a—dp Pt F=

zu vernichten. Die Stelle:  LYS.Ruhig, m.hig,x

Bundsge .nossin
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ebenso wie die gegen den Schluss des nachfolgenden Duells :
sind motivisch dem Anfang
= des schnellen Satzes der

Arie Lysiarts : » Zertrimm-

re« verwandt.

Dies Racheduett, das der Nacht den Schwur des ver-
derbenstiftenden Paares vertraut, steht unter dem Ein-
drucke der im Vorhergehenden vollzogenen Erschpfung
und Ausbeutung der Seelenzustinde der Rachsucht: sein
Schwerpunct ist daher vorzugsweise in einer virtuosen
Ausfiithrung zu suchen.

La

EGL.
LYS. Ra.¢

Yy Ra.che,

Der musikalische Ausdruck ist mehr pathetisch und accent-
reich als melodisch und fliessend. Fast mitleidig klingt die Musik
vor den Worten

Eglantinens: oy
»Trostlos muss sie =
untergehne«:
Finster und schaurig ertont die Beschworung an die Nacht, gegen
welche die scharf losbrechenden Geigen unruhvoll kontrastiren :

Con strepito.
EGL. Finst .
Lys. 77

Charakteristisch ist die durch Verbindung der 3 Posaunen -mit
Oboe, 4 Hornern und Pauke erreichte Klangfarbe.

Der Schauplatz ist der des ersten Acts. (Hier wiirde
also nach dem obigen Vorschlage der dritte Act zu be-
ginnen haben.) Adolar erwartet voll seligen Vertrauens
die Ankunft Euryanthens.

Nach der finsteren Firbung der vorangehenden Verwand-
lung beriihrt hier die schwirmerisch sehnsiichtige Musik um

5 *

11. Duett.

Verwandlung.

HHl, Auftritt,
12, Arie.



13. Duett.

V. Auftritt,
14. Finale.
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so angenehmer :

Larghetto non lento. — Das Haupt-
TRAN TS 4 motiv des
o — & schnellen

Satzes der Arie
(»Sie ist mir
nah«) ist als Seitenmotiv der Ouverture bereits bekannt (0O
Seligkeit, dich fass’ ich kaume«). Die Stelle:

Mein Ban . gen war ein  Traum... erinnert deutlich an das

i_.sJ = Rachemotiv aus der Arie
> =  Eglantinens (No. 8):

__wodurch Adolars heim~

» liches Bangen auf Eglan-
tine bezogen wird, eine
Art wversteckter Anspielung, wie sie Wagner spiter ausser-
ordentlich hdufig gebraucht.

Eurvanthe naht mit ihrem Gefolge, das im Hintergrund
verbleibt {oder besser, sich entfernt, um nachher im feier-
lichen Zuge zuriickzukehren); sie wirft sich dem Geliebten
in die Arme, der sie jubelnd umschlingt: (Beide: »Lass
mich in Lust und Weh'n [Schmerzen] an deiner Brust
vergeh’n.«)

Das Nahen der Euryanthe erfihrt in der Musik eine lang-
athmige Steigerung, welche mit leiser Andeutung fernen Er-
scheinens beginnend, alle Stufen bis zum Jubel der Wieder-
vereinigung der Liebenden ausmalt. Dem Duett liegt die
aus dem Recitativ zwischen Euryanthe und Eglantine bekannte
Stelle (welche freilich meist ausgelassen wird): »Da drang der
Liebe Blick . . .«, hier in lebhaftem Zeitmaass, zu Grunde:

3

, Allegro animsto. 4 | L iﬁ ey In einern
T i bt (nicht be-
BEIDE.Hin nimmdie See.le mein, ath.me mein Le.ben ein... deutenden)

Chor feiern die sich mit dem Konige im Saale versam-
melnden Ritter »Euryanthens Wunderpracht«.
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Es wird der Musik keinen Abbruch thun, wenn sie ihrer
ganzen Ausdehnung nach von einem, der Bedeutung dieser Ver-
sammlung (in welcher die Wette zwischen Lysiart und Adolar
zum Austrag gebracht wird) angemessenen feierlichen Auf-
und Umzuge ausgefiillt wird, in welchem die Ritter Euryanthe
begriissen.

Nicht ohne Besorgtheit wendet sich der Kénig zu
Euryanthe, die ihm vertrauensvoll auf seinen Wunsch
»nichts trithe deine Ruh'!« erwidert:

N e ——  (Weber wverwendet hier
g o T—F— . - .
?'_ o ST b swe Klarinetten zum

EUR. Es  schitzenrsieh dio Strablen def-er Huld.. Ausdruck innigen Ver-
trauens). In zwei gewichtigen Octavenspriingen, welche
spiter bei der Belehnung Lysiarts wiederkehren, kiindigt
sich Lysiarts Ankunft an:

2 ™ LYs Selbst Euryanthens
s ™ Lbé' e s g
g%g r e e hemichtigt sich un-
5 3 T 2 KO, willkiirliches  Ent-
% Mein Ko . nig

setzen. Beherzt und
in diesem Fall mit nicht unangebrachtem Spott fordert
Lysiart Adolars Lande, den Preis der Wette. Als Alle
zweifeln und Adolar (mit der aus dem Hauptthema der
Ouverture bekannten ritterlichen Melodie) Euryanthen an
sein Herz presst. singt er:

LYS. Be. wundernswiir.dig ist’s ge - lungen, '

stol_ze Herz im Sturm  be.zwungen..

Man bemerke den wverstecklen iiberlegenen Hohn, der in

der kiinstlich ehrbaren und wohlwollenden Melodie liegt, sowie

den Finger Eglantinens, der aus der leitmotivischen Achtel-
figur offenbar wird.

Als Adolar und seine Ritter ihn zur Fehde (zum Gottes-
gericht) fordern zeigt er auf des Konigs Frage nach dem
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Beweise Emmas Ring [den er heimlich von Eglantine em-
pfangen hat); Euryanthe, die ihn zuriickempfingt
(damit er spiter von ihren Thrénen genetzt wird), sinkt
auf die Kniee und bittet Gott um Rettung aus dem Hollen-
netz, das sie umstrickt.

Die Musik nimmi hier den Ausdruck rithrender Erhaben-
heit an, der notherpresste Gesang wird von einem Schiittern-
den Tremolo der Streicher und von ausgehaltenen Harmonien
einzelner Bliser begleitet:

EUR.Du, der die Un . schuld kennst, be.schiitz’mein Le . ben
B e e e e o e ! ’Lﬂ,
E S e e e e e te———8
¢ B g leg g e 8

S E H £ F £ 3

Noch glaubt Adolar an Euryanthens Unschuld, da be-
ginnt Lysiart unheilvolle Andeutungen zu machen: »Die
Gruft nur kannte Emmas Thaten ...« Adolar wendet
sich zu Euryanthe, mit furchtbarer Stimme fragt er die
Fassungslose: »Brachst du deinen Eid?« Sie erwidert:
»Ich that esl« Mit dem Ausruf: »Schlange!« schleudert er
sie von sich, obschon sie betheuert: — »doch treulos bin
ich nicht!« )

Die Dichterin hat es verabsiumt, die Schweigsamkeit der
Furyanthe iiber Emmas Geheimniss als ein eidlich bekrif-
tigtes Gebot Adolars zu bezeichnen. Sonst haben Adolars
Worte: »Brachst du deinen Eid?« keinen Sinn, Da aber
eigentlich das Schweigen der Euryanthe eine ganz selbst-
verstindliche |Pflicht des Tactgefiithls gegen ihren Briutigam
ist, so ist der »Eid« ganz iiberfliissig und Adolar kinnte statt
der obigen Worte sagen: »Du verriethest mich? oder »Hast
du das gethan?«

Wiihrend Adolars Frage ertont, im Orchester nur das
Tremolo der tiefen Terz B Des in den Geigen, nach dem
Wort: »Eid!«, bei dem in [f das tiefere E hinzutrilt, ver-
stummt die Musik, tonlos gesteht Euryanthe thre Schuld ein.

Noch will Lysiart weitere Aufklirungen iiber Emmas



Erscheinung geben, der todtlich gereizte Adolar erklart
sich jedoch mit den Worten: »Nimm Alles hin, mein
Leben mit!l« fiir iiberwunden, auch die Ritter wenden

sich mit Abscheu von ihr.

In einem  schinen, EUR. Lass mich em . pm: zum Lxch.tf wal.len

wehmiithig ernsten En- Bt = EESSISE
semblesatz  (Larghetto) : :

der wohl zwmeist seiner Schwierigkeit wegen oft fortgelassen
wird, der aber als Ruhepunkt sehr angebracht ist, tont die
Erschiitterung wber den eben erleblen Vorgang nach. Sehr
wirksam ist das FEingreifen des Mdinnerchors: »0 Unthat /«
Jener Octavensprung fiihrt wieder Lysiarts Rede ein.

Lysiart wird mit Adolars Besitz belehnt.

Auch hier wird der Octavensprung (vgl. »Gotterdimmerungc,
Schlussscene, Briinnhilde: »Doch Eide hielt keiner, wie er!«)
motivisch ausgenuiszt.

Adolar heisst Euryanthe ihm folgen, doch auch der
Chor der Ritter will ihn nicht verlassen.

Hier wird ein Sprung angebracht sein. Adolar wehrt den
Rittern: »Wir alle wollen mit dir geh'n . .« mit den Worten:
»0 lasst, kein Auge soll mich seh’n¢, trotzdem wiederholen
die Ritter ihren Vorsatz spiter, sodass also Adolars Worte
hier entbehrlich sind; Lysiart sagt: »Koénnt’ ich nun ganz ihn
elend seh’'n,« das heisst doch sein Opfer nicht allein tddten,
sondern, zu Tode foltern, wodurch sich Lysiart zur Bestie
erniedrigt; mdn bedenke doch, dass seine erkennbare Trieb-
feder nur der Neid ist und dieser allein ihn doch unmig-
lich so weit verthieren kann, dass er, nachdem er sein Ziel
erreicht, sich daran noch nicht geniigen lisst. Seine Worte
sind daher nicht allein iiberfliissig, sondern
sogar #usserst bedenklich und werden auch @
spiter bei ihrer Wiederkehr besser fortge- ’ i
lassen. Der folgende Soloquartettsatz ist nach ==
dem fritheren Larghetto ganz entbehrlich, Der = fF—#g
Sprung beginnt demgemiss nach dem 10. Tact z
des Allegro ma non troppo (S. 240 der Partitur), F*H =
doch mit folgendem Zusatz im zehnten Tact: Ted. Es
Nunmehr fallen die Tacte 11—353 aus.




1l Aufzug,
I, Auftritt,

15, Rec. und
Duett.

Die Ritter wenden sich von Adolar »der Verritherin«
zu, immer heftiger wird ihr Grimm iiber ihre Unthat.

Die grollende stetig anwachsende __ Ve
Figur der Violoncelle, su denen spi- == =
& > IRY TR
ter die Bratschen kommen : rf’ 3 @rd
schildert das Schidumen ihrer Erbitteruny.

Alle eifern mit drohenden Gebidrden (ausser Adolar,
der ganz seinem Schmerze hingegeben bleibt) gegen
Euryanthe: »Du gleissend Bild, du bist enthiillt

Euryanthe mag flehend ihre Hinde dieser oder jener Gruppe
von Rittern entgegenstrecken. Nach ihren kurzen Worten:
»Hort Niemand denn der Unschuld Flehn« muss der Chor mit
ganzer Gewalt sein: »Weh! das Maass der Frevel ist gefiillt«
ihr entgegendonnern. Sie bleibt schliesslich starr und fassungs-
los neben Adolar stehen. Das Ganze muss das Bild einer
grossen und heftigen Erregung bieten.

Die Musik ist wild und furchtbar, wie schon der Anfang:

P R e
—hlr‘—zﬁ—‘ -
%

T

Fai s s
o

£ T
— s P S - zeigt, sie verlangt bei leiden-
:ﬁ’:g:' z — schaftlichstem Ausdruck die Ent-
Bild, du bist enthillt,du bist ens_hilller  faltung der grossten Stimmbkraft.
Eine Kiirzung ist unter keinen Umstinden gutzuheissen.

CHOR. Du gleissend

Adolar geleitet Euryanthe in eine 6de, vom Mond er-
leuchtete Felsenschlucht. Er will sie tédten, zuvor soll
sie bereuen; sie erwidert: »mein Herz ist rein, wie meine
Thaten«, nimmt einen schwachen Anlauf zu einer Erkli-
rung, die er, ihrer Sirenenrede miide, abschneidet. Zu
einer Auseinandersetzung, die von Seiten Euryanthens
nahe genug liegen wiirde, kommt es nicht.

Eine ergreifende Stimmungsmalerei schildert die dde Wan-
derung des ungliickseligen Liebespaares; die Hoffnung schwand



dahin, das Todesgrauen senkt sich bleiern aufihre Schrille nieder:
Adagio non)lento.
a

die langgehalte-
~ nen dumpfen
' Klagetone des
Horns schliessen
den Instruwmentalsatz. Die ganze Scene ist recilativisch ge-
halten, doch mit der bereits gekennzeichnelen Gesangsdekla-
mation und der , EUR. Oreh.
- Ausmalung  aller A=y}
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Seelenzustinde und Hier weilestdu, hierdarfich ruhn? & -
ey i EUR.Sei mil_de nun!  Weh, solcheinBlickist Tod
Img(m‘gedurch das F= {J‘.h.? A %rﬁ;’;.‘—‘# e e e
Orchester : T DE ISR S
Py & a g =
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Das Ab- — das lindernde

>
wenden  des gL Trostwort, um das %
Adolar : \j’ g Euryanthe  fleht : El
Adolars grauenvolle Antwort:
AD. Dies ist der Ort, so schaumgod und still, wie meine That ihn will
1.

4 D i)Jan” Aoia
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w ppe —— 4 'FF% ¥§ § P

maogen zeigen, wie gewissenhaft, wie gelreu und dabei wie
zuriickhaltend der Komponist alles, was dem Text an Em-
pfindungsgehalt zu Grunde lag, musikalisch darzustellen ge-
wusst hat. Adolars immer mehr erstar-
kender Entschluss, sie zu todien, wird

durch das Motiv: Na
bezeichnet. Ein kurzer herber Duettsatz, in dessen Miite
wir der schneidenden, ganz modernen Dissonanz begegnen :
zeigt ihn unerbitilich, sie gefasst. An dieser
ganzen Scene zeigt sich so recht das Unan-
gemessene der von Weber fiir die Wiener Auf-
fiuhrung vorgenommenen Kiirzung. Diese von den meisten
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heutigen Theatern ererbte Streichlust unterdriickt einen der
grossartigsten Theile der ganzen Oper.

Als sich Adolar schon zum tddtlichen Streiche an-
schickt, wilzt sich eine Schlange gegen den Ort des Ge-
richts, Euryanthe stiirzt sich schiitzend vor den Geliebten.

Euryanthe darf Nid ,  beim Non tanto Allegro
die Schlange erst = <m—  erblicken, aber nicht
mit dem Accord: €TE X """ wihrend der vier vorher-
gehenden Tacte, welche
motivisch sich auf Adolars Richeramt beziehen; sie muss wih-
rend des Gesangs von der Héhe eilen. Noch gerathener ist es,
wenl sie schon den Duettsatz auf der Vorderbiihne singt.

Adolar schleudert Euryanthe von sich und eilt hin-
weg, um die Schlange zu bekidmpfen, wihrend Euryanthe
die Engel fiir ihn anfleht und durch ihren Jubel tber das
Gelingen des Kampfes ihre auch jetzt noch ungeminderte
treue Liebe an den Tag legt.

In dem leidenschaftlichen Saiz ist die dem Wilzen des
Ungethiims  nach- Molto appassionato.
gebildete synkopirte
Figur der Biisse das

a.s =
bewegende Element: ¥F g
LS > >
Noch an~- EUR. Wiesic dichter ihn um . tin.gelt  Jhrer Freude
schaulicher - iiber seinen

=2 Sieg  mischt

malt das Or-
sich Stolz

chester an der

. o P a . 5
Stelle : F———t=ber sein Hel-
denthum bei :
gy, CON S T —
PRELEES=S eEeas = Sis s S
Nein! I‘ne’;nﬂeldrmglsﬁch auf, ugdhoch ge. schwungenbhtztsem Schwert...
" a:-ae e . . f f G.‘.
e e —thesp
ff a 1 T I T r o

Euryanthens Bereitwilligkeit, fiir Adolar zu sterben,
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entwindet diesem die Waffe. Nach letztem inneren Kampfe
reisst er sich von der einst Heissgeliebten los und giebt
sie allen Schrecken der einsamen Wildniss preis.
Euryanthe lisst sich am rieselnden Quell nieder, hier
will sie »ihr stilles Grab sich bauenc, hier mag dem Ge-
liebten, wenn sein Fuss einst hierher zuriickkehrt, die
bethaute Blume zufliistern: »Nein, sie verrieth dich nicht!«
Zur Bezeichnung der tiefen Bekiimmerniss Euryanthens dient
ein hichst ausdrucksvolles Recitativ des Fagotts und der Flite:

Largo. Y % A o
s L 2R Bl
P
n_ N
Le, § £ Lza & 2 die Cavatine (nur

FE_S==—=":t F——t—, Streicher und Fagott):

Largo. ist wvon  unbeschreiblicher
Keuschheit und Zartsinnig-
keit.

Nach einer kurzen Uber-
leitung, wihrend welcher Euryanthe immer mehr in star-
res Sinnen verfillt und allm#hlich der Morgen anbricht,
ertonen Jagdfanfaren, Jéiger singen einen Chor:

1o
-
t

: & (die erste Strophe hinter
= E 1= der Biihne, die zweite
Die Tha.le dimpfen,die Ho.henglitin.. quf den Bergen; die
Begleitung, 4 Horner und eine Posaune, soll zuerst hinter,
dann auf der Biijme erklingen).
Der Koénig mit seinem Jagdgefolge entdeckt eine ent-
kriftete Frau an der Quelle; als er sieht, dass es Eury-

anthe ist, sagt diese, ohne sich zu erheben:

Y

KT

b
Pt

tw
h4

Larghetto. EUR. Lasst mich hier in Ruh er.
R A s aat : =
L e SHEZESS s ST EEsES

» [ 3R f v 3 b4

I, Auftritt,

17. Scene und
Cavatine.

11, Auftritt,
18. Jagerchor.

19, Duett mit
Chor.



20. Arie mit
Chor.

Verwandlung,
1V, Auftritt,

21, Lied mit
Chor.
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blassen, gonnt  mir die.se  letz.te Huld!  (Dje  abgebrochene
i ) 4 , .
== eI e 3 rg= Gesangsweise wird
_., =5 s o P& .
s FFZy 27 i Y F Y durch die matte
é Pizzicatobegleitung

der Streicher, die nur von einem Aufseufzen in den Bratschen
[oben 1. Tact] unterbrochen wird, verstarkt). Jetzt endlich
gesteht Euryanthe, dass Eglantinens flehend Kosen (wieder
das Leitmotiv!) ihr ein theures Geheimniss entrissen habe.
Der wankelmiithige Konig, der nichts gethan, um die
unheilvolle Wette zu verhindern, der mit dem leicht-
getduschten Adolar sich von Euryanthe losgesagt, ver-
spricht ihr, wenn sie die Wahrheit spreche, neu ihr Band
zu kniipfen. Die Aussicht auf die Wiederversdhnung mit
Adolar giebt ihr alle Krifte wieder, sie springt auf (es ist
selbstverstindlich, dass Furyanthe vorhin nur aus Ent-
kriftung vor dem Konige sitzen blieb!, tiberschwiingliche
Jubellaute entringen sich ihrer Brust:

Allegro con fuoco.
EUR.Zu ihm, zu ihm, zu lhm,

s h;.h_iy))J

o= s

Wie sie davoneilen
will, sinkt sie zu-
§T = — s J_,__J,__ ﬁEF‘F sammen, die Jiger

ﬂ ﬁ tragen sie mit den
Worten: »0O lieblichste der Bliithen, dich hat der Sturm
zerstdrt, hinweg.

o wei_let nicht!

Hier ertont nach dem Zusammensinken der Euryanthe und
nach dem Wort des Chors:»Unerhort!« ein Motiv, das spiiter
in der Wahnsinnsscene der Eglantine oft wiederkehrt und

welches die Geistesstarrheit, das Seelenlose, kennzeichnet,
Hier ist es als Terz, dort als idibermdssige .
Secunde mit Bassposaune geschrieben, eine e B

feine Unterscheidung eines dhnlichen Zustan- :
des bei ungleichen Charakteren:

Ein schlichtes, gefilliges Mailied, welches Bertha auf
einem freien Platze vor der Burg Nevers einem lind-
lichen Brautpaar zu Ehren singt, bildet eine Episode,
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welche mit der Handlung in keiner Weise zusammen-
hingt, aber durch ihre helle, lichte Firbung den allzu-
grossen Ernst und die lastende Schwiile in der Handlung
wirksam unterbricht und dadurch als willkommen gelten
darf (vor dem Lied kann das fiir die Berliner Auffithrung
nachkomponirte Ballet eingelegt werden),

Der schwermiithige Gesang Adolars, der mit herab-
gezogenem Visir herbeiwankt, um von der Heimath ein
Grab zu erbitten, unterbricht die heitere Stimmung; als
er auf eine Rasenbank sinkt, fillt ihm der Helm ab.

Dass eine Nachlissigkeit in Adolars Toilette, das zu lose
Anlegen des Helms, in einer ernsten Handlung als dramati-
scher Anlass (zu seiner Wiedererkennung seitens seiner
Leute) benutzt wird, ist ziemlich die stirkste Geschmack-
losigkeit dieses Textes. Dieser Fehler wird dadurch leicht
umgangen, wenn Adolar bei den letzten Worten :
in denen die Pausen
schon die Abgebrochen-
== ] — heit der Singweise vor-
T i schreiben, halb ohn-
‘michtig zusammensinkt und wenn er schon bei diesen Wor-
ten von einigen Landleuten gestiitzt wird, die ihn auf die
Rasenbank lehnen, und ihm schnell das Visir 16sen (bei dem
Wort: »Miiden . .«), um ihn wieder zu sich zu bringen.

AD.Ver.sag' ein Grab dem Mi den nicht!
N .

Von den Landleuten erfihrt er, dass soeben Lysiart,
sein drgster Feind, Eglantinen die Hand zum Ehebund zu
reichen im Begriff ist, was ihm den ganzen Sachverhalt
plotzlich erhellt und ihm den (ungeschickten) Ausruf ent-
lockt: »Allwaltender,
wo ist dein Blitzle _ 4 _

——P—e —}
T

In einem kraftvollen T4 s FEE—¢ =% —5— 2. Solo nit
Chor: rIFrEP 50 Chor.

schaart sich das Volk um ihn, er erbittet des Himmels

Segen, um das Werk der Tiicke zu vernichten. Da nahen V. Auftritt,

in »prachtvollem Hochzeitszuge« Lysiart und die »todten- 23. Hochzeits-

. marsch, Scens
blasse« Eglantine. and Chor.

CHPR Vernich.te kithn das Werk der Ti_cke..

T
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Der Marsch verrdath durch die eigenthiimliche Vermischung
des Dur und Moll:

durch die schreienden kleinen Floten wund die schmellernden
Trompeten den engsten Zusammenhang mit der Handlung;
diese schneidende, wilde, freudelose Musik kann nur zu einem
Bunde, der aus dem Verbrechen emporwuchs, ertonen.

Die Ordnung des Zuges wird von Eglantine unter-
brochen, die ihr von Entsetzen gepeinigtes Gewissen nicht
mehr beruhigen kann und in einem Wahnsinnsanfalle
Emmas Geist zu erblicken glaubt.

Die Mischung zwischen den jihen Gedankenblitzen und
der stumpfen Leere des Wahnsinns ist in der Muszh mit
hochster Meisterschaft gezezchnet

S

Allegro moderato. 4 >
22 & 17 '3 z . N £

19

2y
é/f- ==
I/ #‘%&\*:,/"/ »
e —
Bei der Erwihnung Emmas erklingt wieder die Geistermusik.
Die Herrscherin, die Gattin Lysiarts, die
mit  Meineid, Blut und T}}ru.nzn.. an ihn gekettet
ist, gebietet dem
Schreckbild, zu
verstummen. Doch schon zu deutlich hat ihr Wahnsinn
das Geheimniss geliiftet, Adolar dringt gegen Lysiart vor,
dieser will ihn durch seine Reisige verhaften lassen, als
er »den Helmsturz aufschligt« und die Ritter sich ihm
offen jauchzend zuwenden.
Das nochmalige Herunterziehen des Visirs, welches vor
sich gehen muss, damit sich Adolar durch das Offnen  des

Visirs den Rittern zu erkennen geben kann, ist nicht be-
griindet. Wenn er den Vorgang belauschen will, so kann
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er es aus irgend einen Winkel mit offenem Visir thun; tritt
er dem Lysiart entgegen, so hat es gar Leinen Zweck, dies
erst geschlossenen Visirs zu thun, wenn er es doch sogleich
Offnet, 'Wohl aber braucht Lysiart den Adolar bei seinen
Worten: »Was zischest aus dem Staub du, nicht'ger Wurm %
noch nicht zu erkennen, weil er viel zu sehr mit dem Be-
ruhigen seines Weibes beschiftigt ist; die Reisige, denen er
Befehl giebt, Adolar gefangen zu mnehmen, sind gewdhnliche
Knappen, und erst als diese sich ihm nahen, tritt Adolar
vollends dem Lysiart entgegen, der ihn jetzt gleich den Rittern
erkennt.

Indess die Ritter wilde Drohungen gegen Lysiart aus-
stossen, fordert Adolar ihn zum Gottesgericht. (Am Schluss
dieses markigen Chors mdgen Beide Anstalten treffen, sich
vollstéiindig zu bewehren, als der Konig naht., Dem ein-
tretenden Konige wirft sich Adolar mit der Anklage des
»grisslichsten Verrathes« gegen Lysiart, die in der Musik:

o
P P on ] m - - = 2_5
7 r
P? ‘? ! AD. MeinKo. n?g h:r drngrasshthslen(errﬁ\‘
gar zu milde behandelt ist, entgegen, dieser bringt ihm
die Nachricht von Euryanthens Hinscheiden. Jetzt lacht
die Teufelin Eglantine in hohnischer Schadenfreude auf

und bekennt offen ihr Werk, das sie aus Rache an dem
stolzen Verschméher ihrer Liebe veriibt.

In der Musik driickt sich die wilde Zerrissenheit der Em-
pfindungen Eglantinens aus. Wer die Gesangsdeklamation
Wagners in ihren Vorbildern und Anfangen verfolgen will,
findet hier ein reiches Feld. Nur eine wegen ihrer gequilten
Maodulationen und wegen der Steigerung im Gesangsausdruck
iberaus charakteristische Stelle sei angefiihrt:

Moderato assai.
'iohaltextdumemFlchnvzr ges.sen ver. gessenmemen To\desschmerz, ver.

A8 2 . It
—.n.v.-{ " e e ' e e e g

2T j;‘*\ﬁ‘f gty H%LJ;,,H——%;
: ; %% - fiﬁe g
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24, Duett mit
Chor.

VI. Auftritt,

25. Finale.



VI, Auftritt,
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ges.sen deines Kalt.sinns Hohn. ver . ges. sen mei.nes Zor_nes Drohn

Die allzu Schwatzhafte wird, als sie sogar den Lysiart
als schnodes Werkzeug ihrer Rache verhhnt, von diesem
erdolcht. Nachdem Adolar in wildem Schmerz sich als
Morder Euryanthens angeklagt und nachdem Lysiart weg-
gefithrt worden ist, erschallen Jagdhorner hinter der Scene,
und mit Zhnlicher, nur kiirzerer »Auftrittsmusik« wie vor
dem Duett 13 erscheint Euryanthe, die mit Adolar wie
frither in die entziickten Worte ausbricht: »Hin nimm die
Seele mein« ... Adolar, der vor Euryanthe in die Kniee
gesunken, »erhebt sich in prophetischer Entziickunge hat
doch jetzt »der Unschuld (Euryanthens) Thrine den Ring
der Emma, den Euryanthe am Finger trigt} benetzt«, hat
doch jetzt »die Treue (Euryanthens) dem Morder (Adolar)
Rettung angeboten (Liebe und Leben) fiir Mord (ihr Ver-
lassensein in der Wildniss)« — die Bedingung ist erfiillt,
durch welche Emmas Geist zur Ruhe kommt.

Die Geistermusik ertont nunmehr milde und verklart:

L 2 ¥ 4~  Ineinem Jubelchor prei-

Frro e te—d sen Alle die Wiederverei-
nigung des treuen Paares.

Ly =z 77

b4 e

25

Unter den wenigen Werken, welche eine Epoche in
der Kunstgeschichte begriinden, steht Webers »Euryanthe«
obenan; sie darf als der Ausgangspunkt der heutigen
Oper, wie sie in Wagner ihren unzweideutigsten und
genialsten Ausdruck gefunden hat, angesehen werden.

In der »Euryanthe« vermeidet die Musik, zum ersten
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Mal in dieser Ausgesprochenheit und mit dieser Entschie-
denheit, jede Einkleidung des dichterischen Gedankens,
welche nicht mit Nothwendigkeit von diesem gerechtfertigt
zu werden vermag und welche lediglich als verschonernde
oder mildernde Zuthat erscheinen konnte. Hier zum
ersten Male giebt die Musik das Gesetz ihrer Organisation,
ihres Formenbaues stets dann auf, wenn diesem Gesetz
die Anlage des Textes widerstreitet.

Verliert die Musik auf diese Weise die schillernde
Anmuth, die tiberreiche Melodik, welche Mozarts Opern
schon vom musikalischen Gesichtspunct aus zu uner-
schopflichen Fundgruben des Genusses machen und
welche auch noch im »Freischiitz« vorherrschen, so
tauscht sie dafiir die Verstirkung des dichterischen Wor-
tes und die Erhohung der dramatischen Wirkung ein.

Nur in einer Beziehung hat sich die Wagnersche
Schule den Fortschritt, welchen die »Euryanthe« in Hin-
sicht der Herausbildung eines musikalisch-dramatischen
Stils bedeutet, nicht zu Nutze gemacht: in dem Antheil,
welchen das Orchester an der Erliuterung des Dichter-
wortes nimmt.

Es kann angesichts der Nothwendigkeit, dass der Ein-
druck eines Kunstwerks ein einheitlicher sein miisse,
nicht als ein Vortheil bezeichnet werden, dass das Or-
chester, statt den Gesang zu stiitzen und zu heben, statt
nur an den Stellen, an welchen nicht der wichtigere Ge-
sang die erste Aufmerksamkeit beansprucht, sich zu
Seelenschilderungen anzulassen, — dass das Orchester
mit der Ausfiihrlichkeit, welche dié ganze Kunst des mu-
sicalischen Satzbaues und mit den Klangmitteln, welche
die ungemein reiche heutige Orchestrirungskunst dem
Tonsetzer an die Hand geben, zum fortwihrenden ver-
deutlichenden, erklirenden, umschreibenden Neben-
buhler, wenn nicht gar Tyrannen des Gesanges wird.

Neitzel, Opernfihrer. 12, 6
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Es wiirde anmaassend erscheinen, mit dieser Meinung
dem herrschenden Zeitgeschmack ins Gesicht schlagen
zu wollen, wenn nicht eben Webher in der »Euryanthe«
bewiesen hiitte, wie sehr der hiochste und einschneidendste
dramatische Ausdruck mit Husserst sparsamer Verwen-
dung der orchestralen Mittel] Hand in Hand gehen kann.
wenn nicht Weber hier gezeigt hitte, dass eine geniigende
Charakterisirungskunst durchaus nicht zu einer solchen
Hiufung orchestraler Mittel und zu solcher Verfeinerung
und Uberladung des musikalischen Gewebes zu fithren
braucht, welche die heutige dramatische Musik zu einem
kiinstlerischen Gebot erheben zu miissen glaubt.

Darf nun die »Euryanthe« durch diese Eigenschaften
als ein hervorragendes Muster hingestellt werden, so ist
es tief zu beklagen, dass der Text der Helmine von Chezv
an mehreren Schwichen krankt, welche der Oper die
Wirksamkeit, der Musik ihre ganze Bedeutung zu rauben
angethan sind. )

Zunichst muss die Wette, welche die Entwickelung
der Handlung veranlasst, als nicht genug begriindet, so-
gar als leichtsinnig und frevelhaft erscheinen.

Dem Hass des Lysiart fehlt ein bedeutender Ent-
stehungsgrund.

Dagegen darf Adolars Zorn gegen Euryanthe, die iiber
alle Maassen Geliebte, die im Stande war, ein so schwer-
wiegendes Geheimniss, wie das vom Selbstmord seiner
Schwester, preiszugeben, als durchaus berechtigt gelten.
Da er nur der Meinung sein kann, dass sie dem Lysiart
das Geheimniss verrathen hat und sie seine Meinung
vorliufig nicht entkriftet, und da naturgeméss nur un-
lautere Beziehungen zwischen Beiden die Preisgebung des
Geheimnisses durch Euryanthe ermdglichen konnten, so
verstosst er sie mit Recht.

Der ganze Vorgang mit der Schlange (IIL. Aufzug) wirkt
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nicht ernsthaft genug. Das Erscheinen eines Gespenstes.
selbst wenn es vor unsern Augen vor sich geht und nicht
bloss, wie in der »Euryantheq berichtet wird, darf stets,
so lange als die Menschen Furcht hegen und an Wahn-
vorstellungen leiden, auf gliubige Zuschauer treffen; nicht
so das Eingreifen einer Schlange (unter der hier nur ein
Drache gemeint sein kann) in die Handlung. Selbst der
Lindwurm in Wagners »Siegfried« macht bekanntlich auch
andern, als dem furchtlosen Siegfried, nicht.bange.

Der »falsche« Tod der Eurvanthe ist ein gefdhrliches
Moment von sehr zweifelhafter Wirksamkeit, weil der
Zuschauer hinter’s Licht geftihrt wird, der den Tod be-
richtende Konig sich unkoniglich schlecht unterrichtet
zeigt und weil dem Aufleben der Euryanthe etwas Zu-
filliges anhaftet.

Adolar, namentlich wenn er im dritten Aufzug (Ver-
wandlung, nach Nevers kommt, ist zu sentimental ‘ge-
zeichnet.

Ein durchaus abgeschlossener, zielbewusster, kréftig
angelegter Charakter ist der Eglantinens. Auch die Sen-
timentalitit der Euryanthe braucht nach deutschem Em-
pfinden nicht als tibertrieben zu gelten.

Dies nur die hauptsichlichsten unter den Bedenklich-
keiten des Textes; sie sind wichtig genug, um angesichts
des ausserordentlich hohen Ranges der Musik nichts
Geringeres, als den Wunsch nach einer textlichen Um-
arbeitung nahezulegen, welche vorsichtig und in enger
Anlehnung an die Musik die misslungenen Stellen ver-
bessern und ersetzen miisste.

R 3y

6#



Ouverture,

Adagio soste-
nuto.

Allegro con
fuoco.
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3.
Oberon,

Romantische Oper in drei Acten.

Text von J. R. Planché, Musik von Carl Maria von Weber *).

Die Ouverture ist ausschliesslich aus Motiven der Oper
zsusammengesetzt. Bei ihrer Auswahl ist augenscheinlich der
Gesichtspunct der musikalischen Formabrundung der herr-

schende gewesen, in der That ist die Adagio sostenuto.

Ouverture heute noch eine der glinzend- dolce /™
sten, Nummern des Koncertrepertoires. Obe- m
rons Wunderhorn (Hornmotiv): —
erschliesst vor uns die Zauberwelt der Elfen, deren luftiges

Wesen durch das Elfenmotiv:

gekennzeichnet wird. Die Briicke

sur Wirklichkeit, zu Karls des

Grossen  gladnzendem  Konigshof
schligt das Marschmotiv:

Den Hauptsatz des Allegro leitet
das frische, freudig bewegte
Fahrtmotliv ein:

Als Gegensalz
erscheint im
= s - — Seitensatz das
» / s mart sehnsiich-
tige Liebes-
motiv des Hion:
Cl.solo

dem das schmiegsame Freu-
demotiv der Rezia:

*) Der folgenden Einfithrung liegt die jetzt fast ausschliesslich gebriuch-
liche Neubearbeitung der Oper durch Franz Grandaur und Dr. Franz Witll-
ner (Berlin, Schlesinger) zu Grunde. Wahrend Grandaur den aus dem
englischen Original des Planché von Th. Hell iibertragenen Text einer



folgt. Der Durchfiihrungs-
satz wird durch das kraf-
tige Puckmotiv eroffnet:
Auf diese Motive ist an den Stel-
len, an welchen sie im Verlauf
der Oper vorkommen, hingewiesen
worden.

Eine Elfenschaar (Sopran, Alt, Tenor) bewacht mit I Aufug,

banger Sorge den Schlummer ihres trauernden Konigs I Auftritt,
Oberon. 1. Introduction.

Die Musik wagt, wie die Elfen, kaum »aufzutretenc (VI.
und Br. gedampft). Oft erklingt das Elfenmotiv.

Auf welehen Vorgang wird sich das zweimalige jih abge-
rissene Fortissimo :

bt s Blogres. LR, v okt suf el -
= Schlummerers? Desswegen sei Obe-
ron schon von Anfang an sichtbar,
nicht, wie bei Grandaur, erst am
Ende des II. Auftritts.

Puck und Droll, Elfen hoheren Ranges, jagen die Il Auftritt,
Zudringlichen hinweg und geben dem Zuhorer erwiinschte Ree. (W.)
Aufklirung iiber Oberons Herzeleid. Ein Zwist, so harm-
los und miissig, wie er je von Verliebten zu einer Sache
von grosster Ernsthaftigkeit aufgebauscht worden ist, hat
ihn mit seiner Gattin Titania entzweit. Puck: »Sie stritten
sich, wer unbestind’ger sei — ob Mann, ob Weib. Der
Streit ward heftiger und zuletzt — da schwuren sie, sich

sprachlischen Durchsicht unterzogen, die Handlung dramatischer gestaltet
und eine bis ins Genaueste gehende, ausserordentlich praktische Regie-
beschreibung hinzugefiigt hat, ist der frithere Dialog durch Recitative von
Willners Hand érsetzt worden. Letzteren liegen durchgingigz Webersche
Motive zu Grunde; sie sind dem Vorbilde getreu nachempfunden. Nament-
lich fiir grossere Bithnen, welche iiber reiche Ausstattung und viel Per-
sonal verfiigen, ist die Neubearbeitung entschieden vorzuziehen. Die
Wiillnerschen Zusétze sind im Folgenden durch ein (W.) kenntlich gemacht.



1l Auftritt,
2. Arie.

IV, Auftritt,
Rec. (W.)

V. Auftritt,

V1. Auftritt,

3. Vision.

Vil Auftritt,
Ree. (W)
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nimmermehr zu sehn, eh’ nicht ein zirtlich Paar sich
tren wie Gold bewdhrt in Kummer und Gefahr.« Als
Oberon erwacht, lassen sie ihn allein.

Der Elfenkonig schildert in einer stimmungsvollen

Arie die Qualen, die ihm der
Molto agitato.  OBER. Schre. ckensschwur bereitet; hindert
), ,,i)"’ 474, ) 1g: dieser ihn doch,
CE= S %’3 sein Theuerstes zu
F "~ sehen.
Auch Puck, welcher, nach treuen Liebespaaren
suchend, die Erde durchstreift hat, vermag ihm keine
trgstliche Auskunft zu gewédhren und will ihn wenigstens
durch die Erzdhlung einer sonderbaren Begebenheit
schadlos halten: Konig Karls Sohn, Karlomann, habe
dem Ritter Hilon von Bourdeaux nach dem Leben ge-
trachtet und sei von diesem in offenem Kampf getddtet
worden. Karl, mehr der Vaterliebe als der Gerechtigkeit
gehorchend, habe darauf den Hiion mit dem Bescheide
abgefertigt: »Geschenkt sei dir das Leben, Doch eile flugs
nach Bagdad, Tritt ein bei dem Kalifen, Und ist zum Fest-
gelage Der Hof um ihn versammelt, So tédte den, der ihm
zur Linken sitzt, Und kiisse seine Tochter dann als Braut.c

Eine plotzliche Eingebung ldsst den Oberon in Hiion
und der Kalifentochter Rezia das gesuchte Paar ahnen.
Er befiehlt dem Puck, den Ritter nebst dessen Knappen
Scherasmin schlafend herbei zu bringen. Dem Hiion
erscheint Rezia, des Kalifen Tochter, die ihn um Schutz
anfleht. (Das Zauberbild wird durch das erste Hornmotiv der
Ouverture hervorgelockt, eine Guitarre auf der Biithne begleitet
Rezias Lied.) .

Den beiden Fremdlingen verheisst Oberon seinen
Schutz, giebt dem Hiion ein Zauberhorn: »Es bringt dir
Schutz ein leiser Ton; ein stdrkrer Hauch fithrt mich
zu dir«, dem Scherasmin einen von edelstem Weine

1

fr V i :: ff
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nie versiegenden Trinkbecher. Unterdess hat sich die
Bithne wieder mit Elfen bevolkert, welche den Helden
zu muth’ger That ermuntern. Oberon ist gefillig genug,
ihm und seinem Begleiter die Reise nach Bagdad zu er-
sparen:
Allegro maestoso.
AOBIER.M‘ein Li . lieln_sc:ap - lelr weht

+

Lt
e
e

. Maestoso. Der Scenenwechsel muss genau
liegt vor dir ., .. . .

L mit dem glinzenden Eintritt des

Bagdad D-dur 'uollzoge.n sein.  Zweimal

rd - ertonen Arpeggien von Fl. und KL,

Hrpp die auf frohe Unternehmungslust

oder naturalistischer auf eine frische Seebrise gedeutet werden

konnen,

ht:s o 'z
g

Hiton und Scherasmin bleiben allein an der iiber
ihr Schicksal entscheidenden Stitte zuriick; der fried-
fertige, »lustige, treue« Knappe giebt eine der nicht grade
hiufigen Proben seines Witzes, indem er seinem Gebieter
vorschligt, auf der Aufgabe schwersten Theil, ndmlich
das Todten, zu verzichten und sich mit dem angenehmen,
dem Freien der Kalifentochter, zu begniigen. Hiion er-
widert in einer heroischen, virtuos gehaltenen Arie, dass
er stets dem Gebot der Ehre gefolgt sei (Hauptsatz):

Allegro energico. und dass auch jetzt,
HUON. Die Eh.re rief michaum Schlachtge.fildl WO »seinen Sinn der
i Z: Schénheit Reiz
sacht umgarnt hat«
{ Mittelsatz,  Liebes-
motiv des Hiion), sein Wahlspruch laute: »Sein ohne Lieb’!
welch’ bitt're Herzensnoth! Sein ohne Ehre! viel lieber
den Tod!« (Hauptsatz und angefiigter Schlussatz).

Die Verwandlung fithrt uns in Rezias, der Kalifen-

VIl Auftritt,
4. Ensemble.

IX, Auftritt,
Rec. (W.)

5. Arie.

Verwandlung.
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tochter, Gemach. Wie sie ihrer Freundin Fatime an-
vertraut, hofft sie, von dem drohenden Ehebunde mit
dem ungeliebten Prinzen Babekan durch die rettende
That Hiions, dessen Bild sie durch Oberons Vermittelung
in ihren Triumen mit Entziicken in sich gesogen, erlost
zu werden.

Die Arie, in der sie dem unbekannten Ritler und erwarteten
Retter Treue bis zwm Grabe gelobt, beginni mit einer der
iberschwiinglich edelsten Bliithen Weberscher Melodik :

Allegro vivace.
REZ.Ja, o Held, mein  Heil mein Le. ben

F—d 4 TP v I, EESN

= e x
x
+
T

DT R e

Die Worte: »Tief im Herzen ruht dein Bildniss, — Wie
der Tropfen in der Tulpe — Thaugetrinktem Liebesschooss«
geben durch den Einschnitt der Musik hinter »Tulpe« Anlass
zum Missverstindniss, welches durch folgende Textverinderung
beseitigt wird: » ... Wie des Abendthaues Tropfen — In
der Tulpe Liebesschooss.«

Fatime, welche wihrend der Arie durch ein Pochen
an der »geheimen Pforte« abgerufen wurde, kehrt mit
froher Kunde zuriick (von einem Gange der Solo-Oboe ein-
gefiihrt): schon erspiht Hiion bei ihrer Muhme die Ge-
legenheit zu Rezias Rettung.

Mit einem reizvollen Freudenausbruch (hier von einem
glinzenden Terzenlauf der Klarinelten eroffnet) beginnt der
kleine Duettsatz Rezias und Fatimes:

REZ. .
DUETT. 0, welches Gliick!
F‘\T. N

welcher durch das Erscheinen der Sklavinnen, die sich
aus dem Garten zur Ruhe begeben, und der Harems-
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wache, welche die Posten an den Eingéingen aufstellt,
unterbrochen wird.

Rezias Erwartungsfreude giebt sich in jubelnden Tonliufen
kund, die zu

der eigenartigen Tempo di Marcia.
Marschmusik {ﬁ—gﬂp—gﬁi:%i_—:—r—\lhé—-—
der Wiichter \&— - fhgt—tg—gt—fp—p—p <=
und Sklavinnen Sir s - L—? :Lf
einen fesselnden E:; : :‘ * ;: 5 :] *
Gegensats Fgbd '3,”1';. — ;f‘fh,
bilden: Triang.

Ein rhythmisch scharfer, diisterer Huldigungschor von Il Aufzug,
fein charakterisirter orientalischer Ortsfirbung: I, Auftritt
Allegro feroce, ma pesante. begriisst den Kalifen, 7. Chor.

A . e > .

p $ _ welcher Rezia kommen IL Auftritt.
#2222 lisst, um ihre Hand mit Rec.(W.)8. Al-

S . legretto grazio-
. ~ derjenigen des links von o Roo (W)
seinem Thron stehenden Prinzen Babekan zu verbinden,
als Hilon hereinstiirzt, den Prinzen erschligt, durch das Il Auftritt,
Zauberhorn alle in Regungslosigkeit versetzt und die ge-
liebte Rezia mit sich fithrt.

In den Versen des Chors: »Fluch treff’ den Ungliub’gen,
der es wagt zu trotzen ihm (dem Kalifen), Wenn vom Palast
er wehen sieht den Schatten und die Nacht« werden mit
Schatten und Nacht »zwei schwarze Fahnen der Kalifen aus
dem Stamme der Abassiden« bezeichnet. Falls die Biihnen,
um die unbedeutende Gesangsrolle Babekans zu ersparen, diesen
zur stummen Person machen wollen, ist S. 89a der Partitur
folgendermaassen einzurichten: Tact 1—7 bleiben, es folgt:

Moderat’g.’h ten ten

. . vorletzter Tact
P! ! A KAI;'IF' a P o aufS.89a
T

AN
5
o
~

H

Fid4 Ba ’<
Ferner singt . KALIF. b
der Kalif im 2
8.—11, Tact E== 1

auf S. 91a: Ihr Sclaven auf! Mein Prinz! voll . zieht an ihm die Ra_che!



Verwandlung.
IV, Auftritt,
(9.) Rec. (W.)

9. (10.) Arietta,

V. Auftritt,
Rec. (W.}
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Jetzt wire des grossen Karl sonderbares Begehren
erfiillt. Doch Oberon hat dem Liebespaar nicht umsonst
seinen Schutz gewihrt, er verlangt noch ihre Bew#hrung
in Noth und Gefahr, zu deren Herbeifithrung die Heim-
reise den geeigneten Anlass giebt.

Zunichst bringt in dem an des Kalifen Palast an-
stossenden Garten der brave Scherasmin eine Herzens-
angelegenheit mit Fatimen in Ordnung. Auf seine Frage,
ob sie ihn lieben wolle, giebt ithm »Arabiens einsam
Kind« in einer Ariette eine in Poesie und Musik gleich
zartsinnige Antwort: »Gleich einem Blumenreis bin ich,
Das auf der Woge schwimmt; Ein Weilchen, dann ver-
liert es sich Und welkt, wie’s ihm bestimmt. Doch wenn
mich Freundes Hand Dem Wellenspiel entriss’, Und triige
mich in fernes Land, Blitht' ich auf's Neu gewiss .. .«
Sie stellt sogar das denkbarste Maass an Sanftmuth
und Erkenntlichkeit gegen den etwaigen Gértner in
Aussicht.

Die Ariette wird mit einer schwermiithigen Violoncellphrase
eingeleitet :
Im ersten »liebeleeren« Theil in Moll
Andante_amoroso. L
werden nur Streichinstrumente ver-

% wandt. Sobald Fatimens Gedanken

" sich dem »Freunde« zuwenden, er-
tont ein zartes Holzblasermotiv (Fl., K., Fag.):

Doch Hiion, der
mit Rezia herbeieilt,
mahnt zur Flucht,
als auch schon vier
gartenhiitende Sara-
cenen ihnen den Weg versperren. Einer von ihnen reisst
das Zauberhorn von Hiions Seite und stdsst stark hinein,
um Hiilfe herbeizurufen. Der infolgedessen losbrechende
Donner treibt ihn und seine Gefdhrten in die Flucht;
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Oberon erscheint, nimmt Rezia das Versprechen der VI Auftritt,
Treue ab und giebt allen die beruhigende Versicherung:

»Was auch geschehe, Vergesset nicht, dass Oberon Als

Freund verweilt in eurer Ndhel« und verwandelt die
Landschaft vermittelst seines bereits erprobten Lilien-

scepters in den Hafen von Askalon, woselbst sich die
Liebespaare zur Heimreise einschiffen sollen.

Nach einer kurzen Anfrage der beiden Minner und Er- VIl Auftritt,
widerung ihrer Gefihrtinnen erklingt zu dem allgemeinen Aus- 10. (11.) Quar-
ruf: »An Bord!« das Fahrtmotiv (s. Ouverture). Das ganze tett.
Quartett zeichnet sich durch Innigkeit und Frische aus.

Die Gefahren, welche die Liebenden zu bestehen haben, Verwandlung.
beginnen mit einem Schiffbruch. Einen solchen zu ver- VI, Auftritt,
anlassen, beschwort Puck die Fluth- und Windgeister, 11. (12.) Solo
die sich mit Humor der leichten Arbeit, »ein Boot zu " Chor
schleudern an den Strande, unterziehen.

Pucks Anrede an die Geister besteht aus einem kernigen,
gebieterischen Andante marcato und einem beweglicheren und
leichteren, auf das »Puckmotiv« der Quverture gebauten Allegro
pesante. Das Erscheinen und die Antwort der Geister:
Presto agitato. p.vi.u.Fl, P driickt dashastige

e Herbeihuschen
f ! v der Geister an-
wFg 08 - schaulich aus,
und das Hervorbrechen und Nachlassen des Sturms mit dem
»Sturmmotiv« (man beachte die Instrumentirung):

Q1§ Bisse

B R D =
Hr,;!ﬁ‘.i \__i_,/ 7

bildet eine grossartige Tonmalerei. Als musikalische Schil-
derung eine hervorragende Nummer !



1X. Auftritt,
Rec. (W.)

12. (12a.) Gebet.

Rec. (W.)

X, Auftritt,
13. Scene u. Arie.

Q9

A~
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Das Boot, welches auf Pucks Befehl an den Strand
geschleudert wird, ist dasselbe, in welchem Hiion mit
seiner Geliebten zur Heimath zuriickkehren wollte. Er
erscheint, die ohnmichtige Rezia am Arm; sein kurzes
Gebet von innig elegischem Ausdruck (das nur von ge-
theilten Bratschen und Violoncellen begleitet wird) findet
Erhorung: sie schligt die Augen auf. Um Hilfe zu
suchen, ldsst er sie allein: sie singt die grossartige
»Ocean - Ariec,

Von der Bewunderung der Majestit des Oceans (Largo
assai, recitativisch) wendet sie sich unwillkiirlich zu der
Erinnerung an des Meeres eben erst erlebte Furchtbarkeit

(Allegro .moderato, das oben mitgetheilte Sturmmotiv). Da
durchbricht ein immer hellerer Schein das dichte Gewolk :
“-’*““’g" assat. % REZ.Und nun  die Son.ne strahit .
g 7 Tr-. o £ N S —
@- > f gt 1% === + s
P ? F FF s T ; ¢ L

» Wolkenlos blickt nun die Sonne auf die Purpurwellen nieder,
Ja, so kehrt der Held wvoll Wonne im Triwmph zur Hei-
math wieder« (Andante maestoso, .Andante maestoso,ma con moto.
ma con moto, mit einem stolzen
Trompetensolo beginnend) :

e -t

s |
—]

T —
t—T—F—+tw
S G e
2 H

g_m "}’» _;."_’: sz

Der im Text nicht sehr anschaulich ausgedriickte Vergleich
der in den Wellenschooss hinabsinkenden Sonne mit dem zur
Heimath (eigentlich »zu seinem Zelt«) zuriickkehrenden Helden
wird klarer, wenn gesungen wird: » Wolkenlos sinkt nun die
Sonne« . .. Ein andres Bild fesselt ihr Auge (Allegro, zuerst
gestossene Holzbliser). Sie erkennt ein Schiff (Presto con
fuoco), winkt mit ihrem Schleier, ruft ihrem Gatten Hiion zu,
herbeizueilen, weil die Retter nahen (Freudemotiv der Ouver-
ture). Das Presto bildet als Ausbruch iiberstromender Freude
den Hohepunct der Arie, die wegen der Verschiedenartigkeit
der in ithr angeregten Stimmungen, wegen des erforderlichen
Stimmumfangs, der Geldufigkeit, der Kraft keine kleine Aufgabe
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an die Singerin stellt. Die Worte: »0 Hiion, mein Galle!«
miissen natiirlich halb in die Coulisse gesungen werden, durch
welche Hiion (zu Lande) davongeeilt ist, wdhrend ihr Winken
dem vorbeisegelnden Schiffe gili.

Statt der erwarteten Retter erscheint Abdallah mit Xl Auftritt.
Seerdubern (die Partie des Abdallah kann auch von 4. Rec. (W.)
mehreren Seeriubern gesungen werden, wodurch eine
Rolle in Wegfall kommt). Der zuriickkehrende Hiion wird
verwundet und verliert die Besinnung, wihrend Rezia
aufs Schiff fortgeschleppt wird. Oberon erscheint und Xl Auftritt.
befiehlt dem Puck, den Hiion sieben Tage lang in Schlaf Xl Auftritt,
zu bannen und ihn dann in den Garten des Emirs von
Tunis hiniiberzufithren. Puck verwandelt die diirren
Felsen in einen prichtigen Blumengarten. Der Mond
geht auf, Meerm#dchen lassen ihr beriihmtes Lied er- 14.(15.) Finale.
klingen, Elfen, Feen, Waldnymphen, Wassergeister er- XIV. Auftritt,
scheinen, tanzen, gruppiren sich u. s. w.

Auch Fatime und Scherasmin sind dem Wellentode
entronnen; der Schlossgértner Ibrahim des Emirs von
Tunis hat sie als Sklaven in seinen Dienst genommen.

Das Schicksal, das sie der Freiheit beraubte, war nicht

so grausam, sie von einander zu trennen. Fatimes Sorge Il Aufzug,
um Rezias Schicksal weicht der Hoffnungsfreude, da ein | Auftritt
Traum sie in ihr Heimathland versetzte (Andante con Re" A(Xa)
moto), wo sie das Lied von der gliicklichen Entfithrung (6. L{edbele
der Zenab durch Jussuf vernahm (Aliegro).

Die Sylben: »al, alc sollen ein freudiges Lallen darstellen.

Der Klang der heimischen Cither wird durch das Pizzicato
der Str. nachgeahmt.

Scherasmin tritt auf, beide tauschen Jugender- Il Auftritt.
innerungen (Andante grazioso) und schopfen bei aller —Ree. (W)
Tritbsal aus ihrem Beieinandersein Frohsinn und Lust 16. (7.) Duett.
(Allegro). Indess sie sich entfernen, zaubert Puck den Il Auftritt,
schlummernden Hiion herbei, da iiberbringt ihm Fatime Rec. (W)



— 9% e

V. u, V, Auftritt, auch  schon die Kunde, Rezia befinde sich im Harem

17. (18.) Ter-
zettino.

VI, Auftritt,
Rec. (W)

VI, Auftritt,
19, Cavatine.

Rec. (W,)
VI, Auftritt,

IX. Auftritt,

des von ihrer Schonheit geblendeten Emirs. Auf Sche-
rasmins Rath beschliesst Hiion, beim Emir als Girtner
in Dienst zu treten. Sie vertrauen ihre Wiinsche dem
Hochsten an.

Das eigentliche Gebet beginnt bei Fatimes Worlen :

~ (Allegro moderato) und kennzeichnet sich durch
7 4R edle Empfindung nud feier-

lichen Klang (fast aus-

schliesslich Blasinstr. ).

FAT.Unsicht _ba _ rer, voll Machtund Licht

Der nichste Auftritt: der Emir Almansor, welcher Rezias
Erscheinen ankiindigt, ist iiberfilissig. Als Uberleitung nehme
man die letzten 3 Tacte des Recitativs.

Rezia klagt in einer schwermiithigen Cavatine den
Abendliiften ihren Kummer:

». ... Kummer ist jetzt mnoch mein einziges Gut; Wie
Peris von Duft, leb’ von Thrinen ich so. Und sei auch fiir
andre wohl triibe ihr Quell« (richtiger: sein, des Kummers
Quell d. h. die Ursache meines Kummers, meine Liebe, wie
auch im Original sinngemiss steht: its tears d. h. the tears
of the sorrow), »Mir ist er wie Geluns Gewisser so hell«
(Grandaurs Textbearbeitung giebt hierzu die Erlduterung:
»Das Wasser der Quelle Gelun wird seiner Klarheit halber
das Wasser des Paradieses genannt«). Rezia ist — gleichsam
— von der Geissel der Wiiste, dem glithend heissen Wiisten-
wind Chamsin, so schwer getroffen, dass sie aller Hoffuung
Valet gesagt und nur noch der Riickerinnerung an ihr einstiges
Gliick lebt. Ein etwas schwiilstiger Text, dem Weber ge-
schmackvoller Weise jedoch nur die Grundstimmung entnahm.

Almansor tritt zu der Bekiimmerten; schon will er,
da seine Bitte um Erhdrung nichts fruchtet, befehlen, als
ihm seine Gattin Roschana den Weg vertritt. Die Be-
leidigungen, die er ihr entgegengeschleudert, wecken in ihr
den Durst nach Rache. Auf den mehr und mehr mond-
hellen Schauplatz eilt Fatime, welche von dem gleich nach
ihr auftretenden Hilon die Nachricht erhilt, dass ihn ein
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bedeutungsvoller Blumenstrauss, der ihm »von ungeseh’ner
Hand« vor die Fiisse geworfen wurde, sowie eine auf ein
Lorbeerblatt  eingegrabene Schrift nach Sonnenuntergang
zu einem Stelldichein durch die Thiire in der Myrten-
laube einladen. Fatime meint nicht anders, als dass
Rezia die Spenderin dieses Strausses sei, Hiion entsendet
sie, alles zur Flucht bereitzustellen und ldsst seinem
neu entflammten Frohmuth in einer Arie freien Lauf, in
deren elegischem Mittelsatz er sich die jetzigen Qualen
der Rezia vergegenwirtigt.

Diese Arie ist von Wiillner der englischen Afisgabe ent-
nommen und wird in der deutschen durch eine andre ersetzt.
An kraftigem dramatischem Gehalt ist sie der letzteren iiberlegen
und an rein musikalischer Bedeutung ist sie ibr mindestens
ebenbiirtig.

Nicht Rezia, sondern Roschana, allein, verschleiert,
erwartet ihn; ihr Ansinnen, dass er den Almansor im
Schlaf ermorden und als ihr Gatte den Thron von Tunis
einnehmen mdge, weist er entriistet zuriick. Sie wendet
ein letztes Mittel an und versucht, durch den Tanz reich-

X, Auftritt,

19. (20.) Arie
(W.)

Verwandlung.
XL Auftritt.
Rec. (W.)

XIl. Auftritt,

geschmiickter Sklavinnen, die ihm Wein darreichen, seine 20. (21.) Chor u.

Sinne zu umgaukeln.

Seine nicht immer geschmackvollen Entgegnungen (»Nicht
wohut der Reiz noch der Freude Preis in der Buhlerin Hand,
sel wie Schnee sie s0 weiss: Eher firwahr mir die Hand be-
hagt, die der Wurm im modrigen Grab benagi«) kénnen durch
einen 103 Tacte umfassenden Sprung, Part. S. 198, 4. Tact
auf S, 206, 1. Tact verkiirzt werden.

Hilon entreisst sich mit Gewalt den Umschlingungen
der Frauen, als Almansor die Scene lberrascht und ihn
hinwegfiihren, die Roschana ins Meer werfen heisst.

Im Ree. (W.) lasst sich Roschana noch zu einem Aus-
bruch ihres Hasses gegen Almansor herbei, der ihre Schuld
weder zu beschdnigen noch auch den Almansor einzuschiichtern

Ballett.

Xl Auftritt,
Rec. (W.)



XIV, Auftritt,
Rec. (W.)

XV, Auftritt,

XVI, Auftritt.

XVII, Auftritt,

21. (22.) Finale
Allegro.

XVIIL Auftritt.
Allegro furioso.
Allo. maestoso.

Marcia maestoso.
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vormag. Wir schlagen folgende Verinderung und Kiirzung
vor: Part. S. 206b, nach dem 6. Tacte:

P I TSI t e .
E;Kgi : ;.t i.* : .‘
Doch Ro.scha . nen werft in's Meer
PTTI _— ) L L -
5% e
hid
Str. >

Auf dem Platz vor des Emirs Palast wird ein Scheiter-
haufen errichtet, von dem sich der liber die Vorginge
bei Roschana noch uneingeweihte Scherasmin nichts
Gutes verspricht. Da sieht er plétzlich das lang ver-
misste Zauberhorn am Baume schaukeln, er nimmt es an
sich und eilt vergniigt von dannen.

Der XV. Auftr., Fatime und Scherasmin, berichtet Bekann-
tes: Sprung von Part. S. 206f vorletzter Tact (ausser Sing-
stimme) ausschl. auf 206g viertletzter Tact.

Indess naht Almansor mit Gefolge; noch versucht
Rezia, von ihm die Begnadigung des Geliebten zu er-
langen; der Tyrann bestimmt auch sie fiir den Ver-
brennungstod. Nach einer letzten Umarmung mit Hiion
beschreiten beide den Holzstoss; schon ist der Befehl er-
theilt, ihn zu entziinden, als der getreue Scherasmin
hinter der Bithne das Horn erklingen ldsst

und dadurch die in unwillkiirliche Tanzbewegung ver-
setzten Tunesier davonjagt. Mit einer sanften Musik (Fl.
u. Cl.) erscheinen Oberon und Titania. Der Elfenkénig
dankt dem treuen Paar fiir seine Standhaftigkeit und ver-
heisst ihm (wdihrend oft ertonende Floten- und Klarinetten-
arpeggien ein frohes Davoneilen andeuten) gliickliche Heim-
kehr. Sogleich verwandelt sich, wihrend ein theilweise
von der Quverture her bekannter Marsch (vgl. Ouverture,



Marschmotiv) einsetzt, die Scene in Karls des Grossen
Thronsaal. Der Kénig und seine Edeln ziehen auf; Hiion
berichtet kniend die Losung seines Versprechens und
erntet nebst der Hand der treuen Rezia die Huldigungen

aller Anwesenden.

Der Oberon erreicht den Freischiitz und die Euryanthe
weder an Urspriinglichkeit der Erfindung noch an dra-
matischer Kraft des Ausdrucks. Den Komponisten liess
der Text im Stich, der an die Stelle psychologischer Ent-
wickelung das Eingreifen des Geisterfiirsten setzt und so
die handelnden Personen zum iiberwiegenden Theil zu
dessen Marionetten stempelt. Immerhin ist der Meister
nirgends zu verkennen, von einzelnen hervorragenden
Schonheiten ganz abgesehen. Als neues Element fritt
hier die musikalische Schilderung der zarten Luftgestalten
des Elfenreichs zu Tage. Eine prichtige Ausstattung’ ist
die erste Lebensbedingung dieser Mirchenoper. ‘

Neitzel, Opernfihrer. 12, 7

XIX. Auftritt,
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c. Heinrich Marschner,

geboren 16. August 1796 in Zittau, gestorben 14, Decem-
ber 1861 in Hannover, zuerst Student der Rechte in
Leipzig, wandte sich der Musik zu und schrieb eine unter
C. M. v. Weber in Dresden 1820 nicht ohne Erfolg auf-
gefiihrte Oper »Heinrich IV, und d’Aubigné«. Von 1824—26
unter Weber Musikdirector an der Dresdner Hofoper, ging
er 1827 als Theaterkapellmeister nach Leipzig, woselbst
er am 28. Mdrz 1828 den Vampyr, im December 1829
Templer und Jiidin, beide Opern mit grosstem Erfolg,
zur Auffithrung brachte. Zu beiden Opern dichtete sein
Schwager Wohlbriick den Text. Nachdem er 1831 als
Hofkapellmeister nach Hannover gekommen war, in wel-
cher Stellung -er bis 1859 verblieb, komponirte er den
ihm anonym zugesandten Text Hans Heiling, als
dessen Dichter sich spéter Eduard Devrient, damals
Berliner Hofopernsinger, bekannte.

Hitte Marschner den hohen Flug, den er in diesen
drei Opern nimmt und der sich von der einen zur andern
durchaus in aufsteigender Richtung vollzieht, weiter inne-
zuhalten vermocht, hiitte er mit der Selbsterkenntniss,
welche das Zeichen eines grossen Genies bildet, den
wirklich genialen Kern seiner Schépferkraft mehr und
mehr herausgearbeitet und gekriftigt, er wire der Grossten
Einer lgeworden, wihrend er jetzt, in Einzelheiten un-
iibertrefflich, im Ganzen auf Webers und, wiewohl in
geringerem Grade, auch auf Spohrs Gefolgschaft zu ver-
weisen ist.
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4

Der Vampyr.
Grosse romantische Oper in zwei Aufzugen.

Text von W. A. Wohlbriick, Musik von Dr. H. Marschner ¥).

Eine der diistersten Volkssagen lieferte dem Textdichter
des Vampyr den Stoff. Man denkt unwillkiirlich an die
schaurige Schilderung der Strafe der Meineidigen, welche
in den Sagen unserer Viter, in der Edda entrollt wird
(Véluspa, die Kunde der Wala, in H. v. Wolzogens Uber-
setzung, Reclams Universal-Bibliothek, S. 154):

»Einen Saal seh’ ich ferne der Sonne stehen,

das Thor gegen Norden, am Todtenstrand;

dem ftrieft durch die Fenster in Tropfen der Eiter;
denn Schlangenriicken umschlingen den Raum.
Dort treibt er im Osten durch Eiterthale,

mit Schlamm und Schwertern, der Schlingerstrom:
da seh ich sie waden durch sumpfdicke Wogen,
die Manner, die Meineid und Mord veriibt

und zur Untrew’ verleitet des Andern Geliebte;

da saugt und frisst an entseelten Leichen

der wolfische Neidhagen.« ’

Unserm Text zufolge war der Eidbriichige verdammt,
nach seinem Tode umzugehen und das Blut derer, die
ihm am theuersten waren, zu saugen: »Bei deinem
Leben hatt’st du geschworen: was durch dich lebt,
ist durch dich verloren!« Erst dann gehorte er vollends
der Holle an. Doch gab es Bedingungen, unter denen

*}Die Orchesterpartituren der Marschnerschen Opern sind nur abschrift-
lich vorhanden. Zur Einsicht in den Dialog, der in den Partituren fehlt,
dienten die freundlichst zur Verfiigung gestellten Soufflir-Klavierausziige
des Kolner Stadttheaters. Die Klavierausziige sind bei Fr. Hofmeister in
Leipzig erschienen.

7 *



Quverture,

1, Aufzug,
I, Auftritt,
1. Intreduction.

—¢ 100 o—

sie ihn fiir eine Frist wieder herausgab: »wenn er seinen
Schwur erfilllet, wenn bis kiinft'ge Mitternacht« {(von der
vorhergehenden Mitternacht an gerechnet) »er drei Opfer
uns gebracht: fiir drei Briute zart und rein soll dem
Vampyr ein Jahr hewilligt sein«. Der Vampyr war, so-
bald er verwundet wurde, in Gefahr, sein Leben wieder zu
verlieren, falls es ihm nicht gelang, sein Angesicht den
vollen Strahlen des Mondes auszusetzen und aus ihnen
neue Lebenskraft zu saugen.

In der Quverture bekimpfen sich die bise Gewalt, die den
Menschen ins Verderben zichen will und die durch den Anfang :

Allegro con fusco sowie durch das in der Oper
TN e

Y T mehrmals wiederkehrende, dem
e = §2—Tgte2 Anfang des zweiten Aufzuges
w7 fv P d 7T Y des  Parsifal  stimmungsver-

£

wandte, verzweiflungsvoll kla-

gende Motiv charakterisirt wird:
S > . sowie andererseils
4 yd 49 bd bd ,é 4 4 gi 3¢ die aufopferungsvolle

e h = P e = j P
s PR lbead treue Licbe mil dem
aus dem Duett 19
entnom- , , Nach einem
, ie ) .

menen — o= fugirten

Motiv : ~F—g= - o— Durchfiih-
S —— ————
rungssatz,

welcher das Vorbild der Euryanthen-OQuverture erkennen lisst,
tont das Liebesmotiv triumphirend aus.

In einer »starren Wildniss« sammeln sich bei Monden-
schein um Mitternacht Hexen, Geister, Teufelsfratzen; sie
erwarten ihren Meister unter wiisten Verschlingungen und
spukhaften Ténzen.

Sogar die Tonart der Wolfsschlucht, Fis-moll, hat der
Komponist beibehalten. Im Ubrigen steht er in der Ausmalung
des Grauenhaften wm Nichts hinter seinem Vorbilde Weber
zuriick, wofiir nur ein Beispiel angefiihrt sei:
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Durch hiufige Fiihrung der Singstimmen im Einklang wird
der Chor durchdringend und einschneidend.

Mit Donner und Blitz, und wiihrend sich ein gelbrother Melodram.
Schein iber das Theater ausbreitet, der das Mondlicht
verdunkelt, erscheint der Meister der Holle, Lord
Ruthven an der Hand fiilhrend. Er erlaubt ihm noch
ein Jahr auf der Erde zu wandeln, wenn er bis Mitter-
nacht drei Briute der Holle zufiihrt, was zu erfiillen
Ruthven schwort. Andante soste-

Nach den Worten des Meisters: »Fiir drei Briute zarl und nuto.
reinc wird die diistere Farbung des Orchesters (0b., geth. Ve.
und Br., Pk. trem.) plotzlich durch zwei Schreie der kl. Fl.
und K. unterbrochen, die eine
neue Abart des Hollengeldch—
ters im Freischiitz bilden und
durch die ganze Oper an pas-
senden Stellen wiederkehren :
Schon naht die erste der Briiute (die Ruthven, der
eben jetzt von der Erde fiir immer zur Holle fahren sollte,
in der Voraussicht der Erlangung neuer Frist schon vor-
her fiir seine Liebe gewonnen hat), und mit einem ge-
spenstig leisen Chor schlilpfen die Nachtgestalten in ihre
Schlupfwinkel zuriick. Allegro molto.

Ein Sprung lisst sich von Tact 37, 2. Viertel, bis Tact
98, 1. Viertel anbringen.
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I, Auftritt, Jetzt konnte der Vampyr die furchtbaren Seelenqualen
2. Rec. w. Arie. gchildern, die ihn ergreifen, wenn er gegen seine bessere
Einsicht von dem grausigen Durst nach dem Blute seiner
Opfer befallen wird; im Gegentheil deckt er seine vie-
hische Mordlust in hohnischer Vergegenwirtigung der
Verfithrten schonungslos auf. Solche Worte, solche Her-
zensergiessungen, die fortdauernd im Zuschauer Wider-
wiirtigkeit und Abscheu erzeugen, miissen als ein Miss-
griff bezeichnet werden. Konnten sie durch andre ersetzt
werden, die nur eine einzige menschliche Seite im Vampyr
erklingen liessen, wie es der Scene mit Aubry (14) nach-
gerithmt werden darf, so wire ein wunder Punct der

Oper beseitigt.

Nur theilweise vermag die Musik hier lindernd einzutreten
und die Aufmerksamkeit von den Worten auf deren musika-
lische Einkleidung abzulenken. Nach kurzem Anklingen des
ruhelosen Motivs, das schon im Hauplsatz der Ouverlure er-
schien, erhalt die Mordlust eine fast zu milde Firbung:

Allegro agitato (non peco meno)

Er RN ec S PP er

> T =

RUTHV. Ha, wel.che Lust ans sché . nen  Au . gen
die aber verschwindet, sobald Ruthven das Stohnen der Gemor-
deten ausmalt. Nur in der ziemlich ausgedehnten Gesangssielle :
RUTHV. Ar . mes Lieb . chen, bleich  wie Schnee...

418 r!
2 B I S B I B B S S A B

iiberwiegt das Mitleid uber seinen Spott. Kaum denki er der
Tage, wo er noch nicht fiihllos gegen den Schmerz war, als
ihn der Holle Geliichter, das aus dem Orchester schallf:

wieder in die verzweif-
tungsvolle Wirklichkeit zu~
riickversetzt. Vom wmusi-
kalischen Standpuncte aus
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bildet die Arie eine wild zerrissene, aber packende Seelen-
schilderung. :

Das erste Opfer-ist Janthe, Berkleys Tochter, die ihren
Eltern mitten unter den Vorbereitungen zum Empfange
eines Freiers in der Nacht entronnen ist. Angst und
Beschiimung verkiimmern ihr die Freude des Wieder-
sehens (der langsame Satz des Duelts, Andantino, tragt dieser
Mischempfindung namentlich im Anfang Rechnung):

Andantino. .
JAN. Theurer El ur: einz’. ge chu . delohlich sie m{her.hﬂ: LJel . de,

bis Ruthvens Zirtlichkeit (im Allegro con brio! all ihre
Skrupel verstummen macht.

In dem Seitensatze des schnellen Theils kehrt die obige
Triolenfigur aus Ruthvens Arie: »Ha, welche Lust«, mit einem
diistern Vorhalt in den Violoncellen versehen, zur Bezeichnung
des ersten unheimlichen Eindrucks, den Ruthven auf Janthe
hervorgebracht, wieder. Das ganze Duett lehnt sich nament-
lick in den Gesangspassagen stark an Weber an.

Hinter der Biihne erténen Hornrufe (die aufstezqende
Ob. und Fl. deuten auf Janthes Angst):
Allegro con brio.

und wihrend Ruthven und Janthe
in die Hohle enteilen, kommt
Berkley mit Jigern und Die-
nern mit Fackeln, um seine
Tochter zu suchen. Er macht die Entdeckung, dass es
die beriichtige Vampyrhéhle ist, vor der er sich befindet;
schon will er den verrufenen Ort verlassen, als Janthes
fiirchterliches Hilfsgeschrei und Ruthvens Hohnlachen aus

[11,, IV, Auftritt,
Dialog.

3. Duett.

V. Auftritt,
4. Chor mit Soli.



VI, Auftritt,

VII, Auftritt,
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dem Innern der Hohle erschallen. Seine Begleiter schleppen
den Morder herbei, Berkley stosst ihm das Schwert in die
Brust und will in die Hohle dringen, als thm schon sein
Diener mit der erschiitternden Kunde entgegenkommt:
»Brust und Nacken deiner Tochter sind voll Blut: gift'ger
Zihne Spuren verrathen das Entsetzliche, sie ward zum
Opfer dem Vampyr.« Alle wenden sich mit Entsetzen
von Ruthven ab und stiirzen davon.

Richtiger wird die Leiche der Janthe von den tibrigen
Dienern Berkleys aus der Hohle gebracht und in des Vaters
Behausung hinweggetragen.

Der ziemlich ausgefiihrte, an We- Allegro. ,
bers Jagerchore anklingende Chorsatz Ee
beginnt mit dem durchgehends ver- F———=* F

wandten Motiv : ?ti! ” ’
Nach Berkleys Worten wird er kurz wiederholt, sodass sich
bis hierher eine symmelrische Form ergiebt. Was folgt, ist
der Form nach ganz an die Poesie angelehnt, ohne desswegen
irgendwie zerrissen zu werden und ist ebenso wie Berkleys
erste Worte durchaus bewundernswerth. Des Vaters Jammer
iiber die Todesnachricht vermischt sich mit dem Entsetzen iiber
die That in den diistern Tacten:

. BERKL. Wie? mein Kind
L b

. mor.det

(Ein Sprung in den Worten des Dieners darf nicht mit dem
ersten, sondern erst mit dem fiinften Tact beginnen und geht
bis zum zwdlften Tact einschliesslich.)

Noch regt sich in Ruthven das Leben, doch er liegt
im Thal und im Dunkel; wird er die Hohe und mit ihr
den rettenden Mondschein erreichen?

Das Motiv des Chors erscheint hier in einer Umbildung
und Firbung, welche diisterste Trostlosigkeit ausdriickt:



RUTHY, Webh' mir! mei . ne Krif . te wei . . chen,
LI NI h@&

cb.

Auch die Tacte :
RUTHV. Al les, al. les todt und ieer, grau_se Stil.le um mich“ Ler

mit dem nachfolgenden Hollengelidchter sind meisterhaft in der
Farbe getroffen.

Da tritt (mit den durch ihre Einfachheit und hellere, wenn
auch noch bange Firbung hervorstechenden Tacten) :
.. B ) . Sir Aubry, ein
= armer Edelmann,
F FFF F FFF auf. Er hat sich
verirrt und ist nicht
wenig erstaunt, in dem scheinbar Verendeten seinen ein-
stigen Lebensretter Ruthven wiederzufinden. Die Dank-
barkeit nothigt ihn, den ihm von Ruthven abverlangten
furchterlichen Schwur der Verschwiegenheit iiber alles,
was er von ihm »weiss oder erfahren oder auch nur
ahnen mag« zu leisten und ihn langsam auf die mond-
beschienene Hohe zu geleiten. Aubry ahnt, wen er vor
sich hat und »entflieht mit Entsetzen von der Sceneq,
indess Ruthvens bisher starre Gesichtsziige sich immer
mehr beleben und er schliesslich ganz aufgerichtet dasteht.

Bl
el
N

Fagh
b4

Der schauerliche Vorgang, der dadurch noch gespenster-
hafter wirkt, dass Ruthven an den meisten Biihnen in starrer
Korperhaltung vom Mond gleichsam emporgerichtet wird, er-
hiilt erst durch die Musik seine g(mze Eindrucksfihigkeit.

Zuerst ist es die Sostenuto.
e N |
Mattigkeit des %{ = ‘5 S =
Todes : N 2k ¥ ®

]

VIl Auftritt,
Dialog.

5. Sostenuto.



Verwandlung.
IX, Auftritt

6. Scene u. Arie.

X, Auftritt,
7. Duett.
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dann die wieder HIr. Bm endlich die bele-
erwachende Qual § bende Kraft der
des Daseins: === Mondstrahlen:

FLOROL N a’ ) ’ die in genialer Weise
-
— ¥—1 angedeutet werden.
S —< —\-;ﬁ
§7 © Meist wird wegen
Bru. Ve. > der Schwierigkeit eines

schnellen Dekorationswechsels hier der zweite Aufzug begonnen.

Die helle Frithlingssonne scheint in die Fenster des
Schlosses Sir Davenauts. Seiner Tochter ist die
Kunde geworden, dass Aubry, mit dem sie ohne Vor-
wissen ihres Vaters seid ihrer Kindheit durch innige Zu-
neigung verbunden ist, zurlickkehrt. Sie sieht ihn sich
dem Schlosse nihern, eilt thm entgegen, er erscheint, und
Worte reinster Liebe und freudigsten Entziickens stromen
von ihren Lippen.

Der Anfang der Scene Malwinens enthdilt in den Soloblas-
instrumenten (0b., Fl., Kl.) eine zartsinnige Schilderung des
erwachenden Friihlings :

Andante con moto. F 1. ¢ K 4 ey
P v hmm ulzr 8 :;‘.-liﬁéﬁ.m’ ;

W

@
Das Jubi- ) o~ mit seiner krif-
on do LI AT o 4

liren der _py tig einschnei-

Natur. W denden Disso-
s nanz kehrt so-

wohl im ersten Allegretio wie nach dem kurzen und weihe-
vollen Gebet im Allegro con brio wieder. Auch das lebhafle,
freudig erregte Duelt:

Allegro affettuoso.
MALV. Du  bists,

du bist’s, du  Dbists,es ist kein Traum!

P.
AUBRY.: Du bist’s, du bists, du bists,es ist kein Traum!



ist, wie die Arie, symmetrisch in der Form und wmit einem
langsameren Mittelsatze, der die Riickerinnerung an die Tren-
nungszeit zum Gegensiande hat, versehen. Uberall ist Webers
Vorbild wahrzunehmen ; doch entschiidigen Frische und Natiir-
lichkeit der Erfindung, sowie strotzende Farben der Instrumen-
tation fiir die mangelnde Selbstindigkeit.

Heute, an ihrem Geburtstage, will endlich Malvina
ihrem Vater das Geheimniss ihrer Liebe anvertrauen:
sie hofft ihn um so geneigter zur Einwilligung in ihren
Bund mit Aubry zu finden, als dieser ihm durch die
Niederschlagung fremder Anspriiche auf die Grafschaft
Shelburn einen wichtigen Dienst erwiesen hat. Wirklich
lisst des alten Davenauts Begriissung an Herzlichkeit
nichts zu wiinschen. Leider schneidet er jeden Versuch
der geplanten Erdffnung Malvinens durch die Mittheilung
ab, er habe ihr in Earl {Graf) von Marsden einen Briautigam
erkoren.

In England richtet sich bekanntlich der Name der Adels-
familien.nach dem Besitzthum, das sie haben. Wie wir im
zweiten Aufzuge erfahren, ist der frithere Graf von Marsden
gestorben. Die Grafschaft Marsden fillt dadurch an den Bruder
des Grafen, Lord Ruthven, der lange Zeit auf Reisen war, ohne
Wissen der Leute gestorben ist und jetzt als Vampyr umgeht.
Sein Erscheinen in Marsden geniigt, um ihn von allen Seiten
als den rechtmissigen Grafen von Marsden griissen zu lassen.
Nur Aubry, der lingere Zeit entfernt war, weiss anfangs nichts
davon, dass der jetzige Graf von Marsden und der frithere Lord
Ruthven jetzt ein und dieselbe Person ist.

Diesen Bescheid hatte Malvina freilich nicht erwartet:

TERZETT. Wie? .
Allegro risoluto. Z J"' mein ‘j‘ h le[r?
.

S 3 * 3 w —Irrrfld -
Thre Uberraschtheit wird vom Vater zuerst als Freude
gedeutet. In einem (an vielen Biihnen iibergangenen, bei

VI
HiH
ety

Dialog.

Xl Auftritt,

8. Terzett.
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einigermassen sauberer Ausfihrung aber sehr wirksamen, dra-
matisch nicht unberechtigten) Larghetto suchen die Lieben-
den Fassung zu gewinnen, wihrend der Alte die Vorziige
des Schwiegersohnes durchdenkt. Endlich entschliesst sich
Malvina zum Bekenntniss, auch Aubry wirft sich ihm zu
F'iissen,doch in Davenaut regen sich nur Zorn und Ingrimm:
DAV. Diirft ihrs wa.gen,dies ins  Antlitz mir T sa . gen? hartherzig

e Bl Jyd did 4 £ Ede weist er je-
= 3 = = £ & ;E : W F T B den Versuch,
o7 r rr ihn in seinem

Entschluss zu erschiittern, zuriick, indess Malvina und
Aubry ganz der Verzweiflung anheimfallen.

Dies Terzett, weiches beim Einsetzen der Trompeten, die
des Grafen von Marsden Ankunft verkindigen, schliesst —
die folgenden Tacte mit Georgs Ankiindigung sind nur Uber-
leitung — ist lebhaft und charakterisirt treffend das Liebes-
paar im Unterschiede zu dem starrkopfigen Davenaut; nur
im Bewegungscharakter ist es nach dem Larghetto etwas ein-
tonig . Es mdchte sich empfehlen, die weicheren Stellen: »Ach,
seit meiner Kindheit Tagen«, sowie den E-dur-Salz etwas
ruhiger zu nehmen. Von Kiirzungen ist nur die von 45 Tacten
vor dem E-dur zuldssig.

XIL Aufiritt,.  Landleute nahen in frohem festlichem Aufzuge und
9. Finale. feiern Malvinens Geburtsfest mit Gesang und Tanz:
Allegretto gio- Allegretto giojoso.

joso. Trde; P i ?

.
T

P nf

S o GeOTg, Davenauts Diener, kiindigt

XL Auftritt, % das Erscheinen des Grafen von
—%—W Marsden an der Hand Davenauts,

der ihm entgegengegangen, an und

Vivace,  heisst den Chor das Heilslied auf das Haus Davenaut
anstimmen :




—¢ 109 &—

Vivace. Der Anblick des un- Meno messo.
: == heimlichen Gastes er-
F F NSy Esty ¥ fillt die ahnungsvolle
CHOR.Sin.get lsut  und ju - belt froh Malvine und noch
mehr Aubry, der den Vampyr wiedererkennt (auf den
Schlag beim ersten fz in Orchester), mit Entsetzen:
MA%{XI (sicht thn an) AUBRY.

we. he Gott, wen sel’ ich!

ir!
i PEe e z_ﬂ“‘o; b2 SR N

Lo
ol

C
(

=i

Aubry: Seh’ ich recht, Du bist Lord Ruthven? Ruthven
(ruhig) : Nein Sir! Ruthven ist mein Bruder, der auf Reisen
schon seit Jahren auf dem festen Lande ist, lieb ist mir es
zu erfahren, was ihr etwa von ihm wisst! Mit dieser Liige
kann Ruthven bei Aubry Glauben finden, der von dem Ableben
des fritheren Grafen Marsden noch keme Kenntniss hat, nicht
aber bei den Ubrigen, die ja iiberdies wissen, dass der Lord
Ruthven und der neue Graf dieselbe Person blldet Desswegen
muss Ruthven seine Erwiederung an Aubry mit halblauter
Stimme richten. (Wahrscheinlich waltet ein Versehen des Text-
dichters vor, das aber auf diese Weise verdeckt werden kann).
Auf Aubrys Entgegnung folgt in der Regel sogleich das Re-
citativ (Davenaut: Nun Malvina u. s. w.), sodass das ganze
etwas schwerfillige Ensemble wegbleibt.

F:L g

Ruthven bietet alle Galanterie auf (wahrend das Or-
chester wieder das aus seiner Arie bekannte Verfiihrungsmotiv
erklingen lasst), einen freundlichen Blick von Malvina zu
erringen, und nur um so zuverlissiger wird er dadurch
von Aubry in seiner wahren Gestalt erkannt. Immer
wieder dringt dieser auf ihn ein, um ihn von seinem
scheusslichen Vorhaben abzubringen. Mit unheimlicher
Starrheit erinnert ihn Ruth- RUTHV.Stll! Ge.denk an dernen Schwur
ven (nur von 2 Posaunen in =

Octaven begleitet):

Nach einem (nicht sehr angebrachten und darum diberall Andantino con
moto.
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erheblich gekiirzten) Ensemble ordnet Davenaut die Hoch-
zeitsfeier noch am selben Tage an, der Chor lisst sein
»Heill« erschallen und jeder ist mit seinen Gedanken be-
schiftigt. , Der Vorhang fillt.

Dies Finale baut sich musikalisch in recht wirksamer
Steigerung auf, wihrend es die Handlung vollkommen in der
Schwebe hilt. Was zunichst das Andantino anbetrifft, so
schlagen wir vor, es auszulassen, und an den Tact, welcher
der dritten Mahnung Ruthvens: »Still gedenk an deinen Schwur«
folgt, folgende Uberleitung anzufiigen:

Jetzt geht es sogleich

Fl.

Obg— ‘ﬁ AR A ____nach dem 9/ Tact

&é‘gw beim (¥-Vivace wei-
\—’/ .

CL. ter. Selbstverstind-

I

lich diirfen die Sin-
genden nicht unthitig
das Fallen des Vor-
hanges erwarten. Da-
venaut Imuss zum
Schiuss im Begriff
stehen, sich mit sei-

ner Tochter und Ruth-

ven — zur weiteren
Besprechung der

Hochzeitsfeier — hin-

a2
) weg zu begeben.

Ruthven schiesst wihrend des ganzen Ensembles Basilisken-
blicke auf Aubry, der ganz abseits steht und nur aus Malvinens
Anblick etwas Muth und Hoffnung schopft. Diese, die dem
Gebot des Vaters dusserlich nachzugeben scheint, zeigt doch
soviel Widerwillen gegen Ruthven und beherzte Haltung, dass
iiber ihre wahren Gesinnungen kein Zweifel bestehen bleibt.

Die Landleute des Schlosses Marsden sind in ausge-
lassenster Frohlichkeit. Des alten Perth Tochter Emmy
soll sich mit Georg, dem Diener Davenauts verehelichen.
Die Hochzeitsfeier ist auf den Abend verlegt, weil der
Briutigam noch auf dem Schlosse Davenauts beim Ge-
burtstage des Friuleins zu thun hat. Unterdess lassen
sichs die Bauern bei Wein und Tanz trefflich behagen.
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Niichst dem Gespensterhaften, Unheimlichen ist es das froh-
liche Volkstreiben, in dessen musikalischer Schilderung der
Komponist ein Meister ist. Er weiss volksthiimlich zu sein,
ohne ins Gewdohnliche und Verbrauchte zu fallen.

Weder Braut noch Briutigam sind zu sehen und
wihrend hauptsichlich der weinselige alte Blunt mit
seiner schwatzhaften Gattin Suse die Kosten der Unter-
haltung triigt, erscheint wenigstens Emmy, halb in Thri-
nen: »wenn beim frohen Hochzeitsfest mich der Bréut’-
gam warten lisst, soll mich das nicht traurig machen!«

Eine vithrende Anmuth und Lieblichkeit wohnt diesem Liede
inne, das mit seinem Wechsel der Tactarten eine sehnende
Erwartung ausdriickt, auch in der Instrumentation in den
Grenzen zarter Schiichternheit bleibt (Str. ohme Cb., 2 Fl.,
2 0b.) und schon im Voraus den Schaiten der Tmuer auf
Emmys liebliche Erscheinung wirft:

Andantino.
EMMY.Dortan jenem Felsen . hang lauschte ich den Weg ent . lang

Die Erzdhlung Greens von der Ermordung Janthes
durch einen Vampyr in der letzten Nacht giebt Emmy
Gelegenheit, die Romanze vom Vampyr zu singen, in der
sie als ein mit lebhafter Phantasie begabter, fiir michtige
Eindriicke leicht empfinglicher Charakter erscheint.

In Erfindung, Modulation, Klangfarbe ist die Romanze ein
Meisterwerk ; man beachte die Hauptstelle :

EMMY. Derbleiche Mann ist ein Vam. pyr! Be.
NBK N

Dialog.

I, Auftritt,
11. Lied.

12. Romanze.



111, Auftritt,
Dialog.

13. Terzett.

IV, Auftritt,

—s M2

wahr' unsGottauf Er . den Wihrend der letzten Worte
= I . ist Ruthven unbemerkt herbei-
A% — P gekommen. Sein plotzlicher
atempo Gruss, sein todtenbleiches Ge-
sicht erzeugen bei Allen anfangs ein Entsetzen, das er
jedoch mit Freundlichkeit und Freigebigkeit schnell zu
verscheuchen weiss, auch erkennt ihn Perth sogleich als
den Bruder des verstorbenen gnédigen Herrn und als
jetzigen Grafen Marsden. Er ist vom benachbarten Dave-
naut herbeigeeilt, um der Hochzeitsfeier der schonen
Emmy beizuwohnen, in Wahrheit um bis Mitternacht ein
drittes Opfer zu verfithren. Wihrend er die Rdume seines
Schlosses und seinen Weinkeller fiir die Hochzeit 6ffnen
ldsst, bleibt er mit Emmy allein zuriick.
Seiner ungestiimen Galanterie weicht sie zuerst mit
zarter Koketterie aus:
13. TERZETT.

Allagreuo quast Andantino, EMMY.
hr wollt mich nyrbe_ schimen, so ei_telbin ich nicht,

»um fiir Ernst es anzunehmen, was Euer Mund nur

spricht.« Gleich darauf erscheint Georg im Hintergrund:
n g - Seine freudige Erwartung

) Et  $;ota.e_ weicht bald dem Unmuth, als

' er Ruthvens stets zunehmende

Zirtlichkeit, wie Emmys stets

vermindertes Widerstreben wahrnimmt.

Feinsinnig deutet die Musik Emmys Verschimtheit an, als
Ruthven wm einen Kuss bittet; sie zaudert, stockt, wie die
Musik sich verlangsamt, endlich fillt sie wieder in ihre ersten
Worte zuriick, wihrend die Musik in zarten Accorden der
Holzbliser und Horner Emmys heimliche Freude diber solchen
Triumph threr Schonheit weiter andeutet:
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Er kiisst sie und damit ist sie ihm verfallen. Erst
nach einer Weile tritt Georg hervor.

Das ist ein Fehler, der durch einen kleinen Sprung leicht
vermieden werden kann. Nach dem Kuss fallen die ersten
27 Tacte des Allegro aus (bei Nb.) und Georg, der sich nicht
linger halten kann, tritt vor (in den ersten Tacten sind Emmys
Worte ein wenig zu verdndern):

Allegro. EN¥Y- i‘l’u das milcb

Ruthven kiisst Emmy.

44
f

R o SR

zu weit

e rit. @ GEORG. Hadasgeht
oy Flg: , 4 ga. 3 B
mETE TRCE AT ORI A Vet

nicht,ja soll mich Ruthvens Worte sind entbehrlich, da er
|% sie spater dhnlich wiederholt.

Hs! das usw.

Auch nachdem Ruthven in den V, Auftritt.
Tanzsaal davongeeilt, setzt Georg  Dialog.
seine Vorwiirfe gegen Emmy fort, als VI Auftritt.
athemlos Aubry erscheint und Ruthven durch Georg VI, Auftritt,
herbeiholen Idsst.

Er ist bereit, fiir die Rettung der Geliebten selbst zum Vill, Auftritt,
Meineidigen zu werden: 14. Grosse Scenc.

Neoitzel, Opernfihrer. I 2. 8
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Diese Stelle wird dadurch bedeutungsvoll, dass Ruthven
sie spater wiederholt, um die Strafen des Meineides zu Schil-
dern: »Nun gehst du, ein grausiger Leichnam, einher, be-
stimmt, dich vom Blute derer zu nihren, die dich
am meisten lieben und ehren<. Auch in Aubrys Arie kehrt sie
wieder,

Da enthilllt ihm Ruthven das Loos, das desjenigen
harrt, der seinen Fid brach, wie er im Grab nicht Ruhe
finden kann, wie er seine Theuersten morden muss und von
ihnen verflucht wird. Das gellende Geschrei des Fluches
verhallt und »ein liebliches Médchen mit lockigem Haar«
RUTHY. ~

s — 51 T
;v — T—1 ¥ — - =

£
schmiegt

bit . tend die klei.nen Hindchenum dich

Es ist das Téchterchen des Verdammten, beten will sie
fiir ihn, »du mochtest gern schonen und kannst es doch
nicht ..., du musst es saugen, das theure Blut!l« Ruth-
vens eigene Geschichte war es, die er ihm erziihlt: »Jetzt
geh’ hin! und brich deinen Schwur!«

Nach diesem dramatisch-musikalischen Hohepunct, welcher
zwar der zusammenhingenden musikalischen Form ermangelt,
dafiir aber im engsten Anschluss an die Poesie eine erschiitternde
Schilderungskraft entfaltet, bedeutet die sich anschliessende
Arie des Aubry, der in zarten Tonen das lachende Einst und
das trostlose Jetzt bedenkt, einen fiihlbaren Abfall. Das
Richtigste wire, dass er die Arie vor der Scene mit Ruthven
singe, was ohne erhebliche Anderungen bewerkstelligt werden
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konnte. Dann wire auch eine werthvolle Fortfithrung der Span-
nung des Zuschauers fiir das nachfolgende Duectt erreicht.

Ruthven hat Emmy aus dem Tanzsaal zu locken ge- X, u. Xl Auftritt,
wusst, um in der verschwiegenen Stille des Gartens sein 16 Duett.
furchthares Werk zu vollfithren.

Die Mischung von Empfindungen widerstreitendster Art,
Ruthvens Ziirtlichkeit, die wie eine Zaubergewalt wirken muss,
das in thr heimlich grollende Verderben, die Arglosigkeit der
leichtgliiubigen Emmy, die strafbar wdre, wenn sie nicht der
Verantwortlichkeit fiir ihre Handlungen ganz und gar beraubl
wiire, dann die Grundstimmung einer beriickenden Umgebung,
deren Heimlichkeit, der Mondschein — alles dies ist vom
Komponisten in einer ganz meisterhaflen Weise in diesem
Duett zusammengefasst. Die hauptsichlichsten Motive bilden
Ruthvens Werbung :

Andantino.

und Emmys Zusage:

Un poco pit mosso. Gleich vorher ist Em-
EMMY. Lei.se,leis’ im Mon.den . schim . mer mys Antwort aur seine

e Bitte:  »Kannst  du
RUTHV. & %

linger grausam sein?«

[YHE1N

it " bemerkenswerth. Das
S ' : e t Orchester deutet die
{ T Lid
V V v 4 2 Liebessehnsucht, welche
Emmys Herz durchschneidet, an:
EMle. graun.sam ge - gen euch ach  nein!
R . .

;;}5‘ ﬁ?: f: "‘vi}-: b%‘: T f: r F?ﬁﬂ%

Die Geigen werden wiihrend des ganzen Duells gedimpft. Die
Steigerungen vollzichen sich in der ersten Hiilfte des Duells
gemiiss dem mehr dringenden Charakter durch Forischrei-
tungen der einzelnen Phrasen um eincn halben Ton, spiter
8*




XII, Auftritt,
17. Trinklied
und Quintett

mit Chor.

Xl Auftritt,
X1V, Auftritt,
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um einen Ton in die Hohe, ein Millel, das in der neueren
Musik so hdufig angewandt worden ist. :

Um die entsetzensvolle Spannung zum Schweigen zu
bringen, welche das Verschwinden Ruthvens und der
Emmy in der Laube auf den Zuschauer dussern muss,
da dieser jeden Augenblick befiirchtet, den Todesschrei
der Gemordeten zu vernehmen, griff der Textdichter zu
einem Mittel, das in der Hand jedes anderen Kompo-
nisten seine Wirkung verfehlt hiitte, nur nicht bei Marsch-
ner, der hierdurch Gelegenheit fand, seinen zweiten
Hauptvorzug zu entfalten und nach dem Grausigen das
Frohliche, nach dem Ddmon den Spiesshiirger zu zeichnen.
Zuerst sind es die vier Saufkumpane Gadshill, Scroop,
Green, Blunt, welche in dem bekannten Quartett dem
Trinken zu jeder Jahreszeit das Wort reden. Dann kommt
Blunts Frau, Suse, herbei und setzt erst ihrem Mann,
dann den Ubrigen den Kopf zurecht, wihrend sich des
Chors angesichts ihrer Zungenfertigkeit und Blunts
Pantoffelheldenthums eine immer ausgelassenere Heiter-
keit beméchtigt.

Blunts Urgemiilhlichkeil :

Vivace.
2 P —T—T P

P 9 F P 5 7

BLUNT. Lie.bes Weib.chen, sich nicht scheel,achich  bin so kreuz.fi . del
wiirde jede Andere enlwaffnen, nur nicht die keiflustige
Suse, deren Redestrom sich ausser in ihrem Gesang in den

1. Geigen er-
giesst:

Dieses Schel.ten,dloses Lachen, es ver.wirrt uns Al. le noch
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Das Fallen eines Schusses macht im Nu der Ausge-
lassenheit ein Ende, Georg kommt »eilig und verstirtc
und sagt zu Perth: »ach, eure Tochter ist ermordet, und
ich, weh mir, erschoss den gndd’gen Herrn«. Das Wich-
tigste, was wir erfahren, bildet seine Nebenbemerkung:
»Q, es war grisslich zu sehen, wie der Mond ihm in
das bleiche Antlitz schien, dessen starre Augen
mich richend anblickten«, weil wir daraus entnehmen,
dass Ruthven wieder aufleben wird. Wihrend alle knie-
end einen stimmungsvollen Trauerchor singen, wird
Emmys Leiche langsam iiber die Biithne getragen.

Aubry ist inzwischen wieder nach Davenaut zuriick-
geeilt, es gelingt ihm, Malvina zu sprechen. Ihr Flehen
beim Vater war vergeblich, die Hochzeit ist vorbereitet,
der Priester wartet. Seiner Verzweiflung tritt sie dennoch
mit der Hoffnung auf Gottes Hulfe (mit dem Motiv des
Seitensatzes der Ouverture) entgegen.

Trompeten verkiinden die Ankunft der Hochzeitsschaar,
die den Chor »Blumen und Bliithen« (9.) anstimmt. Ver-
spatet, doch von Georgs Kugel vollkommen genesen, er-
scheint Ruthven und der Hochzeitszug setzt sich trotz
des Flehens Malvinens unter den Klingen des fritheren
Chors in Bewegung. Da stiirzt Aubry hervor: »Haltet
ein! Nein, nimmermehr soll sie dein Opfer sein!« Der
drohende Davenaut (dessen Erregtheit sich in dem Motiv
spiegelt):

Allegr.o. o befiehlt nach einem neuen Ein-

P D ‘b spruch Aubrys (wihrend der Rhyth-

-

X
LY

&= F———2— mus des Motivs nur noch heftiger im
Basse weiterwiihit):

Ket .

>
Werft den Ra . sen.den in

XV, Auftritt,
Dialog.

18, Chor.

Verwandlung,
(Vs Aufzug.)
XVI. Auftritt,
Dialog.
19. Duett.

XVII, Auftritt,
20. Finale.
Allegretto.

Allegro mode-
rato.

Allegretto.
Allegro.
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Doch Aubrys Verzweiflung giebt ihm und seinen Worten
Kraft und Muth; inzwischen verstreicht fiir Ruthven die
kostbare Zeit, er fihlt das Unheil nahen:

MALYV. Muthund Ver . trau.en ver . las . sen mich,

RUTHY. Die Zeit ver_geht, es wird schon spit! 2
) S B e e I T e
= E T — T
s = 2 F & F ¥ £ F
CHOR. Wie die Sa che auch sich wen. de...

Hier pflegen ungeeignete Striche den musikalischen Zu-
sammenhang zu zerreissen und Wichtiges mit Unwichtigem
zu unterdriicken, So ist es sehr wichtig, dass niachst dem
Chor auch der alte Davenaut sich erweicht, nachdem er zuerst
vollkommen korrect gegen Ruthven gehandelt hat, indem er
den listigen Stdrer Aubry aus dem Saal verwies (besser, hin-
wegfiihren liess, weil Aubrys Leidenschaft durch die spitere
Bewiltigung der ihn hemmenden dusseren Gewalt um so mich-
tiger zu Tage tritt); ihm scheint Ruthvens Ilast nicht ganz
berechtigt, und erst als er auf seinen Vorschlag: »Sir, lasst
uns bis morgen weilen!« von Ruthven die Antwort erhdlt:
»Ihr gabt mir euer Wort, wollt ihr es ehrlos brechen?«, da
befiehlt er die sofortige Trauung. Die Kiirzung wird also etwa
so lauten missen (S. 229 des Klavierauszuges vom 2. Tacte an):

DAV.

AUBRY. CHORu. DAV.
- 1. 1

o o

fiirch.te meines Zornes Wath O gdgre nur bisder Tag erwacht

£ ng'? I ‘:? 3 kim’
1 F '

Bei Nb. fallen fort das 2., 3., 4. Viertel dieses Tactes, die
53 folgenden Tacte und das 4. Viertel des 54., Aubrys Par-
tie wird, wie angegeben, verindert. Jetzt folgt, wie in der
Partitur, das kurze Ensemble, wihrend dessen Aubry abgefiihrt
wird {s. das letzte Notenbeispiel, das hier einen Ton erhtht
ist). Nach diesen 16 Tacten folgen 3 Tacte, zu denen Dave-
naut singt; bei Nb. fallen 32 Tacte aus, sodass die 3 Tacte
mit dem Tact nach dem Sprunge lauten:

o

A
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MALY. RUTHYV, Nein, nimmer.mehr!
CHOR. DAV. a i J
(d = 1 - — —k .
RUTHYV. 8ir, lasst uns bis morgen weilen

= 'Lr

# z 2==s2 2= 4 =
,,aj_rvr vwvrﬁmm oot
So setzt sich denn der Hochzeitszug mit einem An-
dante-Chorsatz in Bewegung. Als schon die Thiiren der
Kapelle gedffnet wurden, stiirzt Aubry von Neuem herzu;
sein rasender Schmerz ldsst ihn das Letzte wagen, ver-
gebens mahnt ihn Ruthven an den Schwur, indess immer
stirkere Donnerschlige das Toben der Elemente ver-
kiinden, mit lauter Stimme ruft er: »dies Scheusal der
Natur« — da schligt es Eins und Ruthvens Frist ist
verstrichen, zum Gliick fiir Aubry, dessen Schwur nur
auf 24 Stunden galt und der jetzt ohne Meineid fortfahren

darf — »ist ein Vampyrl

Ein Blitzstrahl vernichtet Ruthven und die gedffnete
Erde verschlingt ihn, Langsam erwachen alle aus der
Betiubung. Malvina findet zuerst ihre Worte wieder,
sie gelten dem Hochsten (nach dem Thema ihres Duetls
mil Aubry (19) und Seitenthema der Ouverture), und Dave-
naut fiigt, bekiimmert iiber sein Unrecht und froh tiber
den gliicklichen Ausgang, die Hinde der Liebenden in
einander.

cuu

o

Andante.

Allegro furioso.
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2.
Der Templer und die Jiidin,

Grosse romantische Oper in drei Aufzigen.

Text von W. A. Wohlbriick, Musik von Dr. H. Marschner*).
(60. Werk).

Richard Lowenherz, 1189—99 Konig von England,
war zum Kampf gegen die Ungliubigen nach Palidstina
gezogen. Durch Zwiste und Eifersiichteleien mit den
iibrigen am dritten Kreuzzuge (1189—92) betheiligten Herr-
schern konnte er es trotz seines personlichen Muthes und
trotz vieler kithner Handstreiche zu keinem nachhaltigen
Waffenerfolge im Kampf gegen die Unglidubigen bringen.
Auf seinem Riickwege kam er durch Schiffbruch an die
Kiiste des adriatischen Meeres und eilte verkleidet nach
Deutschland. In Wien jedoch erkannt, wurde er auf
Befehl des Herzogs Leopold von Osterreich, dessen Fahne
er bei der Eroberung von Acre in den Schmutz getreten
hatte, dem Kaiser Heinrich VI. ausgeliefert, der ihm ziirn-
te, weil er dem Fiirsten von Tankred, des Kaisers Neben-
buhler um das Konigreich Sardinien, Beistand geliehen
hatte. Erst nach zweijihriger Gefangenschaft auf Schloss
Diirrenstein wurde Richard gegen Erlegung eines Losegelds
von 150000 Mark Silber freigegeben. Sein in England
zurlickgebliebener Bruder Prinz Johann, der mit seiner
Stellvertretung betraut war, suchte nur zu bald die Ziigel
der Herrschaft dauernd an sich zu reissen, mit hinling-
lichem Erfolg, um dem Konig Richard eine offene Riick-
kehr in sein Land als nicht rathsam erscheinen und ihn
erst im Geheimen die Stimmung seines Landes auskund-

*)Klavierauszug nach der zweiten Bearbeitung bei Friedrich Hofmeister
in Leipzig.
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schaften zu lassen, bevor er seine Konigsrechte mit der
Aussicht auf nachhaltige Wirkung geltend zu machen
hoffen durfte.

Der Zeitpunct seiner Riickkehr 1194 bildet. auch den
unserer Oper, sowie den des ihr zu Grunde liegenden
Romans Ivanhoe von Walter Scott. Der Operntext
Wohlbriicks hat so viel Andeutungen und Ansitze aus
dem Romane heriibergenommen, dass die Oper eigent-
lich ohne die vollstindigen Erlduterungen durch den
Roman nicht verstindlich ist. Hier seien nur diejenigen
Angaben zusammengestellt, welche schlechterdings zur
Klirung der Handlung vonnothen sind.

England war seit der Schlacht bei Hastings (14. Oct.
1066) in zwei feindliche Parteien, die norminnische und
die sichsische gespalten. Wihrend zu jener der grosste
Theil der mit dem Normannenherzog Wilhelm dem Ero-
berer eingedrungenen und von ihm und seinen Nachfolgern
in die Staatsimter und in die verfiigharen Lehen einge-
setzten norménnischen Adeligen, sowie einzelne Uber-
liufer aus den angesessenen angelsdchsischen Familien
des Landes gehorten, umfasste die siichsische Partei die
ganze Landbevolkerung und den freilich nach und nach
verarmten und iberall zuriickgedrdngten s#chsischen
Adel. Der Hass zwischen diesen Parteien, der auch durch
den Ubergang der Krone an das dem norminnischen
verwandte Haus Anjou oder Plantagenet (1454) keine
Milderung erfuhr und der hiochstens vor der Reckengestalt
eines Richard Liéwenherz Halt machte, kam nur dess-
wegen nicht zum Ausbruch, weil es den Sachsen an
einem thatkriftigen und klugen Fahrer fehlte.

Die Oper macht uns mit einem dieser grollenden
sichsischen Edelleute, Cedric von Rotherwood, aus
dem Geschlecht der Hereward, bekannt. Seiner Obhut
war eine ebenso junge wie schéne Verwandte, seine
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Miindel Rowena von Harrgottstandstade anver-
traut, welche ihren Stammbaum bis auf den angelsich-
sischen Konig Alfred den Grossen (874 —904) verfolgen
konnte. Der durch seine Abstammung néchst ihr Hoch-
gestellte unter den Sachsen war der (nur in der ersten
Bearbeitung der Oper vorkommende) Athelstane von Co-
ningshurgh. Mit diesem plante Cedric seine Miindel
Rowena zu verbinden und so alles, was von legitimen
sichsischen Anspriichen auf die englische Krone vor-
handen war, zu vereinigen. Wie sah er sich in seinen
hochgehenden Hoffnungen durch die Wahrnehmung ge-
tduscht, dass Rowena, zu einsichtig, um nach dem be-
festigten Throne der Plantagenets zu begehren, und statt
ihre Zuneigung fiir Athelstane aufzusparen, sich durch
eine innige und treu erwiderte Liebe zu Cedrics eigenem
Sohn Wilfred hingezogen fiihite. Durch die Verstossung
und Enterbung seines Sohnes hoffte er dieses Hinderniss
seines Lieblingsplans fiir immer beseitigt zu haben. Doch
Wilfred wusste sich dem jungen Konig Richard angenehm
zn machen, er wurde von ihm mit der Baronie Ivanhoe
belehnt, von der er alshald, der englischen Sitte gemiss
(s. Vampyr), seinen Namen annahm, und folgte dem Konige
auch nach Palistina.

Doch Normannen und Sachsen, Hoch und Niedrig
vergassen allen Hass und alle Unterschiede, wenn ein
Turnier veranstaltet wurde. So wohnte denn Cedric
nebst Athelstane und Rowena demjenigen in Ashby,
einem der berithmtesten jener Zeit, bei. Unter den stin-
digen »Herausforderern« der Turniere jener Zeit befand
sich der Tempelritter Brian de Bois-Guilbert. Schon
war er auch in Ashby am ersten Tage Sieger geblieben,
als noch in letzter Stunde ein Ritter erschien, der sich
nicht nennen wollte und sich den spanischen Beinamen
Desdichado, der Enterbte, beilegte. Das Unglaubliche ge-
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schah, Guilbert ward aus dem Saitel gehoben und der
Enterbte als Sieger ausgerufen. Aufgefordert nach Tur-
niersitte, unter den anwesenden Damen diejenige auszu-
wiihlen, welche in dem glinzend ausgestatteten Pavillon
bei dem Tags darauf folgenden Massenturnier als »Ko-
nigin der Liebe und der Schdnheit« thronen sollte, tiber-
reichte der Enterbte die ihm eingehindigte goldene Krone
der Lady Rowena. Der Kampf neigle sich am n#chsten
Tage entschieden zu Ungunsten des Enterbten, schliess-
lich wurde er von drei Seiten, am heftigsten von Guilbert,
angegriffen und schon konnte seine Niederlage als ent-
schieden gelten, als ihm ein in eine schwarze Rilstung
gekleideter Ritter, der wegen seiner bisherigen Liissigkeit
vom Volke den Beinamen le noir fainéant, der schwarze
Nichtsthuer, erhalten hatte, zu Hiilfe kam und mit wenig
Streichen die beiden Gegner ausser Guilbert kampfunféhig
machte. Mit Guilbert wurde der Enterbte bald fertig,
und so ward ihm auch diesmal der Sieg zugesprochen.
Seiner Weigerung, sein Gesicht zu enthiillen, kamen die
Turniermarschille zuvor, indem sie seinen Helm ldsten:
Wilfred von Ivanhoe war es, den Cedric, Rowena, wie
Prinz Johann und Guilbert erkannten, er war es, der so-
gleich schwerverwundet zu Boden sank. Den schwarzen
Ritter wurde Niemand mehr gewahr, und als Cedric sich
nach dem Schicksal seines Sohnes erkundigte, hiess es,
Freunde hiitten ihn hinweggefiihrt.

Noch sei der Gedchteten gedacht, welche im ersten
Aufzuge der Oper eine so grosse Rolle spielen: sie setzten
sich zum Theil aus Bauern und Freisassen zusammen,
welche durch die Gewaltthitigkeiten der Normannen um
Hab und Gut gekommen, und durch die Verzweiflung dazu
getrieben wurden, sich fortan von Wilderei und Raub zu
nihren, zum Theil aus Leuten, die sich gegen die nicht
selten harten und unbilligen Gesetze vergangen hatlen,
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Largo.

Allegro ma
sempre pill.

1. Introduction,
Allegro vivace.
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zum geringsten Theil aus Verbrechern von Profession; fast
alle aber waren sichsischer Abstammung. Diese Gedch-
teten machten damals namentlich jede Reise durch den
Wald zu einer gefahrvollen, obschon sie zwischen Norman-
nen und ihren Stammesgenossen zu unterscheiden pflegten.

Die OQuverture lisst aus den Accenten des Schmerzes und
der Trauer das Sachsenlied:
Largo.

heraustonen, das aber sogleich
2 pon dem unheilvollen Wiithen

S IanE s Fifg foo fomplers e L

Finale) verdringt wird, aus welchem sich dann ein die Ver-
zsweiflung der Jidin schildcrndcs Hauplmotiv :
Allegro con fuoco ed energico

# TF f
en.l'wicltelt, das spdter (in Dur) zum Motiv der Freude wm-
gewandelt wird. Das Seitenmotiv driickt ihre Hoffnung und

Zuversicht auf den Erretter aus (vergl. II. Aufzug, 15. Finale):
Holzbl. 2 Hr

'y ) 4# gg 4 Maurice deBracy
} (der Anfiithrer der Leib-

QIEE F F 'F ? Wsoldhnrre des Prinzen
Johann) hat beim Turnier zu Ashby die schone Lady
Rowena gesehen und, da er ihre Hand im Guten nicht
zu erlangen hoffen darf, beschliesst er, sich ihrer mit
Gewalt zu bemichtigen. Er nimmt eine Anzahl seiner
Leute zu sich, alle stecken sich in das griine Jiger-
kleid der Geichteten, verhiillen ihre Gesichter durch Lar-
ven und erwarten im Walde den Reisetrupp Rowenas und
Cedrics. Die schone Jiidin Rebekka, Tochter des rei-
chen Tsaak von York darf sich gleichen Erfolges bei dem
ebenso tapfern wie gewaltthitigen Tempelritter Brian
de Bois-Guilbert rithmen, und da auch dieser nur
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durch Gewalt und heimlich erlangen kann, was ihm
die Gesetze seines Ordens und die damals unitherbriick-
bare Kluft zwischen der jidischen und christlichen Re-
ligionsgemeinschaft vor den Augen der Welt verwehrte,
so naht er sich mit seinen Reisigen in gleicher Verklei-
dung dem némlichen Schauplatz.

Schon werden beide Schaaren handgemein, als sich
ihre Fithrer an der Stimme erkennen und, da ihre Ab-
sicht einem verschiedenen Gegenstande gilt, sich zu ge-
genseitigem Beistande mit einander verbiinden und im
Waldesdickicht geeignete Schlupfwinkel aufsuchen.

Treffend ist in der Introduction die heimliche Geschiftig-
keit, welche die Wegelagerer kennzeichnet, ausgedriickt. Zwei
Horner hinter der Biihne, welchen drei im Orchester antworten,
erwecken die Vorstellung vom Wald- und Jagdleben, dem die
Vermummlen iusserlich, ihrer Jdgerkleidung nach, zu hul-
digen scheinen. Dem Thema des Mittelsatzes (Vivace), in
welchem die beiden Ritter ihr Vorhaben einander bekennen,
wohnt eine gewisse Galanterie inne:

Vivaoce.

BRACY. Ichwillhier freienum ein Weib, Ge.walt soll mir das Ja.wortbringen.

EAR AN AN E A T Nt

Die eilende, hastige Bewequng wird ruhiger und der Tonaus-
druck inniger, als Guilbert dem Freunde seine Gelieble nennt :
GUILB.y Sahst du die hol . de  Ja . din nicht

Nunmehr stimmen Alle in den ersten, etwas verinderten Chor
wieder ein, wodurch eine symmetrische Form erzielt wird.
Der ganze Satz ist frisch und lebendig.

Trompeten hinter der Scene verkiinden das Nahen
Cedrics und seiner Miindel. Cedric ist tbler Laune, da
sich in den Stolz itber den Sieg seines Sohnes Ivanhoe

Tempo di Mar-
cia. Rec.



2. Lied des
Narren.

Allegro vivace
(Rec.).

3. Schlachtlied
der Sachsen.
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beim Turnier der Unmuth dartiber mischt, dass eben
dieser Sohn in unverminderter Treue zu Rowena hilt und
dass auch diese dem Geliebten ihrer Midchenjahre nicht
zu entsagen gewillt ist; Rowena aber hat in Folge der
Halsstarrigkeit des alten Cedric, in Folge ihrer Ungewiss-
heit tiber das Schicksal des im Turnier verwundeten
Ivanhoe ebenso wenig Anlass zum Frohsinn, und nur
dem Hausnarren Cedrics, dem lustigen Wamba, geht auch
hier der Humor nicht aus. In seinem Liede: »S'wird bes-

ser geh'n, die Welt Allegretto. LR
ist rund und muss Brah, P ] mf
sich dreh’n«, das ‘ -
schon im Anfang:
sowie L.

ter: J yj'r’ 1 E::'—'- y =337 i 7.{i'
den Auf- und Niedergang des Gliicks versinnbildlicht,
weiss er aus der Unbestindigkeit aller Dinge einen Trost
in bgsen Stunden zu schopfen. Da naht Oswald, Cedrics
Haushofmeister, mit der Schreckenskunde, dass ihnen von
»verdichtigem Volke«, das bereits den Juden Isaak und seine
Tochter Rebekka (sowie den kranken Ivanhoe) hin-
weggeschleppt habe, Gefahr drohe. Sofort sammelt Cedric
seine Leute und unter Absingung des feurigen, kriegerischen
Sachsenliedes (dessen Anfang bereits in der Ouverture er-
klang und dessen Schluss dem Preise der angelsichsischen

Er- & A
A
obe-  CHOR. 23

A

t—— ¥ ot
Y

rer P : } e
Der Sachsen_held ist stark im Feld, wie Hengistund Horsaes war

gilt):

ziehen die Midnner den Wegelagerern entgegen.
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Tief im Walde bei der einsamen Kapelle des heiligen Verwandlung.
Dunstan fiihrt Bruder Tuck, der Einsiedler von Copman-  Dialog.
hurst, von manchen Leuten »der Heilige« genannt, sein
beschauliches Dasein.

Er muss wohl grade in Religionsiibungen vertieft sein,
sonst wiirde er dem schwarzen Ritter, welcher Ein-
lass begehrt, schneller die Thiir 6ffnen und nicht erst des-
sen Drohung, den Eingang zu erzwingen, abwarten. Doch
ist er gastlich genug, den Ritter mit gedérrten Erbsen und
einem Trunk aus St. Dunstan Quelle zu bewirthen, ein
Mahl, das beiden so abscheulich mundet, dass Tuck es bald
mit Wildpastete und Wein vertauscht, die »der fromme Forst-
aufseher bei ihm hinterlassen« habe. Der Wein 16st die
Zunge, und der heilige Mann lédsst in einem jovialen Liede: 4. Lied mit

Allegro giusto. Chor.

Der Bar. fussler Monch sei.ne Zel . le ver.liess, O .ra pro w0 .

fﬁ@é ol dessen fromme Zwischensitze »Ora
¥t : pro nobis« seltsam mit dem sonst vor-

-vist  herrschenden weltlichen Ton kon-
trastlren, errathen, dass er in der Kunst des Waidwerks
mindestens so bewandert ist, wie in der Gottesgelahrtheit.
Wihrend des dritten Verses wird er durch heftiges Pochen
beunruhigt: es erscheint Locksley, Hauptmann der Ge-  Dialog.
dchteten, mit einer grossen Anzahl seiner Leute. Er be-
darf der Hiilfe des Bruders Tuck, um den von »einer
Bande von Bosewichtern« gefangenen Cedric zu entsetzen
und ist erfreut, im schwarzen Ritter, in welchem er den
Entscheider des Sieges auf dem Turnier zu Ashby wieder-
erkennt, einen bereitwilligen Bundesgenossen zu finden.

Aus dem frommen Einsiedler wird in der vierten Strophe Lied(3.Strophej.
seines Liedes, in welches der Chor kriftig einstimmt, gar
ein tapfrer Kriegsheld.




Verwandlung.
5. Rec.

6. Grosse Scene
und Duett mit ,
Choren. Allegro er v

feroce.

Animato.
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Alle Gefangenen, Cedric, Rowena, Isaak, Rebekka und
der kranke Ivanhoe werden von Bracy und Guilbert
auf Bracys Burg gebracht. Der schénen Jitdin wird ein
Thurmgemach angewiesen, von dem aus sie, auf Flucht
sinnend, schaudernd einen Abgrund zu ihren Fiissen ge-
wahrt. Den stolzen Guilbert, der sie sogleich aufsucht
und den sie zuerst filr einen gewinnsiichtigen Réauber
hilt, will sie mit ihren Geschmeiden abfinden.

Der Ritter giebt sich ihr zu erkennen: Liebe fordert
on ihr, doch nicht einmal gesetzmiissige, da ihm sein
Orden die Ehelosigkeit zur Pflicht macht. In einem drei-
strophigen Liede wirbt der galante Templer um ihre
Neigung.

Der Eingang des Liedes stimmt trefflich zu seiner Leichl-
herzigkeit und erinnert durch Rhythmik und Melodik an die
Weisen der siidlichen Nationen, deren Sitten und Temperament
der Ritter sich auf seiner Kreuzfahrt zu eigen gemacht:

Animato. - o
N0 >

~n Guilbert wird bei Scott kurz und schlagend
mit Cedrics Worten charakterisirt: »Ein in
Gutem und Bisen wohlbekannter Mann. ks
— heisst, er ist tapfer wiec der Wackerste seines

o-8b v Ordens, aber von ihren gewdhnlichen Lastern
angesteckt: Stolz, Anmaassung, Grausamkeit und Wollust, ein
hartherziger Gesell, der weder irdische Furcht noch Ehrfurcht
vor dem Himmel kennt.«

Als sie ihn entriistet abweist, wird er brutal:

GUILB. Auch ich kann stolsund .ber  mii . thig seln. Rebekka giebt ihre
4B " £ Ohnmacht in rith-

R =& renden Tonen kund.
Ll (Im Schluss des Reci-

tativ; man beachte vorher den Einlritt der FlL. und 00. bei



Nb., ein Motiv
der Hiilflosig-
keit) :

Da entflammt eine diistere Racheaussicht in ihr die Hoff-
nung, von ihrem Verfolger freizukommen; sie ermisst
ganz und gar die damalige verachtete Stellung ihrer
Race, sie erkennt die untilghare Schmach, die auf das
Haupt des Tempelritters gehiiuft sein wiirde, sobald es
bekannt wire, dass er sich mit der jiidischen Magd ver-
ging. Sie selbst will von Ort zu Ort eilen, um ihre eigne
Schande und die noch grossere des Templers zu enthiillen.

In dieser Arie iiberwiegt mit Recht der pathetisch- deklama-
torische iiber den gebundenen Gesang, wie auch das Orchester
mehr abgerissene kleine Zwischensitze, als eine fortlaufende
Entwicklung bevorzugt. Die Koloraturen sind angemessen.
Nach einer kleinen Abweichung nach Dur, in welchem ein
erstes Jauchzen iiber den sich ihr bietenden Ausweg losbricht:

Allegro agitato. wird der Charakter der

REB. A-ber zitt.. re, j:’jA- g % - Vit Arie worwiegend wild
P Ny ) gfa =) . .
Seas: und diister. Eine un-
Z &L %5 heimliche Geschiiftigkeit
* ergreift den Gesang wie

das Orchester:

REB.Auf rur Ra_ che go . gen dich will ich dei . nen Or . den schrefn...
m #
Niiiiizid
ATV §
wdahrend dieses spiter in So sn Ehr uwd Ruhm  befleckt,
drohnenden Rhythmen auf | ohade 4 e
thren  Racheschrei ant- % =h ]
Y .-
wortet : S —

>

Hohnisch erwidert ihr der Ritter: »Laut, sehr laut
muss deine Stimme erténen, soll sie in diesen Mauern
nicht verhallen«, er macht ihr den Vorschlag, dass sie
Christin und seine »Freundin« werden moge.

Neitzel, Opernfithrer. T2, 9

Arie.



Molto agitato.

Allegro non
troppo.
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An diesen Recitativsiitzen im Besondern, an den vorauf-
gegangenen im Allgemeinen lisst sich der durch Weber voll-
brachte, von Marschner weiter ausgefithrie Fortschritt in
Besug auf Abrundung und Eindringlichkeit des musi-
kalischen Satzes iiberall nachweisen, und wenn auch Marschner
nur selten sein grosses Vorbild ubertrifft, so hilt er sich hier
doch zumeist auf der von jenem erreichten Hohe, und zwar
ohne in irgend welche merkliche Nachahmung zu verfallen.
Aus Rebekkas Worten tont die tiefe Demiithigung :

Molto agitato.

r.vi. REB. Ich dei.ne Freun . din, dir mich . ge . Dben
ot O et o \ 3 alv—t—&&—\. ,

LS

aus denen Guilberts Lii- GUILB. Ha! die. ser  Ei . fer,

die . ses Er . gli_hen!

sternheit  und  Triwmph-
gefiihl hervor:

Halb wahnsinnig vor dem Gedanken an den Verlust
ihrer Ehre, ersieht sie in dem freiwilligen Tode das letzte
Mittel, ihrem Peiniger zu entgehen. Sie eilt auf den
Thurmvorsprung, von dem aus sie vorhin den Abgrund
erblickte, und schickt sich an, hinabzuspringen; ange-
sichts dieses verzweiflungsvollen Entschlusses beginnt
der rauhherzige Guilbert zu wanken, er schwort ihr zu
(wihrend das letzte Motiv wie hohnisch anklingt), ihr kein
Leides thun zu wollen, und in seinen Schwur mischt
sich eine Fiirsorglichkeit, welche ihn fiir das Leben der-
jenigen, die er zur Befriedigung sinnlicher Triebe zu
entwiirdigen versuchte, zittern ldsst und welche sich bis
zum Gefithl der Liebe steigert, die zwar mehr aus ver-
schmihter Eitelkeit und Bewunderung des Heldenmuths
der Jiidin, denn aus inniger Zuneigung zu ihr entspringt,
desswegen aber nicht minder leidenschaftlich ist, als die
echte Liebe.

In den Gesang der Beiden tdnt von draussen das

I3
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Sachsenlied hinein, Normannen erfallen das Gemach, um Allegro vivace.
Guilbert die Kunde von dem Anriicken der Feinde, welche
die Gefangenen befreien wollen, zu hinterbringen. Unter
den Klingen des Normannenliedes stellt sich Guilbert an
ihre Spitze.
Dieses Lied:

PAS =S5 ]

R S 4 y—y v ¥ rr
Dem NormannKampfund Streit ge.fallt,drum  mu. thig ins Ge. fecht'

ist schwiichlicher und dusserlicher, als das Sachsenlied, und

entspricht dadurch dem Charakter der beiden Parteien in der

Handlung.

Sed il

T Pt 1 —

HIA
14

Nach einem kurzen Gebet, in welches Rebekka neben Andante reli-
ihrem Vater auch den kranken Ritter einschliesst, tritt gioso.
dieser selbst auf. Ivanhoes zirtliche Dankbarkeit fiir die Rec.
Pflegerin seiner Wunde weicht zuerst dem Entsetzen, als
er hort, dass sie eine Jiidin ist; doch sobald sie ihm mit-
theilt, dass Cedric, wie Lady Rowena, die ihn gefangen
gesehen hitten, von Theilnahme fiir ihn ergriffen ge-
wesen seien, spricht er ihr innigen Dank aus: »O theures
Midchen, Segen auf dich nieder!«

Doch Rebekka weiss, dass im Grunde seiner Seele 7. Duett.
die gleiche Abneigung gegen sie wohne, welche damals
alle Christen gegen den verachteten und verfolgten
Stamm erfiillte, sie weiss auch, dass er Rowena liebe,
lasst er doch seine Hoffnung, dass diese Dame seines
Herzens ihn befreien werde, deutlich genug verlauten:

Andante con moto  pey (o cMadchen,sagt er,  wem?

Py b I 5
iﬁiﬁé A EESSimis s IW Z j

wm FITITY L - ? AR
{fur sich) Ja, gelieb. te Freundin, du’ lent ruft mir dasHerzes

Ach sein Herz fithlt nichts bei dem! . . .
b N N Nur im Mittelsatz dieses Duetts

- e ———* o _— .. . . . -
s x,i;. vereinigen sich beide Stimmen, wih-

M' - rend sie im Hauplsalz und seiner
9 *
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verkiirzten Wiederholung , wie im angegebenen Beispiel, ein-
ander ablosen. Als Tonstiick ist dies Duell siisslich und bei Re-
bekka wenig charakteristisch; es klingt ein wenig an Spohr an,
8. Finale. Das neu erklingende Sachsenlied und ein immer
An"flf;’ @ 998 stirkeres Kampfgeschrei hinter der Scene deutet auf das
PP%  Toben des Kampfes im Schlosshof. Rebekka, die Arztin
des Genesenden, verbietet ihm, selbst den Verlauf des
Gefechtes zu beobachten und eilt selbst hinweg, in-
dem sie den Einwurf Ivanhoes iiber die Gefidhrlichkeit

ihrer Schritte mit REB.Ein Je.der wird sich vor der Ju.din scheun.
den bitteren Wor- :

ten entkriftet:

Kaum ist sie verschwunden, als der schwarze Ritter
erscheint, um Ivanhoe |aus [dem von Brand und Ein-
sturz bhedrohten Gebdiude zu geleiten. Der Thurm faillt
zusammen, man sieht den Schlosshof und die brennen-
den Trummer des Schlosses, wihrend das Normannen-
lied, dann das Sachsenlied ertént und Rebekka ver-
zweiflungsvoll durch die Trimmer irrt, um ihren Vater
zu suchen.

Es ist zweckmiissig, das Sachsenlied sogleich beim zweiten
Einsatz beginnen zu lassen, sodass 55 Tacte fortfallen,

Rec. Jetzt wird Guilbert sichtbar; so schlimm die Sachen
um seine Partei stehen, die Geliebte will er nicht preis-
geben. (Mehrmals erscheint im Recitativ das finster unge-
stime, spiter bei Nb. verlingerte Motiv) :

Ihre Bitte, ihren Vater und

den kranken Ritter zu ret-

ten, weist er mit beleidigen-
dem Hohn zuriick und trigt die sich heftig Striubende
mit Gewalt hinweg. Das Gefecht kehrt auf die Biihne
zuriick, de Bracy fillt unter Cedrics Streichen und der
Sieg der Sachsen ist entschieden. Locksley, der den

Molto agitato.
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Triumph herbeigefithrt, nimmt Rowenas, Cedrics, schliess-

lich auch des Narren Dank entgegen, weist aber jede

Belohnung ab, und begiebt sich mit den Ubrigen (nach

einem allzu gedehnten Schiuss-Ensemble) auf den Weg. Presto.
Cedric und Rowena werden unterdess von Locksley Il Aufaug.

und seiner Schaar auf sichrem Pfade durch den Wald

geleitet. Der aufgehenden Sonne schallt der frohe Gruss

der Geidchteten entgegen. (Das heimliche Dimmern und9. Introduction.

das Glitzern des Morgenthaus

im Morgenroth wird ireffend in gy

den Anfangstacten ausgedriickt): =

Allegretto

Holzbl.u.Hr
Lady Rowena, von gldnzendem Gefolge, in welchem auch Un poco pid
die Spielleute nicht fehlen, umgeben, nimmt mit lieblichem ™%
Gesange, der von den Ubrigen sogleich zu einem em- Andantino.
pfindungsvollen kur-

Andantino.
zen Ensemble aus- ROW. Habt Dank! ihy Wald.ge.sel . len, habt Dask,
gedehnt wird, von e A O N b~

ihrenunverzagten Be-
schiitzern Abschied:
Auf des schwarzen Ritters Anstiften singt Bruder Tuck, Dialog.
an dem wir jetzt auch die galante Seite kennen lernen,

sein frisches Lied von des Jigers Tagewerk, in welchem 10. Lied des
auch die Migde-  Con fuoco. Bruder Tuok
lein als jagd- . oy .

bares Wild nicht 253 =
vergessen sind:

TUCK. Briider, wacht, ha_bet Acht, Hérnerklang er_schallt!
Da bringt Ivanhoe dem ihm wohlbekannten schwarzen
Ritter die Kunde, dass Herzog Salisbury mit einem tapfern
Heere ausgezogen sei, um Richard Léwenherz, dessen
Ankunft auf englischem Boden sich wie ein Lauffeuer
verbreitet hat, zu suchen. Der schwarze Ritter ffnet sein  Allegro.
Visir und giebt sich der freudig bewegten Schaar als Ko- Allegro con

nig zu erkennen. Locksley, der mit seinem Anhang nur _ fuoco.
Un poco riten.



Rec.
Allegro vivace.

11. Arie mit
Chor,

Verwandlung.

12. Scene und
Arie.
Allegro con
impeto.
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durch die Ungerechtigkeit des Prinzen Johann auf den
Weg des Verbrechens getriehen worden ist, sowie Bruder
Tuck, der auch jetzt nicht das Scherzen lassen kann
und in die Weise des »Ora pro nobis« verfillt, flehen um
Gnade. Richard: »Nicht Eures Fehltritts, Eurer
Treue nur will ich gedenken ... seid fortan Landsleute
mir und wackere Unterthanen.« Der Chor leistet den Treue-
schwur (mit anndhernder Wiederholung des vorhergegangenen
Begriissungschores) und Ivanhoe empfiehlt dem Kénig, nach
den ruhmreichen Thaten des Krieges (Hauptsatz der Arie):
IVA.Es ist dem Ko. njg Ehr' und Ruhm, hin . aus zum Kempf “ﬁ zieh'n..

U T W Nt |

7 N7 T
—F = s =i 1=

4

A\
s

4 T

L

- S S E=SEIEE =SS
* > N H b3 N

Al FFE ST EFE T g
seinem Volke die Wohlthaten des Friedens zu gewihren
(Seitensatz):

IVA. DukehrstalsRitter stolz gyrick,um.strahlt von Ruhm und Ehr... & ¢

T

Ve

Bb
8b. i

Unter Richards Fithrung ziehen alle begeistert von dannen.

Diese Arie mit ihrem leise anklingenden Polonaisenrhyth-
mus und dem reichlichen Koloraturwerk erinnert stark an
Spohrs Jessonda,

Die Erkennung des Konigs, die am Schluss der Oper recht
wirksam gewesen ware, erfolgt zu frith und ohne rechten
Anlass. Diese ganze Scenenreihe ist dramatisch unwichtig,
obschon sie theatralisch lebendig und musikalisch mindestens
recht frisch ist.

Nach dieser Unterbrechung nimmt die Haupthandlung
ihren Fortgang. Der Templer ist mit seiner Beute, der
tugendhaften Rebekka in die Prdceptorei der Tempel-
herren zu Templestone entkommen. Wir finden Guilbert
in heftiger Erregtheit iiber die Verschmihung, die ihm
von der Heissgeliebten zu Theil geworden, obschon er
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sie aus der Gewalt der Feinde, aus den brennenden
Triimmern gerettet:

: EI_p
GUILB. Grausam lieb_los

»Ach kénntest du mein Herz erken-
nen, du wiirdest mich nicht lieblos
nennen. Und doch! du fandst
mich so — doch dass ich’s bin —
wer anders als ein Weib bracht’ mich dahin!« Wie um
sich zu entschuldigen, tischt uns der Ritter, der sich eher
neue Mittel und Wege ausdenken sollte, wie er Rebek-
kas Herz erobern konnte, die Geschichte seiner ersten
Liebe auf.

Zum Gliick kleidet er sein Gestindniss in eine so eigenartig
schmachtende, von der Flite als Soloinstrument und den zarten
Accorden der Streicher, zuweilen auch der Blaser gestiitzte
Weise, dass der Zuhorer sich schon um des fesselnden Ton-
stiicks willen diese alte und ewig neue Geschichie gefallen lisst:

Alleg
Fl.j

1S -
nennst du  mich!

retto.
g 4

GUILB. War

sel .

dim

als es Bo . is Guil - bert war
Um die fehlerhafte Auseinanderziehung des »Bois« in 2 Syl-
ben zu vermeiden , ist besser zu singen: »Als ich es, Bois
Guilbert, war.« Das Motiv L] 4 o
des Orchesters bei den Wor- %fv,;-g-, :
ten: »Wer malet meinen : Fiyss

Schre. cken: ~ ver.mihit

U Ha
Il
"
L
-
-

Allegretto.
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ist das gleiche, mit welchem GUILB. Dieh tauschte vicht dein Glau . ben
Guilbert zuerst der Rebekke Sga—p—mt—ft —
entgegen tritt (I. Aufzug, 6): T =
Diese Reminiscenz ist jedenfalls unabsichtlich. In der Schilde-
Allegro furioso. 7ung seines Rachedurstes ist die dramatisch hervoragendste

Stelle auch die musikalisch bedeutendste :

P
T

B
l

Ulqu;
~

G B. Bein: Hoch ts . mahl durchstésst  mein Strahlden
4

; TP =z f

A, 4 & Fienthimlicher Weise bricht der

]:ffd;; ! 1 Komponist auch die gleich darauf

Bu.ben, d,,v,, ritherin folgenden Worte: »... lrennt ich

J 41 5 mich von allen ... Banden der Na-
] ture:

Ll —_—

auf dem hohen D der Sing-
stimme mit zwei abgestosse-
i nen Viertelaccorden ab, in-
mich dem Templer Or.den weihend, dem er so die Rachethat
Guilberts mit dessen KEintritt in den Orden in Verbindung
bringt. Ubrigens lisst dieses offene Bekenntniss des innerlich
abiriinnigen Templers, der dennoch das Ordenskleid (rigt,
seinen Charakter in wenig giinstigem Licht erscheinen. Dem
Rec. Andante. Rachesatz folgt nach kurzem Recitativ wieder ein Andante,
dessen fiinftactiges Orchestervorspiel mit dem aus No. 6 (Ani-

mato 8/g) bekannten Decimensprung, hier Dis-Fis, endigt:

2 Fy L
’ §.§§ L
§A§ ,\2 g é wnd dem - eine etwas wriihrselige

Betrachtung iiber ein liebeleeres

‘fﬂﬂw F Y—==—Dasein zu Grunde liegt.
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Endlich wendet er sich der Leidenschaft zu, die ihn
gegenwiirtig beherrscht; Rebekkas Heldenmuth zwingt
ihn zur Bewunderung, seine zuerst vorwiegend sinnliche
Begierde hat sich in ein Verlangen umgewandelt, das
seine hochste Entschlossenheit, seine edelsten Regungen
erweckt. (Hauptsatz):

Allegro brillante.

ﬁ*u Q’J‘.'ﬁiﬂ-@ﬂ—.{ . = ==
f WE? § 8.
~5uiLe? Das thatst
So hofft er die Widerstrebende
durch Darbringung derfh6chsten
Opfer dereinst die Seine nennen

zu diirfen. (Seitensats):

P
GUILB. u:d mir winkt, was  ich ver . gebemssuch . te..

Zum Verstindniss der Handlung muss gesagt werden,
dass der Templer kaum in der Priceptorei zu Temple-
stowe (bei dem ihm ergebenen Priceptor Malvirsin) eine
Zuflucht fiir sich und die Jidin gefunden hat, als der
Grossmeister des Ordens, der sittenstrenge Glaubenseiferer
Beaumanoir unvermuthet in England eingetroffen ist. Er
will die Zuchtlosigkeit, die er iiberall an den Angehérigen
des Ordens gewahrt, mit eiserner Strenge ausrotten und
so auch das Vergehen Guilberts bestraft wissen. Doch
anstatt diesen selbst fiir seine verwerfliche Handlungs-
weise biissen zu lassen, glaubt er die Jiudin, die es fertig
gebracht, einen der tapfersten Streiter des Ordens durch
ihre Schoénheit zu bezwingen, der Zauberei zeihen zu
miissen und beraumt eine Gerichtssitzung an.

Wiéhrend das Volk in beklommener Stimmung den
Anfang der Verhandlung erwartet:

Allegro bril-
lante.

Verwandlung.

13. Finalg.
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Andante mae- Andante maestoso das Ge . riche___
stoso. 2

CHOR. Wie so ernst und fei . er. lich das Ge. richt be . gin . pet..

ziehen die Templer unter Vorantritt Beaumanoirs auf,
indem sie ihres Wahlspruchs gedenken: Semper leo per-
cutiatur!

d. h. immer muss der Lowe durchbohrt werden. Unter
dem Léwen ist die Macht des Bdsen zu verstehen, das nicht
allein aus dem Reich der Feinde, sondern auch aus den siin-
digen Trieben der eigenen Brust heraus die Erfiilllung des
gottlichen Gebots zu verhindern droht.

Eine ernstere Firbung des Gesanges der Ritler gegen den
des Volks wird durch das in Octaven mit dem kriftigen Ein-
klang des Ritterchors Lontrapunctirende Orchester erreicht:

der Tr,mp]er In der Fein . . de stol . - ze Reihn..

Rec. Beaumanoir deutet Guilberts gedankenvolles Beneh-
men auf Befangenheit und Verzauberung und facht die
Allegro furioso, Wuth des Volkes beim Erscheinen der »Hexe« so sehr
Rec. an, dass er selber Ruhe und Ehrfurcht vor dem Gericht
gebieten muss. Auf seine Anfrage an Guilbert: »in
welchem Licht betrachtest du dies ungliicksel’se Band %«
hat dieser ein »thorichtes Beschulden« bereit. Der wiir-
dige Beaumanoir fillt selbst solcher Keckheit gegeniiber

nicht aus der Rolle:

%ﬁgﬁééw 5 pwp”p"é""

BEAUM Der Armste,  ach, zusehrhatschonderZauberihnumstri.cket...

doch zuvor schon hat Guilbert der Jidin ein Blatt in
die Hand gedriickt, das ihr zur Rettung dienen solle.
Beaumanoir wendet sich nunmehr zu Rebekka, der er
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befiehlt, sich zu entschleiern. In einem lingeren ge-
tragenen Gesangssatz:

Andante con moto bittet sie ihll,
L. REB. Lasst deAn S(il:n.zx mg le'}\x hlll . ter. L um Seiner NIut-
e i3 - =

ter, seiner

Schwestern
willen, ihr den
Schleier zu lassen; als er ungerithrt den Wachen winkt,
ihr denselben zu entreissen, kommt sie ihnen zuvor und
ldasst ein von Leiden gehiirmtes, aber doch so uiberwil-
tigend schones Antlitz sehen, dass alle in Bewunderung
aushrechen. Doch der fanatische Beaumanoir lisst sich
nicht irre machen:

BEAUM
1Vi. Br. Zum Himme!schreitum Ra . che dies Ver. b‘rc. chen  und sithaen
E

kaon ihn gur der Zawb' . rin Bl UNd die nur einen Augenblick

;Q\ AAN ig’r ;’ _ s erxyeichtg Men%e .ist nicht.ge-
S a2 = neigt, einer Jidin zu Liebe

=————"" A" ihre Mordgier zu dimpfen:
Allegro con fuoco.
s g N [ S

FaEEEF P r Ty PAtE

CHOR. Den  Him. mel sihnt ol . lein der He xe Blut,
ster . be in des Schei. ter.hau. fens Glath...

(Das im wvorigen Beispiel eingelretene drohend aufsteigende
Orchestermotiv wird hier vom Chor ubernommen und erhdlt
durch seine Dehnung auf 3 Tacte noch mehr Ungestiim und
Erregtheit; es bildet das Hauptmotiv dieses ganzen Allegro-
satzes.) Rebekka wendet sich in ihrer hochsten Noth
an den Templer selbst, damit er der Anklage entgegen-
trete. Zuerst verstummt er, zu grossem Nachtheil der
Beklagten:

Andante con
moto.

Allegro con
fuoco.



Andante ¢on
moto.

Pill mosso.

Allegro vivace,
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Alt. Er

CHOR.
ry

Dann stosst er nur die Worte »Das Blatt, das Blatt!«
hervor. Dieses Blatt wird von Beaumanoir und der
Menge als das mit kabbalistischen Zeichen bedeckte
Papier angesehen, durch welches Rebekka iiber den
Ritter Gewalt besitzt. Inzwischen wird es von Rebekka

ver. stum._met

heimlich gelesen: »Einen Kédmpfer fordre dir!« Sie folgt
dem Ausweg, den ihr das Blatt bietet:
Andante con moto.
REB. Lieb’ ich gleich mein Le . ben nicht,
P 4. -
T wf S FY &2 Tz eir Pril;z
P T gl LLETF
—_— —_— ~

»ist es Gottes Gabe doch.« (In diesem Gesang tont das
Thema des Seitensatzes der Quverture zuerst verlangsamt und
im 3/4 Tact an). Sie wirft ihren Handschuh hin.

Der sich anschliessende Ensemblesatz ist aus der OQuverture,
deren Seitensatz er bildel, bekannt. Rebekkas Entschlossen~
heit verfehlt ihren Eindruck auf die Menge nicht, sie
selber setzt ihre Hoffnung auf Ivanhoe, den sie heimlich
liebt, indess Guilbert bei sich beschlossen hat, ihr Kampfer

zu sein. Da bezeichnet der Templer iibereinstimmendes
Urtheil auf Beaumanoirs Befragen Guilbert als den
Kiampfer fiir den Orden gegen die Beklagte. Guil-

bert: »Ich bin verloren !

Der eigentliche Plan Guilberts mit dem Blatt leuchtet aus
dem Textbuch nicht deutlich ein; denn dass er offen fir die
Jidin kimpft, wire mit seinem Abfall von der Ordensgemein-
schaft gleichbedeutend gewesen. Vielmehr war er iiberzeugt,
dass der Orden nach dem gewdhnlichen Gebrauche keinen
Priceptor, sondern einen gewdhnlichen Ordensbruder als Kim-
pfer auswihlen wiirde. »Im entscheidenden Augenblick wollte
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jch in der Verkleidung eines fahrenden Ritters, der Abenteuer
sucht, ... als dein (Rebekkas) Ritter in die Schranken treten;
so war mein Plan.« (Scott: Ivanhoe.)

Beaumanoir giebt Rebekka auf:
S(r e e

BEAUM eh’  goch der Son . ne  letz . - . te
einen Kimpfer zu stellen.
Nach einer kleinen Anleihe Andante mae-
aus dem Anfangschor dieser  Stoso-
ganzen Scene, stellen alle in
einem markigen Schluss-Allegro die Entscheidung dem Allegro con
obersten Richter anheim. brio.
Inzwischen werden dem Konig Richard auf Cedncs Il Aufzug.
Schloss jubelnde Huldigungen dargebracht, hat doch der 14.Introduction.
Monarch den starrsinnigen Cedric mit seinem Sohn aus-  Allegro.
zusthnen gewusst und Ivanhoes und Rowenas Hinde in
einander gefiigt.
In der Mitte des Chorsatzes, dessen Verzierungsmotiv:
den Festjubel ausdriickt, singt
Ivanhoe die Romanze auf Rl— Romanze,
chard:

Strah . len schwin . den

Al . : i
{VA. Wfrg:sel";zr Rit. ter hoch . geehrt... weIChel ROWena. emen
ppde = J M A auf ihr briutliches Gliick
s S s 3 = beziiglichen Mittelsatz bei-  Dialog.
fiigt. Der Narr bleibt allein

zuriick und giebt in sei- wanp. Ecistdochgarksstlich eip  Ko.nig zu sein...

nem Liede monarchi- e ! '
schen Anwandlungen

Raum:

Da naht verzweiflungsvoll der alte Isaak; auf sein flehent-

liches Bitten holt der Narr den Ivanhoe herbei. Kaum hat

dieser vernommen, welches Loos der Rebekka harrt, als

er zu ihrer Rettung davonstiirmt.

15. Lied des
Narren.




Verwandluug.
16. Gebet.

17. Duett.
Ree.
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Welche wirksame Scene der Textdichter und mit ihm der
Komponist hitten schaffen kénnen, wenn sie die Versdhuung
Ivanhoes mit dem Vater nicht als vollendete Thatsache hin-
gestellt, sondern vor unsern Augen vollvogen hitten, sei nur
kurz erwihnt.

Die Scene fiithrt uns an den Ort der Entscheidung,
zunichst in Rebekkas Kerker, zuriick. Sie fleht zu Gott
um Erlésung aus ihrer Noth in dem Gebet (Holzbl.,
2 Hr., Str. und als Hauptbegleitungsinstrument Harfe), einem
der tiefstempfundenen Tonstiicke der Oper:

Andantino. .
D Y I B X
m 5 i 2 :

"% Br. 4 I —
m’;.'w = Zf: = - .i‘ = ; T
e e —
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PRI pr S 3

L 2 = =
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e e
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Von eigenthiimlich herbem Reiz ist der Schluss, der gleich
auf das ndichste Duett iiberleitet und mit dem Hall auf dem
Halbschluss den Eindruck der Trostlosigkeit erzeugt:

mein Gott, verlass michnicht, sen . de dei. ne

REB. Hor' wein Gott,

men.

p SN Einen letzten Versuch will
e = = der liebestolle Templer auf
¥ 5? ? ?w Rebekkas Neigung wagen, al-
LIS les von sich werfen, Ruhm
und Ritterschaft, um mit ihr in die Ferne zu fliehn.
Die musikalische Zeichnung im Recitativ ndhert sich mehr
und mehr dem Stil der modernen grossen Oper. Von grosser
dramatischer Wucht ist die Stelle:

Hil . fe A - .
—
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GUILB. Zerbro . chenwird mein Schild durch Hen .
T Shah ]

Kniend beschwort er sie, ihm ihre Huld zu schenken:
pa— Rebekka:»Denktan Allegro agitato.

All? agitato. - i
P T34 4, solche Thorheit nicht;
F——t : 5 - * fasst euch Ritter, seid
“h # ein Mann!« Seine

GUILB. Und doch  will
ol les  wa gen Worte werden flehen-

der und inniger (der Anfang wird in Ges-dur wiederholt,
withrend die Flote mit der Singstimme mitgeht). Die Jidin
weist entschlossen den Christen zuriick. Er springt auf:

GUILB. Duver.schma . hestmeine Lie. be! stolze Spréde,’ nun wohlan!

mhpd Jiedpd
'__‘Hl’_“-.il——_ 1
seine Liebe weicht der Rache, welche ihn vollends erfiillt.
Die Trompeten, die den Anfang des Gottesgerichts verkiin-
den, rufen ihn hinweg. Die Gerichtstitte hat inzwischen Verwandlung,
durch die Aufrichtung eines Scheiterhaufens eine traurige 1%. Finale.
Bereicherung erfahren. Wihrend eines Marsches ziehen Marsch der
die Angehorigen des Ordens feierlich auf, indess das Templer
Volk von allen Seiten zustromt. Sofort lisst Beaumanoir Quasi Rec.
den Heroldsruf zu Rebekkas Vertheidigung ergehen:

Tr.a.d Theater. Doch kein
= ] : Fo—ta—== Kimpe lisst
R v_* sich  sehen.
Sie verzagt nicht, vertraut auf den Hochsten (dndantesalz, Andante con
ausser dem Schluss [im nichsten Beispiel] nur Holzbliser und moto.
Horner; der Gedanke an die letzte Frist, die ihr das Gesetz
gestattet, macht sie erschauern):

REB. Ist die letz . te  Frist vor . bei
e S S — — Jppd—t
S e R N e T
Str g 3 gggﬂn; ;: 57 ;}; t j?’ b3 F: 57 Fﬁ’
24 ? $




Allegro agitato.

— Ahh

Ihr stilles Gebet wird durch die leisen Worte Guilberts
unterbrochen, der noch jetzt mit ihr die dichten Reihen des
Volkes zu durchbrechen und mit ihr zu fliehen bereit ist:

GUILB. Rebekka, wende dichzn mir!
-

Sie betet leise

Fiir Guilberts immer dringendere Betheuerungen bedient
sich der Komponist jedesmal des gleichen Motivs, welches das
Hauptmotiv des schnellen Saizes der Ouverture wvorbereitet,
freilich in stets verdnderter Gestalt, zuerst im Andante:

Ihss«a

Pk.
GUILB. Im Fie. ber pocht mein Herz,
dann schnell und erweztert,

dumpf ist mein Sinn...

wie in der Quverture:

Fag.8
P

Allegro agitato. mm

o

GUILB. Ha nimmer. mehr,
dann wieder stockend und bis auf das versteckte Bangen in
den Violoncellen erstarrt, und in abwirts schreitender Sequens :

—
ha nimmer-mehr

>

1%y : 9 7 ¢ 47
R et s 2 — H+
WP 2T AR A RO
GUILB. Ein kal . ter Frost « durchschau_ert mein Ge . bein
Nur die dumpfen Schlige der Pauke fehlen nirgends. Sogar

seine Antwort auf des naiven Beaumanoir Frage, ob Rebekka
dem Templer »ihre Schuld bekannt«, lehnt sich folgerichtig an
dies Motiv an, wodurch seine Worte, die fiir Beaumanoir
unverfinglich sind, fur den Zuschauer die tiefere Bedeutung
erlangen : »Ja, sie stosst meine Liebe zuriick wnd diberlisst
mich meiner dumpfen Verzweiflung«:

S!r Ob. Fag

—
— 5 1 — 1

T - P-‘rgw

GUILB. Ja sle bleibt  fest die hol.de  Zau.be.
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Rebekka wendet sich mit Abscheu von ihm. Doch Andante soste-
die Frist verstreicht: nuto.
Andante sostenuto.

1

® BEAUM. Linger w:er_den stetsdie Schatten, immer tie.fer sinktdie Sonne!
Auch das Volk fithlt mit der Betenden Mitleid (in einem
kurzen, aber stimmungsvollen Ensemblesatz mit Rebekkas Ge-
sang als Oberstimme!. Als nun gar die Trompéten von
anssen einen Kimpfer ankiindigen, da bricht alles in  Presto.
Jubel und Entziicken aus (Chorgesang mit Rebekka und
Guilbert als Oberstimmen). Guilbert erlangt seinen Trotz Andante con

schnell wieder, der ihn auch nicht verlisst, als Wilfred ™%~ Molto

) agitato.,
von Ivanhoe das Visir 6ffnet und allen verkﬁndet‘
¥/ FlL i t
F’ 0; f =: E :!
S= S == RS ==
B{{-r rFrL g r f >

IVA Und 1ch behaupte kihn und frei, dass dic Heklagh' schuldlos sei!
Der Kampf beginnt. Der erste Gang fithrt zu nichts. Moderato, —
Beim zweiten holt Guilbert zu einem fiirchterlichen Hiebe it mosso-
aus, stiirzt aber mit diesem Schlage in sich zusammen;
fir seinen Tod giebt Scott die Erkldrung: »Unberithrt
von seines Gegners Lanze war er als Opfer seiner eige-
nen ungestiimen, ungeziigelten Leidenschaften gestorben.«
Unter den allgemeinen Ausrufen der Freude und des Staunens
leuchtet der Gesang der Rebekka durch die gestossenen hellen

Accorde der Holzbliser hervor:
REB.Dank dir, Gott A . bra. hams ______
a - o

Nach einem innigen kurzen Zwie-

gesang Ivanhoes, der seiner Wohl-

’ thiterin die Fesseln 16st, und der Pid mosso.
Neitzel, Opernfihrer. 12, 10




Presto.

Meno mosso.

Allegro molto
con fuoco.
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iibergliicklichen Rebekka. nahen Richard und Rowena
mit Gefolge, freudig vom Chor begriisst. Richard schilt
Ivanhoe, dass er, kaum genesen, zum Kampf geeilt,
heisst Rebekka einen Lohn fiar die erlittenen Misse-
thaten nennen; diese wendet sich zu Ivanhoe und sagt:
»Ihr habt ja fir mich, fir die Judin gefochten, (schmerz-
lich) was will die arme Judin mehr?« Endlich kanzelt
Richard die Tempelherren ab, worauf ein Freudenchor
zu Richards Preis die Oper beschliesst.

Dieser ganze Schluss ist zu lang und dabei im Text nicht
geschickt. Von Ivanhoes Wunden ist nicht Wesens genug
gemacht worden, um Richards Vorwurf als angebracht oder
zartfithlend erscheinen zu lassen. Die Betonung der »armen
Jiidine durch Rebekka wirkt in diesem Augenblick, wo sie
garnichts anders als ihre Lebensrettung vor Augen haben darf,
doppelt peinlich, und Beaumanoir hat fanatisch, doch mit
redlichster Uberzeugung gehandelt, die Templer aber ausser
Guilbert haben sich wenigstens in der Oper nicht genug zu
Schulden kommen lassen, dass sie jetzt alle gleich Schulbuben
ausgescholten werden kinnten. Wir schlagen daher vor, nach
dem Begriissungschor, Presto: »Herr, seht des Konigs Fahnen
wallen« sogleich auf des Konigs Worte an die Templer zu
springen und zwar mit folgender Textverinderung (die Stelle
ist an den 6. Tact vom Ende der S. 224 des Klavierauszugs
anzuschliessen; 72 Tacte fallen aus):

CHOR. RICH. zu Ivanh.
4 T4

a8 £ .
5P = — e oo _pp—p—y
e —— 1 = 1
. * Komm an mein Herz, du tapfrer Freund, der frey_ler.i.sche
Heil! i N |
Nty $ Doty & 4
BRI s - T ms mane
ZEE==g s = e f & 5 ]
[ bk 32 2B X & 2 BE ¥i ; L4
a ) Y !
£ 5 zu Reb. a Err .
=t t——F 1|
| H——t—FF 1 T 1 ¥
That mit kithner Hand bestraft Dich,holdes We__sen fiihr’ ichdemVater
|
3
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. All° molto con fuoco. Chor.

.
e o S i
e =g —————2

Fou: cuchschi_rmlfortandé<K£inigs tren - - e Hﬁl ..
8 4.4 g by 434
ESSE = ——=r=assisesi = S=c|
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u. s. w. wie im Klavierauszug S. 22
pcapag
3.

Hans Heiling.

Romantische Oper in drei Aufziigen nebst
einem V orspiel.

Text von Ed. Devrient, Musik von Dr. Heinr. Marschner.

Unter der Erde schiirfen die Erdgeister Juwelen
und Goldklumpen aus den Felsen hervor und tragen die
Schiitze an den Thron ihrer K6nigin und ihres Sohnes,
der auf seinen Wanderungen unter den Menschen den
Namen Hans Heiling angenommen hat. Freudelos ist
thr Geschift, wie ihr Gesang:

BAll}“ noln troppo. F;rmf Rast . los geschafft mit su‘i.tikser Kraft
ast.los geschafft mit sti - tiger Kraft. bb J J ) D 4
5 4 4 4s é'_ =

CHOR. i L
] B i 1777

PR S IR e N =S,
Doch Heilings Herz weilt nicht bei diesem $den Treiben.
Nur des Sabbaths wegen, den sie feiern, hat er die Erde
verlassen, wo ihm die Liebe zu seiner Braut Anna ein
schoneres Dasein erschlossen hat, als er je in diesen
Griinden finden kann. Fir die Geliebte will er die Mutter

und sein Konigthum meiden:

HEIL.dern will ich  eu.re Kro.ne tra_gen, mussich der Er‘.jeﬁlir;b' ent . sa-gen
| | | ) i

*F

— T ————

10*

Vorspiel,

Allegro non
troppo.
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Trotz ihres Vorwurfes:

Allegro mode- All? moderato. ) .
rato CHOR. Zu der Menschen fal - schem Ge schlecht willst du dich wa . gen
. 44 Alle mit Qb.u.Fag L |

o — }
T S v S e S e B am—— e

T Iaads. W

trotz ihres Hohns und 1hrer Warnung:

CHOR. O_ho! w‘\ s:u(zng,schlw:e stolz u. trumg, wie sto{z und "‘R‘Z}EM
Y

—"M'-.“
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Str.

EUJ U_ﬁ

Vivace.  (vstutzig« d. h. hartnéckig) bleibt er bei seinem Entschlusse
und ruft in seiner Mutter Herz von Neuem die Reue dar-

Listesso Movi- tber wach, dass sie einst einem Menschen ihre Liebe
mente.  geschenkt und dass sie dadurch ihrem Sohn das Leben

gegeben habe, der, nur halb ein Erdgeist, der Erdensehn-

sucht nicht entsagen konne. Doch sie sieht es voraus:

Agitato molto.
KONIGIN (bei der Wiederhohlung)
Bald wird dich die

by b

I
by
¥
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Agitato molto.

e Wg@% AL D

und rédth ihm, auf sein Zauberbuch Acht zu haben, wih-
rend er sich doch nur von der Liebe Zauberweben Heil
verspricht:

Andante.

Bu sen wohntein se. . .lig
Konigin: »Und bist du sicher, dass die
Oberwelt mit ihren Zaubern Treue hilt %«

‘re. - b Heiling: »Still, Mutter, still! lass mei-
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nen Zweifel schlafen, ich muss vertrauen, wenn
ich leben will.« (Diese Worte sind wichtig, weil sie das
Ende vorausahnen lassen). Lr empfingt ein Késtchen
mit dem Brautschmuck aus den Hinden der Mutter, Andante con

welche, die Diamanten betrachtend, singt: mote.
KUN Ibr seid der Mut . - - ter Ab . schieds . .
C1.m. H.un . ge . trew . en
YT . - I

e B
S 1115 il A =

de . nem, a . . . L
L A fene_em Die Geister, die ihn
g2 es, hemmen wollen,

TSy S0 s bannt er mit dem

Konigsscepter, das er

dann mit rithrenden Abschiedsworten (unter Zugrunde-
legung des letzten Motivs) der Konigin iibergiebt. Auf ihre
Frage: »Kehrst du mir niemals wieder? entgegnet er mit
den auch durch die Musik bedeutsam hervorgehobenen

Worten, die am Schluss der Oper wiederholt werden:
TIf. He.

b. S
3/7‘/;‘ :\ TSz

'y . : " y Lt
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Srg Pk.o.ch. Wenn mein Kranzverbliht # A
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wenn das Herz mir bricht, ¢ dann,Mutter, dann viel leicht..

Er stiirzt davon (nach oben), wihrend die Geister, deren
lebhafte Erregung aus Gesang und Orchester tont:

PP
e U T R T S
fiffff ig/ Wf* )
Al T“\( Er el biawog tnd Fort v iche Ex cile Bin.weg und hort uns i

ihm dle (auf seine Braut beziiglichen) Worte nachrufen:
»Wehe dem, der Treue bricht!« Die Konigin iiberladsst
sich zuerst ganz ihrem Schmerz:




Risoluto.

Ouverture,

Larghetto.

und be-
, den
fir im-
mer wieder-

zugewinnen. Sie empliehlt den hiilfshereiten Geistern
Geduld und Gehorsam und heisst sie wieder an die Ar-
beit gehn, ein Befehl, dem sie mit einem dem Anfang
stimmungsverwandten, nur etwas wilder und accentvoller
gehaltenen Gesange nachkommen.

An grosseren ausgebauten Formen fehlt es diesem Vorspiel,
wie denn auch der ldngere Zeit durchgefiihrten Motive nur
wenige sind. Die Musik gleitet leicht und geschickt von einem
Moment der Dichtung zum niichsten, indem sie dabei die Re-
citative der dlteren Schule nur ausnahmsweise verwendet und
dagegen auch der kleinsten Schattierung des Textes miglichst ein
musikalisches Stimmungsbild abgewinnt. Wir hdlten also hier
wieder eine der ersten Erscheinungen des heutigen dramatischen
Musikstils, nur noch ohne die Leitmotive ; von der Zerstiickelung,
die eine der Schattenseiten dieses Stils bildet, kann hier den-
noch nicht die Rede sein, da alle diese Motive, deren Reichthum
und Ausgeprigtheit aus den milgetheilten Beispielen cinteuchtet,
aus einer cinheitlichen Stimmung geflossen sind.

Erst jetzt erklingt die Ouverture, man kinnte sie auch an
den Anfang stellen, denn das Vorspiel reicht mit dem Gesang
der Geister und der Konigin hinter der Bilhne geradenwegs in
den ersten Auftritt hiniiber, sodass dic Ouverture cher stirt
als iiberleitet, ausserdem passt sie ihren musikalischen Gedanken
nach mindestens eben so gut an den Anfang, wie hierher.

Den Anfang der Ouwverture bildet die Einleitung des Me-
lodramas des Il Aufzugs, in welchem Heiling von Reue iiber
sein Erdenwallen erfillt ist; es ist so schone Musik, wie sie
nur je ein Meister ersonnen hal, dazu mit grossem Klangreis
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ausgestattet, der wberhaupt eine der Errungenschaften der
ganzen Oper ausmachi:
Larghetto

Das stirmisch erregte Hauptmotiv des schnellen Satzes: Allegro passio-
Allegro passwna'.o 5 —~ nato.
43314 4 pE

= | Aii x%
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miisste folgerichtig Heilings Zom uber die ihm szugefiigte
Unbill ausdriicken, wihrend ihm in dem Seitensatz nur die
Liebe der Mutler entgegenlicheln konnte :

]

P 3 |
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Doch wird man nut Deulungsversuchen hier nicht weit kom-
men. Denn neben Modulationen und Satzgliedern von ausser-
ordentlich packender Bedeutung, von denen nur die Tacte
nach dem Seitenmotiv, in denen ein trostloses Suchen wund
Ringen zu liegen scheint:

und der Anfang des Durchfiih-
rungssatzes erwdihnt seien, ver-
: Z 3= rith doch wieder manches Andre
2 L2 = —. 7 die Absicht des Komponisten, ein
regelrechtes Tonstiick nach der Gepflogenheit seiner Zeit zu
schaffen, ohne dass in diesem grade die poetischen Hauptgedanken




I Aufzug,

L. Auftritt,

Il Auftritt,
Allegro.

Dialog.

des Dramas als formbildend oder

—<f

herrschend gegolten hdtten.

liegende Zauberbuch,
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auch nur ausschliesslich

In der Ferne verhallen die Mahnungen der Geister
und der Kénigin an Heiling; dieser steigt, das Schmuck-
1. Introduction. kiistchen in der Hand, aus einem unterirdischen Gange,
der sich sofort schliesst, in sein vom Kaminfeuer er-
helltes Erdengemach. Er schliesst das auf dem Tisch

um sich auch des letzten Vor-

rechts, das ihn tber die Menschen erhebt, zu begeben:

Er. de, urd hal.te

HE['Lt Umfan_ge mich mit Liebes.armen nun,du rei\.che
IS

Wort mir gunz bin ich nun dcin

Y= I Da kommt auch schon
& “<'38-—  seine Braut Anna in
s ‘ Begleitung ihrer Mutter

Gertrud; ihr, der Geliebten, bangte gestern um Heiling,
der sich in seiner abgelegenen Wohnung eingeschlossen,
und ihn freut dieses Bangen als ein Zeichen liebevoller
Theilnahme.

Anna ist unbefangen, neugieriy, lebensluslig, wie im Durch-
schnitt jedes Mddchen, das eine tiefere Liebe nicht empfunden hat.
Der Allegro-Terzettsatz mit seinem vielfach durchgefithrten Motiv:

Allegro.

L | A

ANNA. Undgestern habtden ganzen Tag
Ao b e o

N

mﬁ:iw:@%—
i

»ihr
tiefer greifenden Gefalligheit und seiner anmuthigen Bewegung
diesem Charakter Rechnung, ohne die andern Personen weiter

wieder euch nicht sehen lassenc,

zu individualisiren.

triigt mit seiner nicht

Anna kann, als sie das wunderliche Gerith im Zim-
mer erblickt, einen Schauer nicht unterdriicken; Heiling,
der ihr sein Haus zeigen will, geht voran, um noch alles
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in Ordnung zu bringen. Anna ist kaum erfreut iiber
ihren Bund mit dem »reichen, gelehrten Mann «, sie fiihlt
sich in seinem Hause beklommen. Wihrend ihre Mutter
den Heiling herbeiholen will, nihert sie sich dem Tisch,
auf dem das Zauberbuch liegt, sie meint Heiligenbilder
darin zu finden: das Buch springt auf, die Zauberzeichen
des bald von selbst umblitternden Buches erwecken zu-
erst ihre Verwunderung:

Aritato. ANNA.
sf‘:"» s ‘@ é é Ha welche ZJeicheln
Teie=— e
trrggrrer re o f
Cb. pizz.

dann ihr Entsetzen:

In diesem Augenblick kommen Heiling und Gertrud zu-
riick, Anna sinkt in der Mutter Arme, wihrend Heiling
in der ersten Erregung die Braut von sich stsst. Schnell
besinnt er sich:

GERTR. Was ist dir, o mein Kind? &ANNA' We . he mir! gp,

Mit den dringendsten Bitten fleht sie
ihn an, das Buch von sich zu thun.
! ‘ Er wirft es in den Kamin, nicht
zei - - be mir! ohne Wehmuth:

HEIL. Macht . los, macht.

I, Auftritt,

1V, Auftritt,
2. Terzett.

V. Auftritt,



— 154 »—

ﬁ —=————-7—7— »all mein Gliick liegt nun
:4‘;5, i Ff rTfT= ? in dir (Anna)l« Der letzte
. los, arm stel ich nun nler  Grund der Entfremdung

zwischen den Liebenden scheint entfernt.

Der letzte Terszettsatz wird nur von Holzblisern und
Hornern begleitet mit Ausnahme der letzten Tacte, bei denen
die Streicher eintreten; er ist bei weitem nicht so hervorra-
gend wie der erste Theil dieser Nummer, der ganz meisterliche
Schilderungen enthiilt. Aber im Ganzen sticht doch eine
knappere Satzbildung und eine gewihitere Instrumentation
gegen die frithern Opern Marschners hervor. Wieder schreitet
der Komponist, um Annas zunehmendes Entselzen zu schil-
dern, fortdauernd in Halbtonen nach oben.

Dialog. Nur ihre Liebe, ihre Treue verlangt er als Ent-
gelt fur eine goldene Kette (nicht den Brautschmuck), die
er ihr umhiingt, fiir alles, was er fiir sie geopfert.

3. Arie. In einer hervorragenden Arie von leidenschaftlich-
glihendem Ausdruck bekennt er ihr, wie er’s meint:

Allegro non troppo.

FEF "F"u-.u“l‘ {? 14
..,;ﬂ:‘_ﬁig‘#:;;-a 1 QT?
Holzblﬂr‘# Bx r |. p

An je.nem 'r‘g da umu Treu . r m \prochcn
. »da ist in meiner Brust der Morgen angelrochen«; die
iiberschwangliche Seligkeit, mit der ihn ihre Liebe erfiillt, wird
zuerst zart, in verschwiegenen Seufzern angedeutet :
~ - |
Cl [ . I
é’éﬁ’i O e it&:&:&{:@fﬁ%ﬂ
[ 3« ==
s EF ff jz]; PR AN VAL
HEIL. Du ja

T
und bricht dann in dem ndmlichen Motiv imvmer mdchtiger hervor :

Andante ospressivo.
HEIL. (8b) O lass dic Treu e nie. mals wan _ ken...

¥y —w g r—+ Y-

orTHET F RIS R T

Str.

i
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Von E-dur (8 Tacte) wendet sich der Satz nach G-dur (8 Tacte),
dann gar nach C-dur, um nunmehr in schnellem Wechsel der
Modulation , dem immer stirker in ihm aufsteigenden Arg-
wohn in Annas Treue gemdiss, einem wilden Toben der Gefiihle
Platz sw machen, das erst bei dem wunstdten, aber heftigen
Motiv festere Gestalt annimmt :
R e
% -‘E“?—-—l‘*ﬁtﬁﬁﬁ"" i f— =
VN O B Pl = S5

{»Schon bei dem Gedanken — an deine Untreue — fassen
mich die finstren Gewalten<). Schliesslich kehrt der lichtere
Anfang mit mehrfachen zartsinnigen Abwandlungen wieder,
wihrend Heiling sagt: »Ich liebe dich, mit blutendem Herzen,
mit endlosen Schmerzen, mil Argwohn wund Bangen, mit ra-
sendem Verlangen, so lieb’ ich dich !«

Diese Liebe ist nun freilich nicht nach dem Sinn des
einfachen Landmé#dchens, der mehr nach Singen und
Tanzen steht. Auch bittet Anna ihren Briutigam, er
mdge mit ihr das auf dem benachbarten Dorf stattfin-
dende Kirchweihfest besuchen, was er unter der Bedin-
gung zugiebt, dass sie dort nicht tanzen werde.

Ihre I'reude kennt keine Grenzen:

Allegro ma non troppo.

ANNA. O h;rr.l'\ch, ° p;‘dchtig, das_— is‘( schon...

§on ‘ iy

|
S N AT AT
E vy e Crmdy {r:?]\} -
%ﬁ?—.— P o e s e s S
{

5 f—=

D
o'amz

18
)

B3

4
= 3

£ ? i
wenngleich dieselbe mehr der Sucht, ihr Brautgeschmeide
zu zeigen, entspringt; Heiling gewinnt ihrem Frohsinn die
beste Seite ab: »Auch der thérichte Ubermuth, wie steht
er euch so gut!« (Eine nicht gerade bedeutende, aber an-
muthende, melodiose Nummer.)

Zu Sanct Florians Ehren vergessen die Bauern

Dialog.

4, Terzett.



Verwandlung.
VI, Auftritt,

5. Bauernchor.

Dialog.

VIl Auftritt,

6. Lied mit
Chor.
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»Zehnten, Steuern, Zinsen und Frohnen« und erfreuen
sich am Springen, Singen und Trinken:

Vivace e can forza

PN Hﬁjﬁr mhﬁ

"Tnl“k“

Wieder ist es die ungebundene Ausgelassenheit des Land-
volks, die der Komponist treffend zu schildern weiss. Grade
die platten festen Schliige im Orchester und der etwas krei-
schende Ton der Liiufe in den Holzbldsern entsprechen dem
naturwiichsigen Gebahren des Volks. Die Singstimmen be-
wegen sich meist im Einklange, was sich freilich etwas kunsi-
los ausnimmi. Im Mittelsatz, der die am heutigen Tage ruhende
Arbeitsplage schildert, bilden sie wenigstens bei der Wieder-
kehr des Motivs einen Kontrapunkt zum Orchester:

CHOR Das Tra . . genund Ha . cken,das Mii . henund Pla . cken
(mit Cl.u. Fag)
et a b T ELf e o 7
@ ER ‘;,444“%44\;35‘ AR
Orch  # ) .
P m i fre ap a2 7T
e =T e e S
2 el L 2 -+ LA
vy v 9353 2 == Rl
P * - S

Aus dem Geschwitz des gern zu Sticheleien aufge-
legten Niklas und des in Gespensterfurcht befangenen
Stephan erfahren wir, dass Stephans Vetter, der grif-
liche Leibschiitz Konrad, frither der schénen Anna
Artigkeiten erwiesen habe. Er selbst scheint sich in das
Unabénderliche zu fiigen, singt sogar den Bauern ein
Lied von der sproden Seffa, welche glaubte, einen Grafen
zu heirathen und eines Tags durchs Schlisselloch statt
seiner einen Kobold entdeckt. Ein artiger Einfall ist das
Abbrechen Konrads im 5. Takt des Liedes, da noch einige
Plapperzungen in Thitigkeit sind, und sein Wiederbeginnen
nach Herstellung voélliger Ruhe.

Konrad gebraucht nach der etwas boshaften Anspielung des
Niklas in Bezug auf seine Empfindung fiir Anna die gleiche
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Redensart: »ihr macht mich wild!l¢, deren sich Heiling (im
1V. Auftritt) bedient. Wir schlagen statt dessen vor: »weiss
Gott, ihr bringt mich in Zorn !«

Das plotzliche Erscheinen des blassen, ernsten Hei- VIll, Auftritt,
ling in dieser lustigen Gruppe stimmt nicht zur Freude  Dialog.
(man vergl. das dhnliche Auftreten des Ruthwen im Vam-
pyr); aber auch sonst ist der Geisterfiirst in dieser
schlichten Umgebung ein finsterer Gast. Mit Argwohn
lasst ihn seine lodernde Leidenschaft die allzu intime
Unterhaltung zwischen seiner Braut und Konrad be-
obachten. Vergebens reicht ihm Stephan einen Trunk,
er ist nur Auge fiir die sich entspinnende Vertraulichkeit
des Paares, und als Konrad gar Annas Hand ergreift,
schleudert er den Krug mit dem Ausruf: »Verflucht !« hin-
weg. Im selben Augenblicke tont eine Tanzweise aus der
Schenke, und alles eilt dorthin, nur nicht die missmuthige
Anna, Konrad, der sie zum Tanz holen will und bei Hei-  IX, Auftritt,
ling auf eine entschiedene Ablehnung trifft, der miirrische 7. Finale.
Heiling und Annas Mutter. Die Klidnge des Walzers:

entfachen in Anna eine unbezihmbare Lust zum Tanz;
sie verlegt sich aufs Bitten, wobei sie von den Andern
kriftig unterstiitzt wird, sie gerdth in Wuth:
eigt ihr ench schonals Ty . rann, un }Ielhng maCht eille
“fN‘-&e:gd do‘chnolch et s M'm.___ ¢ auffahrende Be-
28 ] ES Siss wegung, die Kon-
CTUHFF Y BFEE P9 E  rad  missversteht,
s - " Anna sucht zu be-
glitigen, verlegt sich bei Heiling aufs Schmeicheln, fasst
ein halbes Wort von ihm als Einwilligung %um Tanz auf
und eilt mit Konrad und der Mutter davon. Heiling ist
allein, ungliicklich, trostlos: »Mir diesen Trotz ... sie hat




11, Aufzug.

I, Auftritt,

8. Scene und
Arie.

Allegro agitato.
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mich nie geliebt!« Da gellt ihm der Walzer in die Ohren,
»er stlirzt wiithend ab.«

Das ganze Finale behiilt fortwihrend den Walzerrhythmus
bei, indem es gleichwohl die sich bis zu grosster Heftigheit
entziindenden Affecte der Handelnden genaw charakterisirt
(man vgl. die beiden Beispiele). In der durch alle Mannig-
faltigkeit der Charakteristil durchgefithrten Wahrung der
Grundfarbe ist dies Finale ein Meisterstiick. Die Wirkung
der Nummer kann durch die Aufstellung eines Biihnen-
orchesters, welches mit dem eigentlichen Orchester nach der
Angabe der Partitur bald abwechselt, bald zusammen spielt,
ungemein erhoht werden.

Tanz und Spiel sind vorbei. Annas Mutter hat lingst
den Heimweg angetreten, Konrad hat sich zu seinen
Freunden gesetzt, beide in der Meinung, Heiling werde
die Braut nach Hause geleiten. Doch von ihm ist nichts
zu sehen. Es dunkelt, Anna muss sich allein auf den
Weg machen. In einer wilden Waldgegend macht sie
Halt. Ihr Herz wird von widerstreitenden Empfindungen
gepeinigt (Scene*):

ANNA.

Allegro agitato. We _ he mir! wo . hin,
4 nl 4d #d Jr ér 1N

p L o o e e s s e s ot 8 S 7 rs

P — T = =
g ;'"i' ',": ";_l‘ I“T"’“"L? Einst kannt.e ihr Herz den
Yoo gEet=—2% Kummer nicht (dArie, An-
5 = = v 3.

EJ; ﬁ dante con espr., Hauptsatz):

*) Die »Scene«, welche das friher gebriuchlichere dramatische
Recitativ ersetzt, schildert den Konflict in der Brust der handelnden
Person, withrend die nachfolgende Arie in dem Haupt- und dem Seiten-
satz deutlich die beiden widerstreitenden Hauptempfindungen zum Worle
kommen lisst, meéist in einem langsameren Satz, worauf ein gewohnlich
die ganze Nummer beschliessender schneller Satz die Entschliessung, die
Richtung des ferneren Handelns anzeigt. Vom dramatischen Recitativ
unterscheidet sich die Scene durch grissere Ausfithrlichkeit der Gefithls-
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Andante con espressione. Andante con
ANNA. Einst  war so tie . . fer Frie.de mirim Her . . zen
A j/ —~h & . = e

PR 1

ja 5 5 b F g F ;

Doch: »seit ich geliebt bin« (von Heiling), »ist mein Friede

hin, und nun ich liebe« (den Konrad), »bin ich ungliick-

selig« (Seitensatz und Uberleitung zwm Allegro). »Wer wird Allegro agitato
mein Retter sein von dieser Pein?« (Allegro- Hauptsatz, ™* 2on troppo.
das ndmliche Motiv wie in der »Scene«). Ihrem Treuver-

sprechen steht die Liebe zu Konrad gegentiber, die sie

nicht mehr verhehlen kann (Seitensatz des Allegro): Un poco rite-

ANNA Und dennoch hab ich  fetstes erst ver_standen, »Wa$ SO it macht'- 1o

St Endedrids gen  Banden  die

74‘?4?—?) 5_5;;_ 7 % Herzen an einander
P —=— == '——=== = zieht... an Konrads
Liebe denk’ ich mit Entziicken« (das letste Motiv wird in
A-dur wiederholt!.
Jetzt erst gewahrt sie den unheimlichen Schauplatz,  Dialog.

espressione.

an den sie sich verirrt. Verborgene Geisterstimmen drin- Il Auftritt,

gen an ihr Ohr: 9. Ensemble und

° ) Arie mit Chor.
Allegro moderato patetico. SOPR. Aus der Klaf.te Schlund,

Allegro mode-

p £ AL’I;. A ﬁ 4) 8 oié rato patetico.

Pos22lV.p, @0,

it

195

X

-‘-i-

- ——
u“ f—t—F

Yy r
r? ﬂng | 4 Sehlund, 8§

Wy

sie kommen immer niher, wihrend (bei zunehmender
Verdunkelung der Scene) der Tiefe, den Felsenspalten
Gnomen und Zwerge entsteigen:

schilderung vermittelst des Orchesters, sie theilt mit jenem das Fehlen
einer geschlossenen Form und schliesst sich eng an die Gedanken des
Textes an, wobei nur die Verwendung wiederkehrender Motive fir die
gleichen oder dhnlichen Gedanken eine gewisse dussere Verbindung her-
stellt, wihrend die innere natiirlich durch die ganze Einheitlichkeit der
Stimmung, durch die Folge der Harmonien, die Entwicklung des musi-
kalischen Satzes je nach der grosseren schipferischen Kraft des schaffen-
den Kimnstlers mehr oder weniger getreu gewahrt wird.



Pilt mosso.

Il Auftritt,
10, Scene,

11, Duett.
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Ausder Klu(!e Schlum‘.l
bis zuletzt auf einem

= %H% Thron in réthlichem
a Kl fte Schlund, .
Ans der Kldlte Scilun Feuerschein strah-

lend die Konigin erscheint:

(mit demselben majestiitischen Motiv verkiindigen spiiter die Gno-
men der Anna den wahren Rang Heilings). Die Mutter fordert
von ihr den Sohn, die Geister ihren Konig zuriick (4rie):

X Pid mosso.
KONIGIN. Sonst bist du ver . fal_len dem rid . chen.den Grim . me

»Der méchtigen Geister«. (Spdater #bernchmen Geigen und
Violoncelle in diesem ergreifend schonen Motiv die Oberstimme
in Octaven, wihrend die Konigin die zweite Stimme singt.
Dieser ganze Auftritt darf durch den Ernst und die Eigen-
thiimlichkeit der musikalischen Schildernng als der Hohepunct
der Oper gelten.

Anna sinkt ohnméichtig zusammen; da erschallen
Hornrufe, und Konrad kommt vorbei. Er sieht die Gestalt
am Boden, die sich zuerst vor ihm entsetzt, und erkennt
Anna. Sein Schmeicheln:
ihr mich nich? S€IN MEND-
. licher Ent-
— schluss, sie
selbst  ge-
gen die Holle zu schiitzen, geben ihr neue Krifte, wie ihn
ihre Erklirung, dass sie Heiling nicht liebe, mit froher
Hoffnung erfiillt.

— KONR. Kennt_.
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Nach diesem elwas schwdichlichen, noch mehr in Spohrs
als in Webers Geist gehaltenen Duelt bildel der niichste Auf-
tritt, der uns die auf die Riickkehr ihver Tochter in schauriger
Nachteinsamkeit harrende Gertrud zeigt, wieder ein Meister-
werk der Schilderung und der Stimmung. Gleich der Anfanyg,
der dem Heulen des Windes nachgebildet ist und gleichzeitig
wie gespenstige Schatien den Sinn des Zuhorers umfangt:

Andante sostenuto.

Wve, We
e
1.Ch. [

=W Widd s 1 B 3
iR ek LA B
ihr abgerissenes Summen wihrend

4
des Spinnens, das erst allmihlich ﬁi’jwﬁ%@
—— S

zum Liede iibergeht:

oL hﬁ

das Heu- S\! dazu das Wehen
len der r—&— des Sturmes, der
Hunde : = = das Fenster auf-

schlagt — alles dies
bildet ein ganz genial erdachtes Stimmungsbild, dessen diistrer
Reiz noch durch die merkwirdige Instrumentirung, die sich
auf getheilte Kb., Ve., Br., die letzten beiden mit Dimpfern,
2 Hr., Fag., und Kl. beschriinkt, vermehrt wird.

Da kehrt Konrad mit der halbohnmichtigen Anna
zuriick, -aus der nur das Eine herauszubringen ist, dass
ihr Heilings Name Entsetzen einflosst. Konrad hilt in
aller Form in einer Arie, deren erster Theil (Andantino)
in spiessbiirgerliche Sentimentalitit fillt, wihrend der
zweite (Allegro) sich etwas energischer anlisst, um Ger-
truds Hand an. Die Mutter weicht aus, Anna hofft auf
ihre Vereinigung mit Konrad, da tritt Heiling herein.

Dieses Terzett mit der Entgegnung der Mutter und dem
Gesang der Anna ist fiir die schon durch Konrads Arie wan-
kend gemachte Anspannung der Aufmerksamkeit des Zuschauers
erst recht gefihrlich, und es ist rathsamer, auf den Schluss

der Arie Konrads: »... Wonne der Sel'gen mein« sogleich

die Replik des Orchesters folgen zu lassen (Klavier-Auszug,
Neitzel, Opernfihrer: I2, N 11

\
1

Verwandlung.
IV, Auftritt,

12, Melodrama
und Lied.

Dialog.
V. Auftritt,
13. Finale.

VI, Auftritt,
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Ed. Peters, 1875, Sprung von S. 123, 6. Tact vor dem Schluss
auf 8. 128, letzter Tact, zusammen 98 Tacte).

Diistrer Kummer tiber Annas Ungehorsam erfiillt Hei-
ling (man beachte die eigenthiimliche, aber charakteristische von
Es- nach Fis-moll modulirende Deklamation seiner ersten Worle):

S Sx Doch er will verzeihen:

gﬂﬂfﬁ% »Bald bist du mein Weib

b und wehe Dem {mit flam-
S5 F F ? F— mendem Blick auf Kon-

3

rad), der zwi- Schon  geschmiickt sind Hausund Hof,
schen  uns ug...;gi- R o s e
. A ——¢ |- = Efrest
SlCh Stellt: bis X:"r‘ T 3 2 B~ P — l-‘|
r L rre’

Es ist, als ob auf seinem Gesange schon das nahende Un-
gemach lastete. Da naht er sich mit dem Schmuck-
kistchen und zeigt ihr die blitzenden Geschmeide, die
ihr Brautgedinge sein sollen. Als sie ihn abweist, wird
er dringender: »Nicht bedacht hast du dein Wort, blinder
Eifer riss dich fort«; Anna in hochster Noth flieht zu
Konrad: »Wenn du mich liebst, so schiitze mich! Er ist
ein Erdgeist!« Heiling stiirzt nieder,
schnell erzihlt sie ihr Erlebniss im %‘Fﬁﬁé%ﬁ
Allegro energico Walde, wihrend das Motiv: ;
con fuoco.  pyen Worten furchtbaren Nachdruck verleiht; Heiling bricht
in die dumpfen Worte aus:

MEILAL. . - les vor . bt Als Konrad
g 2N Sy, lThgbgg schon froh ist,
e : =" dass alles
d 3.
id ' scheinbar  gut

ablduft, benutzt Heiling einen unbewachten Augenblick,
sticht blitzschnell mit einem Dolch nach ihm und eilt
mit gellendem Lachen davon.
Il Aufzug, Frdenmiide will Heiling zur Mutter wiederkehren (vgl.
I, Auftritt,  das stimmungsvolle Larghetlo der Ouverture; wohlvermiliell
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ist der Ubergang von der Deklamation zum Gesange). Auf14. Melodrama.
seine Beschwirung: Scene und Arie
R mit Chor.
Allegro moderato patetico. E}EILkHer.au{ ihr Gei_steraus Hohl' und Kluft

kommen die Geister zwar herbei, verrathen ihm auch, I, Auftritt.
dass Konrad nicht gestorben sei und am néchsten Tage
mit Anna getraut werden soll; als er sie aber zur Rache
an seinem Nebenbuhler enthieten will, da verweigern sie
mit dem Hinweise auf das ihm fehlende Scepter und Zau-
berbuch den Gehorsam. Von der Erde, wie vom Geister-
reich zuriick- HEIL. Al . les ist ver.lo . ren

gewiesen, :
sinkt er mit
dem Ausruf:
zu Boden. Dem von bittrer Reue Erfillten naht die
Rettung: Zwerge melden der Konigin seinen Seelen-
zustand. Er gelobt von neuem dem Geisterreiche Treue,
doch sein nichstes 4 L) =

4L
b FPES:

Verlangen ist das %J' : :

= Eidd 53
nach Rache: s T
HEIL. Ra . . ¢he, Rn . e nur will i

in welchem er von den Geistern bestarkt wird:

= Jetzt empfingt er das Scepter und
5 eilt mit den Geistern zur Rachethat
r;ﬁ davon.
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CHOR. Wir ru. fendichl

o Lo

Aus dem letzten Ausbruch seiner wil-
den Leidenschaft sticht namentlich das erziirnte und doch
siegesbewusste Motiv hervor:

Allegro furioso. - T Allegro furioso,
2 N eresc. —~ J t i ..J J J JJ
e e : *

ﬁrr fl’

- mel der Freu . den

14 *
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An dem ganzen Aufiritt ist wahrzunehmen, wie die Musik,
wenn sie nur lebhaft und farbenreich ist, gern Leerheiten
der Handlunyg iberbrickt. Die ganze Scene mil den Geistern
ist eigentlich ziemlich diberfliissig, ausser dass Heiling von
ihnen erfihrt, dass Konrad noch lebt. Wenn die Geisterchire
ebenso diister wie bisher behandell wiren, so wiirde man
lier schlechterdings das Gefihl einer Ldange empfinden. Aber
eine gliickliche Beimischung des Humoristischen und Spottischen
in den Geisterreden verlieh der Musik eine rhythmische Schiirfe
und eine Beweglichkeit, die diese schattenhaften Gesellen in eine
[rische und lebendige Beleuchtung riiclkt und uns ihr Treiben und
Denken nicht ohne einen Anflug von Behagen beobachten liisst.
Verwandlung, Konrad, den von Heiling verwundeten Arm in der
I, u. V. Auftritt, Binde, und seine hochzeitlich geschmiickte Braut ziehen
15. Bavernhoeh- mit grossem Gefolge, die Spielleute voran, zur Bergkapelle,
zeitsmarsch, . .
Bei Stephan, der schon lange auf sie gewartet, kommen
16. Lied. sle nicht vorbei, ohne dass er ein Lied iiber den Ehe-
stand mit »so hithschen Anspielungen« zum Besten giebt,
mit dem er freilich nur bis zum vierten Verse kommt.
17. Gesang in Alle gehen in die Kapelle. Wihrend drinnen fromme
der Kapelle. Klsnge erschallen, naht Heiling voll finsterer Rachge-
V. Auftritt danken; die religiose Musik vermag seinen Zorn nicht
zu entwaffnen, er verbirgt sich vor dem aus der Kapelle
tretenden Hochzeitszuge, der sich im Gebiisch verliert.
VI, Auftritt.  Unterdess kommen Konrad und Anna und freuen sich
ihres jungen Gliicks in einem melodischen, natiirlich
15. Duett. empfundenen Duett:

Allegro. ANNA. [ch e wig  dein, ich
s 4 o™ 2 T—
gty PNy i e ! t
At et et o9 L =t |

= 4 A Al
KONR. Nun  bist du mein ich

VI, Auftritt,  hal . te din  um. schn_gen Sl Werden von Stephan und
Dialog. S ES—— 435 den Brauijungfern entdeckt,
e =

%
5 2 <

Eibl SRy die sich des alten Herkom-

Hal . tedich um . shun.gen mens hicht begeben wollen

HH
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und mit ihnen »Brautsuchen« spiclen wollen. Wiihrend die
Midchen ein Lied singen, wird zuerst Konrad mit ver-
bundenen Augen in den Wald gefithrt. Schon hat man
auch Anna die Binde um die Augen gelegt, damit sie
den Geliebten suchen soll, da tritt unvermuthet Heiling
unter die Midchen, die kreischend davonlaufen. Er er-
greift Annas Hand, sie weiss nicht, ob man nicht einen
Possen mit ihr treibt, nimmt die Binde ab und sieht Hei-
ling vor sich. Er erinnert sie »des Tags, wo du mir Treue

versprochene. (Der Anfang von 3. Arie wird als Erinnerungs-

motiv verwandt), und Allegro.
will ihren Treubruch ANNA.So s. . .. . . dodid
strafen. Da stirzt sie

ihm zu Fiissen:

und schone meines Gatten
nur.« Die Ubrigen kehren zuriick, Konrad fiithrt einen
Dolchstoss gegen Heiling, die Klinge bricht, der Geister-
fiirst ruft seine Schaaren herbei:

»Doch nur an mir allein. ..

PRI eST S g
AN AARY

HEIL. Gei . sters her . bei,

Cl}_OR DLic Hf’l . le ist frei, Gott steh’ uns beit
i T s mee e e e
e § bl ! 3 5
éf 379 Lig U IFQI.’?,H'J./V 3 335
rei. === ==

Da offnet sich der ganze Berg im Hintergrunde, und,
wihrend langgezogene Trompelentone durch zarte Holzbliiser-
harmonien hindurchiinen :

19. Finale.

VI, Auftritt,

Andante con
moto.
Allegro.

IX, Auftritt,

X, Auftritt,

e e
IANE - IR R 4 i
»ry ’ r ’
— T
z3 & %33 erscheint in einem Meer fun-
=S S5:288 E= kelnden Lichts die Geister- Andante cou
r A d St moto.

kénigin; »Halt ein, mein Sohn,
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die Rache darf nicht richten, lass uns den Streit in Liebe
schlichten ... Du hast der Erde Lust und Pein erfahren,
hast deine Leidenschaft gebiisst, erhebe dich nun
iber siel« (Bis sum Schluss schwebt iiber dem Orchester
das zarie lichte, von einer Sologeige, spditer
im Einklang mit der Flole gespielle Moliv): =

Jetzt gedenkt Heiling seiner Worte: »Wenn mein Kranz
verblitht — wenn mein Herz gebrochen (vgl. das friihere
Motiv) — dann, hatt’ ich Wiederkehr versprochen!« Sein
Herz ist erweicht, auf immer ist er dem Geisterreiche
wiedergewonnen, er stiirzt in der Mutter Arme.

aQ
(= 3

d. Robert Schumann,

geb. am 8. Juni 1810 in Zwickau, gest. am 29. Juli 1856
zu Endenich bei Bonn, trug sich seit der frithesten Zeit
seines Schaffens mit der Absicht, eine Oper zu schreiben.
Frst 1847 wihlte er unter etwa zwanzig Stoffen, deren
jeder ihn voritbergehend beschiftigt hatte, den ihm ge-
eignet scheinenden aus; derselbe war zum grisseren
Theil dem Drama Hebbels »Genovevay, zum kleineren
demjenigen Tiecks »Leben und Tod der heiligen Geno-
veva« entnommen und von Rob. Reinick zu einem Text-
buch verarbeitet, aber von Schumann so durchgreifenden
Acnderungen unterzogen worden, dass Reinick auf die
Autorschaft Verzicht leistete. Die Oper wurde am 25. Juni
1850 in Leipzig unter Leitung des Komponisten aufge-
fithrt, zweimal wiederholt und dann zuriickgestellt, um
erst in neuerer Zeit ein, wenn auch nicht hdufiger, so
doch ziemlich regelmissiger Gast des deutschen Reper-
toires zu werden.

v
R o
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Genoveva.
Oper in vier Aufztugen.
Nach Tieck und F. Hebbel, Musik von Robert Schumann*).
(81. Werk).

Ein prichliges Tonstiick ist die viel in Koncerlen gespielte
Ouverture, welche ihrer Sltimmung nach aufs Engste mit der
Titelheldin des Dramas verkniipft ist, obschon ausser der ersten
Dissonanz und dem Unheilsmotiv, welches +
in der Oper leitmotivisch verwandt wird:

L
die Entlehnung von Moliven aus der Oper selbst vermieden ist.
Eine langsame Einleitung bringt uns die trostlose Verlassene
vor Augen, deren Leidenschaftlich bewegt.
abgebrochene Klage S
im Hauptmotiv des == e

schnelle.@ Satzes 'Wf
ertont : £
withrend die Ankunft des Retters sich in"den Hornfanfaren
des Seilensatzes ankiindigi :
(Sehr frisch.) Weit entfernt, sich auf diese
= = sr—— Hauplmolive zw beschrinken,

v ¢ 9 bringt der Durchfithrungssatz

nf = deren noch mehrere neue, die
mit grosser Kunst und mit erfrischendem Stimmungsreichthum
verwoben werden. Angesichts der deutlich zu Grunde liegen-
den poetischen Idee ergiebt sich allerdings dadurch ein Wider-
spruch mit der musikalischen Form, dass die reflende Kata-
strophe (in den Hornfanfaren des Seitensatzes) der Sonatenform
gemiiss (Hauplsatz, Seitensatz, Durchfithrung, Wiederholung
des Haupt-, des Seitensatzes) zweimal erfolgt, man miisste
denn statt der Rettung das erste Mal nur eine Hoffnung,
eine Zuversicht auf Reftung annehmen.

Aus der Kapelle (rechts) im Schlosse des Pfalzgrafen

*) Gedruckte Orchesterpartitur bei C. F. Peters in Leipzig.

Ouverture.

Langsam.

Leidenschaft-
lich bewegt.



I Aufzug,

1. Chor u. Rec.

2. Ree. u. Arie.

Ree.
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Siegfried, der seit Kurzem mit der tugendhaften Ge-
noveva vermihlt ist, ertént ein Choral, dessen Weise
von der im Schlosshofe knienden Schaar des Volks,
der Ritter, Knappen und Frauen mitgesungen wird. Hi-
dulfus, Bischof von Trier, tritt aus der Kapelle und
kiindigt der Versammlung an, dass (der Maure) Abdorrha-
man aus Spanien nach Frankreich gegen Karl Martell
ausgezogen sei, und dass dieser den Pfalzgrafen mit der
Bekimpfung des Feindes betraut habe. Die kriegsfrohen
Zwischenrufe der Krieger unterbrechen scine Rede, und
als er den Choral von Neuem, diesmal als Sc¢hlachtgesang
ertonen lisst, da stimmen mit siegesfroher Zuversicht
und wachsender Begeisterung alle wicder ein. Sie ziehen
iiber die Bithne (nach links beim Schlosse vorbei, nicht
dem Hintergrund zu nach aus- FL,
sen), nur Einer bleibt zuriick. L, g bé %E
Golo ist es, ein in Siegfrieds #= v%:;bj_:::fﬁéf

Schloss aufgezogener Bastard: S=p fr==— »
Ihn quilt geheimes Leid, das er am liebsten durch Be-
theiligung am Kampfe beliuben mochte. FEr darf es
nicht, muss unthiitig, still sein. Doch dem iusserlichen
Frieden folgt nicht der innere: (Arie, Hauptsatz):

GOLO. Frie . . den, zich in mei . ne Brust Einst nahm er
y . b = frohlich an
Lyrupt e e — - St — i~ e s ] v
% E% Qdﬁ den‘ Kampfen
= ~ = = LI — i Theil {Mittel-

satz: Sehr lebhaft).” Das ist jetzt vorbei (verdnderte Wieder-
holung des Hauptsatzes in F-dur. Die Arie bildet ein zartes
lyrisches Stimmungsbild, lasst freilich jede Charakterzeichnung
des Golo vermissen). Siegfried hat ihn zum Ifiiter seines
Weibes bestellt:

ein  Mensch soll die.sen  Him.mel hi.ten
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Der dissonirende (Nonen-)Accord ist mit dem Anfang der
Ouverture gleicklautend. Er verbirgt sich vor dem nahen-
den Gattenpaare,

Genoveva will hinter dem Heldensinn ihres Gatten 3. Duett.
nicht zuriickstehen und zwingt sich zur Fassung (Dueit,
I. Satz: Sehr massig, I1. Schneller). Trompeten (hinter der
Bithne) mahnen zum Abschied. Siegfried iibergiebt die 4. Rec.
Obhut tiber das schnell herbeieilende Gesinde dem Drago,
empfiehlt ihm auch die Sorge fiir den stummen Angelo,
wihrend er dem Golo den Schutz fiir sein Weib an-
vertraut.

Da Angelo keine weitere Verwendung in der Handlung
findet, als dass er (IV. Aufzug, 18.) dem Caspar und Balthasar
nachsetzt, deren Worte: »Wir gind verrathen, lasst uns flieh’'n«
ohnehin schon durch ihr Fliehen begriindet worden, so ist er
besser ganz zu streichen. Dann braucht auch der flichende Caspar
sein Schwert, dessen sich Angelo bemichtigt, nicht wegzuwerfen,
was ganz unnatiirlich ist, da das Schwert wohl das letzte ist,
dessen sich ein Kriegsmann entledigt. Fir diesen Fall folgen
dem 12. Tacte des Recitativ 4 praGo.Euer Scheiden schmerztuns tief

als 13. und 14. diese beiden 3=
Tacte (mit Hinzufiigung des F - -
in den Hérnern): SRS S N s

Ts fallen aus Tact 15 bis 27. Das Ubrige bleibt.

Von links her ziehen die Kriegerschaaren, vom Volk 5. Chor.
begleitet, tiber die Bithne (nach hinten iiber die Zug-
briicke). Siegfried schliesst sich ihnen, nach innigem
Abschiede von seiner Frau, an, ihr Gesang verliert sich
in der Ferne. Genoveva ist ohnméichtig in Golos Arme
gesunken. :

Die Gelegenheiten, den Golo in festen Ziigen zu charakteri- 6. Rec.u.Scene.
siren, sind vom Zusammensteller des Textes leider unbenutzt
gelassen. Golo sagt: »Der rauhe Kriegsmann (Siegfried)! auf
das Schwert versteht er sich, auf Stoss und Hieb ... auf
Liebe nicht! Er hat’s ihr angethan!« Wenn er noch sich
selber und seine zarten Gefiihle fiir Genoveva gegen die des
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ranhen Kriegsmanns halten wollte, gibe es einen Sinn! Darin
ferner, dass Siegfried es »ihr angethan hat«, liegt doch gerade
ein Beweis, dass er sich auf Liebe versteht, wenn man unter
Liebe namlich etwas anderes versteht, als was die Romer des
Kaiserreichs daflir ansahen. Dann fahrt er fort: »Stirbt sie,
ich will nicht knirschen !« was nur einen Sinn giebt, wenn er
sagen will, dass, wenn sic stirbt, er vor seiner verderblichen
Leidenschaft bewahrt bleiben und er also ihren Tod als Mittel
zur Rettung aus seiner verbrecherischen Neigung begriissen
wird, ein Sinn, der natiirlich viel zu weit hergeholt ist, um
in einem Operntext irgend welche Wirkung dussern zu kinnen.
Man kinnte diese Stelle des Recitativs ganz wohl iiberschlagen;
in diesem Ialle spielen Tr., Br., Ve., Kb. im ersten Tact des
Recitativ nur E, withrend F1., Ob., K1 pausiren; Tact 2—26
fallen fort, Tact 27—30 werden ohnc Gesang gespielt, das
I'olgende bleibt.

Der ungetreue Diener vermag der Gelegenheit nicht
zu widerstehen, er kiisst die Ohnmichtige, wird aber da-
bei von der alten Margarethe, seiner fritheren Amme,
welche wegen ihrer Gottlosigkeit auf Geheiss des Pfalz-
grafen durch ihn aus dem Schloss verwiesen wurde und
jetzt die Abwesenheit des Gebieters zur Riickkehr be-
nutzt, bemerkt.

Sein Kuss bringt Genoveva zu sich, ohne dass sie
der Frevelthat gewahr geworden ist. Sehr schon driickt
die Musik das Wiedererwachen der Genoveva aus:

Margaretha siecht hthnisch den Abgehenden nach.

Ihr wverbissener Hass giebt der Musik zum ersten Mal
zu dieser Schirfe der Charakterzeichnung Anlass, welche
erschlossen zu haben das Verdienst Mozarts, weiter ausgebildel
zu haben dasjenige Webers bildet. Neben der Klangfarbe,
welche durch die hohen Noten der kleinen Flote gespenstig
erhelll wird, und der Bewegung in den gestossenen Accorden



der Hr., Fag. und Kl., ist fiir ihi verderbliches Sinnen nameni-
lich der aus zwei Motiven bestehende Anfang beseichnend:

Sehr lebhaft.
MARG. (1. Motiv) (1. Motiv)

——
Sieh da, welch fei_ner Rittersmann Va3 I) - F
et - -

3 7 g F o er 77y
Die Reue lisst Golo nicht weilen, er will fliehen, als Etwas zuriick-
ihn Margarethe anruft; beinahe treibt sie ihn durch ijhre 2fend im

K . X Tempo.
Andeutung, dass sie Golos Geheimniss kenne, von Neuem
in die Flucht, als sie ihm, geschickt genug, Hoffnungen
auf die Gegenliebe Genovevas vorgaukelt:
Missig. Miissig.
MARG.Was lisst die ar . me Frau al.lein, sie wird ohn’ dich gar traurig sein
flrg—t ) A P o N BN

i
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Jetzt })1ttet er sie sogar, dazubleiben g o e i Schloss,
und ithm beizustehen, mit den mo- g4 = 1

tivisch verarbeileten, unheimlich diister %
gezeichneten Worten : -

Sie schwort ihm Beistand zu; in einem accentreichen
bewegten Schlusssatz freut sie sich ihres Triumphs, wih-
rend er sich dem Glauben an die nahe Erfiillung seiner
heissen Begierden hingiebt.

Es ist Abend, wir finden Genoveva allein im Vor- I Aufug,
zimmer ihres Schlafgemachs. In ihre wehmiithige Tren- 8. Scene, Chor
nungsklage um den Gatten (geddmpfte Str.) tont plotzlich undmlzzz;jfhr
vom Schlosshofe her ein wildes Smgen (2 kl. Fl, 2 Bl, Lebhaft.
3 Hr., Basspos. und Chor der Knechte h. d. Scene):

R

¥
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~
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ha 1 18

Clu.k\AFL/_ :
ns,
g ek . o g g% & I, .
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gu: ! e sSE==TT =
Wil T =Y

TEN. Stosst ;n und trin. ket aus
das, wie eine Vergleichung mit den obigen Motiven der

Margaretha ergiebt, auf diese als die Anstiflerin deutet.
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Die Viertel wie Auch ist sie es, welche von Genoveva vom Fenster aus

vorher.

9. Duett.

unter dem tobenden Tross der Knechte wahrgenommen
wird. Die schmerzliche Ent- fen.
riistung der einsamen Gattin
klingt aus dem diberaus be-
zeichnenden Motiv :

Doch, was von ihr noch nicht in ganzem Umfange er-
kannt wird, ist die Wahrnehmung, dass es ihre eigene
Ehre ist, die von dem hohnenden Gesindel angetastet
wird. Da erscheint Golo mit der Nachricht, Abdorrhaman
sei geschlagen, und jetzt entschuldigt die iiberfrohe Ge-
noveva nicht allein den Gesang der Knechte, sie ladt
den Golo arglos ein, mit ihr das Lied zu singen, »das
aus dem Elsass uns der Sidnger lehrte«, das Duett
»Wenn ich ein Voglein wir«  Aber schon wihrend
des Singens verliert Golo immer mehr die Fassung, er
stiirzt ihr zu Fissen, bekennt ihr seine Liebe, ja er
dringt auf die ihn mit Abscheu Abwehrende immer hef-
tiger ein, bis sie GEN Zurgk ehr.lo - serBa. sardt

ihn endlich mit —g4——d—d -Af = e

den Worten: = F’ F“F 3 ;iiiﬁ E

von sich schleudert und enteilt. Seine Gluth ist gekiihlt
und nur die Rache bleibt in seinem Herzen zuriick, er
schwort die Tugendhafte zu vernichten.

Dies ganze Duett ist im Sinne der heutigen Anforderungen
an die Verschmelzung zwischen Musik und Dichtkunst meister-
haft gelungen, Die alte symmetrische Form der Arie ist bei
Seite gelassen und dafiir im Anschluss an den Text eine
stetige, mdchtig aufgebaute Steigerung erreicht, in der die
vier Noten des I. Motivs der Margaretha leitmaotivisch verwandl
sind. Bei Nb. begegnen wir dem Motiv des Unheils, das
schon in der Ouverture erklang. Auch der Fluch des Golo:
»Kein Schlaf soll iber diese Augen kommen ... bevor du
vernichtet I« ist dem Text aufs Lebhafteste nachempfunden und
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durch Posaunen und die Terzen der Holzbliser selr entsprechend
gezeichnet.

Dem abgehenden Golo tritt Drago entgegen, der die 10. Duett.
Listerreden der Knappen iiber Genovevas unlautere Be-
ziehungen zu einem jungen Kaplan berichtet und die-
selben zu seinem Schmerz aus Golos Munde bestitigt
hort. Ungliubig und um sich durch den Augenschein
von Genovevas Treue zu iiberzeugen, verbirgt er sich in
ihrem Schlafgemach. Der Plan des Golo geht dahin, ihn
dort vom Gesinde aufsuchen zu lassen und den Schein
der Schuld auf ihn zu wilzen. Margaretha erscheint,
sie will das Verderben weiterspinnen und den verwun-
deten Siegfried, der in Strassburg darniederliegt, durch
Trinke aus dem Wege schaffen. Den Abgehenden sieht
Genoveva beklommen nach (es geniigt, dass sie erst er-
scheint, wenn sich Beide entfernen und nicht, wie im
Text angegeben, schon vorher ins Zimmer blickt). Sie
verriegelt die Thiire.

Die Grundstimmungen der beiden die Nummer 10 bildenden
Duette (Golo und Drago, Golo und Margaretha) sind zwar
ganz angemessen musikalisch wiedergegeben, doch nicht mit
solcher plastischen Schdrfe characterisirt, dass sie sich von
dem vorhergehenden Hohepunct fasslich und eindrucksvoll ab-
hoben. Auch wirkt der ununterbrochene Fluss der musikalischen
Gedanken auf die Aufmerksamkeit des Horers fiir die folgende
Arie eher lihmend als fordernd.

In einem getragenen, wundervollen Adagio bittet 11, Arie.
Genoveva den Hochsten um Vergebung fiur das harte
Wort, das sie zur Abwehr gegen den Buben gebrauchen
musste und bittet ihn, ihr Siegfrieds Bild im Traum er-
scheinen zu lassen. Sie entfernt sich in ihr Schlaf-
gemach.

Unterdess hat Margaretha das Verderben fleissig ge- 12, winale.
schiirt. Das ganze Gesinde schleicht leise herbei, wihrend Sehr lebhaft.
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die Musik das drohende Unheil in grellen Farben ausmall:
Sehr lebhaft.

|
_ LOb.CLFg. T
] St 3 y
. S e e
V™3 - ‘ % 5
Br.(8b) e ? . g\i/
c.

(Statl dass »Margaretha die Thiir aufschliesst«, wird diese
richtiger vom Gesinde erbrochen.) Sie suchen Golo, und
ihr Anfithrer, der Knecht Balthasar, lisst sich selbst
durch das Erscheinen Genovevas nicht beirren, als Golo
selbst (mit dem Einsatz der Tr.) erscheint und der Grifin
heuchlerisch anrith, die Leute nur weiter suchen zu las-
sen, damit ihre Unschuld ans Licht komme. Drago wird
entdeckt und, ehe er ein Wort der Aufklirung geben
kann, von Balthasar niedergemacht. Gegen Genoveva,
die sich rechtfertigen will, fillt dic (in der Musik gar zu
grell und schreiend eingekleidete) Beschuldigung der Mar-

garetha ins Gewicht:
FL.Ob.CI.

BALTH. Ver . ddchtiges sel' ich nichts! ";VAB'-A A A A A
J i s § §F s a
E= SS==ar P =t
» ! S Hr> v
MARG. Ichlauscht'am Fen - ster dort, wi2
AR A Auch an Golo findet dic Beschul-

by - digte begreiflicher Weise keine
= iy P~ Stiitze, und mit wildem Tosen wird

siec von der Menge in den Thurm
abgefiihrt.

Die Musik hilt mit dem lebendigen Biihnenvorgang glei-
chen Schritt und schafft hier einen wirksamen Actschluss.
Man Ekénnte ihr hochstens die zu reichlichen und dabei nicht
genug charakteristischen Motive zum Vorwurf machen. In der
Handlung muss freilich das wiiste Hineindringen des Gesindes
in das Sechlafgemach der Gebieterin als peinlich bezeichnet
werden. LEin Sprung von den Worten der Genoveva »schiitz
dein Kind« (des e g [} auf die Wiederholung der nuiimlichen

Go.lo sie um . fing
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Stelle (Partitur S. 169, 1, Tact auf S. 174, 2. Tact, Klavieraus-
zug Peters 5588, S. 100, vorletzter Tact auf S. 103, 2. System,
2, Tact) diirfle rathsam erscheinen.

Margaretha hat inzwischen bei Siegfried ihre Heil-
tranke und Salben angebracht, aber das Uebel ist zum
Guten ausgeschlagen, Siegfried ist so weit geheilt, um
ihrer Hiilfe entbehren zu kénnen. Beim Gehen theilt sie
ihm mit, dass sie einen Zauberspiegel besiisse, in wel-
chem man »Alles, was man will, und Alles, was sich
jiingst begeben«, sehen, der ihm sogar von seinem ge-
liebten Weibe Auskunft geben kénne. Siegfried denkt
der Worte nicht weiter und ldsst zur Heimfahrte riisten.
Indem er sich selbst Schwert und Panzer anlégt, singt
er ein heldenmiithig frohes Lied, aus welchem das Gliick,
sein Weib wiederzusehen, und die Freude iiber den er-
fochtenen Sieg heraustdénen:

£ %
£z & 2 p b 3 4

D ——— -
.

e SEnE =S SE s 4% :
— = =
Bald blidk' ich dich wieder, mein Heimathschloss: - r

Da sprengt mit einer das hastige Reiten klar veranschau-
lichenden diistern Musik ein Reiter heran. Golo ist es,
der einen Brief des Hauskaplans iiberbringt. Sogleich be-
miichtigt sich auch der Musik eine driickende unheimliche Stim-
mung, in der das angeseichnete Motiv vielfach wiederkehrt:
S So—_  Siegfried, der an dem Be-
4 d _ richt iiber die Vorgiinge
S & — in seinem Schloss keinen
T — Zweifel hegen kann, iiber-
giebt dem Golo sein Schwert, damit er Genoveva todte,
und seinen Ehering, damit sie wisse, wer ihm den Be-
fehl ertheilt. Doch beschliesst er, um sich ganz zu ver-
gewissern, noch Margarethas Wunderspiegel zu befragen.

Die Musik ist hier von zu grosser Breite und Ausfiihrlich-
keit. Auch das Schwanken des Golo, der von Reue gepeinigt

Il Aufzug.
13, Duett.

14. Rec., Lied,
Duett.



Verwandiung.
15. Finale.
Langsam,

Nicht schinell.

Belebter.

Die Viertel wie
vorher.

e AT6 e

wird, aber doch das Verderben seinen Weg gehen ldsst, wirkt
keineswegs anregend. Wir schlagen zur Beseitigung beider
Ubelstinde folgende Kiirzungen vor: Partitur S. 491, vom
drittletzten Tact bis S. 197, 3. Tact, von S. 198, 3. Tact bis
S. 201, 1. Tact; alles einschliesslich.

Die Teufelin Margaretha wird von Triumen gepeinigt,
ein Kind erschien ihr, ihre cigene Tochter, die sie im
Bach ertriinkt, und die, lebte sie noch, jetzt vielleicht von
einem Freiersmann heimgefithrt wiirde.

Die Musik, die in dem wohlbekannten Fis-moll steht {vgl.
Wolfsschlucht, Anfang des Vampyr) ist schaurig und diister;
von Klangkombinationen sei die Verbindung des Solovioloncell
mit den Bratschen der tieferen Octave hervorgehoben.

Siegfried erscheint mit Golo und, nachdem die Hexe
des Letzteren zagen Muth durch die Aussicht auf Geno-
vevas Besitz wieder entflammt, zeigt sie dem dridngenden
Grafen im Zauberspiegel drei Bilder von stets gesteigerter
Verfinglichkeit. Das erste, welches Genoveva darstelit,
wie sie auf einem Spaziergang den Drago eines trau-
lichen Gespriichs wiirdigt, auch das zweite, in welchem
Beide in einer versteckien, vom Mondschein beschienenen
Laube erblickt werden, finden Siegfried ziemlich gleich-
miithig. Beim dritten aber, in welchem die auf einem
Ruhebett in ihrem Schlafgemach schlummernde Geno-
veva dem eintretenden Drago bei ihrem Erwachen freund-
lich die .Hand reicht, verliert der Graf alle Selbstbeherr-
schung, zertriimmert den Spiegel, der ihm seine Be-
schimpfung gezeigt, und stiirzt mit Golo von dannen.

Dem Inhalt der Bilder entspricht genau die zuerst milde,
dann immer schirfere Zeichnung der Musik. Zarte Frauen-
stimmen begleiten das Erscheinen des ersten Bildes, zu ihnen
gesellen sich beim zweiten Tendre, beim dritten erklingt der
allgemeine Chor.

Aus den Trimmern des Spiegels erhebt sich Dragos
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Geist, welcher Margaretha das Gebot des Herrn ver- Die Halben wie
kindigt, sofort dem Siegfried alles zu gestehen, wofern "0’21;?%:0&“'
sie nicht binnen Mondesfrist den Feuertod erleiden will.

Die nach dem Verschwinden des Geistes aus dem Spiegel Sehr lebhatt,
hervorbrechenden Flammen jagen die Gedngstigte von

dannen.

Dieser Befehl des Herrn ist ein Mangel in der Anlage des
Textes, der nicht abzuindern ist und freilich besser durch
ein Gestindniss des ohnehin von reumiithigen Anwandlungen
nicht freien Golo ersetzt worden wire. Margaretha ist nun
einmal dem Teufel verfallen und kann dadurch, dass sie das
gottliche Gebot erfiillt, auch nach modernen Anschauungen der
ewigen Verdammniss nicht entrissen, werden, wahrend Golo durch
ein Gestindniss am Schluss seine Schuld wenigstens verringern
wiirde. Ubrigens lisst es die Musik an lebhaftester Zeichnung
der Bihnenvorginge nicht fehlen und ersetzt so zum Theil
die Schwiche des Textes.

Aller Aussicht auf Rettung baar, wird Genoveva von IV, Aufaug,
Balthasar und Kaspar {so wie dem stummen Angelo, s. 16. Scens, Lied
unsere Bemerkung S.169) in eine wilde Felsengegend ge- 2% Arie-
fiihrt,

Die iiberaus schwermiithige Musik ist in ihrer Stimmung
dem Anfange des III. Aufzugs des Parsifal nicht unihnlich:

Langsam. ﬁ\ ST )
pu M B R, 43 4y
E R e ===
T F S

Sfr.mit Dimpfer
Wihrend die Knechte, ein »Gaunerlied« singend nur Br.,
Ve., Ob. w. Fag.), dem Hintergrunde zugehen (wo sie auf
die Ankunft des Golo warten), bleibt Genoveva allein im
Vordergrunde. Thre verhaltene Trauer wird beredter, ihren
Gatten wiinscht sie sehnend herbei, vergegenwirtigt sich
seinen Schmerz, wenn Sehr getragen.
er einst ihre Unschuld _}_,_'_,_;'__
erfihrt. (Dieser ganze =% - ;
Satz, welchem das Motiv : — | =

Neitzel, Opernfithrer, I2. 12




17. Scene.

18, Ree., Ter-
zett und Scene
mit Chor,
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die Bewegung verleiht, ist von vihrender Innigkeit.) Da
leuchtet ihr aus dem Versteck ein Muttergottesbild hervor:
o dolee Wihrend sie sich (in einem langsamen sich
o 2 nach und nach belebenden Satz) ganz dem
==t Schutz der Jungfrau anheimstellt, strahlt
® ein rosiger Schein vom Kreuz aus und
liebliche Geisterstimmen rufen ihr tristend »Frieden l« zu.
Thr Peiniger naht (vom »Unheilsmotiv« angekiindigt). Sie
erschrickt, als sie den Ring, den sie ihrem Gatten einst
am Altar gereicht, und dessen Schwert in Golos Hinden
erblickt. Aber auch angesichts des Todes kommt ihre
Treue nicht ins Wanken,

Der etwas biirgerliche Ton, welchen die Auseinanderset-
zungen zwischen Golo und Genoveva anzunehmen drohen, wird
durch die Kiirzung Partitur S. 258, 43, Tact 3. Viertel bis S.
260, 5. Tact 2. Viertel, Klavierauszug S. 150, vorletzter Tact
3. Viertel bis S. 157, 6. Tact 2. Viertel etwas umgangen.

Golo libergiebt die Tugendhafte den Knechten zur Voll-
streckung des Blutbefehls und zieht in die weite Welt
hinaus. Nachdem Genoveva dem Balthaser noch auf-
getragen, ihrem Gatten ihre Verzeihung fiir sein Unrecht
zu Uberbringen, kniet sie am Kreuze nieder*). Die
Knechte tragen Bedenken, sie an der heiligen Stétte zu
morden; Hornerrufe kommen immer niher, Caspar ent-
flieht, schon will Balthasar den tédtlichen Streich voll-
fithren, als Angelo sich auf ihn stiirzt und ihn zur Flucht
zwingt bez. (wenn die Rolle des Angelo gestrichen wird)
die herbeieilenden Jiger dem Balthasar in den Arm fallen.
Volk, Jdger, Knappen stiirzen auf die Biithne, Margarethas
»gellende Stimme« fithrt endlich auch Siegfried herbei,
der »in hoichstem Sclimerz zu der halbohnmichtigen

*) Die im Text wenig angemessenen Tacte §—24 der Nummer 18
fallen besser fort.
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Genoveva Fiissen stlirzt«. Endlich erkennt sie ihn und
sinkt iiberselig in seine Arme:

GEN
SIEGF. OJ lass e ru.hn, djm Aug'anf mu" Irh mjsche meme'\ Thmnen in die deinen
b 45

2 a gty T
T & ¥a T .

? U FF

Nach dem Duett stimmt das Gefolge urspriinglich einen
Chor an, der sich immer mehr entfernt, indess der Anfangs-
choral von einem zweiten Chor hinter der Sceme gesungen,
immer niher kommt, wobei sich die Biihne wieder in den
Schlosshof des ersten Aufzugs verwandelt. Unstreitig wiirden
sich, namentlich in Verbindung mit Wandeldekorationen, mit
diesem Doppelchor sehr hiibsche Wirkungen erzielen lassen;
doch ist jetzt allgemein eine andere Einrichtung in Gebrauch,
die auf Partitur S. 279, 2. Tact eine Einlage folgen lisst und
direct zum Schlusschor des Finales (»Erschalle, festlicher
Sang«) tibergeht und der wir hier ebenfalls folgen, da sie
nach den vorangegangenen nicht eben erfindungsreichen Num-
mern der Oper wenigstens einen kriftigen Abschluss sichert,
auch den Golo der gerechten Strafe nicht entrinnen lisst. Das
Wiederauftreten des Hidulphus ist schon von Schumann als
storend empfunden worden.

"W L.
tEhn

-
T
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Da wendet sich Siegfried zu seinem Gefolge: »Doch
wo ist Golo?« und erhilt von einem Jdger die Aus-
kunft: »Seid unbesorgt, wir fanden ihn zerschmettert
dort in jener Schlucht, ganz nahe diesem Schreckensort!«
Jetzt fordert Siegfried alle auf, in sein Schloss zu kom-
men und dem Hochsten Dank zu sagen, alles bricht in
Heilsrufe zu Ehren Siegfrieds und der Genoveva aus.

12*

19. Duett.

(20. Doppel-
chor.)

(21. Finale.)

22. Finale.
Schlusschor.
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B. Komische und leichte Richtung.
(Fortsetzung.)

a. Conradin Kreutzer,

geboren am 22. November 1780 za Moskirch in Baden, war
Kapellmeister in Stuttgart, Dirigent der Fiirstlich Farsten-
berg'schen Kapelle in Donaueschingen, Kapellmeister dex
Wiener Hofoper, des Kélner Stadttheaters, der Braun-
schweigischen Hofoper, der Oper in Riga, wo er am
14. December 41849 starb. Von seinen zahlreichen Opern
hat sich nur erhalten:

Das Nachtlager in Granada.

Romantische Oper in zwei Aufzugen.

Text nach Fr. Kinds Drama bearbeitet von Carl Freihrn. v. Braun,
Musik von Conradin Kreutzer.

1834 in Wien zum ersten Mal aufgefuhrt.

Die alte geschriebene Orchesterpartitur trigt auf dem
Titelblatt nach dem Wort »romantische« den Zusatz
»idyllische «Oper, eine Bezeichnung, die in Bezug auf den
iiberwiegenden Theil der in der Handlung angeregten
Empfindungen, sowie die ganze Musik durchaus zutreffend
ist. Einen so zarten, anmuthig harmlosen Grundton hat
mit gleicher Bestéindigkeit kein zweites musikdramatisches
Erzeugniss getroffen und durchgefithrt wie das »Nacht-
lager«. Diesem Umstand verdankt es seine Unverwelk-
lichkeit und seine Einzelstellung. Mit grossem Gliick
weiss Kreutzer die Waldromantik in Ténen wiederzugeben.
Wo er in Seichtheiten verfillt, weiss er dennoch volks-
thitmlich zu bleiben. Der romantischen Ortsfirbung
tragt er in mehreren Boleros und der maurischen Ro-
manze der Gabriele Rechnung. Auf die schonklingende
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Instrumentirung und die vortheilhafte Verwendung der
Singstimmen sei noch besonders hingewiesen. Die Oper
hatte zuerst Dialog, der spiter vom Komponisten durch
Recitative ersetzt wurde.

Die Ouverture bringt Motive der Oper (auf die im Fol- Ouverture.
genden verwiesen ist) in wirkungsvollem Tonbilde (Maestoso.
— Andante grazioso. — Allegro agitato. — Allegro & la chasse).

In einem malerisch von Bergen eingeschlossenen I Aufaug,
Hirtendorf in Granada beklagt die schéne Gabriele den 1. Arie
Verlust ihres iiber alles geliebten Tédubchens.

Die Arie hat folgende Theile: 1. Andante (recitativisch)
mit dem das Flattern der Andante. _—~. I An-

Taube bezeichnenden, im dante
Maestoso  der OQuverture soste-
verwandten Leitmotiv : . = L nuto :
Andante sostenuto. d. h. der
GABR. Sei . ne from.me Lie . bes.ga . be Bmg . den
mir Gomez,

mein Ver-

lobter, ge-

schenkt und den das Tiubchen am Halse trug, »ist auf ewig
nun dahin« (s. Ouverture: Andante graszioso). Il Allegro
moderato: »Ach, sie war mein einzig Glick« ist von melo-
discher Anmuth, obschon dem Text nicht so entsprechend
wie I. und Il und hat einen nach Art der klassischen Muster
virtuos ausgefihrten Schluss.  Das Orchester leitet in reiz-
voller Weise wieder in die erste melancholische Stimmung
wber, die auch in Gabrielens Spiel wieder durchbrechen muss.
Gomez, ihr Verlobter, entschliesst sich, um ihren Rec. v.9. Duett.
Kummer zu lindern, zum Prinzregenten zu gehen, der
eben jetzt in den Bergen jage. Das Tdubchen, das ein
Adler geraubt, kann freilich auch der Prinz nicht zur
Stelle schaffen. Doch wird er, »den man nur den Guten
nennt«, Gomez vor der Nebenbuhlerschaft des gewalt-
thitigen Hirten Vasco und vor der Abgunst Ambrosios,



Rec.

3. Romanze.

des Oheims der Gabriele, schiitzen und die Liebenden
vereinigen (vergl. 2 Rec.).

Das Duell selzl sich aus verschiedenem FKleinen Sdtzen
zusammen, von denen eine Art Leitmoliv des Prinzregenten,
das schon in der Ouverture im 6/g-Tact (Allegro & la chasse)

149 1 o
erklingt, her ) n‘"./'\ ﬁ‘ﬂ‘;g . j #_:3 .
P

vorzuheben g
ist: =

Fr;;;.\’ii S!r.y
Sobald Gomez seinen Ent-
schluss kundgiebt, gewinnt
die Musik an Festigkeit :

- = T
2 1 ? A ?H
Erst im Schlusssats, einem schwungvollen Bolero, vereinigen

sich die beiden Singstimmen,

Kaum ist Gomez verschwunden, da erscheint, vom
»Jagermotive (dem Anfang der folgenden Romanze des

Jagers) ein Jiger in vornehmer
ange- Kleidung; er bringt Ga-
klindigt, brielen die Taube zuriick,

die er soeben einem Adler abgejagt. Uberselig giebt ihm
das harmlos schlichte Madchen auf seine Fragen Ant-
wort (bei der Erwdhnung der von Gabrielen und ihrem Oheim
bewohnten Schlossruine erklingt der Anfany der Romanze des
Finales ¢) und erhilt von ihm in der liedartigen, volks-
thitmlichen Romanze die Auskunft: »Ein Schiitz’ bin ich
in des Regenten Sold .. .q welche nicht ohne Galanterie

ertheilt wird. Diese Eigenschaft steigert sich in folgendem
Duett durch Gabrielens naive Fragen nach den Cha-
raktereigenschaften des Prinzregenten (allegro con fuoco,
Andante,

Allegro moderato graszioso mit dem Spielmotiv):
zu einer auf-
keimenden,
zarten Nei-
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gung (Dueit: Allegro scherzando 6/g: »Dein Blick mir zuge-
wendet. . ./, die jedoch durch Gabrielens Gestindniss,
dass zwei sich um ihre Hand bemithen (Gomez und
Vasco), von denen sie nur Einen (Gomez) liebe, einen
jihen Schlag erhilt (Adagio: »Ich muss sie einem Andern
gebend).

Dies Duett ist insofern fir den eigenthiimtlichen Stil der
leichten Operngattung bezeichnend, als in ihr die Musik den
Text nicht eindringlicher und ausdrucksvoller zu gestalten, son-
dern ithm durch zarte, leichte, dem Tanzcharakter sich nihernde
Motive ein gefdlliges Gewand zu geben suchi.

Ein Kuss, den er ihr auf die Stirn driickt, wird von
den heimkehrenden Hirten Ambrosio, Pedro, Vasco
bemerkt und entflammt namentlich Vasco zu hochster
Wuth. Erst Gabrie- LVL (Fag. in 8b)
lens schmeichelnde

Firbitte:
vermag den Jiger, erst des Letzteren volle Borse vermag die
Hirten so weit zu besénftigen, dass sie ihm ein Nachtlager
gewidhren. Dennoch schopft in dem beruhigten Quintett-
satz (Andante moderato (G, Holzbl. w. Hr., Str. fast bis zum
Schluss pizzicato) Gabriele aus der heimtiickischen Hoflich-
keit der Hirten ein Misstrauen, das ihre Wangen farbt.
Der Jiger und die Hirten deuten die Erscheinung auf
Gabrielens Liebe zum Jdger, um so mehr sinnen sie
auf sein Verderben (Allegro agitato: »Wie glithen ihre
Wangen«. Die ersten 88 Tacte diirfen ausgelassen werden.
Der Sats ist vollkommen der Spieloper entsprechend).

In einem Ensemblesatz (Moderato und Allegretto grazioso),
der oft tbersprungen wird, sucht Vasco die wunschliissigen
Genossen, die den Gast mnicht ermorden wollen, zu seinem
Vorhaben zu bereden.

Wihrend die Berge in Abendsonnengluth erstrahlen,
kehren die {ibrigen Hirten mit gefilligem, wohlklingendem

5. Quintett.

6. Finale.
Moderato.
Allegretto gra-
21080,
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Allegretto  Chorgesang heim (6/5- Tact). Des Fremden Erscheinung

?v?:zzﬁéi lisst sie seinen hohen Stand ahnen /Chor, Maestoso
8/;-Tact); auf Gabrielens Wunsch heissen sie ihn will-

Bolero. = kommen. (Ein Bolero-Zeitmaass bringt lebhaften Wechsel her-
vor.,) Sie singt, »dem edlen Gast die Zeit zu kiirzene, eine
etwas unverstindliche, aber musikalisch pikante Romanze
von der Nonne und fritheren Maurenkoénigin Fatime:

Andante. ) AFxllQan_w . TN
!.4 ;ndf. S a T + 4 “T.br‘

e e e ! )

L@t&%é = 3 : 2

CI ;,' X :E &

Pf- e
.
Str.piza.

Allegro agitato. Hin diisterer, stimmungsvoller Ensemblesatz, der leider
den ohnehin matten Verlauf der Handlung verlangsamt,
ldasst den Jdger noch glithender, die Hirten misstrauischer
und heimtiickischer, Gabrielen und den Chor besorgter

Allegro mode- um des Jigers Schicksal erscheinen. Jetzt erténen Abend-

rato. glocken, Horner und Klarinetten antworten einander in
sanftem Reigen, und nach dem choralartigen, fein zu
nuancirenden Chor: »Schon die Abendglocken klangenc
wird der Jdger von Gabrielen und den drei Hirten zur
Ruhe in die Schlossruine geleitet.

Wie leicht ersichtlich, ermangelt das Finale des drama-
tischen Interesses. Umsomehr haben die Singer die Pflicht,
durch eine schiéne, der lauen Abendstimmung angepasste
Gesangsausfiihrung dem Mangel abzuhelfen. Auch der Re-
gisseur muss durch den wohlvermittelten Ubergang der Be-
leuchtung von der Tageshelle zu einem kriftigen Abendroth
fiir ein stets fesselndes Biithnenbild sorgen. Werden beide
Forderungen erfilllt, so ist der Abschluss einer nachhaltigen
Wirkung sicher.

Il Aufzug, Unterdess findet Gomez auf seinem Pfad ein herren-

7. Rec.und Arie Joses Pferd und zwei heulende Doggen, bald naht, unter
mit Chor- - qem Geschmetter von Jagdhornern, ein Jagdgefolge, das
um das Schicksal des Gebieters in Sorgen ist. Gomez
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zeigt thnen seine Spur und, wihrend er den gefihrlicheren
aber ihm vertrauten Weg iiber den Gipfel des Gebirges
nimmt, heisst er die Jdiger den Berg umgehen und ihn
selbst an der Schlossruine in seinem Heimathdorf wieder-
finden.

Eine dramatisch nicht belangreiche, aber musikalisch an-
sprechende, fiir den Singer des Gomez und fiir einen ge-
schulten Minnerchor recht dankbare Scene, die nicht aus-
gelassen werden sollte. Die folgende Entractsmusik mit
Gabrielens Romanze 9 wird meist {ibergangen.

Der veridnderte Schauplatz lisst uns das vom Mond
erleuchtete Innere der Schlossruine erblicken. Vasco
geleitet den Jdger zur Ruhe und schleicht von dannen.
Dieser ist »im weissen Maurenschloss« allein (Allegro
moderatoj. Aus der heimlichen Musik schilt sich eine
lingere, liebliche Geigenmelodie heraus (4dagio con moto):

Adagio con mato. die trefflich zur Stille
.U aE2 F  £2 a3 ., der Nacht und zu

= : == Pt £’ der elegisch sorg-
losen Stimmung des

Jagers passt. Er bedenkt das Abenteuer, den schaurigen
Ort, an dem einst Abenceragen (ein vornehmer, mau-
rischer Stamm) von Christenrittern erschlagen sein sollen

(Mittelsatz des Adagio: Allegro Allegro con moto.

con moto, tremolo in den Geigen, i S=EESE! ]
in den Bissen ein Unheilsmotiv): =
Doch: »die Hand ist rein . .« { Wiederholung des Violinsolo)

und der rauschende Strom der Zeit (Allegro assai, rollende

Achteltriolen in Str., mehrmals durch Holzbl. verstirkt) ver-

mag Eines nicht zu rauben: »die Ruh’ im Busen, von
Schuld und Vorwurf rein« [Moderato, Hornsolo):

Moderato. Die Miidig-

] S keit iiber-

kommt ihn;

8. Entr'act.

Verwandlung,
9. Arie.



10. Maurische
Romanze.

Rec.

11. Quartett.

12, Finale.
Allegro.
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Gabrielens Bild in der Erinnerung, entschlummert er (4n-
dante, zum Schluss ersterbend). Doch Gabrielen lidsst die
Sorge fiir den Gast nicht ruhen; um ihn wach zu erhalten,
singt sie an einer Fensterdffnung zur Guitarre die scharf
rhythmisirte, eigenartige maurische Romanze von Alkan-
sors und seiner Auserwihlten verschwiegener Liebe. Da
ihr Gesang ihn nicht erweckt, schleudert sie einen Stein
herab; schon hort man draussen ein verdichtiges Pfeifen,
warnend eilt sie davon, um Hiilfe zu holen. Erst jetzt
bemerkt er, dass der Feuerstein von seiner Biichse ab-
geschraubt ist. Er verriegelt die Thiir und ergreift den
»Theuerdanke«, sein Schwert, den letzten Helfer in der
Noth. Nach einem heroischen, kurzen Satz (Recitativ,
Allegro moderato, aufwirts eilender Tonleiterlauf wie im An-
fang der Ouverture, dann pin Allegro) erwartet er still die
Banditen, die sich mit einer gemichlichen, leisen Musik
(Andante; ausgehaltene tiefe Kl., sowie Pos. werden charakte-
ristisch verwandt) der Thiire ndhern, als sie diese ver-
schlossen finden, wegen dringender Botschaft vom Prinz-
regenten Einlass begehren und, als der Jiger erwidert:
»Hat bis morgen Zeitl, die Thir zertriimmern /Allegro
vivace Sfg, Allegro agitato (3). Vor des Jigers geziicktem
Schwert prallen sie zuriick; sobald er ihnen zuruft: »Thr
Schurken, bebt; ich bin der Prinzregent!«, sinken
Ambrosio und Pedro zuerst auf die Knie, dringen aber
auf Vascos trotzige Ermunterung von Neuem auf den
Herrscher ein, der die ersten beiden verwundet, den
Vasco todtet und iiber das Treppengelinder wirft (wihrend
einer lebhaft schildernden Musik). Da tritt Gabriele mit
Gomez ein (Flotenlauf und Triller) und kiindigt das Nahen
der Hiilfe an, als frohliche Hornrufe und ein kriftiger
Jidgerchor erschallen (Allegro a la chasse der Ouverture);
der Prinzregent stdsst ins Horn, sein Gefolge und die
Hirten des Dorfs erscheinen. Der Prinz giebt sich (mit
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dem oben mitgetheilten Leitmotiv; dieser Satz wird meist Allegretto con
ausgelassen) allen zu erkennen; von Dank und Liebe zu  moto.
Gabriele erfiillt, will er ihr fortan ein glinzendes Loos

bereiten. G abriele: »0 Herr! diesen Hirten hab’ ich mir  Moderato.
erkoren«. Wohl zaudert er einen Augenblick:

j i PRINZ
FlL /ig hg {l (auf Gomes deutend)

+—{ oy
r— T

V1 F‘-'q |3 # ‘13 3 9 ; Ihn al_so liebstdu?

su— pizz.

Sie nickt bejahend (wihrend die gleiche Stelle in Dur wieder-
Lehrt). Threr, in einer zirtlich geschmeidigen Cantilene

vorge- Andante grazieso. S die von Go- Andante gra-
tragenen #h—=—e-x5 R »mez (kano- 21080.
L B T .
Bitte: GABR Tren ne nicht das Band der Lie-be wnisch) wie-

derholt wird, vermag er nicht zu widerstehen (er imitirt
die Cantilene und vereinigt sich mit dem Brauipaar zu einem
Terzettsats von zartestem Wohllaut).

Von dem folgenden Allegro-Terzettsatz, welcher fiir die Allegrorisoluto.
Handlung unwesentlich und musikalisch des Interesses entbehrt,
desswegen auch meist ausgelassen wird, sollte doch das poetisch
und musikalisch zart ausgedriickte Gestindniss, welches der
Prinz seinem Freunde, dem Grafen Otto, iiber seine Herzens-
wunde macht, beibehalten werden (die letzten 17 Tacte des
Allegro}.

Auch der Mitgift vergisst der Prinz nicht; von Heils-  Allegro.

rufen des Volks auf das Habsburger Kaiserhaus begleitet,
geht er mit seinem Gefolge von dannen.
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b. Albert Lortzing,

am 23. October 1803 in Berlin geboren, kam als Schau-
spielerkind frithzeitiy mit dem Theater in Beriihrung.
Eine griindliche musikalische Unterweisung wurde ihm
nur bis 4842 durch C. F. Rungenhagen, den spiteren
Leiter der Berliner Singakademie, zu Theil. Schon von
1822 an trat er als Schauspieler und Singer auf. Das
Wanderleben, zu dem er durch seinen Beruf gendthigt
war, erhielt durch sein Engagement am Leipziger Stadt-
theater unter Ringelhardt im Jahre 1833 einen lingeren
Stillstand, der fir die Zusammenfassung seiner schipfe-
rischen Kraft iiberaus heilsam war. Nachdem schon »Die
beiden Schiitzen« (1837, 20. Febr.) einen durchschlagenden
Erfolg errungen, ging noch im selben Jahre das Werk in
Scene, das ihn weit {iber die Grenzen Deutschlands
berihmt machen sollte, »Zar und Zimmermann.« Bei
dem Directionswechsel 1844 von Director Schmidt als
Kapellmeister engagiert, erhielt er, nachdem inzwischen
»Undine« in Hamburg die Erstauffithrung erlebt, am
1. August 1845 seine Kiindigung, die erste seines Lebens.
Am 30. Mai 1846 brachte er als Kapellmeister des
Theaters an der Wien seinen »Waffenschmied« zur Auf-
fihrung. Nur wenige Wochen im Jahre 1849 leitete er
von Neuem das Leipziger Theaterorchester. Tm Jahre 1850
als Kapellmeister an das soeben ertffnete Friedrich-
Wilhelmstéidtische Theater berufen, starb er bereits am
21. Jan. 1851, von den bittersten Nahrungssorgen und
Enttduschungen entkriftet.

Lortzing hat die Bedeutung, die er noch jetzt im
deutschen Repertoire behauptet, hauptsidchlich der
gliicklichen Vereinigung seiner dichterischen und musi-
kalischen Begabung zu verdanken. FEinzeln betrachtet,
hitte weder die eine noch die andere die Bedeutung
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einer Etappe in der Entwickelung der Oper zu gewinnen
vermocht. Aber er besass das, was dem dramatischen
Dichter werthvoll ist, die Kunst klarer Charakterzeichnung,
und er kannte die Biihnenwirkungen aus eigener An-
schauung und reicher Erfahrung. Fiir die Richtung des
harmlosen, gemiithlichen Humors war er sogar ungewdhn-
lich begabt, und da er die gewaltigen Erschiitterungen
der hochdramatischen Kunstgattung mied, so gerieth er
naturgemiss auf die Bahn der komischen Oper. Als Ton-
setzer hat er die Tonkunst um komische Wirkungen,
drollige Instrumentalwendungen, komisch wirkende Motiv-
verbindungen nicht wesentlich bereichert, obschon er im
»Zaren« bemerkenswerthe Anlidufe dazu nimmt; er hat
Mozart nicht einmal ganz ausgenutzt, geschweige denn
itbertroffen. Dafiir sind seiner Tonsprache eine unver-
sieghare Gefilligkeit und Herzlichkeit zu eigen, die sich
geschickt und zwanglos mit Wort und Situation verbinden,
und die ihn auch als Musiker fiir die komische, oder
richtiger, fur die leichte Operngattung vorausbestimmien.
Besonders gross ist er in der kleinen Gattung des volks-
thiimlichen Liedes, wihrend ihm in den grossen Formen
nicht selten die nothige Sicherheit im Aufbau, sogar in
der Stimmfiihrung fehlen. Er stand im Ganzen mehr
auf dem Boden des deutschen Singspiels, wie es in Karl
v. Dittersdorf seinen begabtesten Vertreter gefunden hat,
als der feinkomischen von Mozart begriindeten Oper. Der
Umstand, dass sein dichterisches, wie musikalisches Em-
pfinden tief im deutschen Volkscharakter wurzelt, sowie
die unfehlbare Bithnenwirksamkeit seiner Charaktere und
Situationen sichern seinen Hauptwerken eine bleibende
Stelle im deutschen Opernrepertoire.

2L
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1.
Zar und Zimmermann,

Komische Oper in drei Aufziugen.

Musik von Albert Lortzing*).

Ouverture, Die Ouverture enthalt nach einem Andante das russische
dann als Ruhepunkt die

Motiv: W schone Geigencantilene des

Sextetts (II. Aufz. 10) und
die Hochzeitsmusik aus dem Finale des I. Aufzuges in kunst-
loser, aber gefallig wirkender Verkniipfung.

I, Aufzug, Auf dem Schiffswerft der Witwe Brown in Zaandam
I Auftritt,  sind Zimmerleute fleissig am Schiffshau. Das Singen
i. Introduction beférdert die Arbeit; doch, wie der junge Russe
(€} peter Iwanow meint, Einer »vor allen weiss solch
Lied uns vorzutragens, und dieser Eine ist sein Lands-
mann Peter Michailow**), der ungesdumt ein kerniges
Zimmermanns- (mit 4 Dreitacten beginnendes) und gedankenvolles Zimmer-
lied. mannslied zum Besten giebt. Dieses und die Aussicht
auf ein Abendfest, zu welchem ihre Prinzipalin sie an-
ldsslich der Hochzeit ihrer Tochter Charlotte eingeladen

hat, ermuntert die Gefihrten zu riistigem Schaffen.
Dialog. Unter Landsleuten giebt es keine Geheimnisse und so
weiss Michailow lidngst, dass Iwanow in zartlicher und
erwiderter Liebe zu Marie, der reizenden und liebens-
wiirdigen Nichte des »dummen und licherlichen« van Bett,

*) Die Klavierausziige von Lortzings Opern sind bei Breitkopf und
Hiirtel erschienen. Die Partituren sind bisher nur handschriftlich vor-
handen. Vollstindige, mit allen gebriuchlichen Einlagen, sowie mit
durchgehenden und sachkundigen Regieangaben versehene Textbiicher zu
den drei von uns behandelten Lortzing’schen Opern sind von C. F. Witt-
mann in Reclams Universalbibliothek herausgegeben.

**) Die Namen lwénow und Michdilow sind auf der zweiten Sylbe
zu betonen. Eine russische Namensbildung Michaelow, wie sie der Text
enthilt, giebt es micht.
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Biirgermeisters von Zaandam, schmachtet, die eben
daherkommt, um ihrem Auserwihlten zwei Mittheilungen
zu machen; die eine betrifft die galante Aufmerksamkeit,
mit der sie von einem jungen Franzosen verfolgt wird,
die andere allerhand geheimnissvolle Machenschaften,
die ihr und ihrem Liebsten seitens ihres Oheims zu drohen
scheinen. Da Iwanow einst heimlich aus dem russischen
Soldatenstande desertirt ist, glaubt er sich ertappt; jener
Franzose aber giebt seinem eifersiichtigen Naturell reich-
liche Nahrung, und kaum hat sie ihn mit ihrem schlichten,
mit schelmischer Uberlegenheit vorgetragenen Liede von
der Eifersucht besiinftigt, da versetzt ein Kuss, den
Michailow auf ihr dargereichtes Hindchen driickt, sein
Blut aufs Neue in Wallung (von den immer mehr beschleunig-
ten Octaven der Hirner angedeutet), sie lduft davon, er
hinterdrein.

Lefort tritt auf, und aus seinem Munde erfahren
wir, dass Michailows Verkleidung den Kaiser aller Reussen,
den Zaren Peter »den Grossenc, birgt, wihrend er selbst
als dessen Admiral und Reisebegleiter kenntlich wird.
Er bringt unglinstige Nachrichten aus Russland: der
Geist seiner {Halb-)Schwester Sophie rege die Strelitzen
zur Meuterei auf*). Der Zar heisst alles zur Abreise riisten
und verrith uns in einer grossen Arie (Recitativ-Cantabile —
Recitativ — Un poco pin lento), welch saures Amt das
Herrschen bilde und wie nur der »Blick nach Oben« oder
vielmehr der Blick »von Oben«, vom Reich der Seligen
auf die dankerfilllte Nachwelt, fiir die Undankbarkeit der
Mitwelt zu trosten vermdge, ldsst aber doch seiner oft

*) Der Geist d. h. die Gesinnung; denn die hier gemeinte Séphia Ale-
xéjewna wurde schon 1689 wegen ihrer Umiriebe gegen Peter in das
»Jungfrauenklostere zu Moskau gebracht. Strelitzen eigentlich Strilzy,
Schiitzen , hiess die von Iwan dem Schrecklichen errichtete Leibwache,
deren Eigenmichtigkeit und Ubermuth zu ihrer Auflésung durch Peter
1698 fahrten.

Il. Auftritt,

2. Arietta.

I, Auftritt,
Dialog.

IV, Auftritt,
3. Arie.



V. Auftritt,
Dialog.

V. Auftritt,

4. Aria.

bewiesenen Strenge so viel freien Lauf, um blutige Strafen
in Aussicht zu stellen. (Die spater wirklich erfolgte Hin-
richtung von 2000 Strelitzen hat diese Verheissung wahr
gemacht.)

In der Arie wird man wie in der ersten Nummer kaum
einen neuen musikalischen Gedanken finden. Das Un poco pit
lento (etwas langsamer als Andante ndmlich) erinnert stark
an Spohr. Sauber ausgefiihrt und mit Nachdruck vorgetragen,
verfehlt sie demnoch ihre Wirkung nicht. Eine Auslassung von
4 Tacten am Schluss des Cantabile: »Drum sehnt sich mein
Geist nach Licht und Wahrheit!« erscheint geboten.

Nicht sehr gelegen kommen Iwanow und noch weniger
der schon erwihnte Biirgermeister van Bett nebst
Witwe Brown, dem Zuschauer indess zu entschiede-
nem Gewinn. Denn van Betts aufgeblasene Selbstge-
filligkeit, die Zergliederung der eigenen Vorziige, welche
dieser selbstbewusste Wichter der Gerechtigkeit an sich
vornimmt, sind vom Komponisten mit so kriftigem Humor
geschildert, dass eine Atmosphire des Behagens mit
dieser Nummer hervorbricht.

Ganz vom Amiseifer erfiillt, athemlos dem Schuldigen nach-

spurend, Allogro. » Plerique hominum (die
ruft  er vanBETT.0 sanc.ta jy.sti-tia! eisten Menschen) auf

aus: dieser Erde, Sie ruhen
doch mal von Qual und
Beschwerde«:
—
i e
o o tie o 4o — ~—
e = =
1 T
Lins) V i L v p
v.BETT. Doch kaum schaut der Mor.gen in Kammer, so ru - fen die
b/ o )
it rr—+—=. Doch Zaandam braucht mnicht zu
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- - - = ¥4 verzagen:
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2P Der  Schirfe seines
Str.
£ ——‘t:Er-i‘:t: Geistes halten die fiir
:

= = = sein  Amt wie ge-
pT
in Amt verste

schaffenen korperlichen

Erfordernisse, die »aus-
drucksvollen Luge«, das »Aug’ wie ein Flambeau« u. s. w. die
Waage. Die licherliche Wirkung dieser Selbstberducherung
wird dadurch vollkommen, dass er sie in einem ausdrucks-
vollen Cantabile-Satz, in welchen ausser den Streichinstru-
menten nur der »trockene Schleicher«, das philistrose Fagott,
mitzureden wagt, vortrdgt; zum Schluss erweist sich dies
Instrument sogar als niitzlich und hiilfreich, indem es dem
gestrengen Herrn, welchem bei der letzten tiefen Kadenznote
Athem und Stimme ausgehen, diese Note abnimmt. Mag da
noch Jemand an der Schlussfolgerung zweifeln :

*au?’
Rl
‘Oill
[ Y
5\)11
e 11|

v. B. Ein Glick,dass i

Str , Holzbl. Hr.
44 = = = T : 8
%TE"’ = G = =
FS$3::53F 535 353777 5
i F Lo R
v.B. 0 ich bin klug und wei . se und mich be.trigt man nicht.

Die Arie besitzt naturwiichsige Frische, und wezst eine zu-
treffende Charakterisirung auf.

Van Bett begiebt sich schliesslich an die ihm aufge-
tragene Untersuchung. In einem Briefe fordern ihn die
Generalstaaten, d. h. die von den Provinzialstinden der
damaligen Republik der Vereinigten Niederlande erw#hl-
ten Abgeordneten, welche an der Spitze der Regierung
standen, auf, ihnen #ber das »Thun und Lassen eines
Fremden, Namens Peter, der gegenwértig auf den Werften
zu Zaandam arbeitet«, Bericht zu erstatten. Da es mit
seinem Lesen zu hapern scheint, die Witwe Brown diese
Kunst iiberhaupt nicht kennt, so muss der Zar ihm den
Brief vorlesen, der auf diese Weise von den gegen ihn
gerichteten Nachforschungen Kunde erhilt. Doch auch
Iwanow, der allzeit besorgle Deserteur, fiithlt sich getroffen.
Die Glocke ertdnt, und die Zimmerleute eilen in der

Neitzel, Opernfihrer. 12, 13

Dialog.

VIl Avftritt,
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5. Chor und Meinung, dass schon der Hochzeitsschmaus beginne, fréh-
Ensemble. )ich herbei (Allegro vivace 5/g). Da van Bett unter ihnen statt
eines Peters gleich ein ganzes Dutzend findet, so sucht

er die beiden Fremden hervor, und von diesen scheint ihm

Iwanow »das echte Spitzbubengesicht« zu haben (Alle-

gro (¢); auch empliehlt er ihn der Obacht der Witwe

VIIl, Auftritt, Brown. Nachdem die Gesellen sich wieder zur Arbeit
Dialog.  entfernt haben (Tempo primo), und sich van Bett noch im
Interesse der »6ffentlichen Sicherheit« zum Hochzeitsmahl

IX. u X, Auftritt, eingeladen, tritt Lord Syndham, der englische Ge-
sandte auf, vorldufig ohne seinen Namen zu nennen. Er

ist erfreut, zu horen, dass van Bett bereits einem Russen

namens Peter auf der Spur ist und bietet ihm 2000 Pfund,

wenn van Bett von diesem heraushekommt, welches seine

Xi, u. XIl, Auftritt, Pline in Bezug auf England seien. Wirklich lduft dem
Biirgermeister der sorgengequilte Iwanow in den Weg,

den er als den geheimnissvollen Peter ansieht und, zu

dessen nicht geringer Verwunderung, mit Hoflichkeiten

6. Duett.  Uberhduft. In einem humoristischen Duett spielen Beide
mit einander Versteckens, schon ist Jwanow im Begriff,

seine Desertion einzugestehen (Allo. moderato), da stockt er:

Con moto (qua51 presto)
Str., mJ jlldldsz )

=
T
T

s e — = = =
N P??' S S R

BETT. Er willnicht heraus,nein,er will nicht heraus,nicht herans mit der Spra . che
(mit LVI.2

Nunmehr bedient sich der Diplomat van Bett eines Um-
wegs, er frigt den Misstrauischen: »Was ist Thr Plan
in Bezug auf Frankreich?« und erhilt die »sehr feinec«
Antwort von ihm, dass es ein schénes Lindchen sein soll.
Auf die weitere Frage: »kennen Sie England ganz genau %«
erwidert er achselzuckend: »Je nun...« v. Bett weiss
nicht aus noch ein (Recitativ). Zum Gliick fillt ihm
Iwanows Interesse fiir Marie ein: »Sie lieben Marie%

&



Jwanow Er zeigt ihm
stutzt, stutzt PRSP =2 31. dje Aussicht
wieder und: v.B. stutzt zum drit.ten Ma . le auf Mariens

Hand (Tempo primo) und erhdlt die Zusicherung: »Ist der
Oberst nur zugegen, schenk’ ich reinen Wein ihm ein«
(Allo. assai).

Die musikalische Komik des letzten Beispieles besteht in
der Unterschiebung der ernsten Recitativfloskel, die als Schluss
gebriuchlich ist, unter den verwunderten, aber possenhaften
Ausruf van Betts. Das komische Zwiegespriich im Duett ist
auch musikalisch fein und launig behandell.

Marie erscheint, von dem iibergalanten Marquis von X!l u XIV. Auf-
Chateauneuf verfolgt. Iwanow stellt sich in die Quere, tritt,
der hofliche Franzose erfihrt den Namen des eifersiich-  Dialog.
tigen Liebhabers, glaubt zuerst den Zaren entdeckt zu
haben, als dieser selbst auftritt und von Marie gebeten XV. Auftritt,
wird, ihrem Briutigam »den Kopf zurechtzusetzen.« Cha- 7. Pinale.
teauneuf bittet in einer zarten Cantilene, ihm seinen zu Alﬁ;’;ﬂgﬁ?“
ausgeprigten Schonheitssinn zu vergeben. Inzwischen Tempo primo.
hat er die stattliche Gestalt, das feurige Auge des Zaren
wohl bemerkt und streckt mit der leise zu diesem ge-
dusserten Kunde von einer Niederlage der Russen im
Kampf mit den Tiirken einen Fiihler aus, der dem Zaren
den heftigen Ausruf entlockt: »Ha, schiindlich ist’s er-
logen!« Der Marquis hat den Zaren erkannt, stellt sich
thm als franzosischer Abgesandter mit geheimen Auf-
tréigen vor und erhilt, wihrend die aus der Quverture
her bekannte Hochzeitsmusik niher kommt, vorliufigen
gnidigen Bescheid. Jubelnd kommt der Chor mit einer Allegretto.
rhythmisch pikanten Weise herbei:

Allegretto.

Lustig zumTanze jubelt, sprioget, Uustig zum Schmause, Gliser, klinget'
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Allegro.
Mosso.

Il Aufzug,
I, Auftritt,
8. Chor.
Dialog.
1, Auftritt,
. Auftritt,
IV, Auftritt,

9. Lied
{Romaunze).
Dialog,
V. Auftritt,
VI, Auftritt,
VIl Auftritt,

10. Sextett.
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Nachdem Chateauneuf als galanter Mann von Witwe Brown
gern zur Hochzeit eingeladen, nachdem der Zar eine plotz-
liche, musikalisch bedeutsam hervorgehobene Zornesauf-
wallung gegen die Empérer durch ein Einstimmen in das
Chorlied vertuscht hat:
';5::.‘;2 = bf et e
ZAR Ster . ben seh’ ich sie bald zu mei.nen Fi . ssen
bricht alles zum Schmause auf.

Im Allegro bleiben die Tacte 62 bis 4100 (bis zum Mosso)
besser weg, da die Handlung ohnehin sich in der Schwebe
befindet.

Es ist Abend geworden, und die Hochzeitsgéste, die
in einer Gartenschenke beieinander sind, singen in einem
rauschenden Chor ein Loblied der Freude. Nur Iwanow,
der nicht weiss, wo Marie steckt, ist von Eifersucht ge-
plagt, indess der als Matrose verkleidete Chateauneuf dem
Zaren und Lefort einen Bundnissentwurf unterbreitet.
Auf Mariens Bitten, die den Iwanow fir seine Fifersucht
bestrafen will, und um den mit dem Lesen des Entwurfs
beschiftigten Zaren der Aufmerksamkeit der Gaffer zu
entziehen, singt Chateauneuf das sentimentale, aber zirt-
liche und siissmelodische Lied: »Lebe wohl, mein fland-
risch Midchen.« Iwanow wird durch den neuen Erfolg
des Marquis nur noch eifersiichtiger, Marie verspottet ihn,
alles eilt zum Tanze, nur der Zar, Lefort und Chateau-
neuf setzen sich an den einen, der bedenklich angetrunkene
van Bett, der inzwischen erschienene Lord Syndham und
Iwanow an den andern Tisch, und die diplomatische
Action heginnt.

Als deren Folge erscheint auf der einen Seite die
Unterzeichnung eines Allianzvertrags zwischen Frankreich
und Russland durch den Zaren, wihrend auf der andern
Lord Syndham iiber geheimnissvolle Andeutungen, die
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aus seiner Absicht entspringen, das Incognito des Pseudo-
Zaren Iwanow nicht zu enthiillen, und fiiber ebenso
dunkle Entgegnungen Iwanows, der immer nur seine Aus-
lieferung wegen der Desertion befiirchtet, nicht hinaus-
kommt. Der Spiirsinn des armen van Bett, der den
Iwanow bald fiir eine Majestit, bald fiir einen (zur Zeit
der ersten Auffithrung der Oper sehr volksthiimlichen)
Demagogen hilt, leidet an allen diesen Rithseln und
Hinterhalten Schiffbruch: »’s ist nicht richtig, alle Beide
kommen mir verddichtig vor.« Kaum ein Wort Hussert
er, dass nicht eine komische Pointe enthielte. Durch ihn,
wie durch das Versteckenspielen Iwanows und des Lords
erhilt die ernste Konferenz der Gruppe des Zaren eine
drollige Nachiffung, welche dies Sextett unterhaltend und
humorvoll macht.

Die Musik geht nicht bis zw solchem Grade der Charakte-
risirung, dass sie zwischen Ernst und Karikatur unterschiede,
sie ist aber wvon so anmuthiger und liebenswiirdiger Grund-
stimmung , dass sie das Sextelt seiner ganzen Amlage und
Wirkung nach zum Hihepunkt der ganzen Oper erhebt; auch
bleibt sie meist heimlich und verhalten, wie es der Text er-
fordert, so Maestoso. ‘

;
yiamm = o
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Mehrere a capella-Siitze bringen einen wirksamen Wechsel der
vokalen Klangfarbe hervor. Die Stimmen sind oft zu zwei
Gruppen vereinigt. Alsmelodische , Allegro con moto.

Perle schiilt sich aus dem schon @Eﬁﬁ
oft wvorher verwandten Motiv S ltEE I vy A
die auch in der Ouverture vorkommende langathmige, unge-
wohnlich reizvolle Geigenstelle heraus :
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Dialog.

Durch die Zuriickkunft Mariens und der iibrigen Giste

VIl Auftritt, wird Iwanow endlich aus seinem Kreuzverhér befreit.
11. Brautlied. Marie singt das eigenartige, fein melancholische Braut-

Dialog.

1X, Auftritt,

X, Auftritt,

12. Finale.

Moderato.

lied, das sie von Peter Michailow gelernt hat (Il. Aufa.
IV. Auftr.) und das ausser der Mitte in Dur:

Allegretto .
MARIE. Naht  er ihr  mit  Lie . _ bes_scherz auf ein
¢ — L TG/ D e getren

& ' i benutz-
tes rus-

sisches Originallied deutet. Jetzt {iberbringt Lefort dem
Zaren heimlich die Mittheilung, dass die Emporung in
Moskau allgemein sei; sie wollen davoneilen, als ein
Offizier mit Soldaten erscheint. Der Rath von Amster-
dam hat bemerkt, dass seit lingerer Zeit namentlich in
Zaandam Schiffsarbeiter durch Fremde hinweggelockt
werden und dem Offizier den Befehl ertheilt, alle an-
wesenden Fremden auf ihre Legitimation hin zu priifen.
Sogleich tibernimmt der in seinem Ansehen bedrohte van
Bett die Untersuchung.

Zunichst stellt er die Personalien der »beiden Laffenc

Lefort und Chateauneuf fest. (Der Anfang des Finales:
Moderato. konnte als »Untersuchungs-

motive bezeichnet werden,
es verbindet sich spiter mit

der Hauptphrase: »0, ich

bin klug und weise« und ist

die siegesbewusste Tonfolge :«. =

ebenso charakteristisch, wie ki D pr Pey ﬁ gp
der Klarinette: v.B. Mir wird es sicherlich ge. lin.

In beiden, schliesslich auch in Syndham, dem Knauserer,
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der ihm die 2000 Pfund noch nicht bezahlt, entdeckt er

zu seiner steigenden Verlegenheit und unter dem zu-
nehmenden Gesp6tt des Chors, der, sehr angebracht, des
Bitrgermeisters Worte: »0, er ist klug und weise« citirt,
hochgeborene Gesandte, (deren Legitimation jedesmal von
Trompetenfanfaren begleitet wird). Endlich leuchtet ihm ein, Allegro vivace.
dass Iwanow oder Michailow einer der gesuchten Misse-

thiter sein konne. (Die zunehmende allgemeine Erregung

spiegelt die Stelle:

Allegro vivace. SOLL

£CHOR‘ Er ist fir wahr im Ko.pfe toll, er ist fir.wahr im... Fii}r‘m.
v N . N . . MARIE.
} 4 ’.’ $ $ *. ’S ; p - i. ’3 ‘3 ‘ / CH‘AT.
B s == e
By —ae v t» e
P = > P
e e
Str. .
(F1.CL. F. mit
Oberstimme)
. wahr fir . wahr, er ist im Ro.pfe toll Da ihm
be '/*Fc N | X
o= e = Beide als
I {1
-8 Ycrese. L4 |
E:\\_;gmesc : é ,? der .Zar
~— bezeich-

net werden, so will er den ihm verdichtigeren Michailow
festnehmen lassen, als dieser, des licherlichen Schauspiels Allegro assai.
mitde, wiithend auf den Biirgermeister losgeht und ihn

unter allgemeinem Tumult von sich schleudert.

Schon das Allegro vivace, noch mehr das Allegro assai ist
ganz in Mozartschem Stil gehalten.

Tact 46 bis 75 des Allegro assai enthalten eine unnéthige
‘Wiederholung und werden iiberall ausgelassen.

Van Bett ist fern davon, durch die empfangene Lec- il Aufaug,
tion kliiger geworden zu sein; er hilt Iwanow fiir den I Auftritt.
Zaren, lisst Michailow aber infolge einer Kaution des 13.Introduction.
franzosischen Gesandten wenigstens in Freiheit. Um den
falschen Zaren wiirdig zu feiern, studirt er jungen Burschen
und Midchen eine von ihm gedichtete, von seinem
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Freunde dem Kantor komponirte »Kantate« ein und
Dialog.  erreicht damit den Gipfel der Liicherlichkeit*;. Der Zar,
L, Hl v, IV, Auf- der seine Erkennung vorliufig noch fiir gefihrlich hilt,
tritt, bestimmt Marie, die {iber die Standeserhéhung ihres
Briutigams ganz in Verzweiflung ist, vorldufig diesen
noch als Zaren zu betrachten, er verspricht ihr dafir,
V. Auftritt,  sie heute noch in seine Arme zu fithren. Das harmlose
t4. Lied.  Gliick des Midchens stimmt ihn ernst, er denkt seiner
Kindheit, der Undankbarkeit seines Volks, seines Nach-
ruhms in dem bertihmten Liede »Sonst spielt’ ich mit

Scepter, mit Krone und Stern.«**)
Dialog. Marie ist Iwanow gegeniiber der Weisung des Zaren
VL u VIl Auftritt, wohl eingedenk, nur dass durch ihre Ehrfurcht die ihr
15. Duett.  angeborene Schelmerei durchblitzt. Iwanow geht zum
Scherz auf die »Majestéit« ein, will Marie sogar zum
‘Hand-)Kuss zulassen, als sie, iiher seinen Stolz gekriinkt,
ihm den Franzosen entgegenhiilt, der »liberhaupt ein
feiner Mann« sei (diese neckischen Scherze sind in der Musik
Dialog.  iiberall leicht und fliissig behandelt). Der Zar, der endlich
VIIL Auftritt,  abreisen will, findet den Hafen gesperrt; zum Glick hat
Lord Syndham dem vermeintlichen Zaren Jwanow einen

*) Im Fall der Name Iwanow die richtige Betonung erhalten soll,
miissen die beiden betreffenden Stellen so lauten:

v.BETT. . CHO%. N N
aa ! L
ot PR ] o on e Ea A B
Andante Andante X
Pe_ter I . wa_now P “r v

V L

. Peter I.wanow,der Zimmermann?
Der erste Accord des Chores lautet in der Partitur A D Fis(, doch ist
diese Schreibart augenscheinlich auf eine Nachlissigkeit des Komponisten
zuriickzufithren,

**) Die ublichen beiden da capo-Verse finden sich in dem bereits er-
wihnten Textbuch Wittmanus, Auf S, 55 und 82 dieses Buches ist statt
Iwanow einfach Iwan gesetzt, was im Russischen ganz ungebriuchlich
ist; Iwan ist ein Vor-, Iwanow ein Familienname.
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Pass iibergeben, den der echte Zar ohne Federlesens an
sich nimmt, indem er dem Iwanow einen versiegelten
Brief, der die Begriindung seines Gliickes enthalte, aber
erst nach einer Stunde gedffnet werden diirfe, iibergiebt.
Der Zar zeigt Lefort und Chateauneuf den rettenden IX. Auftritt.
Pass, ohne dass Iwanow weiss, woran er ist, und geht 16. Finale.

. . de-
mit den beiden Vertrauten ab. Alleg::tomo e

Dieses sehr ansprechende kurze Quartett wird ohne Grund
oft ausgelassen.

Ein grosser Zug von Rathsherren, Volk, Kindern nebst X, Auftritt,
van Bett und Marie erscheint, um Iwanow zu huldigen. Pi2 moto.
Ein Nationaltanz muss das Auge des Monarchen ergdtzen, f;tlgg(r%a?; doo
dann lisst van Bett nach salbungsvoller Vorrede seine Holzschuhen).
Kantate singen, als plotzlich Kanonendonner ertont und ®4- Iitls‘sg(f“
ein Rathsdiener ankiindigt, Peter Michailow wolle an der
Spitze einer grossen Mannschaft auslaufen. Van Bett
befiehlt zu den Waffen zu greifen, Iwanow, der sein »in
Papier gewickeltes Gliicke, den Brief Michailows nimlich,
fiir ein leeres Versprechen ansieht, erbricht ihn und liest
darin seine Ernennung zum Oberaufseher des Zaren und
des Letzteren Genehmigung zu seiner Heirath; der hintere
Vorhang theilt sich, und der Zar im Schiff wird sichtbar.

Nach seinem herzlichem Abschiedsgruss, der zuletzt in  Moderato.
den Schluss des Zimmermannsliedes (I. Aufz. 1.) ausliuft,
brechen alle in Heilrufe aus, van Bett will, zu spit, seine  Mosso.
Leute sammeln, um den echten Zaren mit seiner Kantate
zu begliicken, indess Marie und Iwanow dankerfiillt vor dem
Schiffe niederknien.

e

Der Stoff zu dieser Oper ist einem &lteren franzsi-
schen Lustspiel »der Biirgermeister von Saardam« oder
»die beiden Peter« entnommen. Dass Peter der Grosse
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wirklich im Jahre 4698 in dem hollindischen Seedorf
Zaandam (nicht Saardam, wie es heute noch in allen
Theaterauffithrungen lautet), die Axt als Schiffszimmer-
mann geschwungen hat, ist historisch erwiesen. Die von
dem historischen Charakter erheblich abweichende Ideali-
sirung, welche sich der Zar im Text gefallen lassen muss,
hat ihn zu einer vorziiglichen Opernfigur umgeschaffen.
Der herrische, aufbrausende Grundzug ist durch Gross-
muth und Weichherzigkeit veredelt. In dem Biirgermeister
van Bett hat Lortzing einen Charaktertypus der komischen
Operngattung erfunden, wie er oft nachgeahmt, aber
noch nicht wieder in seiner zwerchfellerschiitternden Auf-
geblasenheit und Beschrinktheit erreicht worden ist. Das
Liebespaar Jwanow und Marie mit seinen Neckereien und
einer iberall durchschimmernden herzlichen Zuneigung
ist ganz und gar aus dem Stil der leichten komischen
Oper herausempfunden. Dem steifen und -einféltigen
Englinder Syndham steht der schlaue Franzose Chateau-
neuf gegeniiber, der anderthalb Aufzlige hindurch die
Rolle eines Schiirzenjigers tibernimmt, nur um ungestort
beobachten und spiiren zu kénnen. Die Oper wurde am
29. December 1837 zum ersten Mal in Leipzig und zwar
nicht mit durchschlagendem Erfolge aufgefiihrt. Erst die
itberaus beifdllige Aufnahme, die sie in andern Stiddten,
namentlich in Berlin, fand, sicherte ihr bald die noch
bis auf den heutigen Tag andauernde Beliebtheit im
deutschen Repertoire.

ok
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2.
Undine.

Romantische Zauberoper in vier Aufziigen,

Nach Fouqués Erziahlung frei bearbeitet.
Musik (und Dichtung) von Albert Lortzing,

In der Ouverture sind grossentheils die Motive aus dem
letzten Finale verarbeitet. Neben dem Unheil, das iiber den
Treulosen hereinbricht, wird die Erlosung durch die Macht
der Liebe geschildert.

Ritter Hugo von Ringstetten hat von der schénen
Berthalda*), der Tochter des verstorbenen Herzogs
Heinrich, beim Turnier in der Reichsstadt eine Schirpe
zum Siegeslohn erhalten, dafiir aber geloben miissen, die
Réthsel des verrufenen Zauberwaldes, der sich unweit
der Stadt ausdehnt, zu durchforschen. In Begleitung
seines Schildknappen Veit hat er das schreckenvolle
Unternehmen vollfithrt und ist spdt am Abend nach
Durchschreitung eines Bachs an eine Hiitte, die am Rande
einer von einem See bespiilten Landzunge steht, ge-
langt. Bei den einsamen Insassen, dem bejahrten Fischer
Tobias und seiner Frau Marthe, hat er Nachtherberge
gefunden. Doch inzwischen ist der Bach zu einem Strom
angewachsen und hat die Landzunge zu einer Insel um-
geschaffen. In der ihm fast drei Monate hindurch aufer-
legten Abgeschiedenheit hat er die Pflegetochter der
Fischersleute, die wunderliebliche, frohsinnige, zutrauliche,
freilich bisweilen neckische und jmuthwillige Undine,

*) Da dieser Name, ebenso wie Bertha oder Berchta, Berthold oder
Berchtold von dem altdeutschen peraht, berht, englisch bright: glinzen,
abgeleitet ist, so ist die anch in der de la Motte Foqué'schen Erzih-
lung angewandte Schreibweise ohne h unrichtig.

Ouverture,

Vorgeschichte.



L Aufzug,
I, Auftritt,
Einlage.

Il Auftritt,
1. Arie.

Dialog.
IL—1V, Auftritt,

V. u. VI Auftritt,
2. Quintett.

s 0%k e—

kennen und lieben gelernt. Allen Standesbegriffen zum
Trotz, der verheissenden Blicke uneingedenk, mit denen
ihn Berthalda einst entliess, steht er im Begriff, sich mit
ihr zu verméhlen und, da der See wieder Vernunft an-
genommen hat, sich auf den Weg zur Reichsstadt zu be-
geben, um sein Ritterwort bei Berthalda einzuldsen.

Die Oper kann nach Belieben mit einer ziemlich belang-
losen Einlage von Vincenz Lachner, Text von Philipp Diringer,
erdffnet werden, in welcher sich der Chor von Tobias und
Marthe mit dem Versprechen verabschiedet, zum Hochzeitszuge
der Undine wieder zu erscheinen.

Veit stellt seine Armbrust in die Ecke des einfachen
Fischerhauses, froh dass er bald die wiiste Insel ver-
lassen wird. Tobias, Marthe und Pater Heilmann,
der die Brautleute einsegnen soll, treten ein. Der Geist-
liche erfihrt im Gesprich, dass vor 15 Jahren am Tage
aller Seelen die leibliche Tochter der Fischersleute im
See ertrank und dass am selben Abend ein »wunder-
schones Migdelein von etwa drei~—vier Jahren reichge-
putzt« auf ihrer Schwelle erschien. Die Erzdhlung wird
durch Undinens Erscheinen unterbrochen, die, des Friih-
lings und der Liebe froh, herbeispringt (dilegro affabile’.
Eine Art Leitmotiv erhiilt ihr Frohsinn in der Geigenfigur :

Allegro affabile. In hitbschem Aufschwunge giebt die

Wﬁ Musik ihre dberquellenden Em-

pfindungen wieder:

UNDINE. Lie . ber Va . ter, lie . Ye Xut_ ter ach, die
2 S e
BT T T i r s i St S g
YV Tegs § 3 8§ 5 o LT '8 =
. T O
fir %\—f——f’/ Crése.
Luft  erdrickt mich schier In feiner Modulation
FLE & g . o
PN I W 2 T T D wird Undinens Ehr-
e e e e > :
Yo =g = cL &2 furcht vor dem Pater
T = FLI ’ .
S — angedeutet :




— 205 o—

UND. Wer ist der Mann im weissen Kleid? Gar  wir_dig ist er

JEPUPEN U W NS W NS S L
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< L sn-.;i% ;F i %19 ?

P —
Hugo, der ihr nacheilt, wird von

an . - . sehn.
— } e dem dankbaren Pater als Lebens-
e — retter wiedererkannt, der ihn einst
—— aus Réuberhiinden befreit. Der

Ausdruck »mein theurer, alter Freund« stimmt Undinen
zu kindischem Geldchter (Mosso). Ihrer rithrenden Bitte
um Vergebung kommt der Pater mit den Worten ent-
gegen: »Mein holdes Magdelein, du kannst nicht wehe-
thun mit deiner reinen Seele«; er giebt, ohne zu wollen,
den Anlass zur Schiirzung des tragischen Knotens. Denn
Undine, zu ltigen unkund, gesteht mit Thriinen, dass ihr
von dem Hohern, der sie schuf, eine »Seele« nicht ver-
liehen worden ist. Der Pater, der an ihr nichts Ubles,
doch viel Wundersames findet (Allo. vivace), bittet den
Herrn der Gnade, sie auf den rechten Pfad zu fiihren.
{Larghetto, Ensemble, zuerst a capella.)

Veit eilt mit der Kunde herbei, der See fange wieder
an zu toben, und Undine ldsst eine halblaute Anrufung
an »Kiithleborne, ruhig zu sein, fallen. Von Hugo um
Aufkldrung gebeten, weicht sie aus und fragt ihn da-
gegen, welche Bewandtniss es mit der Schirpe habe, die
an der Wand hénge. (Ein nur im Klavierauszuge vor-
handener Satz, Allegro non troppo ma con espressione,
~— Tempo l'istesso, ma sempre tranquillamente, der be-
sonders im Anfang recht zart empfunden ist, fehlt in
der Partitur und wird bei Auffithrungen iibergangen.)
Er erzihlt ihr in einer Romanze, in welcher der Kompo-
nist den heroischen Ausdruck freilich nur im Rhythmus
und in der Klangfarbe trifft, dass und unter welcher Be-
dingung er sie von Berthalda empfangen. Auf ihre Frage:

Dialog.
VIl Auftritt,
Vill, Auftritt,

3. Romanze u.
Duett.



—¢ 206 o—

»So liebst du sie ?« erwidert er: »Sie ist schon, doch stolz
und strenge« und zerstreut in zértlichem Gesange ihre
keimenden Besorgnisse.

Dialog. Die Fluthen sind ruhig, sie haben sogar ein Fass edeln

IX, Auftritt,  Weines, einen willkommenen Hochzeitstrunk, ans Ufer

X, Auftritt.  gespiilt. Das junge Dorfvolk holt das Brautpaar zur

4. Chor.  Trauung ab, indess Veit den Inhalt des Fasses probirt.
Dialog.  Kin sonderbarer Fremder tiberrascht ihn dabei; er nennt

Xl, Auftritt,  sich Kithleborn, behauptet, dass er Weinhéndler sei

5. Duett. und die Fluthen ihm das Fass entrissen haben, und zeigt
Auefrrgp;';‘_ %% sich fiber alle Vorkommnisse in der Hauptstadt, tiber das

Turnier, iiber Veits Trunkenheit dabei, iiber alles »vom
Prunksaal bis zum Stalle« merkwiirdig gut unterrichtet.
Als Veit ihm vertrauensselig erdffnet, dass seiner Meinung
nach der Bund seines Herrn mit dem Fischermidchen
an der tieferen Leidenschaft desselben fiir Berthalda zu
Grunde gehen wiirde, gerith Kiihleborn in eine Erregung,
die von der vorher zur Schau getragenen Uberlegenheit
Allegro con  seines Benehmens scharf absticht. Die Glocke der Ka-
moto. pelle zeigt das Ende der Trauung an, und Kiihleborn be-
schliesst, seinem Kinde Undine von nun an rettend,
richend zur Seite zu stehen.

XIL, Auftritt, Hochzeitspaar und Giste kehren zuriick, Veit singt
6. zi“ﬂif];ﬂgslﬁe- ein launiges Lied vom Weine, als Kiihleborn, genau in
Loed &uegmv}_ der Tracht des Paters Heilmann und nur von Undinen
vace—Allegretto erkannt, erscheint (leise |Posaunen wnd Trompeten verleihen

XI_"A;\IOg'f" seinen Worten Feierlichkeit), um sich, halb gegen Hugos

+ Auftritt, . . ?

Commodo. Willen, dem Zuge anzuschliessen und »mit frommen
Spriichen den Spuk der bosen Geister« bei der Reise
durch den Zauberwald zu bannen. (Bei seinen Worten
ertont eine Art Leitmotiv, das
bei Hugos Anrufung an Kiihle-
born in Duett 15. wiederkehrt:
Andantino. Undine singt ein innig empfundenes wehmiithiges Ab-
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schiedslied (im Anfang mit Solofagott). Unter den Gliick- Allegro non
wiinschen der Giste zieht das Paar nebst Veit und  ®oPPe
Kithleborn von dannen.

In einem komischen Duett erzihlt Veit, der seinem Entr'act. Il Aufz,
Herrn vorausgeeilt ist, dem dicken und abergldubischen I Auftritt,
Kellermeister Hans allerhand Erlebnisse von der Reise, 7. Duett.
ldasst dabei auch geheimnissvolle Andeutungen tiber Un-  Dialog.
dinens wundersames Wesen fallen, als diese an Hugos IL—IV. Auftritt.
Arm erscheint. Sie beschliesst, durch Liebe vertrauens- V. Auftritt,
voll gemacht, den Schleier des Geheimnisses, das sie um-
giebt, vor ihrem Gatten vollends zu enthiillen (das Recita- 8. Rec. u. Arie.
tiv beginnt mit Larghetto amabile.
dem »romanti-

schen«  Motiv A )

»So wisse, dass in allen Elementen Es Wesen giebt, die
aussehn fast wie ihr«.... (Sobald sie die Wassergeister
erwdahnt, ertont die liebliche Undinen-Musik:

b

151 CZ UND. In den Kry-stallgewsl.ben wohnt sich’s schén, : ho_he Ko.
m, Yy N

.. ral . len.bav . me leuch.ten dort Sie gesteht ihm
ral . len.bas e leuc] dort y

£ i e dass sie eine Un-
’ - dine*) sei. »Wir

sind euch gleich

.. In einem nur
nur sind wir von euch verschieden. Wenn euer Tage-
werk vollbracht«, ihr sterbt, »dann sind wir auf derselben
Stelle, — Wo Sand und Funk’ und Wind und Welle —
Nicht winket uns ein ew’ges Heil! Denn — keine Seel’
ward uns zu Theil.... — Doch kann auf Erden Und im

*) Wassernixe, Wellenkind von: unda (lateinisch), Welle.
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innigsten Vereine mit euch Man dieses hohen Gliicks
theilhaftig werdenc:

Con moto. . X B .
UND. Ich bin beseelt, ichbinbeseelt! dir, dir dapk'ich meine See.le

»und werde ewig sie dir
danken, Wird deine Trew’
nicht wankene,

Jetzt trigt sie ihm die Entscheldung an, ob er sie ver-
stossen will, oder ob sie fortan an seinem Herzen be-
seeligt ruhen darf. Aus ihrem Gesange tont so reine,
liebevolle Zirtlichkeit, dass er sie statt aller Antwort
iberwiiltigt an sein Herz driickt.

Die dunkle Stelle »dann sind wir auf derselben Stelle«
u. s. w. lautet sehr viel klarer bei Fouqué: »Wir und Unseres-
gleichen in den anderen Elementen, wir zerstieben und ver-
gehen mit Geist und Leib, dass keine Spur von uns zuriick-
bleibt, und wenn ihr andern dermaleinst zu einem reinern
Leben erwacht, sind wir geblieben, wo Sand und
Funk’ und Wind und Welle blieb. Darum haben wir
auch keine Seelen, das Element bewegt uns, gehorcht uns oft,
so lange wir leben, — zerstiubt uns immer, sobald wir sterben,
und wir sind lustig, ohne uns irgend zu grimen, wie es die
Nachtigallen und Goldfischlein und andere hiibsche Kinder
der Natur ja gleichfalls sind«. Wenn aber Kiihleborn und
Undine ohne Seele sind, wie kommt er zu dieser treuen Liebe
zu seinem Kinde, sie — bevor sie noch durch die liebende
Umarmung des Ritters beseelt geworden ist — zu ihrer rith-
renden Zirtlichkeit, ihrer Reue iiber ihren Muthwillen? Es
bedarf keines tiefen Nachdenkens, um zu erkennen, dass die
ganze Kouqué- Lortzingsche, dem kindlichen Glauben des
Volkes nachgebildete Theorie von der Beseelung der Seelen-
losen durch die Gewalt der Liebe auf ein hiibsches Spiel mit
Worten hinausliuft.

VI—IX. Auftritt,.  Fanfaren hinter der Biithne kiindigen die Riickkehr
9. Arie mit Chor. Berthaldas von der Jagd an. Sich zu betiuben, den
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Vorwurf ihres Gewissens, dass sie den Ritter, den sie
liebt, dem Tod entgegengesandt habe, zu beschwichtigen,
giebt sie sich wilden Zerstreuungen hin. Gleichgiiltig
nimmt sie einen Antrag des Konigs von Neapel, der sie
zu seiner Gattin erheben will, auf.

Die Bithuen haben hier die Wahl zwischen der Lortzing-
schen Arie, die ziemlich hoch liegt und sehr reich an Kolo-
raturen ist, aber wenigstens die Frische und Ungezwungenheit
seines Schaffens nicht verliugnet, und der effektvollen Ein-
lage von Vincenz Lachmer, in der sich Schablone und Mache
gar zu sehr vordringen. Schon um der Stilreinheit willen
sollte man bei Lortzing bleiben. Die Arie ganz auszulassem,
ist bedenklich, weil gerade das Motiv der Reue den vom
Dichter stiefmiitterlich behandelten Charakter der Berthalda
ein wenig sympathisch macht.

Kiihleborn, als Gesandter von Neapel gekleidet, lisstX.—XIl. Auftritt.
durch die Nachricht, Hugo sei zuriickgekehrt, das ver- 10. Finale.
schwundene Hoffnungsgliick neu in ihr erstehen, bis es (tléjttﬁe%ilgu)aﬁ'
durch Undinens Erscheinen fiir immer zerstort wird. Diese
wechselt Blicke des Einverstiindnisses mit Kiithleborn
und so ist auch die Seele des argwdhnischen Hugo von

Qual erfillt.

Undine tritt mit dem »romantischen« Motiv auf. Sobald
sie, wie vm Duett mit Hugo (I Aufz. 3), erwdhnt, dass ihr
Berthaldas Ziige bekannt scheinen, erklingt die Undinen- Musik.
Die dramatische Spannung ist treffend zu einem diisteren
Ensemble grossen Stils ausgenutzt werden, das, obwohl nicht
ganz leicht, klangvoll und wirksam ist (Quartett und Chor):

3
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HUGO. Was ergreift mit bange’m Schrecken, arh,rx;’i! gst  die Seele mein!

Berthalda fasst sich so weit, um das Paar willkommen
zu heissen und es mit den Kiinsten des Balletts zu  Ballett.

*) Die eingeklammerten Bezeichnungen sind dem Klavierauszuge
entnommen.

Neitzel, Opernfithrer. I2. 14
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XIIL—XV. Auftr, ergbtzen. *} Sie verkiindet dann, dass sie sich entschlossen

11.Rec. n. Duett.

12. Finale: Chor.
Ballett.)*)
XVI, Auftritt,

habe, dem Konig von Neapel ihre Hand zu reichen,
lasst aber dabei so beleidigende Anspielungen gegen Un-
dinens niedrige Herkunft fallen, dass Kiihleborn, zum

Ree. Romanze. Vortrag einer Romanze aufgefordert, in dieser das Ge-

XVII. Auftritt,

XVIl, Auftritt,
Tempo di
Marcia.

Andante con
dolore.

Vivace.

heimniss der Herkunft Berthaldens verrdth. Das Tochter-
chen, welches Marthe und Tobias einst in den Fluthen
verloren haben, sei durch die mitleidigen Wellen ans jen-
seitige Ufer des Sees getragen worden, und hier habe es
der Herzog im Schilf aufgefunden und es als seine Toch-
ter Berthalda erzogen. Zum Ungliick befinden sich die
alten Fischersleute (Kithleborn hétte durch einige Worte
andeuten konnen, dass sie unter einem bestimmten Vor-
wande auf sein Geheiss erschienen sind} unter dem zu-
schauenden Volk, schon wollen sie die verlorene Tochter
in die Arme schliessen, als die in ihrem Stolz todtlich
verletzte Berthalda sie jih von sich weist. Das Hof-
gesinde wird nur durch das Erscheinen von vier Hof-
herren von einer Lynchjustiz an dem Frevler Kiithleborn
abgehalten. Diese bringen ein Kiistchen, das der ver-
storbene Herzog gerade an diesem Tage seiner Tochter
zu erdffnen befohlen hatte. Berthalda entnimmt daraus
ein Pergament, und sinkt mit einem Aufschrei zu Boden:
Kithleborn hat die Wahrheit gesagt:
Andante con dolore.
BERTH Verschwunden Glanz \md Pracht' hin.ab in Staub ge-

P
S P S e e e N

- 2 7 2
irt (&3]
sunken der Stolz, dasHerz ge . bro_chen Als allevon Neuem
auf diesen, der sich

¥ e  eetepa

WWL v 1 R an ihrer Erniedri-
~— 1 gung weidet, ein-

*) Diese Auftritte uud Nummern werden bei den Auffihrungen
itberschlagen.
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dringen wollen, steigt er die Stufen zum Marmorbassin
heran und nimmt die Stelle der Statue des Meergottes
ein: »Weicht von mir! Denn Kiihleborn, der Fiirst der
Fluthen zu euch spricht.« Von glitzernden Wasserstrah-
len umspielt versinkt er, wihrend Undine sich mit den
Worten: »Wir verlassen dich nichtl« zu der ohnméchtigen
Berthalda neigt.

Die Musik ist iberall geschickt und angemessen, ohne dass
sie, etwa ausser an der mitgetheilten Stelle, einen bedeutenden
Anlauf nihme. Die Romanze ist in ihrer Einfachheit, mit
der in der Begleitung gekennzeichneten zunehmenden Er-
regung [Str. tremolo), recht wirkungsvoll.

Hugo ist inzwischen mit Undinen und Berthalda nach Il Auvfaug,
Ringstetten, auf die Burg seiner Viter gezogen. Eine I Auftritt,

Jagdgesellschaft singt einen fréhlichen Chor und bricht 1. (13.) Chor u.
dann auf, um dem Wilde weiter nachzuspiiren. Der Ensemble.

schwatzhafte Veit, der eine grosse Neuigkeit auf dem Ge- Il Auftritt,
wissen hat und sie beinahe der Gesellschaft verrathen

hitte, sieht sich kaum mit dem Kellermeister Hans, den Il Auftritt,
Hugo in seine Dienste genommen, allein, als er ihm mit-  Dialog.

theilt, wie er seinen Herrn in zirtlicher Umarmung mit

Berthalda erspiht habe. Hans, den diese Entdeckung

wenig anficht, schafft das Trinkgerith beiseite*), und

Veit singt ein sentimentales, aber melodidses Lied ber IV. Auftritt.

das Wiedersehen. Die Scherze der beiden Kumpane 12. (14.) Lied.
wollen wenig in die spannungsvolle Situation passen. V. Auftritt.

In der That zieht der pflichtvergessene Hugo die Aben- VL Auftritt,

teurerin Berthalda unter Liebesbetheuerungen mit sich 13. (15.) Duett
fort. Um ihr ganz zu gehoren, will er sein Weib ver- “2¢ Fm@le

stossen. Berthalda: »Dein Weib willst du verstossen,

das dich so gliicklich macht 2« Hugo: »Sie hat mich nur

*) Nachdem er zumeist noch das Lied an die Flasche, Dichtung von
R. v. Gottschall, Musik ven August Pabst »eingelegt« hat.

4%



VI, Auftritt,

Andante.

VI, Auftritt,

Rec.
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geblendet durch bosen Zaubers Macht.« Diese Worte
milssen um so mehr betont werden, als sie der Untreue
Hugos wenigstens den Schein der Rechtfertigung geben.

Der Ensemblesatz »Von deinem Arm umschlungen«, der
nebst dem Chor der Wassergeister: »Gedenke deiner Pflicht«
und Hugos trotziger Anrufung des Kiihleborn, ausgelassen zu
werden pflegt, muss einmal wenigstens gesungen werden, da
er musikalisch hiibsch ist und den naturgemissen Abschluss
des Duetts bildet. Auszulassen sind daher nur: der erste
Hdur-Satz (32 Tacte), Recitativ (4 Tacte), a tempo (mit dem
Motiv des falschen Pater Heilmann I. Aufz. Finale, 17, Tact),
Recitativ (4 Tacte), Hdur (2 Tacte). Die Anrufung ist um so
iiberfliissiger, als Kiihleborn nicht auf dieselbe reagirt.

Undine erscheint, um nach der Fiille menschlicher
Freuden nunmehr den Kelch des Leidens mit dem ganzen
verfeinerten Gefithl des heseelten Wesens zu leeren.

Als ob Hugo wiisste, welche Fiille des Jammers er iber die
Reine verhdngt, weiss die Musik nur in der Tiefe zu drohen,
wahrend die Oberstimme Undinens trostiosen Schmerz ausdriickt:
Andante. =

Der Verblendete stosst sein Weib mit den Worten:
»Fort, Gauklerin« von sich und eilt mit Berthalda da-
von*. Da ertdnt trostvoll das »romantische« Motiv:
Kiihleborn

Hr. - L formg— LS
= e
H—=a— Sgasiz— tauchtalsWas-

e ===

@%‘"f}f f F af af serflirst in-
mitten seiner Geister aus dem See hervor: »Ich wollt’
erfahren, um wieviel besser denn die Wesen sind, In
denen eine Seele wohnt«; desshalb raubte er Berthalda
und sandte Undinen auf die Oberwelt. Der noch nicht
ganz Hoffnungslosen zeigt er die erleuchteten Fenster des

*) Der Terzettsatz des Klavierauszuges fehlt in der Partitur.
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Schlosses Ringstetten Maestoso. —:ﬂ
(mit dem bedeutungs- [ e
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Da kehrt sie in das Reich des Vaters zurlick, und wihrend Andantino affa-

die liebliche Undinen-Musik vom Chor gesungen wird, und
der Mond den See und das Schloss mit seinem Licht
iibergiesst, versinken die Wasserbewohner im See.

Hugo hat sich aus dem Festesglanz, mit dem er seine
Vermihlung mit Berthalda verherrlicht, in eine Laube
gefliichtet; im Halbschlaf schien es ihm, als ob Kiihle-
born die zagende Undine mit den Worten angetrieben:
»Die Zeit ist da, um Mitternacht musst du ihn richtend
heut ums Leben bringen«; Undine habe den Ritter
liebend zu sich in die Fluthen gezogen**. In solcher
ahnungsschweren Seelenverfassung schleicht Hugo zu
dem Kreise seiner Giste zuriick. Die Stimmung wird
durch des angetrunkenen Hans derbe Spisse, der ein
Couplet: »Im Wein ist Wahrheit nur allein« singt und den
wegen der Misswirthschaft im Schloss unwilligen Veit nur
mithsam zu erheitern vermag, zerrissen. Veit fiihlt in-
folge des Lédrmens im Schlosse rachsiichtige Anwand-
lungen gegen Berthalda und beschliesst, den Stein, der
auf der Herrin Geheiss den Schlossbrunnen zudeckte,
hinwegzuwiilzen. In der Tiefe fingt es unheimlich an zu
brodeln und zu zischen, es ist als ob Jemand den Stein
von unten hébe, kaum ist er aufgehoben, so steigt die ver-
schleierte Undine aus der Tiefe und schreitet mit schwerem
Seufzen langsam dem Schlosse zu. Die verwandelte Biihne
lasst uns die Festesschaar in den Gemichern des Schlosses
erblicken. Hugo sucht mit iibermiithigem Liede:

*) affanato bekimmert, wehmiuthig.

**) Auch hier scheint es gerathener, das Original von Lortzing statt
der Lachner'schen Einlage, die geschickter in der Mache, aber durchaus
nicht wirmer und edler im Ausdruck ist, beizubehalten.

nato*).

IV, Aufzug,
I Auftritt,

14. (16.) Ree. u.
Arie.

Dialog.
I, Auftritt,
15. (17.) Lied. '

18. Finale.
Allegro non
troppo.

Offene
Verwandlung.
I, Auftritt,
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seine Angst zu bemeistern. Der Hochzeitsreigen wird
getanzt, es schligt zwolf, wiithrend sich Hugos eine un-
sigliche Angst bemichtigt, ein Donnerschlag, alle Lichter
erldschen, Undine erscheint (mit dem Rache-Motiv). Hugo
weiss, dass er sterben muss, nur noch einmal mdochte er
ihr liebliches Angesicht schauen, sie entschleiert sich und
er sinkl (mit dem »romantischen« Motiv) betiubt zu ihren
Fissen nieder. Das Schloss versinkl, nach und nach
taucht der Krystallpalast Kithleborns empor. Der Wasser-
fiirst will um Undinens willen Gnade walten lassen; er
sagt zu Hugo: »Du bleibst fortan bei uns! das deine Strafe !«

Die ganze Verwandlungsmusil vom ersien Erscheinen Un-
dinens an, das Versinken des Schlosses, das Hervordimmern
der lichten Wassertiefe zeugt wvon lebhafter Schilderungsgabe
und fesselnder Orchestrirungskunst. Als Leitmotiv erscheint
bei dem Zusammenbruch des Schlosses das Unheils-Motiv. Auch
die Undinen-Musik erklingt noch einmal am Schlusse.

e

Von den zahlreichen Opern, in welchen die Gestalt
der Melusine oder Undine den dramatischen Mittelpunkt
bildet, ist bisher allein die vorliegende auf dem Reper-
toire geblieben. Lortzing begab sich mit ihr auf das ihm
sonst fernliegende Gebiet der romantischen Oper, und
schon der Umstand, dass er, der Schnellschreibende,
zwei und ein halbes Jahr an derselben arbeitete, sowie
die Stelle in einem Brief an Diiringer vom 22. Juli 4843:
»Leider aber reichen hier (bei der Textgestaltung) meine
Krifte nicht aus..« beweisen, mit welcher Bedachtsam-
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keil er zu Werke gegangen ist. Dass es ihm in bheson-
derem Grade gelungen sei, den poetischen Gehalt der von
ihm benutzten Erzihlung wiederzugeben, kann ebenso
wenig behauptet werden, als dass er als Komponist eine
ungewohnliche Beanlagung fiir die zarte Empfindsamkeit,
die holde Unbefangenheit, den reinen Seelenadel Undinens
und fir die tragische Wendung ihres Geschicks entfaltet
habe. Dennoch hatte er als Dichter wie als Komponist
Schopferkraft genug, um seinem Stoffe ein kraftiges
Bithnenleben einzuhauchen; sein kiinstlerischer Instinect
trieb ihn folgerichtig dazu, die ihm fehlende innere Ge-
staltungskraft durch glinzende Bithnenwirkungen, an
denen der zweite, dritte und vierte Actschluss wetteifern,
zu ersetzen. Die Einfiigung des burlesken Hans und
des vorlauten Veit gestattete ihm, durch heiteren Dialog
und volksthiimliche Lieder, in welchen beiden er Meister
war, die allgemeine Werthschiitzung der Oper zu er-
hoéhen.

Die erste Auffithrung der Oper fand am 45. April 1845 in
Hamburg statt.

oI

3

Der Waffenschmied.

Komische Oper in drei Aufziugen.
Musik von Albert Lortzing.

Die Ouverture, in der bald nach dem Anfang der Gesung
des Grafen von Liebenaw: »Du lisst mich kalt von hinnen
scheiden« ertont, die im Hauptsatz an den ersten Chor der
Gesellen anklingt, im Ubrigen aber gans selbstandig gehalten ist,
in ihrer Durchfithruny sogar einen fugirten Satz enthilt,



I, Aufzug,
. Auftritt,

1. Introduction.
Il Auftritt,

I, Auftritt,
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iiberrascht im Vergleich mit der Oper durch ihre Frische und
Munterkeit. Des graziosen Seilenthemas sei besonders gedacht,

Ritter Graf von Liebenau ist zur Tochter Marie
des Wormser Waffenschmieds Hans Stadinger in
heisser Liebe entbrannt. Da der Alte wegen einer Ent-
filhrung, die seiner Frau durch einen Ritter widerfahren
ist, den ganzen Ritterstand nicht leiden mag und auch
sonst ein wunderlicher Kauz ist, so verkleidet sich der
Graf nebst seinem Knappen Georg als Schmiedegeselle.
Unter dem Namen Konrad findet er sammt seinem Be-
gleiter auf Grund zweier von diesem gefilschter Lehr-
briefe Beschiftigung in Stadingers Werkstatt. Es gelingt
Konrad, des Middchens Herz zu erobern. Um ihrer Treue
sicher zu sein und um zu sehen, ob sie nicht einen hohen
Standesherrn dem einfachen Gesellen vorziehe, verwandelt
er sich unter dem Schutze des Abenddunkels in den
Ritter Liebenau und wirbt auch in dieser Gestalt um
ihre Huld.

Der Schauplatz zeigt die Stadingersche Werkstitte in
vollem Betriebe, die Gesellen, unter ihnen Konrad,
wiirzen die Arbeit mit kerniger Weise (dllegro vigoroso).
Da iiberrascht Georg diesen mit der Nachricht, dass das
Friaulein von Katzenstein, dem er frither wohl zu sehr
den Hof gemacht, in der Stadt angelangt sei. Mit Medizin-
glidsern reichlich versehen, tritt Stadinger auf, um
Patientenbesuche zu machen; neben der Schmiedekunst
betreibt er ndmlich noch diejenige eines Thierarztes: »Ich
bin der einz’ge in der Stadt, zu dem das Vieh Vertrauen
hat«; er trigt dem Georg auf, sein Haus zu behiiten und
namentlich dem Madchenjiger Grafen Liebenau, der schon
mehrmals die Ruhe desselben gestért, den Eintritt, wenn
es sein muss, mit Lanz und Schwert zu verwehren. ( Tempo
Vistesso. — Moderato assai). Die Feierabendglocke ertont,
und zu rechter Zeit fillt dem Meister ein, seine Gesellen
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zu der am kommenden Tage stattfindenden 25jihrigen
Erinnerungsfeier an seine Meisterschaft einzuladen und
der Stadt Honoratioren durch sie einladen zu lassen.
Noch einmal will der Graf Mariens Treue auf die
Probe stellen; er entfernt sich daher, um sich umzu-
klei(.ien, inc.l‘ess dq.ar Tompo di Polacca.
allein zuriickblei- GEORG.Manwirdjs ein .
bende Georg sich in gidfm—tert——m9-dwh
der hitbsch begin- O §T ]
nenden Arie:
als ein Genussmensch aus Philosophie, als verstandes-
miissiger Vergnligungsphilister entpuppt. (Die Arie ist in
einer losen Rondoform gehalten, die beiden Miltelsitze sind
musikalisch unbedeulend). Dabel ist das Beispiel des Joseph,
das er herbeizieht, doch wohl nicht ganz gliicklich gew#hlt.
Das Frédulein von Katzenstein hat dem von Einfalt
strotzenden schwibischen Ritter Adelhof ihre Hand
versprochen unter der Bedingung, dass er die etwaige
Verbindung Mariens und des Grafen von Liebenau hinter-
treibt, damit dieser der »Geprellte« sei; in Wahrheit will
sie, sobald der Graf frei ist, ihre Fangnetze nach ihm
wieder ausstellen. Beide fallen in die Hinde des schlauen
Gastwirths Brenner, des Schwagers von Stadinger, der
des Friuleins gespickte Borse nach allen Regeln der
Gaunerkunst schropft und ihnen in allem seinen Beistand
verheisst. Statt des von Adelhof und Brenner gesuchten
Stadinger erscheint Irmentraut, deren Zungenfertig-
keit Beide schleunigst in die Flucht treibt, Anlass genug,
um ihr in einer ziemlich charakteristischen, Ieicht me-
lancholischen Ariette eine Jeremiade iiber die jetzige
Vergroberung der Sitten im Vergleich zur guten alten
Zeit in den Mund zu legen.
Es wird dunkler, Marie tritt in’s Zimmer, gleich
darauf der Graf.

]
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Dialog.
IV. Auftritt.

V. Auftritt,
2. Arie.

Dialog.
VI Auftritt,

Vil, Auftritt,
VIll, Auftritt,

3. Ariette.

Dialog.
IX. Auttritt.



4. Finalc,
Moderato.

X, Auftritt,

Andantino con
espressione.

XI. Auftritt,
Allegro.

XIi, Auftritt,
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In der Musik ist stockende Befangenheit undy trauliche
Verschwie- Moderato. - die nim-
genheit wohl of —iTa—a— liche Stelle

getroffen : i i wird nock
F’;E—E} b @ hv zweimal
als Terzett wiederholt.

Irmentraut, der ein so schmucker Freier fiir die
Tochter des Hauses weit willkommener scheint, als ein
einfacher Schmied, will das Paar allein lassen, doch
beide haben Griinde, sie zum Verweilen zu ndothigen:
der Graf bleibt so leichter unerkannt, und Marie sagt ihm
bequemer vor Zeugen, was sie sich bisher zu gestehen
scheute: dass nidmlich ihr Herz bereits einem Andern
gehore. Sein erheucheltes empfindsames Klagelied in
Moll wendet sich mit Recht bald nach Dur:

Andantino con espressione.
GRAF. Gern geb' ichGlanzu. Relchtumhm fiir dich, fiirdeine Lie . . be

Mit Recht! denn der Korb, den sich hier der Graf holt,
ist ein Liebesblick fiir Konrad; auch prigt sich diese
Stelle Marien so tief ein, dass sie dieselbe spiiter im
Duett 5 mit Konrad als eigene Weise wiederholt.

Da kiindigt Georg des alten Stadinger plétzliche Zu-
riickkunft an, zum Schein verfolgt er den Grafen mit
einer Hellebarde, Stadinger tobt und ldrmt, giebt der
schwatzhaften Jrmentraut sogar den Ehrentitel »Plapper-
maul¢, ohne FErfolg wird das Haus von den Gesellen
durchsucht, alles, auch Stadinger, begiebt sich zur Ruhe,
»um mit dem Friihsten aufzustehn und memem Hause
Rul’ zu schaffen vor diesem Liebenauer Grafen.«

In dem unmittelbar folgenden Fkleinen Ensemble wird di¢
spattische Verwunderung des Chors diber das galante Abenteuer
mit Mariens Fiirbitte, dem Befehl Stadingers und dem Vormurf
der Irmeniraut allerliebst verbunden :
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W e et Marie kommt leise mit Xl Auftrit.
B F—"—"t*——- einer brennenden Lampe Moderato assai
i Séﬁg Nacht!, zuriick, sie glaubt, Kon-  (@e¢)
P, ﬁ—w—q rad schlafe im Neben-
ists,schau,schau! © ' Graf Lie.benaw? zimmer: »er schlaft! —
und er kann schlafenq, indess sie dem guten, braven Kon-
rad noch gar zu gern gute Nacht sagte. Der verschwie- Andantine
genen Nacht vertraut sie in siissen Worten ihr junges Glitck: ~ (Arie).
Andantino. Sie wird (Rec.).
S ‘:VIAR..'Ml; K:rtra‘kd kann . le': glu\c\klj: ‘*jr.diu , dl’elSteI’, k].Opft

F i i tgie f ] gar an seine
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schrickt iiber

ihre Unvorsichtigkeit, muss an den Ritter denken. Sie

malt sich ibr Loos als vornehme Grifin aus, das sie in

lachelnden Farben anlockt:

Allegretto affabile.
MAR. 's mag frei.lich nicht so i - bel sein,zu woh.nen in dem schénen Schloss
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— dem Turnier zuzuschauen, den Tapfern zu belohnen;
doch nein! »Reichthum allein thut’s nicht auf Erden.
Mit sanftem Schlummerlied geht sie zur Ruhe.

Diese Arie darf als ein Meisterstiick bezeichnet werden,
In der Klangfarbe herrschen Klarinetten, Fagotte und Horner,
die Kiindiger trauten Liebesgliicks, vor; durch feine Arbeit,
durch Reiz der Erfindung steht sie weit iiber den anderen
Nummern.

Allegretto afta-
bile.

Tempo primo.
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V. Auftritt,

Vi, Auftritt,
. Sextett.

Dialog.

Vi, Auftritt,
Vill, Auftritt,

IX. Anftritt,
7. Duett.
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Noch darf Konrad nicht Farbe bekennen; da er nicht
weiss, wie er sich gegen Marie benehmen soll, will er sie
mit Eifersucht plagen, was den Vortheil hat, dass die
Oper dadurch um ein lebhaftes Duett reicher wird. Natiir-
lich ist es der reiche Graf, mit dem er die Geliebte
hinselt, die seine Sticheleien indess zu pariren weiss
und dem Versdhnten eben jene grifliche Versicherung
giebt: »Gern gib’ ich Glanz und Reichthum hin fir dich
und deine Liebe«. Thre Umarmung wird von Irmentraut
iiberrascht, welche, tiber dies standeswidrige Einverstind-
niss entriistet, nur durch einen Kuss Konrads abgehalten
wird, Stadinger von allem zu benachrichtigen. Diesen
Kuss iiberrascht wieder Georg. Zum Ungliick kommt der
Alte zu der allgemeinen Verwirrung, er erhilt Kunde von
beiden Kiissen und verwarnt den Konrad, als Adelhof
erscheint, um endlich die Heirath zwischen Marie und
dem von Brenner vorgeschlagenen Konrad mit gewohn-
ter Pfiffigkeit zu Stande zu bringen. Stadinger hat aber
»einen andern Plan« mit ihr und Adelhof, der ihn auf
gut schwibisch anfihrt: »Ei, so hol’ dich doch der Teufel,
eigensinn’ger alter Narr!« muss einigermassen unfreiwillig
das Feld rdumen. Der Graf will noch einen letzten
Werbungsversuch als Ritter bei Stadinger wagen und
itbergiebt Georg einen Brief an den Alten, den Konrad,
da Beide nicht lesen koénnen, selber vorlesen muss, des
Inhalts, dass wenn Stadinger dem Grafen seine Tochter
nicht gutwillig geben wolle, er sie mit Gewalt entfiihren
wiirde. Stadinger ausser sich, schickt den Gesellen Kon-
rad, dem er wegen der Kussgeschichte den Laufpass ge-
geben hat, hinweg, und jetzt erfahren wir seinen Plan:
Georg, der arbeitsame, brave, gesunde, derbe Georg, soll
sein Tochtermann werden. Dieser sucht einen Vorwand
nach dem andern hervor, behauptet, Leibeigener, Findling,
nicht getauft zu sein, umsonst! Stadinger hat mit dem
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Schlaufuchs Brenner auf drei Ohm Wein gewettet, dass
Graf Liebenau nicht seiner Tochter Hand hekommen
soll, und da muss nun Georg um jeden Preis eine gute
Partie machen, aus der er sich nichts macht. Schon wieder  Dialog.
eilt der schwiibische Ritter athemlos als Abgesandter des X. Auftritt.
Friuleins von Katzenstein herbei; auch er will jetzt, dass
Georg das Madchen heirathen soll, aber schon ruft ihn XI—XHI Auftritt.
Brenner, der sich jede neue Einfliisterung mit Gold auf-
wiegen lidsst, zuriick, da er dem Friulein inzwischen be-
richtet hat, dass Georg mit dem Ritter unter einer Decke
steckt. Ein eingelegtes Lied von Ignaz Lachner, in dem XIV. Auftritt,
Adelhof sich »als gescheiter Mann« dokumentirt, sichert Einlage.
ihm diesmal wenigstens einen wirkungsvollen Abgang.

Georg hat indess seinem Ritter von allem Bericht er-
stattet und dieser ldsst der schonen Waffenschmieds-
tochter von seinen Reisigen auflauern, damit er sie als
Konrad aus deren Gewalt befreien und in die Arme des
begliickten und, wie er meint, erkenntlichen Vaters zuriick-
fihren konne. Inzwischen vergniigt sich Stadinger mit Verwandlung,
seinen Freunden und Gesellen am Singen und Trinken XV, Auftritt,
im Weinberge, Georg, der widerwillig von den Gesellen 8. Chor. Dialog.
herbeigeschleppt wird und sich krank stellt, erhilt als XVI. Avftritt.
Recept von Stadinger ein Lied zudictirt, das er tiber den 9. Lied.
Kehrreim: »das kommt davon, wenn man auf Reisen
geht« leicht und launig zu gestalten weiss. Kaum beginnt  Dialog.
Stadinger den Kreis seiner Freunde mit der Beschreibung
des schwibischen Ritters zu unterhalten, als dieser auch XVIl, Auftritt,
schon erscheint, um mit seiner Entdeckung, dass Georg
und der Ritter unter einer Decke stecken, verlacht zu
werden. Hiilferufend stiirzt Irmentraut herbei, ohne Marie, XVIil. Auftritt,
die sie von Rittern hat entfithren sehen. Alle beschliessen, 10. Finale.
den hohen Rath der Stadt um bewaflnete Hiilfe gegenAllegro conburo’
die erwiesene Frevelthat des Liebenauer Grafen anzu-
gehen, als Marie erscheint, am Arm ihres Retters Konrad. XIX, Auftritt,



Tempo 1istesso.

(Entr'act,)
Ifl, Aufz, Dialog.

I Auftritt,
11. Arie,

Dialog.
1. Auftritt,

I.—V. Auftritt,

VI, Auftritt,
12. Septett.

Dialog.
VII. Auftritt,
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Doch Stadinger macht einen Strich durch seine Hoffnungen,
indem er zuerst Marie ins Kloster einsperren lassen, dann
sie mit Georg verheirathen will, obschon dieser sich offen
widersetzt und Marie eher zehnmal ins Kloster wandern,
als dessen Frau werden will.

Marie vertraut uns in einem zarten, trithsinnigen Liede
ihren Kummer. Sie hat ein reines Gewissen und muss
dennoch den bosen Leumund {iber ihr Abenteuer fiirchten ;
so wiinschte sie wohl ein Mann zu sein.

Da Brenner vom Friulein von Katzenstein keine Hiilfs-
gelder mehr zu gewdirtigen hat, so betreibt er mit allem
Nachdruck die Angelegenheit des Grafen. Stadinger, der
den Konrad nicht leiden kann, da er nichts vom Ge-
werbe versteht und ein schlechter Arbeiter ist, und der
seine Rettungsthat damit belohnen will, dass er ihn Sonn-
tags in der Herberge freihalten will, Idsst sich von Marie,
Irmentraut und Konrad den Hergang des Uberfalls genau
beschreiben und ist schon nahe daran, die Liebenden zu
vereinigen, als Adelhof, der jetzt alles weiss, ankommt.
Seine grosse Neuigkeit: »Der Konrad und der Ritter
sind —« wird auf Brenners Betreiben von den Ubrigen
stets abgeschnitten, der Graf weiss ihn sogar bei der
Waffenbriiderschaft zu packen, und er vervollstindigt
seinen Satz schliesslich: »— sind beide ein paar Minner !«

Das Septett ist sorgfiltig gearbeitet und auch von feiner
Erfindung, eine Mozartsche freie Nachempfindung.

Bei Stadinger ist inzwischen wieder jede Nachgiebig-
keit verraucht; er will Marie und Irmentraut sogar zu
seiner Schwester nach Speyer senden. Da bringen
Brenner und Georg die Nachricht von dem Anriicken
griflicher Truppen, der hohe Rath befiehlt ihm, da ein
Aufstand zu beflirchten sei, sogleich den Gesellen Kon-
rad mit seiner Tochter zu verheirathen, Stadinger giebt



endlich seine Einwilligung und sendet das Paar in die
Kapelle. Er singt ein gefithlvolles Lied {iiber die alte Xill. Auftritt.
»kostliche Zeit.« 13. Lied.
Der Geselle Konrad hat sich schnell in den Grafen Verwandlung.
Liebenau verwandelt und naht in prdchtigem Hochzeits-  Dialog.
zuge. Er und sein Weib knien vor dem erstaunten XIV.u, XV, Auftr,
Stadinger, der endlich auch dem Ritter das Jawort er- 14. Marsch.
theilt, das er dem Gesellen Konrad bereits gewahrt hat, > bl

<SP

¢. Ofto Nicolai.

Otto Nicolai, geboren den 9. Juni 1840 zu Konigs-
berg i. Pr., 1834 Singer der Berliner Singakademie, 1832
ausserordentliches Mitglied der Zelterschen Liedertafel,
1833 Organist der K. preuss. Gesandtschaft in Rom, 1838
zweiter Kapellmeister beim Kérthnerthor-Theater in Wien,
1839 — 1842 in Italien, dann erster Kapellmeister am
Kirthnerthor-Theater, 1847 Kapellmeister an der Berliner
K. Oper, starb am 414. Mai 1849, bald nach der ersten
Auffithrung der »Lustigen Weiber« in Berlin am 9. Mérz
des nimlichen Jahres. Von seinen vier iibrigen Opern ist
»il Templario« (1840 komponirt) die bekannteste. Obschon
eigentlich kein urspriingliches Talent, ist er doch unter
den Vertretern der komischen Oper weitaus der begabteste.
Seine Melodik ist blithend und anmuthend, seine Charak-
teristik klar und in die Augen springend; seine Kompo-
sitionstechnik verrith vollendeten Geschmack und richtigen
Sinn fiir das Theatermissige, seine Instrumentirung ist
wohlklingend und glinzend. Der Tod verhinderte die
Entfaltung seines Genius. :

XL



Ouverture.

o 22U

Die lustigen Weiber von Windsor.

Komisch-phantastische Oper in drei Aufzigen,
nach Shakespeares gleichnamigem TLustspiel.

Text von H. S. Mosenthal, Musik von Otto Nicolai *).

Dem Dialogbuch des Kilner Stadttheaters entnehmen wir
folgende, augenscheinlich vom Textdichter herstammende, kurze
Charakteristiken der einzelnen Personen: Sir John Falstaff,
wie bekannt, Fluth, Mann von 40 Jahren, hager, heftig,
sehr eifersiichtig. Reich, Mann von 50 Jahren, korpulent,
phlegmatisch. Y¥enton, junger Mann von 25 Jahren; Kopf
und Herz auf dem rechten Fleck. Sparlich, 25 Jahre alt,
vertrocknet, schmichtig, siisslich, enge Kleider, gelbes Knebel-
birtchen, blonde Haare; ist furchtsam und seufzt viel. Ca-
jus, franzosischer Quacksalber, Intrigant, Charlatan, viel Bra-
vour und keine Courage, Karikatur, 30 Jahre alt. Frau Fluth,
liebenswiirdige , lustige, hiibsche ¥rau von 20 Jahren, im
Grunde ehrlich, aber kokett und sehr muthwilliz. Frau
Reich, wohlerhaltene, hiibsche Frau von 35 Jahren, lustig
und gutmiithig. Anna Reich, 18 Jahre, heiter, doch ge-
fiihlvoll. Erster Biirger, wird beim Trunke ernst, hat
sein Spiel im II. Aet ja nicht zu ibertreiben, seine Trunken-
heit muss nicht widerwirtig sein. Zweiter Blirger, wird
beim Trunke immer lustiger. Dritter Biirger, Karikatur,
hinkt, etwas buckelich, spricht halb im Diskant.

Die auch als Koncertstiick allgemein belieble Ouverture
(Andantino moderato. — Allegro vivace) beginnt mit der Musik:
des Mondaufganges (III. Aufzug, 12) und verwendet fast aus-
schliesslich Motive aus den Nummern 12, 13, 14, 16.

Der feiste Ritter Sir John Falstaff fithlt Ebbe in seinem
Geldbeutel. Um ihr abzuhelfen, richtet er im vollen Ge-
fithl seiner kérperlichen Reize zwei gleichlautende Billette
zarten Inhalts an die junge Frau Fluth und die bejahrtere
Frau Reich, zwei wohlhabende ehrsame Biirgersfrauen

*) Die Orchesterpartitur, von Gustav F.Kogel herausgegeben, ist bei
C. F, Peters in Leipzig erschienen,
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in Windsor. Hat er ihre Herzen erst gewonnen, so glaubt
er auch ihres Geldes sicher zu sein.

Den offenen Brief des Ritters in der Hand, tritt Frau
Fluth, mehr erstaunt, als entriistet, aus ihrer Thiir. Als
gar Frau Reich mit ihrem Brief dazukommt und beide
den losen Streich Falstaffs erkennen, beschliessen sie auf
Frau Fluths Vorschlag, ihn in eine Falle zu locken und
ihm tiichtig heimzuleuchten.

Dies Duett nimmt den Entwickelungsfaden der komischen
Oper da auf, wo wir ihn in der 1. Abtheilung verlassen haben,
bei Mozart; es ist durch das Festhalten des scherzenden Tones
in der Musik und durch die rhythmische und melodische Man-
nigfaltigheit bei dieser Einheitlichkeit mustergultiy. Die ganze
Behandlung der Stimme, die lebhafle, leichte Orchestrirung er-
innern iiberall an das grosse Vorbild. Wenn beim Lesen des
Briefes die Singstimme auf einem Ton haflen bleibt, so deutet das
Orchester in galanter Umspieluny die Gefiihle des Ritters an:

Fr.FLUTH.,,0

Allegro. -
gm,g}.. T AT T~ s N

| |
@ﬁ*i % Die einzige pathetische Stelle:

Fr.FL. . wirkt durch Ubertreibun
Andante. ,F;R- W‘elch jein Fre . vel g

Falle bei Mozart, I Abth.
Komische Richtung). Ubri-

' gens bildet auch die Situa-
tion den Anfang einer komischen Oper, wie er schlagfertiger
und ziindender schwer zu erfinden ist.

Von der Strasse her kommen, nachdem die Frauen
in das Haus der Frau Fluth eingetreten, ihre Eheménner,
Fluth und Reich mit zwei seltsamen Cavalieren, dem

Neitzel, Opernfuhirer. 12~ | . 13

= N komisch {vergl. dieselben -

I, Aufzug,
I Auftritt,
1. Duett.
1l Auftritt,

Dialog.
I, Auftritt,



IV, Auftritt,

2. Ree. u, Duett.

Verwandlung,
V. Auftritt,

3. Rec. u. Arie,

einfiltigen Junker Spérlich, dessen ganze Galanterie
sich in dem oft wiederholten Ausruf: »O siisse Anna!«
erschopft, und dem etwas abgelebten Elegant und Maul-
helden, dem Franzosen Doctor Cajus, die beide um
Anna, die Tochter Reichs, werben, und von denen jener
vom Vater, dieser von der Mutter bevorzugt wird. Beide
folgen Reichs Einladung zum Mahl, indess Fluth, den die
Eifersucht plagt, sein Weib aufsucht. Bevor Reich den
Gisten folgt, tritt ihm der junge Fenton, ein Windsorer
Biirger, in den Weg.

Er wagt es und hilt um Annas Hand an. Doch seitens
des eingefleischten Philisters, der die Leute nur nach der
Héhe ihrer FEinkiinfte wiigt, begegnet er einer hoch-
miithigen Ablehnung (trefflich durch das Motiv charakterisirt) :

Allegro. Vergebens sucht er in einer
%—Fﬁ:ﬁ@ﬁ:ﬁ*:: Art Romanze /Andante),

P et 7> mit deren zarter Cantilene
der niichtern hervorgestossene Gesang des Alten drastisch
kontrastirt, denselben umzustimmen, und als er gar den
Junker Spirlich, seinen bevorzugten Nebenbuhler, einen
Papageien nennt, da hat Reichs Geduld ein Ende, er
lasst den Freier auf der Strasse stehen (Andante con moto.
— Allegro).

Frau Fluth hat unterdessen den Ritter zu sich bestellt;
die Ubermiithige vergegenwiirtigt sich den dicken Schlem-
mer, wie er um Liehe flehen wird, wie sie widerstreben,
ihn endlich scheinbar erhéren wird.

Diese Scene ist ein Virtuosenstiick und erfordert ebensoviel
Kehlfertigkeit, wie feines, ausgelassenes Spiel. Als ein Beispiel
musikalischer Komik sei der Passus mitgetheilt, bei dem sie
ihr Herz gegeniiber der Werbung des Ritters erweichen fihll:

Larghetto.
Fr.FL.Ikr klagt so riih . rend eu.rePein... - Thr seufzt,..
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Wie wir von der hinzukommenden Frau Reich erfahren, Vi, Auftritt,
soll aber nicht allein Falstaff fiir seine Frechheit, sondern  Dialog.
auch Fluth fir seine grundlose Eifersucht biissen; die
Freundin hat ihn deswegen von dem Stelldichein seiner
Frau mit einem Liebhaber in Kenntniss gesetzt. Kaum
hat sie Zeit, sich zu verbergen, als auch schon Sir John VIl Auftritt,
Falstaffs imposante Figur mit einer bombastisch heroi- 4. Finale. An-
schen Auftrittsmusik erscheint. Er will Frau Fluth so- %2ute maestoso.
gleich in seine Arme schliessen, sie ziert sich (dazu dasPoco pit mosso.
Schmeichelmotiv) :

o Fr.FL. Ach liebster Junker! lasst mich doch.
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sie fragt, ob er nicht auch Frau Reich liebe, was er mit  Allegro.
Entriistung (auch das Orchester lisst Schauer des Abscheus

ertonen) verneint. Da pocht es heftig an die Thiir und,

nachdem Falstaff hinter die Tapetenwand geschliipft, er- Vill, Auftritt.
scheint Frau Reich mit der Kunde, Fluth alarmire die

ganze Stadt, um sein untreues Weib zu ertappen. Als

einziger Ausweg bietet sich ein Waschkorb dar, in den

15%



Xoue X, Auftritt,

Presto.

Xl, Auftritt,
Allegretto.

Xil, Auftritt,

Andante.

—

228 —

der Ritter zagend, kldglich den Verliebten spielend, hin-

einkriecht.

Diese gansze Scene geht,
nirgends itber den anmuthig plaudernden,
Von . Einzelheiten

der komischen Oper hinaus.

angestandnzsv

so kunstvoll sie musikalich ist,

dass ein Ritter bei ihr weile,

leichtfliissigen Ton
sei Frau Fluths
hervorgehoben :
Als Frau Reich
den Ritter er-
kennt, ertont
dds wvon  dem

Lesen des Briefs im 1. Auftritt her bekannte galante Motiv.
‘Frau Fluth - befiehlt zwei Knechten, den Inhalt des
Korbes: auf dem Bleichplatz in einen Graben zu schiitten,
als auch schon der erregte Fluth mit den bereits bekann-
ten Personen und zahlreichen Nachbarn und Nachbarinnen
hereinstiivzt ( Wirksamer Tactwechsel, Presto, 3/4). Frau Fluth
treibt den Ubermuth so :weit, dass sie gar verlegen thut:

Presto. " . b M N . |
Fr.FL. Ac ie . es Minn - chen e
L ale £
- Flet o o 8 o 5 o o _f_q' .2 % 2 Ea.
A N e e e e =
- e S S T S E
< CLF s & F § ‘q%‘v B3 S
. 3 { i N
Br.u. Bisse © U % pLuTH Sehlan ge, fort!

Um so offener

bricht die Heiterkeit der beiden Frauen
hervor, als Fluth und die Nachbarn sich entfernen,

um

das Haus nach dem verborgenen Freier zu durchsuchen.

Das neckische
Motiv des” Alle-
gretto:

Allegretto. .
st Schattirung ,

ertont in disterer
wie

eine Heuchelei,

withrend der Vorwiirfe,.die qu Reich dem zuriickkehrender

Fluth macht.

Die Worte im Frauenduett:

»S0 wollen, wir "ihn {Falstaff)

fein und klug auf ‘morgen noch einmal bestellen f« miissen
wegen ihrer Wichtigkeit fiir den Verlauf der Handlung beson-
ders deutlich gesprochen werden.

Natiirlich wiirdigt Frau Fluth ihren Gatten, der sich

so erfolglos bemiiht, keines Blicks.

Frau Reich giebt das



Stiehwort an: »Tyrann !« zuerst wiederholen die Solisten,
dann der ganze Chor: »Tyranmle Damit: nicht genug!
Frau Fluth gewinnt ihre Fassung so weit, um.sich »jener
Tage, wo er mir Treue &hwure zu; erinnern. Er. giebt
beschimt zu: : . G .

. F’; J

¥
de keine Spur!
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7 FLUTH.Ich kam einWildzu ja .. gen,und fin .

und hekommt die Vorwiirfe der Ubrigen in einem, impo-
santen, in jeder' Hinsicht meisterhaften Ensemble, das
sich doch immer im Rahmen der leichten Oper hilt, .zu
horen. Einen klangvollen Einschnitt. bildet das -Pit mosso in
H-dur mit der Cantilene ‘der Fraw Fluth -als dominirender
Oberstimme :

.l ﬁ j/’—\.h \
> dmiar ¢ i T  : e
Lo a8 7 — — x
© V ‘-\_’/I’KF-‘ bpv ~——
Er kam_—_ ein Wild zu ja .
FLUTH.Die Ei . fersucht besee 1
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F: Ty
C,-\JL'S.Eikfrf ein Wild
REICH. Er kameinWild zu ja
£4-CHOR. A Ad
Y yam ! Lo
o LIEER]
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SLEE R P ¥
Er kam cin Witdzu ja - gen u findet kei...

Fast ist der Frieden wieder hergestellt, da gesteht Fluth,
er habe den Ritter John bei ihr vermuthet, und jetzt
kennt ihr Zorn, den die ausgelassene prickelnde Musik
freilich Liigen straft, keine Grenzen, sie will sich scheiden
lassen und fillt zum Schluss in Ohnmacht.

Der Schlusssatz ist die Krinung des ganzen Finales. Be-

sonders launig ist die (mit Unrecht zwweilen ausgelassene)
Stelle, an der Frau Fluth abwechselnd mit dem ganzen Chor

Allegro.
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gegen ihren Mann tobt. Der Aufbau des Salzes, die Frische
und Grazie der Erfindung erinnern lebhaft an Mozart.

Il Aofzug, Fluth, der immer noch Argwohn hegt, kommt am fol-
I. Auftritt, genden Morgen zum Wirth des ‘Gasthauses zum Hosenband,
bei dem sich Sir John einguartirt hat und bittet diesen, ihn
in einer Verkleidung und unter fremdem Namen dem Ritter
vorzustellen. (Dieser Auftritt wird iiberall ausgelassen.)

Dialog.

Il u. Il Auftritt,  Sir John hat sich vom Nachtlager erhoben, der Friih-
trunk diinkt ihm nach dem Schlammwasser, das er im

Graben zu trinken bekam, doppelt kiostlich, als ihm der

Kellner ein Briefchen iiberbringt: es ist von Frau Fluth,

die, untrostlich iiber seinen gestrigen Unfall, ihn aufs

Neue zu sich bittet, da ihr Mann den ganzen Tag auf

der Vogelbeize abwesend sei. Um ihn noch sicherer zu

IV, Auftritt.  machen, erscheinen wirklich Windsorer Biirger in der
Wirthsstube, alle mit Gerdthen fiir den Vogelfang ausge-

riistet. Um die Zeche fiir einen tiichtigen Trunk zu

sparen, ldsst er sich mit ihnen in eine drollige Trinkwette

ein, die er glinzend gewinnt und wihrend welcher er

5. Lied mit Chor. das volksthiimliche Trinklied: »Als Biiblein klein . . .«
singt.
Dialog. Kaum sind .die Biirger davongegangen, als sich ein

V. u, VI Auftritt. Sir Bach bei thm anmelden lidsst: als solcher tritt der
6. Recéu;?“fﬂ)*verkleidete Fluth ein. (Recitativ) Sir Bach hat Ungliick
" in der Liebe; die tugendhafte Frau Fluth, um deren Gunst

er wirbt, will ihn nicht erhdren. Wenn nun — so ist

sein Plan, den er dem Ritter vertraut, — der unwider-

stehliche Herzenbezwinger Sir John es bei ihr versuchte,

so wire ein Antecedenzfall geschaffen und Frau Fluth

wiirde voraussichtlich nicht sdumen, die abschiissige

Bahn der Untreue mit Sir Bach weiterzuwandeln. Sir

Bach, der ein iiberaus hoflicher Mann ist, stattet seinen
Vorkdmpfer mit einer wohlgefiillten Bérse aus, damit er

sich ganz dem Geschifte widmen kénne, und so wichtigen
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Beweggriinden vermag der selbstgefillige Falstaff nicht zu
widerstehen. Er plaudert sogar seine intimen Beziehungen
zur Frau Fluth, den Unfall mit dem (Buffoduett) Wasch-
korb, sein heutiges Stelldichein mit der trotzdem geliebten
Frau aus, und Sir Bach hat Gelegenheit, alle Empfin-
dungen eines argwohnischen Ehemanns durchzukosten.

Mit Recht greift der Komponist nach dem Abgang der
Biirger zu einem Recitativ, welches eine geschickte Erweiterung
des von Mozart her bekannten Secco- oder Sprech-Recitativs
bildet. Bei allen Anlissen von charakteristischer Farbung ge-
winnt Musik und Gesang an Ausdruck, so an der Stelle:

Adagio.
FLUTH. Ihr seid ein feiner,ein sehr gewandter ) %at;l ,dem sie gewlasm:ht wndersle hen kann
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oder wenn Fluth auf Falstaffs Gestdndniss von seinen Be-
ziehungen zu Frau Fluth erwidert: »Tod und Teufel!« Fal-
staff: »Was sagt ihr, Sir?< Fluth (sich fassend): »lch sagt,
— ich sagl, —

FLUTH. ich he.ge kei.nen Zweifel und bxn ror Freu(fen a,u sser mir
e §2.J aﬁ ”“” DD S i ra
B = ;- J' = -

> cresc. 7

wo denn die Musik eher Ingrimm wund Hass als »Freude« aus-
driickt. Das Buffoduett ist launig und munter, es ist nameni-
lich durch die volksthiimliche Tanzmelodie im Allegretto: »Wie
frew’ ich mich« des allgemeinen Anklanges sicher.

Im Garten hinter Reichs Hause treten nach einander Verwandlung
Junker Spérlich und Doctor Cajus auf, beide, um der Vil u, Vill, Auf-
schénen Anna aufzupassen. Spirlich, der sich vergebens tritt,
»Courage« zu machen sucht, wird durch Cajus Erscheinen, 7a. Scene.
dieser, der schon eifrig den Degen zog, um alle Neben-
buhler in den Sand zu werfen, wird durch das Erklingen
der Romanze Fentons in einen Versteck gejagt.



IX, Auftritt,

7b. Romanze.

X, Auftritt,

7 ¢. Duettino.
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Beider Gesang wirkt durch die abgerissenen gleichmiissigen
Achtel in den Singstimmen derb-komisch. In der ganzen Scene
treibt ein neckisches aus der OQuverture bekanntes Koboldmotiv

sein Wesen und verleiht den beiden Andantino quasi Allgcgreﬂo.
possenhaften Gesellen einen diber- M%@Sﬁ
legen hwmoristischen Anstrich: ¢ o ==

Die Romanze, welche Fenton singt, um Anna herbeizulocken,
ist von anmuthiger Melodik und poetischer Empfindung. Die
Harfe bildet die Begleitung, getheilte Bratschen und Violoncelle
geben hierzu die harmonische Unterlage, abwechselnde Triller
in der Kleinen und grossen Flote ahmen den Gesang der
Lerche nach, zuweilen stimmen die gedidmpften Geigen mit
ein, das Ganze klingt zart und schmachtend :

kip. FENTON. Horch  die Lerche singt im

Am}’a}me. 'y b’/ﬁ-%
Gr.FL.E—, [~  GFLE ' y
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Hain! .
: , j%\m/’ Die Ersehnte er-
. L4 _J— . scheint und bekriftigt
: ?-Fg - S rc[1|em Geliebten ihre
S\l reue.
M Pl
& = § < L= Dies Duett (Allegro.
cilin sh. ‘ — — Adagio), dessen Adagio
PEPNEIPEPEP. ! ) {Annas Liebesschwur) von
? T besonderer Innigkeit ist,

»

enthilt' in diesem Satz
ein melodiefiihrendes, arabeskenreiches Violinsolo, das sich am
Schluss mit den beiden Singstimmen zu einer ausserordentlich
schwierigen Kadenz vereinigt; leider stellt die nicht selten
mangelhafte Ausfiihrung derselben die Wirkung der ganzen
Arie in Frage. Man sollte daher kein Bedenken tragen. in
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wiinsohenswerthen Fillen die ersten ¢ Tacte der Kadenz zu
streichen 1und -sich mit:dém- wohlklingenden und. leicht aus-
fithrbaren Schluss zu begniigen..
In dem lebhaften, zierlichen kleinen Quartett, in7d. Quartettino.
welchem die vier Stimmen nach einander in freier kano-
nischer Weise eintreten :

All? giusto. . Allegro. . Ha.be Muth! )
patuce oty g A T le
e R e BT et e
] p 7 P « P L

» xVL?Br}uzz r

ermuntern sich die Liebenden zur Standhaftigkeit, wihrend

Spirlich sich nicht mehr zu fassen weiss und Cajus den
Nebenbuhler wieder einmal in Worten ermordet. Er be-  Dialog.
gniigt sich vorldufig' damit, den harmlosen Spirlich in

die Flucht zu jagen.

Kaum ist Sir John mit der Frau Fluth »so ganz alleing, Verwandiung.
da klopft auch Frau Reich schon wieder an die Thiir XI, u, XIl, Auftritt.
und kiindigt die diesmal unerwartete Zuriickkunft Fluths  Dialeg.
an. Guter Rath ist theuer, endlich wird beschlossen,
dass Frau Reich den Ritter in das Kleid der dicken Frau
aus Brentford, einer Muhme der Magd in Fluths Hause,
stecken soll.

FL. Sot jetzthittich ihin ge-fan-gen: Schleichend, schadenfroh, wie XII, Auftritt.

RS =SSP =01 die Musik es nicht deutlicher aus- s, Duett.
- - I
Hr.

driicken kann, erscheint Fluth,
mit einem Degen bewaffnet, er schliesst die Thiir ab:

»Grestern ist o N RN J

er mir ent- 32 St
angen«: it e Bl L wew
sang ;;\_Ehm LS He. e us

»kommt er nicht davonc. (Man bemerke das witzige Anklingen
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des Motivs: »Wie frew ich mich« aus dem Buffoduett 6.) Da,
Frau Fluth das Durchstobern der Zimmer nicht leiden
will — um dem Falstaff Zeit zur Verkleidung zu lassen —,
so kommt Fluths Eifersucht zu ungeziigeltem Ausbruch,
der aber durch Frau Fluths tollen Spott und ein frisches
Walzerzeitmaass immer in den Grenzen des Komischen
XIV. Auftritt, bleibt. Da erscheinen, diesmal zufillig, die Knechte mit
dem Waschkorb; Fluth macht sich daran, unter dem
Geldchter seiner Frau die Wische Stlick fur Stiick her-
auszureissen und stdsst zum Schluss seinen Degen hin-
XV. Auftritt, ein. Reich, Cajus und Spirlich kommen dazu, und nun
9. Finale.  gestattet Frau Fluth die Haussuchung, nachdem sie die
Nachbarn gebeten, doch die arme Frau aus Brentford vor
der Wuth ihres Mannes zu schiitzen. In grotesker Ver-
XVI. Auftritt,  kleidung tritt Falstaff aus dem Nebenzimmer (dazu die
quikende Musik :

Anegro moderato.

‘M ”’7 IrPy! 3
a«-w:;:-,;_z—{? ~" ,,—P#:ﬂ)

yf" *
Fe. Lﬁ?v 37&;5»

Str. pizz.

Hr.

XVIL, Auftritt, mit einer Tracht Priigel treibt ihn Fluth aus dem Hause,

Allegre breve und wéihrend sich die Minner (in einem grossen, den

moderate. Mustern Mozarts nachgebildeten Schlusssatz) zu genauer
Durchsuchung auffordern und die Frauen im Voraus
triumphiren, fillt der Vorhang.

Dieser Schlussatz wird meist ausgelassen (Sprung von
Part. S. 250, 3. Tact auf 269, 6. Tact). Unleugbar steht dies
Finale bei aller Geschicklichkeit des Textdichters und Er-
findung des Komponisten nicht ganz auf der Hohe desjenigen
des I. Aufzugs, was sich aus der Ahnlichkeit der Situationen
hier und dort ergiebt. Auch wirkt die Verkleidungsscene
allzu possenhaft, um nicht gegen den feinkomischen Ton der
Oper ein wenig zu verstossen.
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Reich und Fluth mit ihren Frauen und mit Anna sitzen
in Reichs Hause beim Mahle. Der Aufklirung folgt die
Versbhnung. Falstaffs Strafe scheint zu gering, darum
soll Fluth noch einmal als Sir Bach zu ihm gehen und
ihn bereden, den Jiger Herne zu spielen und néchstens
zu einem Stelldichein in den Wald zu kommen. Anna
nebst Freundinnen, Nachbarn und Bekannten sollen
dann als Geister und Elfen dem Ritter wacker mitspielen.
In einer Ballade (die zwar charakteristisch, aber etwas matt
in der Erfindung und fiir die Singstimme nicht recht wirksam
ist, desswegen auch meist ausgelassen wird) giebt uns Frau
Reich Aufschluss iiber den Jéiger Herne, der einst einen
Hirsch unter einer heiligen Eiche erschossen habe, dafiir
zu ewigem Jagen verdammt und mit einem Hirsch-
geweih gekront worden sei. Frau Reich will dem Werben
um ihrer Tochter Hand ein Ende machen und bei dieser
Gelegenheit in der Waldkapelle Anna mit Cajus trauven
lassen, sie befiehlt ihr heimlich, sich als rother EIf zu
verkleiden. Kaum hat sich Anna gesetzt, um Fenton von
allem zu unterrichten, als ihr Vater ihr einen gleichen Plan
in Bezug auf Spérlich anvertraut, nur dass sie sich als
griiner Elf anziehen soll. Sie beschliesst, dem Cajus das
griine, dem Spirlich das rothe Gewand zu senden, damit
sie sich in die ihr aufgetragenen Rollen theilen mégen
und zeigt damit, dass sie ein wiirdiges Kind ihrer Eltern
ist. Sie vollendet ihren Brief und giebt sich in ihrer
grossen Arie (Recitativisches Allegro. — Adagio. — Allegro
vivace, §/g), einem schonen Tonstiick von schwirmerischer
Empfindung, ganz dem Gedanken an die baldige Erfiillung
ihres Liebesgliicks hin.

Der Schauplatz stellt den Windsorer Wald dar mit

Il Aufzug,
I, Auftritt,
Dialog.

10. Ballade.

Il Auftritt,
Dialog.

Il Auftritt,

IV, Auftritt,

11, Arie.

Verwandlung.

der heiligen Eiche. (Im Hintergrund darf, obschon das V. u VI Auftritt,

Textbuch keine Angabe dafiir enthilt, die Waldkapelle
halb sichthar sein.! Reich giebt dem Spérlich, Frau Reich

Dialog.
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dem Cajus die Verkleidung der Tochter an, alle gehen
12. Mondauf- ab. Wéihrend das ni#chtliche Dunkel sich immer mehr
gang. lichtet, setzt eine Musik von vollendetem Zauber, von
stissester Melodik und duftigem, schmeichelndem Klange

ein: der Mond geht auf:

Andantino.
Ty T T — gy
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Immer glinzender flimmert und spriiht das Silberlicht auf
der Biihne, wie in der Musik, welche ein Muster feinster
Orchestrirungskunst bildet; unsichtbare Stimmen preisen
die erhabene Ruhe der Mondnacht, zwolf zarte Glocken-
schlige verkiinden die Mitternacht. — Falstaff als Jager

VIL Auftritt,  Herne gekleidet tritt auf:
13. Terzettino.

Andante.
V1. gedimpft Ob.CLHT.
<= b.CLHr.

(Man bemerke das Kobold-
moliv bei Nb; die Instru-
. mentation zeigl iiberall
Mit - ter. macht, Reiz und Mannigfaltigkeit.)

Vil Auftritt,  Bald erscheint auch die Ersehnte, leider mit ihr Frau Reich,
die er beide tapfer unter den Arm nimmt, um sie (nach

dem neckischen Andante lento: »Du reizend liebes Schitzchenc)
hinwegzufithren. Ein Getose Iisst sich vernehmen, die

Frauen wirbeln ihn einigemal herum, sodass er hinter

IX. Auftritt.  der Eiche zu Boden sinkt, und eilen davon. Eine muntere
14. Ballett und Schaar von Elfen erscheint (Allegro nown troppo, die Musik
Chor der Blfen. ;o 2 der Ouverture verwandt), als letzte ihre Konigin
X, Auftritt,  Titania-Anna (Andante, grosse Harfen-Arpeggien kiindigen
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sie an). Mit Andanto tranquillo. ___ ruft sie Xl Auftritt
weichem &2 = Oberon-
Wonnelaut: ANNA. Die  Mensch.heit semaf, Eenton

zu sich (iberall Harfe und ausgehallene, zarte Accorde) und
geht, »versbhnt mit ihme, in die Waldkapelle ab. Wieder
nimmt der Elfenchor sein luftiges Lied auf, da erscheint
Reich, der echte Herne, in dieser Komodie, wie Falstaff Xl Auftritt.
gekleidet; er setzt das Horn zum Blasen an, es versagt:
»ein Mensch ist in der Nihe«. Bald ziehen die schwir-
menden Elfen Falstaff hinter dem Baume hervor. Aﬁf_ Xl Aufteitt,
Reichs Befehl wird er von Miicken, Wespen und Fliegen 15. Mackeutanz.
wihrend einer charakteristischen Ballettmusik mit Chor
(vierfach getheilte I Geigen mit Dimpfern) mit langen,
silbernen Pfeilen gestochen, dann von »Geistern gross XIV, Auftritt,
und k'lein«,'Gnomen, Kobolden, Salamandern auf derbere 16. Tanzu. Chor.
Weise zermartert. Falstaff, der nicht entwischen kann, XV Auftritt,
giebt sich den Geistern, die sich nunmehr in ihrer wahren — Dislog.
Gestalt zu erkennen geben, auf Gnade und Ungnade ge-
fangen. Da kommen Cajus und Spirlich, der rothe und XVI. Auftritt,
der griine Elf, gelaufen von denen jeder glaubte, die ge-
liebte Braut am Arme zu haben. Thre Enttiuschung wird
nicht geringer, als Anna und Fenton, die in der Wald- XVII Auftritt,
kapelle soeben die priesterliche Einsegnung ihres Bundes
empfangen haben, um die Verzeihung und den Segen der
Eltern bitten, die ihnen schliesslich gewihrt wird. Reich
ladet alle zum Hochzeitsmahl ein und vergisst dabei auch
den von seiner Galanterie kurirten Ritter nicht.

Statt des Frauenterzettinos wird iiberall ein Schlusschor 17. Terzettino.

(dem Seitenthema der Ouverture entsprechend mit angeschlos- Finale.
senem Dursatz aus 46) gesunven
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d. Friedrich von Flotow,

geboren am 27. April 1812 zu Teutendorf in Mecklenburg,
machte seine musikalischen Studien bei Anton Reicha
in Paris, wo auch seine ersten Opern aufgefithrt wurden.
Da er hier jedoch nicht den gehofften Erfolg fand, wahr-
scheinlich weil er den Franzosen zu deutsch war, kam
er nach Deutschland, fiir das er franzdsisch genug war,
um zu gefallen. In der That stellt sich sein Kunstschaffen
in seiner ersten in Deutschland, und zwar in Hamburg
am 30. Dezember 1844*) mit allergrosstem Erfolge ge-
gebenen Oper »Stradellac, als eine gliickliche Vermischung
deutschen Gemiithreichthums mit franzdsischer Grazie dar.
Und da in letzterer Eigenschaft die Franzosen den Deut-
schen schlechterdings wberlegen sind, eine Spieloper
aber der grazidsen Pinselfithrung nicht entbehren kann,
so darf allerdings sein »Stradella« als das Muster einer
deutschen Spieloper oder, wenn man besser will, der
Spieloper eines Deutschen gelten. Leider verblendete den
Komponisten der Erfolg so sehr, dass er in seiner am
25. November 1847 aufgefithrten Oper »Martha« der Seichtig-
keit und Oberflichlichkeit zu sehr Einlass gewihrte. Auch
wiirde sich seine kiinstlerische Gewissenlosigkeit schlimm
geridcht haben, wenn nicht das spannungsvolle, meister-
haft angelegte Textbuch dieser Oper alle Bedenken beim
grossen Publikum hitte verstummen machen. Von seinen
iibrigen Opern wird noch »Indra« zuweilen aufgefiithrt. Die
Wiedererweckungen anderer, wie der Oper »L’ombre (sein
Schatten)« haben sich nicht als erfolgreich erwiesen. Flotow
war 1856—1863 Generalintendant der Schweriner Hofoper
und starb am 24. Januar 1883 in Darmstadt.

*} Dieses Datum ist auf dem gedruckten Titelblatt der bei Joh. Aug.
Bohme (Hamburg) erschienenen Orchesterpartitur angegeben, wihrend Rie-
mann den 25. Dezember nennt.

XL
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1
Alessandro Stradella.

Romantische Oper in drei Acten.

Text von W. Friedrich, Musik von Friedrich von Flotow.

Die Ouverture ist von gediegener Arbeit und ein wirksames
Koncertstiick. Als Einleitung wird der erste Theil der Hymne
des Stradella (IIL. Aufs. 11I. Auftr.) verwandt. Als Haupi-
thema des Allegro vivace erscheint ein in der Oper sonst nicht
vorkommendes leichtes Moll- Thema, als Seitenthema der Glocken-
chor (6). Den Schluss bildet das Allegro der Hymne.

Der beriihmte Komponist und Singer Alessandro I Aufug,
Stradella (geb. um 1645 zu Neapel, nicht »bei Rome, I Auftritt,
wie es im Textbuch heisst) erscheint in einer Gondel mit 1. Chor (mit
seinen Schiilern, um seiner Angebeteten, der von ihrem Selo).
Vormund, dem reichen Venezianer Bassi, eiferstichtig be-
wachten Leonore, ein nichtliches Stindchen zu bringen.

Die Musik malt die néichtliche Ruhe in satten der italienischen
Ortlichkeit entsprechenden Klangfarben aus (ausgehaltene Fa-
gotte wnd Horner sind bevorzugt). Zur Erhohung der ge-
heimnissvollen Wirkung konnen Geigen und Bratschen bis zum
Poco animato gedampft werden.

Das Stindchen athmet zirtliche Melancholie und ist ebenso 2. Serenade.
einschmeichelnd , wie in der Erfindung vornehm. Das Vor-
spiel wird von einer schmachienden Klarinettenmelodie ein-
genommen :

Allegretto. L == — - =
Cl. ity = —ar VL., e rarar ™

Str. pizz.
Eigenthiimlich wund italienischen Ur-
sprungs ist der Rhythmus der eigent-
lichen Serenade
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Die Chorstimmen diirfen doppelt, jedenfalls aber nicht mehr
als dreifach besetzt werden, da sonst der Begriff der » Schiiler«
verwischt wird und da die Musik aufeine zarte Wirkung berechnet
ist. Das Auftreten des Chors aus den Coulissen, statt aus der
Gondel ist ganz unstatthaft. Wohl diirfen statt einer zwei
Gondeln verwandt werden. Der erste Gesang des Chors und
die erste Hilfte des Gesanges des Stradella kann noch hinter
der Biithne, muss dann aber nach und nach in grésserer Nihe
erklingen. Auf grossen Bilhnen empfiehlt es sich, die Singen-
den in verschiedenen Xanalwindungen (durch durchbrochenes
Laubwerk, Girten) niherzufiihren. Die Worte Stradellas im
Recitativ vor der Serenade: »Das holde Bild, das mit dem
Traum enteilet, Mal" Wahrheit schoner ihr, als selbst die
Fantasie« sollen heissen: »Ihr Traumbild, das wir durch unsern
Gesang verscheuchen, mag noch durch die Wirklichkeit, das
erreichte Liebesgliick, ibertroffen werden«.

Indess die Schiiler bei Seite treten, theilt die auf dem

3. Scena e Not- Balcon erscheinende Leonore dem Herzensfreunde (in

turno.

4. Finale.

1, Auftritt,

einem fein empfundenen Recitativ) mit, dass sie schon mor-
gen des verhassten Bassi Gattin werden soll; Stradella
heisst sié auf die Zaubermacht der Liebe vertrauen in
dem duftigen Notturno: :

Andante. STRAD.Durchdie Thi - ler @ - ber Hi-gel
2k -k -} i
bt =T T
=

Die Instrumentirung ist bis hierher so weich und schmelzend
wie. maglich, eine Wirkung, die zumeist der Verwendung der
Holzbliser in klangvollen Lagen verdankt wird.

R R e

Ein lirmender Maskenzug naht auf Gondeln, sowie von
den Strassen her und erfiillt den Schauplatz mit fréhlichem

Presto. Ballett. Singen und Tanzen. (Adagio-Allegretto. Pas de trois [ Taran-

IV, Auftritt,
Andante.

telle].  Allegretto mon troppo,. Stradella erkennt seine
Freunde in ihnen, die.ihm gern Beistand leihen (pKomus
Segen« d. h. der Segen des Komos, des Gottes der Lust-
barkeit). Wieder ruft er die Geliebte mit stissem Liede,
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auf das sie antwortet, wihrend die Freunde sie mit Strick-
leitern hinter dem Hause] befreien. In den erneuten
Jubel (die Musik ist dem Auftrittschor entnommen) tont die
Stimme des alten Bassi hinein, der erst auf dem Balcon,
dann unten erscheint, von den Tanzenden verspottet und
umhergezerrt wird, bis Stradella mit der ersehnten Beute
in einer Gondel davonfihrt.

Die Frithlingssonne lacht auf die lindliche Umgebung
Roms hernieder. Ein Haus, nach der auf dem Schilde
gemalten Glocke »a la Campanella« genannt, begrenzt die
Biihne zur linken, ein Wirthshaus zur rechten Seite.

»Nach langem Wandern, von Gefahr bedrduet, Beut
Roma, des Geliebten Vaterland, Dem treuen Paar ein
friedliches Asyl, Und froh erstrahlt der Tag, an dem ein
heilig Band Zwel Herzen mit des Himmels Segen weihet«.

Ihr endlich erreichtes Gliick preist Leonore in einer Kolo-
raturarie alten Stils, die ein wenig in den seichten Ton der
»Martha« fallt (Andante. Allegro. Andante con moto. Allegro).

Das Glockehen der (im Hintergrunde zum Theil sicht-

Piu lento.
Moderato.
Presto.
Allegro mode-
rato.
Presto.

Il. Aufzug,

I, Auftritt,
5. Rec.

Arie.

11, Auftritt,

bar zu machenden) Kapelle ruft zahlreiche Freunde, meist 6. Glockenchor.

Landleute herbei, Stradella tritt aus dem Hause und nach
kurzem Austausch zirtlicher Liebesworte begeben sich
alle zum Altar.

Kaum ist die frommfrohliche Weise des »Glockenchorsc
verklungen, so schleicht, »den Hut tief in’s Gesicht ge-
driickt .. in ein Papier blickend, als suche er sich zu-
rechtzufindene, eine jener fragwiirdigen Gestalten herbei,
denen man nicht gerne allein begegnet: Malvolio, seines
Zeichens Bandit, ist von Bassi gedungen, um dem Siinger
und Entfithrer den Garaus zu machen. Eben ist er im
verlassenen Campanella-Hause verschwunden, als, dem
gleichen Handwerk huldigend, in gleichem Auftrage und
einen Zettel gleichen Inhalts in der Hand, Barbarino

Neitzel, Opernfihrer. 12, 16

I, Auftritt,
7. Duett.
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erscheint. Er erkennt des Singers Haus und will den ihm
geiibteren Weg durchs Fenster nehmen, als ihn der zuriick-
kehrende Malvolio am Kragen packt: schon greifen sie
zu den Dolchen, als beide sich lachend erkennen. Diese
Banditen sind hofliche Leute und fragen nach ihrem und
der Ihrigen Wohlergehen. Sie wollen sich vor Lachen
ausschiitten, als sie des alten Bassi, der gleich zwei Mor-
der dingt, weise Vorsicht merken; die Streitfrage, wen
von Beiden das »Geschiift« treffen soll, ldsst ihre leicht
bewegliche Hand noch einmal zum Dolch greifen, als
sie ihrer Freundschaft eingedenk beschliessen, die Sache
halbpart zu machen.

Dies Duett ist als feinkomische Musik ausserordentlich
bezeichnend. Ein grosser Theil der komischen Wirkung be-
ruht freilich im Text, der — dhnlich wie im Anfangsduet:
der » Lustigen Weiber« — Beiden die gleichen Worte in den
Mund legt, die durch die Verinderung der Tonart und auch
des Tongeschlechts ohne Miihe eine neue reizvolle Beleuchtung
erhalten. Doch auch die Situation selbst, die einzelnen Mo-
mente des Textes sind mit einem unnachahmlich scherzenden,
ausgelassenen Humor behandelt worden: die Musik ldchelt
formlich und ist nicht okne Liebreiz, sie bringt uns in Gefahr,
dass wir die Hallunken als »gemiithliche Kerle« fast liebge-
winnen, Schon der Anfang — zweimal finf Tacte —, zu-
erst das vorwitzig feine Spihen in den Holzblidsern, dann die
raschelnd heimliche Antwort der Streicher :

istbezeichnend und eigenartig, Und mit welchem behaglichen Spott,
mitwelchem gemiithvollen
Stolz rithmen Beide die pEZ—EF

Gaunerstreiche ihrer hoff- Brave Kin - der, Himmbls - lust
nungsvollen Sprosslinge : fir die from.me  Va.ter.-brust
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Stradella und Leonore kehren, vom Volk begleitet, mit
dem »Glockenchor« als Neuvermihlte zuriick und laden
alle zum Hochzeitsschmause ein: »Doch morgen, zum
Madonnenfeste, Erheb’ in frommem Danke sich die Bruste.
Malvolio und Barbarino, welche vorgeben, zum Madonnen-
feste zu wallfahrten, bitten um die Gunst, die Lust theilen
zu diirfen. Stradella: »Seid mir willkommen! Ruh und
Obdach beut Mit Freuden euch des Singers Gastlichkeit«,
Schliesslich nimmt er sie sogar in sein Haus auf.

Das der Handlung mangelnde Interesse wird musikalisch
und scentsch wach gehalten. Der Einladung Stradellas folgt
zundchst ein hiibsches Ensemble, von Leonore intonirt, von
allen, auch den Banditen, wiederholt, mit einem Mittelsatz von
gefilliger Geigenfiguration, das den Vergleich mit dem Finale
des IlI. Acts der »Martha« (VIII. Auftr., Larghetto) formlich
herausfordert und an Feinheit weit iiber jenem steht. Als
Gegensatz folgt ein lebendiger Trinkchor, dessen Mittelsatz
die humoristische Einfiithrung der Banditen bildet, die gleich-
sam als Dankeszoll fiir den ihnen von Leonore dargereichten
Trunk das feurig burschikose Trinkduett singen : »Raus mit
dem Nass aus dem Fass«. Dann Uritt das Ballett in seine
Rechte (Pas de deux — Adagio molto: Violoncellkantilene, bei
der Wiederholung von Flitenpassagen begleitet, Allegretto,
Andante mon tanto mosso ém Gavottencharakter , Allegretto,
Ensemble-Allegretto).  Schliesslich singt auch Stradella auf

8. Finale,

IV, Auftritt.
Allegretto con
moto.
Adagio.

V. Auftritt,

Largo.

Allegro.

Ballett.

Verlangen »Das Liedchen von Salvator Rosac«, dem beriihmten Allegrotto mo-

Maler (1615—1675), mit dem Refrain »’s ist Nichts so schlimm,
als man wohl denkt, Wenn man’s nur recht erfasst und lenkt«,
Zu dem ganz modernen Liede, welches die bekannte Fabel
von der Banditen-Grossmuth gegeniiber den Armen und den
Kiinstlern aufwirmt, hat Rosa, obschon er auch dichtete und
komponirte, wohl nur den Namen hergegeben. Doch ist es inso-
fern fiir den Verlauf der Handlung wichtig, als die Endmoral :
» Edle Kunst macht selbst erwarmen Des Banditen Mitgefiihl«
einen Stachel des Gewissensbisses in der Brust der beiden
Morder zuriickldsst.

16 *

derato.
Allegretto.



I, Aufzug,
I, Auftritt,

9. Wechsel-
gesang.

10. Pilgerchor.

Il Auftritt.
Ree.

11. Terzett.

e AUk e

Der letzte Aufzug bringt zunédchst wenig Neues. Das
Ehepaar sitzt friedlich nebeneinander, die Banditen lagern
auf einem Teppich und spielen alla Morra (sie errathen
abwechselnd die Zahl der von dem Gegner schnell aus-
gestreckten Finger). Nachdem die Introduction den Haupt-
gesang der ganzen Oper, Stradellas Hymne, hat erklingen
lassen, preisen sie der Reihe nach die Reize des Vater-
landes, Stradella diejenigen Italias im Allgemeinen und
nach der ersten Anlage des Textes Venezias im Beson-
deren (Allegrelio, 6/g), Leonore die Roms (2/y), beide wieder-
holen Stradellas Lobrede; in einem musikalisch sehr viel
biirgerlicheren Ton bekennt sich Barbarino als Verehrer
der Trauben La Spezias, die ihm Toscana, die Hebe, liefere *
i Poco pinc mosso, 6/g!, wihrend Malvolio Neapels Lazzaroni
und Maccaroni nicht genug rithmen kann und dabei in
eine die Ubrigen elektrisirende Tarantelle verfillt, von der
aus wieder alle Stradellas Gesang aufnehmen — eine Art
musikalischen Fithrers durch Italien. Da ruft der Chor
der Pilger, die zum Madonnentage kommen, alle in das
Innere des Hauses, wo sie die letzten Zuriistungen zum
Fest treffen wollen.

Spahend naht Bassi, der die Frevelthat schon voll-
fiihrt meint und durch das Wiedererscheinen der mit Huf,
und Stock versehenen Banditen zuerst in einen Versteck
getriechen wird. Beide sind von des Sdngers Gastfreund-
lichkeit so sehr geriihrt worden, dass es ihnen an Muth
zu dem grausen Beginnen gebricht. (Wieder pliidi'rt die
liebenswiirdige Alle TO model‘ato
Musik suihven g i®) 5 4 b 45_5_5_

A

@E:J:tﬁl ﬁp7%—;§t

Ihren edlen Wetistreit in dem Wunsch, dem Andern die

Gunsten ;'

*) Heute gehort Spezia zur Provinz Genova.
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That und den Lohn derselben zu iiherlassen, unterbricht
Bassi, der sie vergeblich an ihr Versprechen mahnt. Bar-
barino {iberfithrt ihn mit dem Citat aus Stradellas Sal-
vator Rosa-Lied:

Andante.
BARB B1 - b RPN s 0 faw T

P { | ' -t .y .
[EEEESEE==—_——==uEE SR —

Gl T LT
Bassi, der ausser dem Verlust seiner Miindel jetzt auch
noch die Gefahr der Entdeckung fiirchten muss, sieht
ein, dass er tief in die Tasche greifen muss und er-
hoht den Sitindenlohn in einem lebendigen, stets leicht-
gefiigten Allegretto von zwanzig Dukaten nach und nach
auf vierhundert; die Banditen willigen ein. Nach einem
halb humoristischen Sterbelied, das sie dem Stradella
singen (a capella, mit nachahmenden Einsiitzen : »Ruhig, leiseq),
tritt dieser selbst auf (Harfe, sein elegischer Gesang wird
zuerst vom Violoncell vorgetragen), um die Hymne, die er
sogleich vor allem Volk zu der Madonna Preise singen
soll, zu probiren. In Erwartung der buntgeschmiickten
Menge will ihn Zagen tiberkommen; um so inbriinstiger
richtet er sein Gebet an die Gebenedeite. Immer mehr
reisst ihn der hohe Gegenstand hin. Erbarmungslos don-
nert er den Fluch gegen »den Verstockten, Der dir (der
Madonna) trotzet mit hohnischem Blicke, Milde und Gnade
verheisst er dem Reuigen. Sein Gesang lihmt die Hinde
der Banditen, erweicht selbst das verstockte Herz des
alten Bassi, bis alle drei in Stradellas Gesang einstimmen.
Dieser, der jetzt erst die Gefahr bemerkt, vor der ihn sein
Gesang beschirmt, reicht gern die Hand zur Vers6hnung,
die Banditen erhalten den ausbedungenen Blutlohn zum
Geschenk. Der Vorhang im Hintergrunde theilt sich und
gewihrt den Ausblick auf die festlich geschmiickte Schaar

Andante.

Allegretto.
12. Finale.
Allegretto.

11, Auftritt,
Adagio.

IV, Auftritt,
Adagio quasi
Andante.

Animato.

Allegro.

V. Auftritt,

Allegretto
(Glockenchor).
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der Glaubigen, die herbeieilen, um den Stradella auf einer
Laubbahre zum Altare zu tragen.

Die Hymne ist in ikrem Verlauf zwar nicht ganz wvon der
gleichen Schonheit wie der innig andachtsvolle Anfang :

Adagio quasi andante X .
STRAD.Jungfrau Ma . ri - a, himm i hsc‘}?x ver.klar . te

Dafiir wird sie in der Bewegung, im dramatischen Ausdruck
immer lebendiger, die Instrumentirung wird immer kriftiger
und erhabener, sodass die durch den Text vorgezeichnete Stei-
gerung dennoch erreicht wird.

=

Diese Oper hat mit dem Orpheus-Text den Umstand
gemein, dass die Kunst und Leidenschaft des Gesanges in
beiden zum dramatischen Motiv erhoben wird. Die Haupt-
wirkung beruht daher in beiden darauf, dass die Titelrolle
iberzeugend und ergreifend gesungen wird. Ein weiterer
Reiz wohnt dem »Stradellac durch die sehr gliickliche
humoristische Zeichnung der Banditen inne. Als feiner
Zug des Textes verdient hervorgehoben zu werden, dass
die Sinnesumkehr der Banditen schon durch die Menschen-
freundlichkeit, mit der ihnen der Singer entgegentritt,
vorbereitet und glaubhaft gemacht wird. Hiergegen ver-
schligt die etwas #rmliche Handlung umsoweniger, als
die Musik, wie bereits erwihnt, von gefilligem Reiz ist
und vor Laien und Kennern als gleich vollwerthig be-
stehen darf.

peo oy
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2.
Martha oder Der Markt zu Richmond.

Oper mit Tanz in vier Abtheilungen.

Text (theilweise nach einem Plan von St. Georges) von
W. Friedrich. Musik von Friedrich von Flotow.

Lady Harriet Durham, Ehrenfriulein der Konigin 1. Aufzug,
Anna von England (1702—1744), kann weder durch den L u. Il. Auftritt,
Zuspruch ihrer Dienerinnen, noch durch die Beweisgriinde 1. Chor.
ihrer muntern Zofe und Vertrauten Nancy vor der be-
triilbenden Wahrnehmung bewahrt werden, dass sie sich

langweile.
Andante.

2. Duett.

ge- sternhelss er-seh.net, Ists er . fillt, erfreut’s mich kaum

N N
e  — b i o
n’."ﬂh'ﬂ— ?.-u R e et I—vu"—x-

ﬁvt 5 fvvx i3 fpv&?\—/ Epvx

Biisse pizz.

»Was ich mir als Gliick gewihnet, Zeigt Gewdhrung mir,
als Traume¢, d. h. sobald das, was ich als ein Glick ge-
wahnt habe, gewihrt ist, empfinde ich, dass es eitel,
nur ein Traum ist. Nancy empfiehlt ein Radikalmittel:
»in hochster Eile miisst Ihr sterblich Euch verlieben !«

Der erste Chor klingt so warm und theilnahmsvoll, er ist bei
aller Anpassung an den anmuthigen Ton der leichten Opern-
gattung von so vornehmer Erfindung, dass er eigentlich etwas
anderes erwarten liisst, als das nachfolgende Duett, das zwar
in Einzelheiten , wie in dem oben milgetheilten Beispiel, die
Feinheit nicht vermissen lisst und die stets zum Scherzen
aufgelegte Nancy artig charakterisirt, aber schon an der Stelle :

LADY. Ach! ach! ach! so  trau-rig!
PR Yy ) N DN
[ e I } -~ t 1 fm v
Bt e ——— - A
e v ¥ '

NANCY.Das ist trau.rig ach! und !ru.he H Ich ein Loos nennt man Ge .winn!
jede Zusammengehorigkeit zwischen Poesie und Musik ver-
liugnet und am Schlusse:



11, Auftritt,
3. Terzett.

Verwandlung.
IV, Auftritt,

ins Triviale fallt.

Mit dem ganzen Aplomb, der seiner Stellung gebiihrt
und der auch in der Musik recht eindringlich markirt
wird, erscheint der Vetter und Verehrer der Lady, Lord
Tristan Mikleford, »Parlamentes edler Lord, Stallpri-
fekt und Pagenleiter..«, um der Lady »nach Belieben,
Lustbarkeiten, Hahnenkampf und Eselreiten, — Spazier-
gang — Pferderennen — Caroussel — Wasserfahrt« vor-
zuschlagen. Sie lehnt alles ab und hetzt ihn mit tausend
kleinen Auftrigen miide. Da erklingt (hinter der Scene)
der Gesang der Magde, welche nach Richmond ziehen,
um sich zu verdingen (Moderato, D-dur 2/y). Thre frische,
schlichte Weise vermag endlich die Melancholie der Lady

“.zu bannen, sie beschliesst sogar, in Bauernkleidern mit

Nancy und »Sir Bob«, mit welchem Titel sie den kopf-
schiittelnden Tristan beehrt, sich unter das Volksgewiihl
zu mischen. Tristans Adagio.
Widerstand  weiss  sie _ghorr
durch Schmeicheln zu {G==4=x — =
entkriften: i
Sogar eine Probe im bdurischen Tanz muss er mit den
ausgelassenen Frauen bestehen, bis diese den von allem
Drehen und Wenden Athemlosen mit sich schleppen.

Andante, e .= soll das falsch
I T z q’i ! .;7—33 s £322] klingende Cis die
1

Ih.re Lie_be?

FLud.
d Ob.
em chts . is.
Tanz: —g unreine  Stim-
3
v mung der Bau-

Str. pizz.

ernmusik kennzeichnen.

Auf dem Marktplatz zu Richmond sind unterdess schon
Pichter und Péchterinnen versammelt, auch die Migde
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treffen (mit dem vorhin hinter der Scene gesungenen Chor) 4. Chor.
ein. Wihrend sich das Marktgewiihl ein wenig entfernt, V. Auftritt,
erscheint der reiche Pichter Plumkett mit dem. jungen 5. Rec. u. Duett.
Lyonel:

", Allegretto. ~ A 2 /e
EET T ik ==
LR e S TN

PLUMKETT.Wie das schnattert! wie das plappert!

(Die sich formlich #iberkugelnde Klarinette bildet das Schwatzen
des Volks possirlich nach.)

Einst ist Lyonels Vater mit dem jungen Knaben an den
Pachthof der Mutter Plumketts gekommen; er war ver-
bannt und hat dort Schutz, sein Sohn die liebevollste
Pflege erhalten. Bei seinem Tode hinterliess er dem Sohn
einen Ring: »Driuen dir .. Gefahren, Zeige ihn der Koéni-
gin, Und sie wird dein Recht dir wahren ..« Jetzt ist
auch die Mutter Plumketts gestorben, und beide wollen,
um den Pachthof selbst zu verwalten, Migde anwerben.

Das Duett (Andantino), in welchem der Zuhirer zwanglos
mit der eben mitgetheilten Vorgeschichie bekannt gemacht wird :
»Jal seit frither Kindheit Tagen« ist von bemerkenswerther
melodischer Schinheit.

Die Glocke ertont, der Markt beginnt; als Makler fun- VI, Auftritt,
girt dabei der Richter von Richmond, welcher die Méigde 6. Finale.
nach ihren Fihigkeiten ausfragt und ihre Dienste »ver- Aﬁ;gﬁ:;’_
auktionirt «

Musikalisch wie textlich sind hier ohne Zweifel die Biirger-
meisterscenen aus Lortzings »Zar und Zimmermann« vorbildlich
gewesen,

Mit der Melodie des Bauerntanzes treiben die Lady Vil Auftritt,

und Nancy den sich heftig striubenden Tristan auf die Andante.
Bithne. Des letzteren Widerstand wird von Plumkett so Auﬁger:m'
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aufgefasst, als ob er die Lady gegen ihren Willen als
Magd anwerben wollte; er ruft also mit den Worten:
»’s giebt der Midel ja noch mehr!l« die andern Migde
Animato.  herbei, die den Tristan schnell in ihre Mitte nehmen und
Qnartett. (Alle-ihn, indem sie ihn mit Angeboten bestiirmen, von dannen
gro mon froppo.) treihen, In einem gefilligen Quartett (dessen Haupisatz
dreimal wiederkehrt) fassen sich Plumkett und Lyonell ein
Herz, die beiden »Méigde«, die ihnen im Anfang doch
etwas »hoch hinaus« vorkommen, fiir »50 Kronen jihrlich,
Allegro.  Sonntags Porter und zu Neujahr Plumpudding« anzuwerben,
Vill, Auftritt, sogar das Handgeld wird von den Damen angenommen.
Inzwischen kommt Tristan mit den ihn verfolgenden M#d-
chen zuriick. Er giebt ihnen ein Abstandsgeld und will
mit der Lady und Nancy davoneilen, als deren Mieths-
herrn Einspruch erheben. Auch der Richter vertheidigt
das Recht der Pichter, alle wiederholen seinen verhiing-
nissvollen (in der Musik finster gefirbten) Ausspruch:

Allegro.

Ist das Handgeld an.ge . nommen, kann der Magd kein Wei.gern
] —1 | 4 + + —4

X

I L

L S S S

. Die Lady und Nancy erkennen zu

= = spit die Folgen ihres Scherzes und

~ miissen wohl oder iibel, um einen

Brr . !

# Scandal zu vermeiden, ihren nun-
mehrigen Gebietern folgen.

I, Aufug, Kaum sind alle vier in Plumketts Hause angelangt,

L Auftritt,  als Marthas und Julias — so nennen sich die Damen —

7. Entract und Unfihigkeit zu jeder Dienstbotenverrichtung klar zu Tage

Quarteftin. yutt Als die Herren ihnen zumuthen, ihnen Hut und

Mantel abzunehmen, lisst Nancy die Sachen einfach

fallen, und die Lady sieht Lyonel so stolz an, dass er
erschrocken zuriickweicht.

. 2
5 h'omnien!
L
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Andante.
Was . soll ich da.zu sa . gen?

Neben  seiner Ge- P NI N R W

falligkeit dist der hier @__‘yt{'ﬁf: 17
eintretende Quartettsats ”E y ¥ 5 p F\l/p-
auch fir die eigenthiimlich spannungsvolle Stimmung be-
zeichnend.

Da sie vom Spinnen garnichts verstehen, setzen sich
Lyonel und Plumkett selber an die Spinnrédder und zeigen
ihnen in einem prickelnd lustigen Satz (in welchem I. Geigen
und Bratschen das Schnurren des Radchens, Violoncelle und
Fagotte das Treten des Fusses nachahmen), wWie es zu machen
sei; Nancy wirft dem Plumkett schliesslich das Spinnrad
um und lduft vor dem drohend Aufspringenden davon.

In des schwirmerischen Lyonel Herzen ist inzwischen
fiir Martha lidngst eine Zuneigung entstanden, die zu heftig
ist, als ‘dass er sie jetzt, wo er allein mit ihr ist, ver-
bergen, und zu ernst, als dass er sie leichthin behandeln
konnte. Sie glaubt ihn zuerst mit einem schlechten
Dienstzeugniss, das sie sich ausstellt, abzukiihlen: »Nur
miissig stehen, Gaffen, singen mag ich gern — Lasst die
trige Magd drum gehen —«, lidsst sich aber durch sein
naturwiichsiges und doch ritterlich galantes Benehmen
bestimmen, ein Volkslied: »die letzte Rose« zu singen, in
dessen Refrain er, ihre Hand erfassend und sich sanft zu
ihr hinneigend, einstimmt. Da entflammt sich sein Hang
zur Leidenschaft, er wirbt um ihre Hand; sie durchschaut
mit einem Blick die bedenkliche Lage, in die sie sich be-
geben und greift zum grausamsten Mittel, um ihn fernzu-
halten: sie verlacht ihn, obschon sehr wider Willen.

Dies Duelt ist reich an musikalischen Schonheiten; es ist
nie so pathetisch und leidenschaftsvoll, um gegen den Stil der
Spieloper zu verstossen und doch auch nirgends banal. Schmei-
chelnd und wverbindlich ist die Melodie in den Geigen:

Il, Auftritt,
8. Duett.



Nl Auftritt,

9. Rec. und
Notturno.

Andantino. e
le, 4 5B ==

>y x
¥

B s A he R

P dolee LYON. Nun! 7 ich will auch nimmer schel ten

Erheblich vertieft und erwirmt erscheint dann der musikalische

Ausdruck nach Adagio. Bun . d
dem Liede in A LYON Mnr - (ha, nimm zum frommen Bun . de

I\ .
o e i

[

der innigen @—V—b—a——fﬂ—i |7.‘1_-——44—H——4———
Kantilene : g ie ij s ﬂ N

Wie grob und unpassend ist hzergegen nun der Schluss des

Duetts, nicht allein,  LADY.Wie jammertmich sein Lei . den

dass die Lady bei ihren rfha—ig +

schmerzlich  erregten o - *
Worten : \“57 p7 f\/p '

auf diese vorhin von Lyonel (bea den Worten : »Singen sollst
du, froblich sein<) gebrachte, wenig gehaltvolle Melodie, zuriick-
greift, auch Lyonel weiss fur seine Qual nichts anderes, als
diese Melodie mit ihr in Octaven zu Singen — gewiss der
Gipfel der Geschmacklosigkeit und ein Effect, der um den
Beifall der Galerie buhlt und ikn, ein schneidiges hohes B bei
beiden Sangern vorausgesetzl, auch sicher erziell.

e |

T

Bevor die Lady die »letzte Rose« singt, entreisst ihr Lyonel
einen Rosenstrauss mit den Worten: »Deinen Strauss, du
Sprode, fiir ein Lied !« was nur heissen kann: »nur wenn du
ein Lied singst, werde ich ihn dir wiedergeben«, Im Drange
der Gefiihle vergisst er es jedoch und behilt ihn, wie wir
sehen werden, als werthvolles Spielobject. Immerhin hitte
die Straussgeschichte etwas klarer und mnatiirlicher entwickelt
werden konnen.

Plumkett, von der  Anegretto. You;pr

grobkdrnigen  Musik e de g ¥
trefflich charakterisirt: Bt
fB‘asse

zieht die sich striubende Nancy aus einem Versteck auf
die Bithne, und da er die Lady und Lyonel »so verhagelt«
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dastehen sieht, schickt er in Anbetracht der spiten
Stunde die Midchen zur Ruhe.

Das Notturno: » Mitlernacht« wird durch das hohe As der
Geigen mit Sordinen eingeleitet, das Glockchen bezeichnet mit
12 Schligen die Mitternacht, die Gesangsstimme wird zuerst
vom Solovioloncell mitgespielt, wihrend die iibrigen Violoncelle
und Bratschen, ausserdem die Harfe (oder Geigen im Pizzicato)
die Harmonie angeben — eine hiibsche und klanglich reizende
Nummer.

Kaum sind die Minner verschwunden, als die Lady
und Nancy wieder zuriickkehren. Die Thiir ist ver-
schlossen, ein Ausweg scheint unmoglich; da pocht der
Retter in der Noth, Lord Tristan, an’s Fenster. Ein kleiner
schneller Satz driickt ihre Eilfreudigkeit aus: (Terzettino):

Allegro.
Fort von hinnen lasst uns % len und etwas wie Wehmuth
[N

klingt aus der Schluss-

& 3 kantilene:
Sir.pizz. Holzbl.u
Str. )
tento T die zuerst von der
»

Lady gesungen und
im Nachspiel, wih-
rend alle drei den Weg durchs Fenster nehmen, in der
Klarinette erklingt.

Die nichste Scene, in der Plumkett und Lyonel die Flucht
der »Midchen« gewahr werden und die Knechte zur Verfol-
gung entbieten, ist entbehrlich und wird meist ausgelassen.
In der That bildet die Flucht mit den Abschiedsworten der
Lady und Nancy: »Lebe wohl, du friedlich Haus« einen stim-
mungsvollen, zur nichtlichen Stille passenden Actsehluss.

Bei einem Wirthshause in waldiger Gegend preist
Plumkett den Piichtern in dem lustigen frischen Porter-
liede die Vorziige des britischen Nationalgetrdnks. Alle
ziehen sich vor der nahenden Jagd der Kénigin zuriick,
nur Plumkelt geht ins Wirthshaus; unterdess kommen

V. Auftritt,
10. Finale.

V. Auftritt,

I, Aufzug,
1. Auftritt,
11, Porterlied.



Il Aufiritt,

12, Chor und
Jagerlisd.

I Auftritt

IV, Auftritt,

13. Arie.

V. Auftritt,
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die Jagerinnen, Damen vom Hofe, von der allwegs mun-
teren Nancy gefithrt, mit dem froéhlich schmetternden
(nach Belieben von einer Biihnen-Jagdmusik wunterstiitzten)
Jagdchor auf die Biithne; Nancy schildert in dem launigen,
nach Art der franzésischen Spieloper pikant rhythmisirten
»Lied der Jigerin«, auf welches Wild es die Frauen zu-
meist absehen:
All? non troppo.

NANCY. Ji _ ge. rm, schlau imSinn, zie. lcl mit den Bli . chken..
£ — 5]

Y
i
o v Ry
v ams:

G e

Um zu erfahren, wohin sich ihre seit dem Zusammen-
treffen mit Lyonel melancholisch gewordene Gebieterin
dem Jagdlirm entzogen habe, wendet sie sich an den
aus dem Wirthshause zuriickkehrenden Plumkett, als sich
beide erstaunt erkennen. Plumkett will das Recht des
Miethsherrn geltend machen, wird aber von den Jigerinnen
nach der Weise des fritheren (durch Passagenwerk der Strei-
cher verzierten) Chors mit Jagdspeeren in den Wald ge-
trieben und verfolgt.

Tritbe sinnend erscheint Liyonel, die Augen auf Marthas
Strauss geheftet, indem er den Schluss der »letzten
Rose« singt. Plotzlich fihrt er auf, immer und immer
wieder weilen seine Gedanken bei der Heissgeliebten, die
ihn verschmiht hat.

T

7

Seine zum Uberdruss bekannte, aber bei aller Volksthiim—
lichkeit melodisch reizvolle und zdrtlich empfundene Arie :
»Ach, so fromme schildert das Unheil, das Marthas Erscheinen
in seinem Herzen angerichtet hat.

Wiibrend er »auf eine Rasenbank sinkt, in stilles Brii-
ten versenkt« (oder besser langsam davongeht, um am
Schlusse des Liedes der Lady wieder zu erscheinen), tritt

14. Scene u. Fi-die Lady in Tristans Begleitung auf. Sie ist unhoflich

nale. Allegretto.
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gegen ihn und daher verliebt, wie sie es, sobald sie allein VI, Auftritt,
ist, in einem kurzen Liede bekennt. Lyonel erkennt ihre Moderato (Lied).
Stimme; seine erste Freude {iber das Wiedersehen weicht  Allegro.
sehr bald dem Ingrimme, da sie ihn verliugnet, und wird

zum wiithenden Schmerz, als sie ihm die Worte zuruft:
»Frecher Knecht! ich kenn’ Euch nicht«. Nur Rache

tobt in ihm: »War ich mild und schwach als Hiiter, Jetzt

erzittre, — — niedre Magd!« Auf ihren Hilferuf er- VIl Auftritt,
scheint Tristan mit Jigern und Jigerinnen, zuletzt auch Pit animato.
Nancy. Aus ihren Worten: »Was muss ich sehen, Lady!« VIl Auftritt,
erkennt Lyonel endlich, wen er vor sich hat: »0, ich Pii lento.
Thor! Nur ein Spiel, was sie getrieben, Nur ein stindhaft
Gaukelspiel, Ihre Zaubermacht zu iiben! — O, zu viel

der Schmach, zu viell« Als ihn Tristan gar binden lassen

will, verrath er ihr Geheimniss vor allen Leuten, und sie,

in die #usserste Enge getrieben, greift zu dem n#mlichen

Mittel, dessen sich unter andern Umstinden Don Juan

bediente, um die krassen Anschuldigungen der Elvira zu
entkriften, sie erklirt ihn fiir wahnsinnig.

Diese ganze Musik ist ziemlich charakteristisch, ohne frei-
lich hervorzustechen. Auch fiihite Flotow, dass jetzt, am Act-
schluss etwas geschehen miisse, um die erschlaffenden Nerven
der Zuhorer wieder aufzustacheln; desswegen machte er eine
Liihne Anleihe bei Meyerbeer und schuf ein dusserlich wirk-
sames Ensemble in dessen Stil (man vgl. die Schwerterweihe
in den »Hugenotten< IV. Act), das freilich immer nwr Kopie
bleibt. Zuerst sorgen lang ausgehaltene Klarinette und Fa-
goit in Octaven fir die Erzeugung der ndthigen Spannung,

dann intonirt lento Larghetto. - Larghetto.
e s
Lyonel den PR H—F—esw
» Schlager«: LYON.Mag der Him -mel euch ver . ge.ben...

es folgt einiges Gepliinkel, der Chor setst leise ein, ein kurzes,
miichtiges Crescendo, und Orchester und Sanger wiederholen
_blasend , streichend, singend den »Schlager«, der in einem
Nachspiel mit grosser Tenorkadenz immer noch anklingt.



Allegro nen
troppo.

IX, Auftritt,

IV. Aufzug,
[ Auftritt,
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Jagdfanfaren entbieten die Jiger zur Konigin. Da
entsinnt sich Lyonel des Ringes, den er am Finger trigt,
er tbergiebt ihn Plumkett, damit dieser ihn zur Konigin
trage und ihn aus der Schmach errette. »Lyonel wird
fortgeschleppt. Die Lady besteigt eine Sénfte, welche ihr
gebracht wurde. Plumkett bleibt, den Ring hoch erhebend.
Der Jagdzug entfernt sich langsam«

Dieser Schluss wird heute in folgender, unbedingt vorzu-
ziehender Weise abgeindert: Die Konigin erscheint mit Ge-
folge, Plumkett will, den Ring hoch erhebend, auf sie zueilen,
als die Lady, das Wappen des Ringes erkennend, von Mitleid
mit Lyonel und Scham iiber ihr eigenes Verhalten erfasst,
sich den Ring von Plumkett erbittet und ihn der Komgln
iiberreicht, die ihn mit freudiger Uberraschung erkennt, Der

Vorhang fallt.

Lyonel ist zwar nicht gefangen gesetzt worden, ist aber

dafiir in tiefe Schwermuth verfallen; um ihn derselben zu

15. Entree und entreissen, hat sich die Lady mit Nancy zu Plumkett begeben,

Arie.
Ul Auftritt,

dem sie einen »Plan« mittheilen lisst. Sie singt unterdess,
nachdem in der Einleitung wieder die »letzte Rose« mit Harfe
und vierfach getheilten Violoncellen erklungen, eine Koloratur-
arie, bei der wieder die Hohlheit und Ausserlichkeit der fran-
zisischen grossen Oper vorbildlich gewesen ist:

Moderato.

LADY. Den Theu.ren zu ver . séh _ mnen durech wahre Reuw), durch
Sein Da <em zu ver . scho . nen

Foa

b ; A
D] ] 3 v Y (7‘57 X .
5 + 55 U B AR IR H B
wahre Reu, mit  Lieb'undTrew’ mit Licvund Tren.. Qo gingt
AN 2 2, j) 0 eine eigtle
g Hr—r 5 i 5
3 :7171357{:‘ ;--;17‘7”.! T XL x I{I"?.ke?t%dle
A A A 2 A e

ihrer Reize Licheln und Blicke feilhdlt; aber um die » Wahr-
heit« der »Reu’, Lied’ und Trew’« der Lady kann uns, nach
dieser Musik, ernstlich bange werden. Es ist nur eine For-
derung des guten Geschmacks, dass diese Nummer ausgelassen
werde.
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Plumkett und Nancy kehren unverrichteter Dinge von
Lyonel zur Lady zuriick: »er starrt betriibt und still zu
Boden nieder Und spricht und hort kein Worte. Die Lady
versucht ein ihrer Meinung nach untriigliches Mittel: sie
lockt ihn mit einem zeitgemiss umgedndertem Verse der
sletzten Rose« herbei (wobei fiir die Singerinnen die
Regiebemerkung zu beachten ist: »sie singt anfangs
mit zitternder Stimme, dann mit immer gesteigertem
Ausdruckq. Aber ach! kaum wird Lyonel ihrer an-
sichtig, als er ihren Strauss zerpflickt und vor ihre
Fiisse wirft. Selbst ihre zirtlich riihrende Betheurung:

Pi.\‘l lel'llo- eu . en e.reu - zur Sith_ne hier... ihre Mit-
LADY.Sxﬁm‘xS}.l\E_r R , b end J/\)), theilung,

dass sie
b2 5 T = seine

schmachvollen Bande geldst, den Ring selber zur Konigin
gebracht habe — was freilich nichts Grosses war —
lassen ihn kalt. Da iiberrascht sie ihn mit der Erkldrung:

»Hor’ mich! Dein edler Vater

War Graf Derby, der schuldlos Verbannte,

Den man zu spit als den weisen Berather,

Als den Freund des Staates erkannte l
Wohl blitzt es ihm einen Augenblick stolz aus den
Augen; als sie ithm aber ihre Hand fiirs ganze Leben rei-
chen will, da stosst er sie zuriick.

N B N N

Und wieder wurde das franzisische Muster herbeigeholt,
um dem Duettschluss den Effect zu sichern. Die Musik, zu-
erst in As-moll, lichtet sich:

And‘ante‘

N ) - T ;- _——

1Y o iy Fae——a—p— T

T i A i e S o
T

i e - e e e s
7 —y— -
LYON. Sie war meinStern,meinhichstes Gut! Ihr weiht ich gern mein treues Blut

"
Tenia

CE%!E:‘

PReed

Der hichste Aufschwung leidenschaftlicher gliicklicher Liebe
konnte nicht beredter klingen; die Melodie ist zu schwunguvoll
und packend, als dass sie des lieben Effectes willen nicht noch

Neitzel, Opernfihrer. I2. 17

Il Auftritt,

IV, Auftritt,
16, Duett.



V. Auftritt,

VI, Auftritt,
17. Duett.
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einmal mit allem prunkenden Zubehor des Orchesters erscheinen
sollte, und nuh stimmt die Lady wieder in platten Octaven
mit ein: »Sieh’ meinen Schmerz, sieh’ meine Reu!« und Er:
» Nein, nimmer kehrt mein Heil zuriick« — auf der einen
Seite verzweifeltes Flehen der Verschmiihten, auf der andern
Hass und Trotz des Hintergangenen, und beides auf die gleiche
Tonweise wonniger Beseligung! »Unsinn! Du siegst! «

Dunkel, wie die Straussgeschichte, ist auch die mit dem
Ring. Die wahrscheinlichste Erklirung ist folgende: Graf Derby
Vater war ein Parteiginger der Whigs, die in der ersten
Regierungszeit der Konigin das Heft in Hinden hatten und
1710 gestiirzt wurden. Als Beweis besonderen Wohlwollens
hatte ihm die Konigin frither einen Ring geschenkt. Der Graf,
welchen mit dem Sturze der Whigs das Loos der Verbannung
traf, sah seine spitere volle Rechtfertigung vorans und irrte
sich nicht in dem Bescheide, den er sterbend seinem Sohne
itber die Kraft des Ringes eréffnete. Freilich ist die geschicht-
lich mogliche Irist von lingstens 4 Jahren (1740 bis zu Annas
Tode 4714) fiir diesen ganzen Vorgang ein viel zu kurzer,
und man hitte es hier mit einer poetischen Licenz zu thun.

Doch ein liebendes Weib weiss noch da Rath, wo
ménnlicher Scharfsinn sich erschdpft. Sie trifft Vorbe-
reitungen, um das Letzte zu wagen. Zuvor aber hat
Plumkett mit Nancy noch eine Angelegenheit von grosser
Wichtigkeit in Ordnung zu bringen. Da beide in die Klug-
heit der Lady mehr Vertrauen setzen, als in die Dauer-
haftigkeit des Trotzes Lyonels, so sieht Plumkett eine wenig
verlockende Zukunft vor sich: »Ach dann sitz’ ich ganz
alleine . . Einsam hier, im dden Haus . ..« Doch die kluge
Nancy weiss ihm zu helfen: »Gelt! Ihr miisst ein Weib-
chen wihlen, Seid ja alt genug — und reich!« Da aber
»Nachbars Polly« ihm zu dumm ist und er auch Richters
Anna nicht mag, so bleibt freilich nur Eine tibrig: »Kann
sie gleich nicht einmal spinnen, Ist sie gleich sehr unge-
schickt — Wusst’ sie doch mich zZu gewinnen, Seit ich
ihr in’s Aug’ geblickt!l« Da diese Eine, um ihn zu ge-
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winnen, sogar spinnen lernen will, so fehlt nur noch die
letzte Entscheidung in Frage und Antwort, die aber tact-
voller Weise bis zur Erledigung der Herzensangelegenheit
Lyonels vertagt wird.

Wieder ist Markttag in Richmond, doch es ist ein Verwandlung.
Scheinmarkt , Pdchter und Migde sind von der listigen VIl Auftritt,
Lady bestellt. Die Musik ist glinzender, zierlicher, als 18. Finale. Alle~
damals. Wihrend Ve solo nahen g“’f,fﬁﬁnﬁ;f“e'
eine elegische Vip- Andante. s g é'f\ Plumkett Allegretto.
lIoncell-Kantilene s 3 = und Lyo-

ertont: P J """ nel. Die
verkleideten Mégde riihmen wie frither ihre Kunstfertig-
keiten, da holt Plumkett die Lady hervor und fragt sie:
»3prich! was kannst du? — sag’ es freil« und diese be-  Andante.
theuert dem erstaunten Lyonel (mit einer fiir die wichtige
Textstelle viel zu ausdruckslosen Musik): »Ich kann entsagen
dem Glanz, dem Schimmer... Ich kann dem Treuen Mein
Dasein weihen..« Jetzt glaubt ihr Lyonel, und nachdem Piu animato.
auch Plumkett mit Nancy ein humoristisches Examen an-
gestellt, stimmen alle, damit auch der Zuhorer etwas nach
Hause mitnehmen kénne, die »letzte Rose« an. Andante.

Y

Die heute noch bei einigermaassen gliicklicher Ver-
tretung der Hauptrollen andauernde Beliebtheit dieser
Oper ist in erster Linie dem ausgezeichnet angelegten
Textbuch zu verdanken, welches die rechte Mischung von
Ernst und Scherz aufweist, markante und fesselnde Cha-
raktere enthilt und in der Begriindung und Verkniipfung
der Scenen geradezu ein Muster ist. Ein Fehler diirfte
nur in der Handlungsweise der Lady zu finden sein. Erst
sobald sie weiss, dass er adliger Herkunft ist, wagt sie
thren Gefithlen freien Lauf zu lassen; das ist sehr wohl

47 *
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erzogen, aber wenig menschlich empfunden. Dennoch
verzeihen wir ihre Gefithlskilte angesichts des guten Ein-
falls, sich noch einmal als Magd zu verdingen. Flolow
hat sich die Arbeit hier augenscheinlich leichter gemacht,
als in »Stradella«; immerhin ist die »letzte Rose«, auf die
er einen grossen Theil der musikalischen Wirkung der
Oper auferbaute, ein schones Volkslied. Die Fadheit eines
Theils der Musik wird durch den Umstand erklirlich, dass
sie urspriinglich seinem am 21. Februar 1844.in Paris
aufgefithrten von Saint-Georges entworfenen, mit F. M.
F. Deldevéz und Burgmiiller komponirten Ballett »Lady
Henriette« zu Grunde lag, also eigentlich Ballettmusik bil-
dete.¥) In der Behandlung der Singstimmen, des Orchesters
ist er auch hier Meister; ein besonderes Verdienst bildet
die geschickte und ungezwungene Fligung des Dialogs.
Die Oper wurde zum ersten Mal in Wien am 23. Novem-
ber 1847 mit durchschlagendem Erfolge aufgefithrt und
fand schnelle Verbreitung.

*) So berichtet Riemann, Opernhandbuch (1887) S. 312. Ferdinand
Gleich, Wegweiser fir Opernfreunde (Leipzig, 1857) nennt »Marthac eine
Umarbeitung der Oper »’ame en peines, die (nach Riemann) in Paris 1846
aufgefithrt worden ist und deren Text von Saint-Georges ist. Vielleicht
ist diese Oper aus dem Ballet sLady Henriettex entstanden; die »Marthae
hitte demnach zwei Entwickelungsstadien durchlaufen.






