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Richard Wagner

wurde am 22, Mai 1843 in Leipzig geboren und fiir die
philologische Laufbahn bestimmt. Erst als Student ge-
noss er durch Theodor Weinlig eine ernsthafte musika-
lisch-theoretische Unterweisung, deren Ergebnisse in einer
(bei Breitkopf & Hartel erschienenen) Sonate und in der
in den letzten Jahren vielfach in deutschen Koncertver-
einen aufgefiihrten Cdur-Symphonie erhalten geblichen
sind. Seine Anstellung als Chordirigent in Wiirzburg 1833
liess ihn der Instrumentalkomposition dauernd entsagen,
er wandte sich vielmehr auch als schaffender Kiinstler
dem Theater zu, mit welchem er schon durch den Stand
seines Stiefvaters, des 1822 verstorbenen Schauspielers
Ludwig Geyer, sowie seines damals in Wiirzburg als Re-
gisseur, Singer und Schauspieler wirkenden #ltern Bru-
ders Albert in Beziehung stand und dem auch seine
bisherigen dichterischen Versuche: ein von ihm als Ter-
tianer verfasstes, reichlich mit Mord- und Schauerscenen
angefiilltes Trauerspiel, ein von ihm spéter vernichteter
Operntext »Die Hochzeit« (1832) galten. In Wiirzburg ent-
stand seine erste Oper »Die Feen«, die erst nach seinem
Tode in Miinchen aufgefithrt wurde und hier dank der
frischen, warmen, wenn auch der Eigenart entbehren-
den Musik, dem theatergemissen Text und einer prich-
tigen Inscenirung mit nachhaltigem Erfolge gegeben wurde.
Wie sehr sich Wagner damals noch im Schlepptau eines
Bellini und Auber befand, bekannte er in einem Aufsatz
»Die deutsche Oper«. Eine zweite Oper »Das Liebesverbot«
Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 1
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oder »die Novize von Palermo« erlebte 1836 am 29. Mérz
unter seiner Leitung am Magdeburger Stadttheater, an dem
er als Musikdirector angestellt war, eine Auffiihrung, iber
deren Mangelhaftigkeit und ginzliche Belanglosigkeit er
sich selbst in launiger Weise ausgelassen hat. Seine Ver-
heirathung in Konigsberg mit der Schauspielerin Minna
Planer im Jahre 4836 war fiir den Kiinstler Wagner inso-
fern von Einfluss, als ihn dieser Bund zunéchst bei jungen
Jahren alle Phasen einer gliicklichen Liebe, dann aber bei
dem zunehmenden Mangel an Einverstindniss die ganze
Last eines ehelichen Jochs spiiren liess. Ausserdem wurden
von diesem Augenblick an alle Lebenssorgen, die der Un-
verheirathete auf die leichte Achsel nehmen durfte, zu
einer doppelt und dreifach fiihlbaren Pein, um so mehr,
als er es mit der Firsorge fiir seine Frau bis zu ihrem
1866 erfolgten Tode, wie jetzt nicht mehr bestritten wer-
den kann, sehr genau genommen hat.

Nachdem er seine Krifte wieder einmal als Text-
dichter in einer Operndichtung »Bianca und Giuseppe«
oder »die Franzosen vor Nizza« versucht, die von Joh.
Friedr. Kittl in Musik gesetzi und 1848 in Prag aufgefiihrt
worden ist, wandte er sich, in seiner Theaterkenntniss
wesentlich fortgeschritten und durch das Vorbild der von
Paris ausgehenden grossen Oper entflammt, demjenigen
Stoffe zu, der seinen Namen mit einem Schlage in den
Vordergrund der Oeffentlichkeit dréingen sollte: dem
»Rienzi. Mit zwei fertigen Acten schiffte er sich im
Frithjahr 1839 von Riga, Wo er seit 1837 als Kapellmeister
am Stadttheater angestellt war, nach Paris ein, nicht
ohne unterwegs durch die Zwischenfille einer stiirmi-
schen Seereise michtige Anregungen zu einer zweiten
Oper, dem »Fliegenden Hollinder«, empfangen zu haben.

Weniger gliicklich als einst Gluck hatte er in Paris mit
Widerwirtigkeiten aller Art, namentlich mit driickendsten
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Nahrungssorgen zu kimpfen, und es darf wohl als biindiger
Beweis filr die Elasticitit seines unhemmbaren Kinstler-
dranges gelten, dass er troiz seines Hussern Elends
_den »Rienzi« beenden, sowie in der unglaublich kurzen
Frist von sieben Wochen den »Fliegenden Hollénder«
schreiben konnte. Dieser Aufenthalt in Paris iibte auf
Wagner, neben der Stihlung seines kiinstlerischen Cha-
rakters unter schwierigen Verhiltnissen und neben der
Durchtrinkung seiner Anschauungen mit dem hochent-
wickelten Kunstgeschmack der Pariser, auf der andern
Seite einen #hnlichen Finfluss aus, wie auf den jungen
Martin Luther seine Wallfahrt nach Rom, die aus einem
Gliubigen einen Abtriinnigen machte. Wagner erkannte
neben dem intensiven dramatischen Leben der grossen
Oper auch ihr Scheingepringe, die Hohlheit ihres Pathos,
die Aeusserlichkeit ihrer Wirkungen, und seine pflicht-
schuldige Dankbarkeit gegen den frither von ihm bewun-
derten Meyerbeer, der dem Menschen wie dem Kinstler
Wagner mehrmals mit erfolgreichen Empfehlungen den Weg
geebnet hatte, konnte ihn nicht abhalten, fiber dessen
Kunstschaffen spiter riicksichtslos den Stab zu brechen.

Aus. Dresden kam fiir ihn 1842 die frohe Botschaft,
die ihn fir immer der Unbekanntheit und fiir lingere
Jahre der Lebensnoth entreissen sollte: sein »Rienzic
wurde angenommen und am 20. October desselben
Jahres mit einem Erfolge aufgefithrt, der, durch einen
Tichatschek und eine Schréder-Devrient gestiitzt, ihm
ausser einem plotzlich erstrahlenden Ruhmesglanze die
Hofkapellmeisterstelle am Theater eintrug. Sein Ent-
ziicken tiber diesen Schicksalsumschwung erhielt die erste
Erschiitterung durch die Aufnahme, die seinem »Fliegenden
Holldnder«, die zweite und stirkere durch diejenige, die
seinem »Tannhiduser« bei den Erstauffiilhrungen dieser
beiden Opern in Dresden am 2. Januar 1843 und am

1*
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19. October 4845 bereitet wurde. Namentlich waren es die
Klagen iiber »Melodielosigkeit, betdubende Instrumentirung,
Mange! an scenischer Abwechselunge, die das Publikum
verlautharen liess und in die sogar viele seiner nichsten
Freunde, seine Frau nicht ausgenommen, einstimmten.

Diese Misserfolge, dann die durch die Verdffentlichung
der Partituren wieder anwachsende Schuldenlast und die
Gehissigkeiten, mit denen er infolge seiner Riicksichts-
losigkeit in der Durchsetzung seiner kiinstlerischen Ziele
von dem iberwiegenden Theil der Presse verfolgt wurde,
konnten seine Schaffensader nur auf kurze Zwischenriume
unterbinden; wir verdanken diesem #usserlich fiir ihn
unerquicklichen Lebensabschnitt dasjenige Werk, das als
das reifste seiner ersten Epoche und gleichzeitig als'das
harmonischste Opernkunstwerk der neuen Zeit anzusehen
ist: den »Loohengrin«, den er im Mirz 1848 beendete.
Ausserdem entwarf er 1845 den Text zu den »Meister-
singern«, die er zuerst als Satyrspiel zur Auslosung der
durch den »Tannhiuser« bewirkten Anspannung in Angriff
nahm; ferner wihlte er von den Stoffen des Barbarossa
und Siegfried den letztern und legte dadurch den ersten
Grund zur »Nibelungentrilogie«.

Fiir die Abneigung des Publikums gegen seine beiden
letzten Opern, bei deren Abfassung er sich, in bewusstem
Gegensatz zum »Rienzi¢, nur von tiefstem Ernst und von
reinster kiinstlerischer Wahrhaftigkeit hatte leiten lassen,
glaubte er den damaligen Zustand des Theaters wie
iiberhaupt die ganze schidlich bevormundende Tendenz
der herrschenden Regierung verantwortlich machen zu
sollen. Sein Widerwille gegen die bestehenden Ein-
richtungen fand seinen schéirfsten Ausdruck in seiner
Betheiligung am Dresdener Mai-Aufstande 4849. Ist auch
dieser Schritt spiter von ihm als verhdngnissvoller Irr-
thum erkannt worden, so hatte er fiir ihn doch eine
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mehr als zehnjihrige Verbannung zur Folge. Trotzdem
unterliegt es keinem Zweifel, dass Wagner, ohne diese
Abgeschiedenheit, der Tonkunst nicht diejenige Gluth der
Ausdruckskraft erringen und dass er sein kiinstlérisches
Princip nicht so folgerichtig hitte durchfithren kdnnen,
wie es ihm im steten Verkehr mit einer anders gestimm-
ten Aussenwelt moglich gewesen wire; und aus seinem
Ungliick ist der musikalisch-dramatischen Kunst somit
ein #hnlicher Vortheil erwachsen, wie einst der rein musi-
kalischen aus der Taubheit Beethoven’s, die dessen herr-
lichste, gedankentiefste Werke gezeitigt hat.

Nach dem Asyl der politisch Geichteten, nach der
Schweiz begab er sich, nicht ohne in Weimar einer
»Tannhiuser«- Probe beigewohnt und in ihrem musikali-
schen Leiter Franz Liszt sein »zweites Ich« kennen ge-
lernt zu haben. Dieser war es, der allen Hindernissen
zum Trotz am 22. August 1850 den »Lohengrin« auf der
Weimarer Hofbiihne zur ersten Auffihrung brachte, der
fiir die Erhaltung und Verbreitung des »Fliegenden Hol-
linder«und » Tannh#user«seinen ganzen Einfluss einsetzte.
Er war es ferner, der nebst Frau Julie Ritter in Dresden
dem Freunde mit Geldopfern beistand und ihm in seiner
Verbannung ein verhiltnissmissig ruhiges Schaffen er-
moglichte. Dennoch mag es dem Kiinstler hart genug
angekommen sein, dass er den schrittweisen Siegeszug
des »Lohengrin « allein aus Berichten verfolgen konnte und
das Gliick, die Gestalten seiner Phantasie verwirklicht
zu sehen, erst in Wien 4860 erfahren durfte.

Der Siegfried-Stoff, dessen Ausarbeitung er zunichst
und mit glihender Begeisterung betrieb, wuchs zusehends
an Umfang und Bedeutung, die Heldensage wurde in die
Gottersage verwoben, das Schicksal des Helden bis in die
Wurzeln seines Entstehens verfolgt und mit der welt-
bewegenden Schuld verkniipft; die »Siegfried«-Dichtung
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erweiterte sich zum »Ring des Nibelungen«, der 1853 ver-
offentlicht wurde. Wihrend die ersten beiden Theile auch
musikalisch in schneller Aufeinanderfolge, das »Rheingold«
bis Mai 1854, die »Walkiire« 1856 vollendet wurden, liessen
der »Siegfried« bis 1869, die »Gotterddimmerung« bis 4874 auf
sich warten. Der Wunsch, vor Beendigung des »Nibelungen-
ringes« ein leichter auffihrbares, in sich abgeschlossenes
Werk zu schaffen, liess ihn zu dem Tristan-Stoffe greifen,
mit dem er sich wie mit dem »Parsifal« seit 1854 beschiftigt
hatte. Die Fertigstellung der im Sommer 4857 begonnenen
Komposition verzégerte sich durch Krankheit bis August
1859. Daneben trat er auch schriftstellerisch fiir den von
ihm betretenen Weg der Opernreform in seinem Buch »Oper
und Dramae, sowie in kleineren Schriften: »Die Kunst und
die Revolutione, »Das Kunstwerk der Zukunft« ein.

Noch einmal diinkte ihm das Licht, das ihn von dem
Ungemach seiner Verbannung und der driickenden Sorge
zu erldsen vermdchte, von Paris auszustrahlen, und
am 13. Médrz 1861 belehrte ihn dort das Fiasco seines
»Tannhduser., dass auch diesmal sein Hoffen getrogen
hatte. Eine Lockerung seiner Verbannung trat wenigstens
dadurch ein, dass ihm von nun an der Aufenthalt in
mehreren deutschen Staaten genehmigt wurde, bis er
im Mirz 1862 auch von der Sichsischen Regierung
amnestirt wurde. Jetzt versuchte er seiner Geldknapp-
heit durch die Koncertauffilhrung von Bruchstiicken aus
seinen Musikdramen aufzuhelfen, was ihm 1863 in Russ-
land trefflich gelang. Als schlechter Wirth, der er stets
war, vergeudete er in Wien mit kostspieligen Launen die
Ertrignisse der Koncerte, und im Frithjahr 1864 sehen
wir ihn auf einer neuen Flucht begriffen, nicht vor der
Polizei, sondern vor seinen Gldubigern; unter fremdem
Namen findet er sich in Stuttgart so von Mitteln entbldsst,
dass er nicht einmal sein Mittagessen bezahlen kann.



— 7T e

Und wie einst bei seiner Auffithrung des »Rienzi«, so
wurde er auch jetzt mit einem Schlage aus allen Wider-
wirtigkeiten.in den Sonnenschein des Schicksals empor-
gehoben, durch einen Gliicksumschwung, der ans Wun-
derbare grenzt. Wagner hatte die zweite Ausgabe seiner
Nibelungen-Dichtung mit einem Vorwort versehen, in dem
er alles Heil fiir die Verwirklichung seiner Pline von der
Grossmuth eines Fiirsten erhoffte. Diese Zeilen fielen
bei dem jungen Kronprinzen Ludwig von Bayern auf
fruchtbaren Boden, und kaum ist er seinem Vater in der
Regierung gefolgt, als er auch schon seine Sendboten
ausschickt, um dem Kiinstler dasjenige zu verleihen, was
dieser dringend ersehnte: Musse, um seine Werke zu
vollenden, und Kiinstler, um sie aufzufithren.

In Miinchen wurden der »Tristan«, das »Rheingolde,
die »Walkiire«, sowie auch seine einzige komische Oper,
die » Meistersinger«, aufgefithrt, die er, 4845 entworfen,
1864—62 in der Dichtung, 1866—68 in Triebschen bel
Luzern in der Komposition beendete. Hier war es, wo
er vor seinen Neidern, die ihm seine Erhthung und
nicht zum wenigsten seine schroffe Art zugezogen, eine
Zuflucht und an der Hand seiner ihm geistig ebenbiir-
tigen Gattin Cosima, einer in erster Ehe mit Hans von
Biilow verheiratheten Tochter Liszt’s, ein behagliches Heim
fand. Die Gunst des Konigs blieb ihm iibrigens auch
ferner gewahrt, und ohne das Ansehen, mit dem die
Miinchener Auffithrungen seinen Namen umgaben, wire
sicher eine der gewaltigsten Unternehmungen, die je ein
Kiinstler ersonnen, nicht zu so schnellem und gliick-
lichem Ende gelangt.

Je mehr ndmlich die Komposition seines »Nibelungen-
ringes« ihrem Ende zuneigte, desto schirfer erkannte
Wagner die Unzuldnglichkeit der bestehenden Theater-
einrichtungen, auch die Ungunst der durchschnittlichen



—0 8 o

Zuhorerschaften fiir eine richtige Wiirdigung seines Kunst-
werks. Und so erwuchs der Plan in ihm, ein Theater
fernab von dem grossstidtischen Getriebe zu errichten,
ohne die abgrenzenden Ringe und Logen, mit einem
verdeckten Orchester, das geniigend abgeddmpft sein
miisste, um die unmittelbare Uebermittelung des gesunge-
nen Worts an den Zuschauer nicht zu hindern, ein Theater
mit den neuesten Errungenschaften der Maschinentech-
nik ausgestattet, eine Stitte fiir Kiinstler, die begeisterungs-
voll seine Absichten erfassten, fiir Zuschauer, die sich
willfahrig von jenen begeistern liessen.

Durch Koncertreisen, durch die Griindung von Patro-
natsvereinen, fiir die der verstorbene Klaviervirtuose Karl
Tausig eifrig warb, durch eine grossherzige Spende Kénig
Ludwigs II. kamen 1876 die Auffihrungen in dem eigens er-
bauten Festspielhaus in Bayreuth, woselbst Wagner seit 1872
seinen dauernden Wohnsitz genommen hatte, zu Stande.

Doch auch jetzt noch regte sich in thm ungemindert
der kiinstlerische Schaffensmuth, der in dem 1877 in der
Dichtung, 4882 in der Komposition beendeten »Parsifal«
seinen letzten Ausdruck fand. Er erlebte noch die Freude,
das »Bihnenweihfestspiel« im Sommer 1382 dargestellt
zu sehen, um am 43. Februar 1883 sein an peinvollen
Entbehrungen, wie an berauschenden Gliicksfillen reiches
Leben zu beschliessen.

Wenn Stirke und Reichthum der Empfindungen, wenn
Kenntniss der Menschen und des menschlichen Herzens
fiir den schaffenden dramatischen Kiinstler das werth-
vollste Riistzeug hilden, so lisst sich kaum ein Lebens-
gang denken, der eine solche Ausstattung und Vorbildung
des Kinstlers in gleichem Maasse hiitte bewerkstelligen
konnen; der Schicksalswechsel, der den grossen Weber
zeitlebens verfolgte, wiederholte sich in verschérftem
Maasse bei Wagner, und es darf nicht geleugnet werden,
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dass, was beide Kiinstler an Lebensfreuden einbiissten,
sie an Schaffenslust gewannen, dass der Strom ihres lei-
denschaftlichen Empfindens, der vor den Dimmen des
Geschicks Halt machen musste, im Kunstschaffen einen
Ausweg fand. Doch wihrénd Weber mitten in seiner
‘Mannesbliithe dahingerafft wurde, gestattete ein glinstigeres
Geschick seinem Bewunderer Wagner, seine kiinstlerische
Individualitit bis zur letztmdglichen Vollendung zu ent-
wickeln und seine Sendung zu erfiillen.

Beethoven allein ldsst sich auf dem Gebiete der Musik,
auf dem der dramatischen Niemand mit Wagner in Be-
zug auf die Stetigkeit und den harmonischen Abschluss
seiner Entwickelung vergleichen. Eine eigengeartete An-
lage liess den dichterischen Hang bei Wagner mit dem
musikalischen gleichen Schritt halten, und was bei
Lortzing in bescheidnerm Grade und vorwiegend auf
dem komischen Gebiet eingetroffen war, das wiederholte
sich hier bei Wagner in ungleich grossartigerm Maass-
stabe. Aber mit dieser Doppelbegabung hatte Wagner den
feurigen Strebegeist zum Fithrer-auf dem Lebenswege er-
halten, der ihn rastlos von einer Stufe zur héhern klimmen
liess und ihn nie in Selbstgenfigsamkeit einlullte. Seine
Individualitst stets weiter zu néhren, und die also genihrte
in kiinstlerischem Schaffen zu bethitigen, das war seine
durch alle Schicksalsschlige siegreich durchgefiihrte
Lebensaufgabe, deren einzelne Merkzeichen seine Opern
bilden, jede eine kleine Welt fiir sich, jede von einem eigen-
thiimlichen Stil durchdrungen, der sich bis auf die Inter-
vallenfolgen in der melodischen Fithrung, die Instrumen-
tirung ausprigt, jede gegen die frithere ein Fortschritt, alle
zusammen eine Kette kimnstlerischen Strebens bildend, so
straff und kernig gegliedert wie fest in sich geschlossen.

RS



Ouverture

1. Aufzug,
1, Auftritt,

Rienzi¥),
der letzte der Tribunen.

Grosse tragische Oper in funf Acten.

(Nach Bulwer’s gleichnamigem Roman.)

PERSONEN.

Cola Rienzi, pipstlicher Notar . . . . . . . Tenor.
Irene, seine Schwester. . . . . Sopran.
Steffano Colonna, Haupt der Pam\he Colonna Bass.
Adriano, sein Sobn. . . . . . . Sopran.
Paolo Orsini, Haupt der Pamlllo Orsuu . . Baryton.

Raimondo, pipstlicher Legat. . . . . . . . Bass.
Baroncelli, smische Biirger | ° ° Tenor.,
Cecco del Vecchio, romise & . Bass.
Ein Friedensbote. . . . . Sopran.

Rom, un die Mltte des . Jahlhunderts

bt

Die in der Sonatenform gearbeitete Ouverture bildet ein
gliinzendes Orchesterstiick. Sie beginnt mit dem Trompelenton,

der in der Oper das Signal 4, &
zur Befreiung Roms giebt, # .%E%
bringt dann Rienzi's Gebel : — Tz T

nebst dem sonst micht verwandlen Motiv kihner Thalkraft:
und stiitzl sich weiler auf die Finales
des I und II. Aufzugs, sowie auf den
Schlachthymnus: »Santo spirito«

Eins der bezeichnendsten Bilder aus den Zeiten der
patricischen Griuelherrschaft, welche das einst soméchtige

*) Berlin, A. Farstoer.
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Rom um die Mitte des 44. Jahrhunderts zu einer Stétte 1. Introduction.
der Recht- und Zuchtlosigkeit erniedrigte, entrollt sich Allegro animato.
im Anfang der Oper vor unsern Augen. Paolo Orsini,
das Haupt einer der angesehensten Familien Roms, hat
kaum ein Geliist fiir Irene, die schéne Schwester des
pépstlichen Notars Cola Rienzi, in sich entbrennen ge-
splirt, als er schon beschliesst, sich ihrer mit Hilfe seiner
Anhinger und Waffenknechte zur Nachtzeit zu bemich-
tigen. Sein Unstern schickt ihm seinen grimmigsten
Widersacher, den greisen, doch noch riistigen Steffano,
das Haupt der den Orsinis an Macht éiberlegenen Familie
Colonna, auf den Hals, gleich darauf durchbricht dessen
Sohn Adriano die Schaaren der Orsini, aus deren ge-
fibrlicher Umklammerung er todesmuthig Irenen befreit.
Der immer weiter tobende Streit lockt das Volk herbei,
das, von beiden Parteilen geknechtet und misshandelt,
sich an beiden zu richen die Gelegenheit ergreifen will.
Nicht Raimondo’s, des pipstlichen Legaten, Erscheinen,
der den nach Avignon entwichenen Papst in Rom er-
setzt, vermag die Flamme des Streits zu dimpfen. Da Maestoso,
tritt Rienzi auf und sofort lasst das Volk die zum Auf-
ruhr schon erhobenen Hinde wieder sinken. Die Kam-
pfespause nutzt er aus, um Donnerworte gegen das ban-
ditenhafte Gebahren der Nobili zu schleudern, die ihm
mit rohen Besptttelungen seiner »schon studirten Rede«  Allegro.
heimzahlen und sich mit der Verabredung entfernen, den
begonnen Strauss vor den Thoren auszufechten.

E. L. Bulwer giebt in seinem Roman folgende Beschreibung
der Personlichkeit des Helden am Anfange seiner staatsminni-
schen Laufbahn (I. Buch, V. Kap.): »Dichtes und braunes Haar,
dessen unter den Romern ungewthnliche Farbe seiner Ab-
stammung von dem deutschen Kaiser zugeschrieben wurde,
flel in grossen Locken auf eine hohe und gewéglbte Stirn; und

selbst die zusammengezogenen Augenbrauen konnten das Zeug-
niss iiberlegener Geisteskrifte nicht vermindern, welches in
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der Euntfernung zwischen den Augenbrauen sich aussprach, in
die die alten griechischen Bildhauer auf so geschickte Weise
den Ausdruck der stillen gebieterischen Thatkraft und Autori-
tit zu legen wussten. . . Das feste, hervortretende Kinn, die
Adlernase, die etwas eingefallenen Wangen . . . hitten einem
Maler zum Modell zu einem jungen Brutus dienen kinmen...c

Rienzi bleibt allein mit Raimondo, den Biirgern Ba-
roncelli und Cecco del Vecchio und der Schaar
des Volks zuriick. Mit feuriger Beredsamkeit hat er thnen
oft das entschwundene grosse und freie Rom geschildert,
sie blicken zu ihm mit der vertrauenden Erwartung em-
por, dass er die Gewalt der Patricier brechen, das neue
goldene Zeitalter wieder heranfithren werde. Da die an-
wesenden Vertreter der Kirche und des Volks in ihn
dréingen, will er die bevorstehende Abwesenheit der Patri-
cier aus der Stadt benutzen, um den entscheidenden
Schlag zu wagen. Er ermahnt Alle noch zum letzten
Mal zur Ruhe. »Doch hért ibr der Trompete Ruf In lang-
gehaltnem Klang erténen, Dann wachet auf, eilt all’ her-
bei, Freiheit verkiind’ ich Roma’s Sthnen!«

Da die Introduction fir die Liinstlerische Entwickelung
Wagner's nicht wenig bezeichnend ist und die Einfliisse, unter
denen sein Talent erwuchs, unzweideutiy hervortreten lisst,
so mége sie hier eine eingehende Analyse finden. Uber die
charalkteristische Bedeulung und Schiirfe seiner Motive wird

man im Allgemeinen Allegro animato, . .. teeeem
verwundert sein diir- [T P ]m

fen. Regt sich nicht %—.—Eﬁz’ﬁw :

Hr.u.Fg.

im ersten: Br.u.Ye.

die Siegeszuver—
sicht des diber- g
mithigen Patri- i

{

ciers, frohlockt

e

indem Zierwerk £

der Violinen: 9 p? i "Eg: % ] g ?
ORSINI. Dasschén . steMiid . chen Roms sei mein;




— 13

nicht die »Erwartung Kinftiger Freuden?« Irenens Hiilferuf,
von ausgehaltenen Ob., Cl., iremolirenden VI. gestiitzt, toni
grell dazwischen. Die Streitscene wird in Trompetenfanfaren
und schuellen Geigenliufen lebendig ausgemalt. Mit dem Zu-
lauf des Volks und seiner wachsenden Erbitterung gerathen
hohe Geigen in zunehmende Bewegung, welche durch die
lang ausgehaltenen Accorde (Pos., liefe Tr.) bei Raimondo’s
Eintrittunterbrochen cowmu Fort,  last'. ger Schwi _ tzer

wird. Dass diese kL
Accorde auch  bei
Colonna’s Spott iber — =

den Kirchenfiirsten: Nt P
beibehalten werden, wverleiht dieser Stelle elwas Schauriges
und bereitet den Unmuthsausbruch der Menge iber Colonna’s
Listerung wvor. Eine plotzliche Wendung des D-dur iber
B-dur nach Es-dur kiindigt Rienzi’s Ankunft an, dessen Worte,
von keiner Orchesterfille erdriickt, von keinem melodischen
Reiz umspielt, durch die Benulzung des dramatischen Recitativs
zu einem um so einschneidendern Nachdruck gelangen. In dem
folgenden Spotichor der Palricier murren in den Mittelstimmen
zahlreiche Triller den wverhaltenen Ingrimm deutlich genug
empor. Zwar hat noch nicht jede Person ihr Leitmotiv, ohne
welches sonst Adriano und Rienzi gewiss micht erschienen
wdren. Dennoch trelen leitmotivische Bildungen zu Tage, so
gleich nach Rienzi's Ankunft, als er die Leiter am Fenster
zum Schiafgemach Irenens und damit die Schandthat der Pa-
tricier gewahrt:

Mae?taso.

Es ist ein Motiv des Absch gegen die Ruchlosigkeit, das in

g

seiner letsten Halfte sogleich wor seinen Worten: »Banditen,



W, Auftritt,
2. Terzett.
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sagl mir, giebt es noch Romer?« wiederkehrt und das in der
Oper noch mehrmals erscheint; etwas gemildert tritt die
gleiche Gefiihlsstimmung nach dem Abzug der Palricier, so-
bald Vol und Legat in Rienzi drangen, in dem Unmuthsmotiv
su Tage:

(Allegro) , .
| (Mllegro) ] .@.fEEE’ViE bE
l?_uf};:’!‘ltﬁdlltg ==

VL. Br.Ve.

Dass Wagner die Introduction nicht ohne einen abgeschlossenen,
in grosser Sleigerung aufgeb Ensemblesatz beendete, war
fir den Lehnsmann der »grossen Operc, der er damals noch
war, selbstverstindlich. Der ganze Satz athmet eine gewitter-
schwiile Stimmunyg, von seiner unzweifelhaften dusseren Wir-
kung nicht zu sprechen; sein Hawptmotiv, die pulsirenden, dann
wie lauschend pausirenden Accorde mit dem durchdringenden,
langsam an- und abschwellenden Trompelenton, der die baldige
Befreiung andeuten soll, sowie Rienzi's Gesang:

Moderato maestoso. 1ENZI " 4
S0 - Dochhi.ret ihr der Trom.pe.te  Ruf
2T TR S E&p

it s Ehpp Lahddlg

80 2 ANt A B B 1 —
ppsn(ar‘a»com.usb-m.mg’ 4 L VT

ist trotz einiger Banalitdt schwungvoll und kernig,

Die Gesangsdeklamation , welche sich leider zu oft in das
seichte Fahrwasser des eintonigen franzosischen Opernreci-
tativs verliert und auch in Rienzi’s Rede von Nachlissigkeiten
gegen die sinngemidsse Betonung nicht freizusprechen ist,
nimmt wenigstens bei hervortretenden Textanlissen an Ge-
wicht und Bedeutung zu.

Nach der etwas stiirmischen, ereignissreichen Expo-
sition nimmt der Rest des ersten Aufzugs einen ruhige-
ren Verlauf. ’

Noch findet Rienzi bei seiner Schwester den jungen
Patricier, der sie befreit hat. Nicht dringt es diesen, an
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den Raufereien seiner Standesgenossen Theil zu neh-
men, er ist »der Erste, das Gesetz getreu zu iiben und
zu schirmene, und gerade desswegen wiirde er alle Macht
gern in des gerechten Rienzi Hand vereinigt sehen, wenn
dies ohne die strenge Bestrafung der patricischen Gesetzes-
verdchter, mit denen er durch die Bande des Bluts ver-
bunden ist, méglich wire. Doch war es nicht ein Colonna,
der einst Rienzi’s jungen Bruder »aus rohem Missverstand«
erschlug? soll Rienzi diese Schandthat unvergolten lassen?
hat er da-

Blutrachemotiv.
mals nicht den RIENZI w:h dem,denﬁg\j; _wandtes Blut ver . gos.sen hat!
verhingniss- 40D INI D)
vollen‘ Schwur ._Lg,_fgg‘ 'ﬁ - _Er =
geleistet 7%

Des hochherzigen Adriano leicht entziindliche Phantasie
lisst ihn aus Schaam fiber diese Unthat den Wunsch
hegen, die Stinden seiner Familie gut zu machen: er will
Rienzi angehoren, will ein Rémer sein.

Sobald Rienzi der Ermordung seines Bruders Erwihnung
thut, erscheint das oben mitgetheilte Abscheu-Motiv. Diese
Stelle bildet wie den dramatischen, so auch den musika-
lischen Knotenpunkt des Terzetts, das bis dahin nur eine den
einzelnen Gedanken des Textes angepasste Aufeinanderfolge
von kleinern Bildungen enthilt und sich von hier aus zu
einem krdiftigen, heroisch gehaltenen, wenn auch nicht sehr
wdhlerischen Ensemble im Spohr- Weber’schen Stil mit reich-
lichen Figurationen wund Nachahmungen wendet.  Dasselle
muss sich leider dberall eine Kiirzung (Allo. con brio, von
Tact 12 auf T. 63) gefallen lassen, die doch nur bei absoluter
gesangstechnischer Unfahigkeit der Singer zu entschuldigen

*) Auch bei Bulwer kehrt diese Wendung, wenngleich in etwas an-
derm Sinne, mehrmals wieder: »Gesegnet bist du, der du njcht das Blut
eines Verwandten zu richen hast!x
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wire.¥) Eine auf diese Weise unterdriickle energische und
eigenartige Stelle:
Allegro con brio.>

darf als dic Urgestalt des Lichismotivs im »Tristanc (1L Act]
und zwar in dessen thatenlustiger Abschaltirung gelten. Im
Ubrigen halt sich das ganze Terzett vollkommen im Zauber-
kreise der »grossen Operc.

Mit einem bedeutsamen Motiv, das gegeniiber dem
frischen Thatendrange Rienzi's und der ihn zur Stunde
noch erfiillenden Ver- Maestoso. VLBr.
sOhnlichkeit etwas zu Lot fus- K ﬁ@’
verhidngnissvoll  ge-

rathen ist: s =
begiebt sich Rienzi an die Bewerkstelligung seines grossen
Unternehmens. Der voraussehende Adriano vermag Irenens
frohen Stolz iiber ihres Bruders Befreiungsthat nicht zu
theilen; doch nicht ihr Hoffnungsgliick kniipft den Edel-
miithigen an ihr Schicksal: »es komme Nacht und Tod,
und dein hin ich fiir ewig!«*¥)

") Wie wenig der Komponist selbst im reifsten Alter die Kirzungen
in seinen ersten Opern guthiess, beweist eine Anmerkung in seinen Go-
sammelten Schriften und Dichtungen 1347, I. Bd. S. 3, in welcher er den
Abdruck des »Rienzi«-Textes mit dem Wunsch begrindet, dem Leser durch
die Mittheilung der vollstindigen Dichtung die Ungereimtheit der ver-
kiirzten vor Augen zu fithren: »Ausserdem ersehe ich in der Vorfithrung
dieses Opernbuches nach seiner vollstindigen Fassung anch ein
Mittel zur Berichtigung des Urtheiles Derjenigen, welche die Oper nur in
der bei jhren jetzigen Auffihrungen auf dem Theater beliobten Ver-
stimmelung kennen, und daher fiber die hierdurch plump gehauften,
grotesken Effekte erschreckens. Bezeichnend ist auch eine Stelle aus
seiner am 14. Jenuar 1873 im Dresdener Wagnerverein gehaltenen Rede
(mitgetheilt in den Dresd. Nachr. 1591 Nr. 260): ». . der arme Rienzi, der
Jetzt dann und wann als gerupfte Henne vorgefihrt wird c.

**) Mehr ausgefahrt wird dieser Gedanke im Roman in Adriano’s Ab-
sagebrief an Irene (V. Buch, IV. Kap.): »Solltest du keine Freunde, keine
Verwandte mehr haben und allein in der Welt dastehn, dann kann ich
dich, ohve meine Ehre zu beflecken, . . . als die Meinige zuriickverlangen«.
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Nach den in einem dy ti. Recitativ alten Schlages ab-
gethanen Erdrterungen ist ein kleiner lieblicher im Spohrschen
Geist empfundener Duetisals ganz dem Liebesgliick gewidmet.
Auch dies Dueltino wird gewdohnlich durch einen Sprung, Allo,
con moto, Tact 29-—55, in seiner Formabrundung geschidigt.

Aus ihrer stummen, von lang ausgesponnenem Nach- 1il, Auftritt,
spiel begleiteten Umarmung schreckt sie der vielsagende 3. Duett,
Ton der Trompete' empor, — eine ausserordentlich 4. Finale.

packende, geschickt vorbereitete Wirkung, die fiir' die

Theaterkenntniss des jungen Wagner bezeichnend ist.*)

Sofort eilt das Volk in dichten Schaaren herbei, um Jauch- V. Auftritt,

zend den Anbruch .der lang  ersehnten Freiheit zu Alle. con fuoco.

begritssen. Aus dem Innern der Laterankirche erschallen  Andante

fromme Weihgesiinge, an Raimondo’s Seite tritt Rienzi, ™aestoso.

in glinzende Gewinder gehiillt, aus dem Portal, vom Allegro con

Volke begeistert begritsst. Er verkiindet allen die Frei- _ fuoco.

keit, nicht im Sinne der Willkirlichkeit, die grade das Too™0%:

Verbrechen der Nobili bildet, sondern der Gesetzmiissig-

keit: »Die Freiheit Roms sei das Gesetz!« Und diesem

Gesetz treu zu folgen, leisten alle begeisterungsvoll dem

Tribunen den Schwur, dessen Tragweite zu ermessen sie Andante ener-

treilich weder gewdhnt noch auch gewillt sind. gee.
Wihrend zu  Rienzi's Gesetzverkindigung eine Phrase

ertdnt, deren etwas dusserliches Pathos dees Wegs der

grossen Oper Maestoso T

entstammi :

- S
ist der Volksschwur von feierlicher, innerer Erhabenheit:
Andante energico. -
Wir schwren dir, $o gross und frei sollRo.ma. sein, als Ro.ma: war.

%ﬁ TSN N N WY
STERERRE b h,
‘) In der ersten Fassung des Textes geht diesen Trompetensignal das

Vortberziehen der Colonna und Orsmx, welche sich aus der Stadt zum
Kampf begeben, voran,

Neitzel, Opernfithrer, I, 3. 9
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L Auftritt,
5. Introduction.
Moderato con
an’ma,

Andante quasi
Allegretto.

Maestoso mode-
rato.
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sodass denn auch die Schlusswirkung des ganzen Finales eine
tiefdramatische ist.*)

Viel ist inswischen geschehen; die Patricier, welche
bei ihrer Riickkehr die heilige Stadt verschlossen und
kampfhereit sahen, haben auf ihren Burgen in der Cam-
pagna Unterschlupf gefunden, aber auch von hier sind
sie durch Rienzi’s siegreiche Schaaren vertrieben wor-
den. Dieser begeht seinen ersten Fehler, indem er allzu
vertrauensselig die Verotteten den Treueschwur gegen
das neue Gesetz ablegen Iisst und ihnen die Riickkehr
nach Rom gestattet.

In die fesilich geschmiickte Halle des Capitols tént
aus der Ferne der liehbliche Gesang der Friedensboten
hinein, edler Rémerjiinglinge, welche Rienzi entsandt
hat, Friede und Freiheit zu verkiindigen.**) Ihr Anfithrer
legt dem Tribunen begliickende Rechenschaft von der
Wiederkehr der Ordnung und Ruhe ab (in einem etwas
seichten, aber melodisch reizvollen und von. dufiigen Holz-
blaserharmonien gestitzten Mit-
telsatz) und zieht zu wei-
terer Wanderung von dannen.
Von finsteren, unheilverkiin-
denden Klingen begleitet:

Maestoso moderato,

) Hitte Wagner es der Mihe werth gehalten, seinen »Rienzic nach-
triglich einer Durchsicht zu unterziehen, wie er es mit der Instrumentirang
des sHollandere gethan hat, so wirde er in diesem Chor hinter »Dire
statt des Punktes jedenfalls eine i6tel Pause und hinter »freix statt der
Pause einen Punkt gesetzt haben, damit der sinnwidrige Einschnitt hinter
»freie vermieden wixd. Verbesserungen der Phrasirung in diesem Sinne
diirfen eher pietatsvoll heissen, als die kritiklose Befolgung aller Vor-
schriften. Die erste Fassung des Textes enthilt noch Cecco’s Vorschlag,
Rienzi zum Kénig zu ernennen und Rienzi's Ablehnung, der sich mit dem
»>Volkstribune begnigt.

**) Es ist mehr bequem, als schon und angemessen, dass die Frie-
densboten, welche nach Wagner's Angabe »halbantik in weiss seidene
Gewinder gekleidete sein sollen, meist in der dirftigen Gewandung der
»Zauberflotenc-Genien erscheinen.
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treten die Nobili, Orsini und Colonna an der Spitze, mit
heuchlerischer Unterwiirfigkeit vor Rienzi. Dieser hat

nach einer ernsten Mahnung kaum den Riicken gekehrt,

als die Nobili, allen Hader vergessend, ungescheut dem Il Avftritt.
sie verbindenden Gefiih]l Raum geben, dem des tOdt- 6. Tersett und
lichen Hasses gegen ' Sie kennen das or
den Bezwinger (unter wankelmiithige

hiufiger  Verwendung Volk zu genau, um

des Drohungs-Motivs): Bisse u.Fag. nicht zu wissen, .

dass mit Rienzi’s Haupt auch. die ganze Volksherrschaft

zunichte wird, und wie Schatten eines grausen Verhing-

nisses senkt es sich aus Orsini’s Worten nieder:

Moderato un poco maestoso.
N Tr,

i T -
7% 7 ; 7% 7% z
lein derStreichzu | fahven, deruns frommt

WU, .

(Eine Stelle, die den kommenden Wagner vorausahnen lisst,
nach der bleistarren Wucht der in engsten Schritten abwirts
schleichenden Harmonien ertont ein werstecktes Siegessignal).
Und auf der Stelle, in dem Getiimmel des Huldigungsfestes,
das soeben die Machtherrlichkeit des Tribunen zeigen
soll, will Orsint den tédtlichen Streich gegen ihn richten.
Der Nobili wilden Freudenaufschrei
iiber den Plan dampft Adriano, der
ihn belauscht hat und das ruchlose
Beginnen verdammt*). Colonna ent- .
deckt ihm alles (in den Grabesklingen : S

die in dem die Scene abschliessenden Ensemble eine der »grossen

Feg. ¥

*) Wagner hat mit frefflicher dramatischer Wirkung den »Neffene
Adriano im Roman in einen Sokn Colonna’s verwandelt.

9%
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Oper« nachgebildete Erweiterung erfahren), und stellt ihm die
Wahl, den Tribunen seinem Schicksal zu tiberlassen oder
zum Verrdther am eignen Vater zu werden. Im schmerz-
lichen Seelenkampf
" (in einem Orchester- i
zwischenspiel  er- B2
greifend geschildert):
Il Auftritt, beschliesst Adriano, Irenens Bruder zu retten. Das
7. Finale, Fest nimmt indess seinen Anfang; ein rauschender
m‘?;;‘i‘s"o. Jubelchor des Volks und die Ankunft der Gesandten,
Pit maestoso. Welche Rienzi’s Herrschaft an-
erkennen, spornt ihn zur
Ausserung begeisterten Selbst-
gefithls . (in der schwdrmerisch 7

lichten Weise des Lokengrin): Ve.Br. . Pag.
und lisst ihn die Unklugheit begehen, das Recht der Er-
wihlung der deutschen Kaiser, die bekanntlich den Titel
der Konige von Rom fiibrten, fortan fir Rom in Anspruch
zu nehmen*). Wirklich weiht Adriano den Tribunen in
das Attentat ein und erméglicht diesem, heimliche Sicher-
Ballet. Waffen- heitsmaassregeln zu treffen, als auch schon die Festspiele
slézertng;dp’? beginnen, deren Glanz beweist, dass Rienzi seine Romer
Auftrits ~ kennt und ihrem Verlangen nach »Panem et Circenses«

der Jungfraven, jmy gapzen Umfange nachzukommen strebt.
Festlicher Tanz.

Von dem im Text verzeichneten Ballett: Pantomime,
welches Lucretias Bedringung durch Tarquinius und ihren
Selbstmord schildert, und Waffentanz zwischen antiken Ri-
mern und den Rittern des Mittelalters, welche schliesslich
durch die Schutzgdttin Roms mit einander versohnt werden,
gelangt nur der letztere auf den Bithnen zur Darstellung; je-
denfalls kommt seinem Inhalt das Verdienst zu, nicht aus dem
Ideenkreise des Dramas herauszufallen,

¥) Hier konnten recht wohl die Darsteller des deutschen Gesandten
mit einigem Aplomb die Bihne verlassen und sofort die Wirkung der
unvorsichtigen Worte Riensi's begreiflich machen.
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Orsini wagt den Stoss, der an Rienzi’s Panzerhemd ab-
gleitet (das » Drohungsmotive leitet seine That ein)*): »Zu End’,
ihr Romer, sind die Feste, und das Gericht beginnel« und
das Gericht verlangt: Tod durchs Beil (diese Scene deutet
durch ihre diistre Stimmungsmalere; mit dem Grundmoliv:

) in Gdhnlichem Grade auf das
%ﬁ%ﬁﬂﬁ% spitere Musikdrama Wagner's
— 14 hin, wie die Verschwirungs-
scene vorhin; sobald Colonna dem Rienzi zuruft: »auch deine
Stunde st nicht fern«, erscheint das Schwurmotiv (S.18), gleichsam
cine Warnung an Rienzi, die Bestrafung der Nobili nicht aus
Rache fir die an seinem Bruder veriibte Unthat auszuiiben —
wie man sieht, mit etwas gekiinsteltem Zusammenhange). Kaum
ist Rienzi allein, als Irene und Adriano zu ihm stiirzen.
In ihre Fiirbitte fiir den alten Colonna und seine Genossen
tont das »Misereat« der Ménche hinein. Rienzi, erschiittert
und edelmiithig, begeht seinen zweiten Fehler, die Be-
gnadigung zu versprechen, auch muss er alle Beredsam-
keit daran setzen, dieselbe vom rachgierigen Volke zu
erflehen: »Wenn ihr mich liebt, begnadigt sie !«

Des Blutrache(Schwwr)-Motivs bedient sichauch Adriano: »Gieb
mir_verwandtes Blut zu riichen,

Pii f 3
und dein Blut ist’s, was mir ver- Bl =
fallt«. Bewundernswerthist die all- %
mdéhliche Beruhigung, die sich von %

dem Toben gliihenden Vollishasses:  CHOR.Tod tref.fe denVer. ri._ther!

bis  zu RIENM;EW deronade. Himmelt in allmahlichem Uber-
Rienzi’s 1.0 lasst der e ‘:";"j-‘,“‘:" gange vollzieht. Nach
weicher ; === dem an diese Firbitte
Fiir- 3 fr pf7 =T anschliessenden kunst-
bitte : p v D ﬁ ﬁ’ B und  stimmungsvollen

Ensemble, dessen Triibe vorirefflich in die Siluation passt,
scheint der (auch die Ouverture beschliessende) Jubelchor :
»Rienzi, dir sei Preis< etwas larmend und grob.

_’) Nach dem Roman,

Maestoso,

Agitato.

Feroce.

Adagio, *
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1, Aufzug, Die Nobili bleiben die prompte Antwort auf Rienzi’s
I Auftritt,  Gnadenact nicht schuldig, sie sind entfloben und ziehen
8. Tntroduction mit jhren Schaaren gegen Rom. Rienzi’s ziindender Be-
uod Ensembles o g camkeit gelingt es, das iber seine unzeitige Mild-
herzigkeit murrende Volk zur Kampfeswuth zu ent-

flammen.
Diese Scene athmet wilde, lebhaft anwachsende Erregung:

Molto agitato. (8. Taci der Inirod.) Br. . .. q:
. = I
B et e

S = i

g A ——

Z z

Ein wblicher, aus kinstlerischen Griinden nicht zu rechifer-
tigender Sprung ldsst die Anreizung der Widersirebenden
zum Kampf durch Rienzi, also das eigentlich dramatische
Moment der Scene, ganz iibergehen. Allenfalls wiirde fol-
gender Sprung nach Rienzi’s Gesang: »Ihr Romer, auf« zu
gestatlen sein:

RIENZI. &~ Dasz 6. Achtel CHOR.

Cavaylie . . re 22 fallenaus. [ Auf, zu den Waf_fen, auf zum Kempf!
H'eit mehr als in dievcm

Il Aottt der foImulen Scene und 3
9 Scene und Arie Adriano’s:
Are. auf die Vorbilder der romantischen Oper zuriick, wodurch er
dem schwankenden Adriano wenigstens eine effectvolle Num-
mer sichert.

ADR. In soi.ner Blu.lhe leicht mein Le.ben

Adriano verzweifelt auch jetzt noch nicht an der

I Auftritt,  Moglichkeit, die Parteien zn versdhnen. Die bewaff-
10. Finale. peten ROmer ziehen auf (unter den Klangen eines vom
Tﬁ:ﬁ;}‘ Bithnenorchester gespiellen Triegerischen Marsches), Rienzi,
zu Plerde und geharnischt, giebt mit dem Wahlspruch:

Schlacht- o, Allegro energico. o d. h. »der heilige Geist soll

Hymne. —
ymne @-w—. -+ }Jﬁ'*Eﬂﬂﬁ: unser Streiter sein «, das Zei-
RIENZL Santo Spirito Ca.va . lie.re! chen zur Ahsmgung einer
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brausenden Schlacht-Hymne, als Adriano sich dem Tri-  Agitato,

bunen in den Weg wirft, um sein Haupt zum Pfande fiir das

Gelingen seiner Friedensvermittelung zu setzen (in erregtem,

obschon nicht erfindungsreichen Duettsatz), freilich ohne Er-

folg. Ingrimmig (mit dem Bluirache- Motiv) geht er von

dannen. Unter den Kldngen der Schlacht-Hymne zieht

Rienzi mit den Rémern in den Kampf.
Die Partitur enthdlt noch sine leidenschaftlich empfundene

Scene zwischen Adriano und Irene, das Gebet der Frauen, die

Ritckkunft der siegreichen Krieger mit den Leichen Colonna’s

und Orsinis, Adriano’s Verzweiflung und Racheschwur (wieder

unter Benutzung des Blutrache-Motivs), sowie den Abzug des

Volks und des lorbeergekronten Rienzi zum Capitol; dies alles

ist um so entbehrlicher, als die Musik an hervorragenden Mo-

menten ziemlich arm ist. .
Fine in diistersten Farben gehaltene Einleitung giebt = IV, Aufaug,

uns von der gedriickten Stimmung, den der theuer er- I Auftritt,

kaufte Sieg im Volke erzeugt hat, Kunde. Daneben ver- 1. Introduction,

nehmen wir aus dem Munde Baroncelli's und Cecco’s, die oy~

sich Nachts verhiillt an der Laterankirche einfinden, dass

die deutschen Gesandten wegen Rienzi’s. Eingriff in die

deutsche Kaiserwahl Rom verlassen, dass der Papst,

durch den noch lebenden Colonna und den neuen deut-

schen Kaiser iiberredet, sich von Rienzi losgesagt; Baron-

celli scheut sich nicht, Rienzi’s frithere Gnade gegen die

Nobili als Verrdtherei zu bezeichnen, hervorgegangen

aus dem personlichen, wenn auch vorwiegend moralischen

Vortheil, den ihm eine Verbindung seiner Schwester mit

Colonna’s Sohn eintragen wiirde. Als Zeuge fiir diese

Behauptung tritt, unedel genug und allzusehr von klein-

licher Rachsucht hingerissen, Adriano auf, dessen aus-

drucksvoller  Un poco lento.

Schmerg  ADR-Lassdich ver.sd

um seinen

Vater:

enblutger Schat.ten...
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ihn nicht hinreichend entschuldigt; zur Vollstreckung der
Rache erbielet er sich selbst. Grell bricht der Tag an:
Piu maestoso. (die Stelle bezeichnet gleich-
3 -%fgé% ;»’1 sam das Hereinbrechen des
%"' ﬁ% Unheils}, Raimondo, den
wE T 7T #2537 LY man fern von Rom
wihnte, kommt mit Pnestern und Monchen {mit einer
tritben. Marschmusik) und verschwindet in der Kirche,
Il Aufirltt,  Rienzi erscheint, Irenen an der Hand, um in einem »Te-
deum« Gott fiir den erfochtenen Sieg zu danken. (Die
Musilc wirft Uei Rienzi’s Un poco maestoso.

Erscheinen in das graue

HBL ..’::F

Tongemilde  den  ersten
19, Finale un [reundlichen  Schimmer)*):
1""1“"“"‘::’:::“" Er errith bald die Gesinnungen der Verschworenen
* (seinen Unmuth charakterisirt das etwas poliernde Moliv:
5 indess das wunschliissige Beben
Adriand's,  dessen  tidtlicher
Streich  gegen Rienzi  durch
Irene’s  Gegenwart  gehemmt
wird, hier und 5pater durch das Motiv gezeichnel wird:
= Wagner bedient sich hier diberall des motivisch
ﬁ durchgearbeiteten Recitativs).

An dem Beispiel des alten Rom, an dem Werth
der jetzt errungenen Freiheit
entziindet er ihren Muth

Piu lento. und ihr Vertrauen zu ihm: Rm.Bmresu.nrmmh,den'rn_bu_..m.
Grave.  Er will sich in die Kirche begeben, als ein schauerlich
diisterer Gesang aus ihr hervortont; dem betroffenen,

sich ermannenden Tribunen tritt Grave. “‘M'zi";‘i'“
Raimondo entgegen, der ihm den = 1
Bannfluch  entgegenschleudert:

Piu lento.

*) Der grossc Aufzug, in welchem Rienzi erscheint, bleibt in der Regel
und mit Recht fort; das Finale beginnt demgemass beim 49. Tact.
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und damit zwar den damaligen haltlosen Zustand der

romischen Kirche darthut, aber dennoch der Macht des

Tribunen in den Augen des Volks die letzte, festeste

Stiitze raubt. Alles weicht entsetzt von ihm, doch als

Adriano (mit dem obigen Motiv) auch Irenen tiberreden will, Piu moto.
vom Bruder zu entweichen, da bleibt diese im Kampf

zwischen Edelmuth und Liebe nicht unschliissig, Rienzi Allegro molto.
ist nicht ganz verlassen (man bemerke die sich emporringende

Hellighkeit der Harmonien:

Allegro molto./_\ fip) RIENZLI. re . ne,

Rr.
— dim. pdolce

Noch  gicbt's ein  Rom! » R
J— ] Das ganze Finale ist

“=—F=— an Erfindung und )
. wp Stimmung  hervor-
ragend; das lelzte Erklingen des Monchgesangs, grade 15 Tacle,
wird mit Recht meist ausgelassen).

Nicht Ungliick allein fithrt zur Frommigkeit; bei nicht V. Aufeug,
wenigen Giinstlingen des Gliicks ldsst sich ein starker
Glaube an die schiitzende Vorsehung nachweisen. An L Auftritt,
diese sehen wir den trotz seiner wunderbaren Erhebung 13. Introduction
allezeit gliubigen Rienzi sein inbriinstiges Gebet um Ab- ued Gebel.
wendung seines Verhéingnisses richten.

™

Neben der Schonheit der Erfind und der Innigkeit des
Gefiihls, neben der Klangvollen Instrumentirung (mit Harfe)
ist es auch der Gegensatz hingebender Versenktheit gegen den
voraufgehenden Wirbel heftiger Vorginge, welcher dem’ »Ge-
bel« eine ausserordentliche Wirkung verleiht*).

*} Sclbst das Gebet entgeht dem schnellfertigen Rothstift der Theater-
routine nicht. Man rechne doch einmal zusammen, wieviel Zeit durch
solche Kirzungen im Verlanf eines Abends gespart wird, es ist oft micht
einmal eine Viertelstunde, der zu Liobe dem Zusammenhange und der
Formschonheit Gewalt angethan wird.,



il Auftritt,
14. Duett.

WL Auftritt,
15. Scene und
Duett.
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Der Himmel hat ihm einen Trost gelassen, die Liebe
seiner Schwester, die um seinetwillen dem Freunde
entsagt.

Die ziemlich ausgefiihrte Schilderung, die Rienzi von sei-
ner Braut, der abtriionigen Roma giebt, ebenso wie das
nachfolgende Duett mit Irene, die sogar mit Trillern und Ko-
Joraturen aufwartet, sind fiir die Handlung unndthig und nicht
hervorragend genug, um ihre Beibehaltung zu rechtfertigen.
Der gebriuchliche Sprung ist folgender: nach Irenens Wor-
ten: »Hab’ ich mich stark bewdhrt« werden 44 Tacte, das
ganze Moderato e maestoso, Molto moderato, Pid vivo bis zum
Eintritt des A-dur, ausgelassen, dieses bleibt bis Con spirito,
von diesem werden dic 6 letzten Tacte gespielt.

Noch einmal will Rienzi versuchen, das widerspenstige
Volk zu iiberreden, noch einmal bestiirmt der von Lie-
besraserei gepeinigte, halb wahnsinnige Adriano Irenen,
mit ihm zu fliehen; selbst die zum Sturm aufs Capitol
heranziehenden Volkshaufen schrecken sie nicht, sie stosst
ihn von sich.

Ist schon das Schauspiel, einen dramatischen Charakter
fortdauernd als Spielball widerstreitender Neigungen zu be-
obachten, abstossend, ein Schauspiel, welches nur wenig da-
durch gemildert wird, dass die Rolle fiir Sopran geschrieben
jst und wir bei der Frau, die wir aus dem minnlichen Ge-
wande heraushoren, geneigt sind, die leidenschaftlichen Ge-
fithlsschwankungen cher zu verzeihen, als bei einem Manue, so
macht sich Adriano doch durch die Erwihnung seines Schwurs,
den Rienzi zu tidten, gar widerwirtizg, Mit einer kleinen
Testinderung lisst sich dieser missliche Eindruck vermeiden ;
Adriano sagte einst zu Irene: »Es komme Nacht und Tod, und
dein bin ich auf ewig«. Es stinde ihm sehr wohl an, sich
dieses »Schwurs« grade jetzt zu entsinnen. Ich schlage daher,
unter Benutzung des gebriuchlichen Sprunges, folgende Fassung
vor: Molto passionato (B-moll) 27 Tacte, der 28. lautet:

18 Tacte A== =]

fallen aus E—=————F S =

ADR. Schwur.  Es kom-me Nacht und Tod. Auf ¢ - wig
bo

16 Tacte eyt = 2

fallen aus =
bin ich dein: Es kam die- Nacht, es kam der  Tod
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Das Orchester, alles Ubrige, bleibt unverindert. (In der Regel

folgt auf Adriano’s Worte: »Sieh meine Treu'« gleich Irenens

Schlusswort: »Vergeh’, Wahnsinniger«.)

Das wiithend aufgeregte Volk eilt mit Feuerbrinden Verwandlung.

" herbei und steckt, von Baroncelli und Cecco angefithrt, IV, Auftritt,

das Capitol in Brand. Rienzi und Irene erscheinen auf 16. Finale.

einem Altane, ohnmichtig verhallt sein Fluch gegen die

entartete Schaar, krachend stiirzt der Bau zusammen

und begribt ihn, seine Schwester, sowie den hinzu-

eilenden Adriano unter seinen Tréimmern.

Sprung: 4 Tacte des G-dur bleiben, 66 Tacte fallen aus.

S



2.

Der fliegende Hollénder.

Romantische Oper in drei Aufztgen®).

PERSONEN:
Daland, ein norwegischer Seefahrer. . . . Bass.
Senta, seine Tochter . S o+ o . . Sopran.
Erik, ein Jiger . . . . . . . . . .. . Tenor
Mary, Senta’s Amme |, « o« « « . Mezzosopran.
Der Steuermann Daland’s . . . . . . . Tenor,
Der Hollinder . . Baryton.

Matrosen des Norwegers. Die Mannschaft des fiiegenden Hollinders.
Madchen. Die norwegische Kuaste.

—t—

Der Standpunct, von dem aus Wagner den »Hollinder«
schrieb, kann nicht richtiger als mit seinen eigenen Worten
gekennzeichnet werden (Ges. Schriften und Dichtungen, Ein-
leitung zum I. Bande, I. Aunsg. 8.4, II. Ausg. 8.3.): »So
weit meine Kenntniss reicht, vermag ich im Leben keines
Kiinstlers eine so auffallende Umwandlung, in so kurzer Zeit
vollbracht, zu entdecken, als sie hier bei dem Verfasser jener

*) Die bei A. Firstner in Berlin erschienene Partitur trigt den Ver-
merk: »Als Manuscript autographirte, Nachtriglich hat Wagner dio Instru-
mentirang einer erheblichen Lichtung unterzogen: kaum findet sich eine
Seite, auf der nicht Verstirkungen in den Blasern gestrichen wiren. Eine
TUminderung ist nur mit dem Schluss der Ouverturo vorgenommen worden,
der in der neuen Ausgabe das triumphirend abgewandelte Erlgsungsmotiv:

o~ mehrmals sanfb, in aufwirts-

* p oo B EA & teigonden chr ischen Se-

Bt e T e,

Schluss das Motiv des Irrens

(I. Anfz. Arie des Hollanders) in Dur bringt und die Harfe wirksam ver-
wendet.
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beiden Opern« — des Rienzi und des Fliegenden Hollinder—
»sich zeigt, yon denen die erste kaum beéndigt war, als die
zweite fast fertig schon vorlag.,, Nur fifhlt' wohl Jeder, dass
mit dem Autor etwas Bedeutendes vorgegangen war; vielleicht

_eine tiefe Erschiitterung, jedenfalls eine heftige Umkebr, zu
welcher Sehnsucht wie Ekel gleichmissig beitrugena.

Einst, so erziblt eine alte Matrosensage, wollte ein Vorgeschichte.
hollaindischer Seefahrer, »bei bosem Wind und Sturmes '
Wuth« ein Cap umsegeln; mit dem Widerstand der Ele-
mente wuchs sein Trotz, der ihm schliesslich den frev-
lerischen Schwur entlockte, er wiirde von seinem Vor-
haben nimmermehr abstehen und sollte er fahren bis ap
den jiingsten Tag. Das horte der Fiirst der Holle und
nahm ihn beim Wort: ruhelos jagte fortan der »fliegende
Hollinder« mit seiner Mannschaft durch die endlosen
Meere.

Ein Engel fithlte Mitleid mit dem Verdammten, legte
Fiirsprache fiir ihn ein an Gottes Thron, und der Allewige
liess dem Stinder die trdstende Verkiindigung zu Theil
werden: er moge alle sieben Jahre an’s Land gehen und
ein Weib freien; wire diese ihm treu bis in den Tod, so
sollte seiner Irrfahrten letzte Stunde schlagen*).

Motive und Form der Ouverture werden durch den poe-  Ouverture,
tischen Gedankengang bestimmt, den Wagner in seiner pro-
grammatischen Erliuterung (a.a.0. Bd.V, I Ausg. S. 228 [T,

II. Ausg. S8.176, 177) angiebt. Nach grellem Ertdnen des Hol- Allegmn con brio.
landermotivs und der Sturmmusik (mit dem Motiv des Irrens),

welche das Erschei des Holldnderschiffs versinnbildlich
leuchtet das Erlosungsmotiv (am Schluss der Ballade II. Aufs
I Auftr.) auf, doch hoffnungslos geht der Verdammle an ihr
voriiber (Auftrittsmusik des Hollinders im I. Aufz.), um seine

)

Andante.

*) Diesen orlosenden Schluss hat Wagner nach Heinrich Heine’s Vor-
gang der Sage beigefigt, Auf den ersten Blick ergiebt sich die Ahnlich-
keit des fahrenden Seemanns mit dem wilden Jager; dieser wie jener ist
der zum 'Feufel umgeschaffene Wanderer Wotan.



Tempo primo.

Vivace.

1, Aufzug,

I Auftritt,
1. Introduction.
Allegro conbrio.
Molto piti lento.

1l Auftritt,
Allegro.
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Irrfahrt fortzusetzen. Wohl streicht ein norwegisches Schiff
an ihm vorbei (111 Aufz., Matrosenlied), er achtet dessen nicht,
als plotzlich wieder die Erlosungsmusik, sieghaft umgewan-
delt, erklingt, und ihm den ersehnten Trost spendet (wie am
Schluss der Oper).

Der norwegische Seefahrer Daland wird durch einen
widrigen Sturm gezwungen, in eine Bucht nahe seiner
Heimath einzulaufen.

LS Matrosenmotiv.
In Erwartung glinsti- CEE Rl ai.. o
geren Windes begiebt Rt rp o et
sich alles zur Ruhe: Fag. u. Air.

und selbst den wachthabenden Steuermann, der mit einem
Liede der Midigkeit zu trotzen versucht, iberkomml ein
bleierner Schlaf.

Ein farbenkraftiges »Seestiick in Tonen« konnie man die Ein-
leitung nennen, Zu den Verrichtungen der Matrosen, welche
frohlockend iiber die diberstandenen Beschwerden die sehnigen
Fiiuste regen (dies Motiv bildet die Urgestalt desvorigen Beispiels):

Allegro con brio. zu den Erkundungen Daland’s iiber
£ IR die Gegend bildet die Ausmalung des
ey i —j’% denden Unwetlers, des in ein-

Ho. ho. je!  Halloho! zginen Rien auslaufenden Sturms
den stinunungsvollen Untergrund. Aufwirtseilende chroma-
tische Liufe, die dann auf einer schneidenden Dissonanz
stehen bleiben, gleich der zum szischenden Wellenkamm auf-
gethiirmten Woge, zei- das sich be-
gen das emporie, die sinftigende
gleitende  Geigenfigur : Meer.

Schon withrend der zweiten Strophe des Steuermanns-
liedes lassen wild aufgejagte Wellen und fernes Donner-
rollen einen neuen Kampf der Elemente befiirchten. Da
erscheint (mit dem Schritt der Geigen von F=Eis nach Fis
und dem Ertonen des elementarisch ddmonischen Hollinder-
motivs) :



-
Allegro.
i

CIETET “E s
mit blutrothen Segeln und schwarzen Masten das Schiff
des »fliegenden Hollinders«. Krachend sinkt der Anker
in den Grund, der Kapitin steigt ans Land.

Der gleiche stets wiederholle Sekundenschritt, welcher seine
Schrilte verfolgt und durch die hinzutretenden Harmonien
zu nicht end liender Trostlosigkeit zu erstarren scheint:
begleitete vorhin als grosse Molto pid lento.
Sekunde I-G die Matrosen-
arbeit; wir begegnen thm im
Spinnerliede des zweiten Auf-
zugs (E-Fis}, man konnle ihn
fiiglich das Regsamlkeitsmoliv nennen.

»Die Frist ist ume, 2. Arie.
nach  siebenjihriger
Fahrt hilt sein Schiff
Rast, damit er von
Neuem das Heil suche
und-— Motiv des Irrens. Nicht Pira-
Allegro molto agitat tengier, nicht

scharfer Klip-

haben seine HOLL.Nir . gends cin  Grap DoCh auch nicht
Irrfahrt zu en- - ein einziges Weib
den vermocht: Bk hat durch Treue
seinen Fluch ge-
16st. So treibt ihn sein Ungemach zum Zweifel an.dem
Erlésung verheissenden Ausspruch seines Schutzengels:

Magstoso. . Nur eine Be-
S o heba =T _ gebenheit ist
SRS idey s tes es, die auch

f -
HOLL. Dich fra.ge ich, ge-pries.ner En_gel Got. tes

7503



ML Auftritt,

3. Scenethﬂett tritt Daland aus

und Chor.

Moderato, non
troppo lenta.
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ihm die ewige Ruhe bringen wird: die Weltenvernichtung,
das jiingste Gericht:

Molto passionato.

»Ewige Vernichtung, nimm mich auf!« dumpf giebt ihm
seine Mannschaft diese Worte aus dem Schiffsrumpf zu-
riick.

Kawm ein einziges Motiv des »Rienzic vermag sich an Be-
deutung und. dramatischer Anschaulichkeit mit denen des »Hol-
linder« zu messen, Die Anrufung an den Engel stellt die Fort-
schritte, die Wagner in der Entwerfung der Gesangsdeklamation
suriickgelegt, hell vor Augen. Nur das Streben nach For-
menabrundung zeigt uns hier noch den Abkommling der alten
Schule.

Schlaftrunken { Dies Motiv wird auch
fernerhin zur Charak-

der Kajiite: terisirung des schlich-
ten Biedermanns verwandt. Sein Erstaunen beim Anblick
des Hollinder-Schiffs wird durch das sinngemdiss verdnderte
Matrosenmotiv ausgedriickt). Das sind gar mide Leute,
die Insassen des neuen Schiffs, denn kein Rufen entringt
ihnen einen Bescheid. Da bemerkt er am Strand den
Schiffscapitin, und dieser gewdhrt ihm die wenig trost-
volle Auskunft iiber sich (als Leitmotiv das hoffnungslose:
Zur Unterscheidung des Hol-
linders werden im Recitativ leise
Posaunenaccorde verwandt),
P jiber seine endlosen Fahrten
(in einem lingeren Salz mit bestiindiger ausdrucksvoller Achtel-
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bewegung in I V1. und Vc.); er selbst bittet gegen ein Ent-
gelt an seltenen Kleinodien, deren Anblick dem Daland
das hochste Staunen abndthigt, um Unterkunft in seinem
Hause, nur fiir eine Nacht, und als er hort, dass dieser
eine Tochter Desitze, da bietet er sich dem freudig Be-
troffenen gar als Eidam an.

Die ganze Ehewerbung des Hollinders und die Einwillignng
Dalands gehen in wenigen Worten vor sich. Holl.: Hast
du eine Tochter? Dal.: Fithrwahr, ein treues Kind! Holl.: Sie
sei mein Weib! Dieses knappe Verfahren hat fiir den Zu-
schauer etwas Geschiftsmissiges und lisst den Daland in dem
spiter auch von Erik betonten (»nach Schitzen geizt er nur«)
Licht eines schmutzigen Geizhalses erscheinen, der sich nicht
scheut, seine Tochter zu verkuppeln. Wagner versucht in
seinen »Bemerkungen zur Auffihrung der Oper »Der fliegende
Hollinder«*) fiir den gar zu geldgierig gerathenen Charakter zu
Gunsten einer »derben Erscheinung des gemeinen Lebens, eines
Seefahrers, der um des Gewinnes willen Stiirmen und Ge-
fahren trotzt und bei dem z. B. der — gewissermaassen so er-
scheinende — Verkauf seiner Tochter an einen reichen Mann
durchaus nicht als lasterhaft erscheinen darf«, eine Lanze ein-
zulegen. Der Darsteller mge ferner auf den namentlich in
der musikalischen Zeichnung stark betonten Grundzug der
Gutmiithigkeit Daland’s und seiner Liebe zu seiner Tochter
hingewiesen sein; es muss scheinen, als ob dieser ungehobelte,
sturmfeste Mann es doch nicht iibers Herz bringen wiirde,
Senta zu einer jhr nicht genehmen Heirath zu zwingen. Werth- |
voll sind fiir dje Charakterisirung der oben citirten Stelle Wagner’s
eigene Angaben**): Die Frage: »hast du eine Tochter?« wirft
er noch mit anscheinender Ruhe hin; die enthusiastische()
Antwort Daland's: »fiirwahr, ein treues Kind « reisst ihn dann
-plétzlich aber wieder zu der alten (so oft als einer vergebenen
erkannten) Hoffnung hin: wie mit krampfhafter Hast ruft er: »sie
sei mein Weib!« Die weiteren Bemerkungen Wagner's iiber
den Hollinder, die bis zur tactweisen Regiebezeichnung aus-
gefithrt sind, konnen den Regisseuren und Kapellmeistern nicht
dringend genug zur Nachachtung empfohlen werden.

‘) Rich. Wagner, Gesammelte Schriffen und Dichtungen, Leipzig,
E. W. Fritzsch, V. Band, L. Aufl. 8, 216. 1L Aufl. S. 167,

") A, a. 0. 1 Aufl. 8. 212, 1. Aufl. S. 164,

Neitzel, Opernfihrer, I, 3. 3
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Allegretto Das Dueti-Ensemble, in welchem die ausdrucksvolle Klage
giusto. des Hollinders mit der mntichtern hervorgestossenen Freude
Daland's kontrastiven, bildet im Ganzen einen Riickfall in
Auimato.  den alten Opernstil. Recht artig hilft im folgenden Gesange
Daland’s, in welchem oft die aufwirts hiipfende Terzenlon-
leiter zur Bezeich g seiner behaglichen Zufriedenheil wic-

derkehrt, die Oboe in sanften Zwischensitzchen dem Allen
die Vorziige seiner Tochter preisen. Sobald er fiir das Schick-
sal des Hollinders eine Theilnahme an den Tag legt, die
nach seiner im Ubrigen nicht verhohlenen Gewinnsucht als
nicht gans frei von Heuchelei gelten darf, ertont das ahnlich
auch bei Senta wiederkehrende »Mitleids-Motive:

Allegro.  Rathsam ist im Duetl-Ensemble Allegro, Holl.: »Wenn aus
der Qualen« w, s.w. ein Sprung vom T. 18 bis T. 65.

Vivace ma non  Vom Schiff ertént der freudige Ruf »Stidwind!« (von

troppo presto. gppeqoien von CL und Fl. wmspielt); unter kréftig frischem

(Matrosenchor.) Chorgesang segelt Daland in Erwartung des naclifolgen-

den Gastes zur Heimath,

I, Aufzug, Die Musik des Matrosenchors leitet zu dem anmuthi-

| Auftiitt, gen Lied der Spinnerinnen iiber, die unter der alten

Entreacte. Lied. Mary Aufsicht und in Gesellschaft der triumerischen

Senta in Daland’s Hause die Rider fleissig schnurren

lassen, gilt es doch, als Belohnung fiir die fleissige Arbeit

vom zuriickkehrenden »Schatz« ein Geschenk zu erlangen.

Nur Senta, statt zu spinnen, ist ganz in den Anblick des’

iiber der Thiir hingenden Bildes, das den »Fliegenden

Hollinder« darstellt, versunken.*) Auch muss sie seitens

") Dic Regicangabe des Textbuchs: »Senta, in einem Grossvaterstuhle

zuriickgelehnt und mit untergeschlagenen Armen, ist im triumerischen

Aunschauen des Bildes im Hintergrunde versunkens«, wirkt, selbst wenn

man bei Senta, um mit Wagner zu sprechen, das Vorbandensein eines
kraftigen Wahnsinns als Motiv ihrer Erlosungsthat gelten lassen will,
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ihrer Gefihrtinnen manchen Spott einstecken, der um so
naher liegt, als dem Bilde ein Nebenbuhler in Gestalt
des schmucken Forsters Erik droht. Unmuthig heisst
Senta die Spinnerinnen schweigen, um die oft von Mary
gehorte, jetzt aber schlimmen Einflusses wegen von ihr
verweigerte Ballade vom »Fliegenden Holldnder«, deren In-  Ballade.
halt die Vorgeschichte des Dramas bildet, selber zu singen.

Das Spinnlied, wie die Ballade, sind nicht wegen irgend
welcher Hervorkehrung eines Reformgedanikens, als vielmehr
wegen ihrer Lernigen, urspriinglichen Gestaltung, jenes mehr
wegen seines pikanien, melodischen Reizes, diese wegen ihrer
Stimmungstiefe, beide wegen der fesselnden musikalischen
Schilderung der mu Grunde liegenden Vorginge bemerkens-
werth. Als Erlosungs-Motive erscheinen in der Folge oft dic
sanften Schiussgruppen der Ballade:

a.  Pil lento.
SENTA.Doch kann dem bleichen Man.ne Er. l5.sung ein.stens noch wer - den
i .

R s 1

SENTA. Ach, mch - test ~ du, blel . cher  Seemann, sic fin. den...
LT PO N N = i N T

|

e et
R S
Senta's entziindete Phantasie lasst sie an die Stelle

der Erzéhlung die Wirklichkeit setzen, sie bricht in den
begeisterten Ausruf aus: »Ich sei’s, die dich durch ihre

von vornherein ein wenig gekiinstelt. Dies lange regungslose Hinstarren,
8o sehr es Senta’s Seelenzustand verdeutlicht, lahmt die Theilnahme des -
Zuschauere und giebt dem Charakter schon zu Anfang eize unvortheil-
hafte Beimischung von Uberspanntheit. Weiblicher und auch wohl gleich
zweckentsprechend wiirde es sein, wenn Senta in einem Sessel (nicht den
Grossvaterstuhl, in den sie versinkt) und ein wenig abseits zu Anfang
gleich den fibrigen Madchen am Spinnen wire und verstohlen, dann immer
leidenschaftlicher und ihre Umgebung vergessend, auf das Bild blickte,
bis dann am Schluss jhrer Ballade jhre Schwirmerei zu unhemmbarer
Leidenschaftlichkeit emporloderte.

g%



Chor.

Ik Auftritt,
5 Duett.

Sostenuto.
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Treue erlése's, als im gleichen Augenblick Erik herein-
kommt, der mit Entsetzen das Gestandniss der Geliebten
vernimmt. Seine Nachricht von der Riickkehr Daland’s
Jisst die Madchen in einen hurtig plappernden Freude-
chor ausbrechen und davoneilen.

In sanftmelodischem Gesange giebt Erik seinem Zwei-
fel an Senta’s Liebe Raum, den diese, wandelbarer als
ihre soeben erlebte Aufwallung erwarten lassen sollte,
zu zerstreuen sucht. Daland’s Geiz und ihre Schwirmerei
sind die beiden Dinge, von denen er fiir seine Liebe
Gefahr ahnt. Erst als er der Senta reges Mitleid gegen
den Hollinder fiir sich selbst in Anspruch zu nehmen
versucht, glitht ihre erloschen scheinende Leidenschaft
in dem pathetisch erhabenen Ausruf):

Lento.
SENTA. Fithlst du den Schmerz,den tie. fen  Gram,mitdem her - ab auf  micher ii:}*?

wieder auf und zwar in solchem Grade, dass Erik er-
schrocken sein jiingst gesehenes Traumbild verwirklicht
glaubt.

Der Traum selbst, den Erik, Senta zu waruen, vortrigt
und der die Vorausahnung der Ankunft des Hollinders unid
seiner Begriissung durch Senta enthilt, gehort zu den packendsten
dramatischen Momenten, dichterisch wie musikalisch. Der ver-
schmiihte Liebhaber, mit zernagtem Herzen den Triumph seines ge-
spenstischen Nebenbuhlers schildernd, die Geliebte, ihn in einem

Zustande hellschenden Sostenuto.
-Schlafes von Satz zu Satz 3
bestitigend, dazu die Mu- ﬁ !
sik, welche erst das tritbe

‘Wogen der Mecreswellen

unnachahmlich schildert: Cblpizz.

dann das immer unheimlicher aufleuchtende lollinder-Motiv,
— nach den Worten: »du kiisstest ibn mit heisser Lust« auf
Senta’s ungestiime Frage: »Und dann?« zuerst die Todtenstille:
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dann die in Senta erstarkte

Lento.
ERIK.Sahich sufsMeer cuch flichin.  Gewissheit: » Er sucht mich

auf!« -~ Diese Scene bildet
By [] wahrlich nichts mehr und
F-?’? nichts weniger als einen

kriftigen Ruck am Zeiger, der die Fortschritte der dramatischen
Musik angiebt.

Wie sie so mit allen Fibern ihres Wesens das Ideal
ihres Herzens erwartet, da erscheint dieses selbst, die
Thiir geht auf, des Bildes Urgestalt tritt vor sie hin. (Der
sprachlosen Uberraschung beider ist ein lingeres Paukensolo
gewidmet) : *)

Moderato. N
: S e
), 14 ;’ I T v ‘%
= ==
E=IZEEESSEEF : e
P — g

In gutmiithig philistroser Art, die durch die Musik sogar
bis zu einem Anstrich von naturwiichsiger Liebenswiirdig-
keit veredelt wird *¥), ibernimmt Daland die Vermittelung,
und geht schliesslich, als er merkt, dass er gar tberfliissig
ist, vergniigt von dannen. Sogleich nimmt die Musik
(Holliinder-Motiv wnd Erlosungs-Motiv b) ihren feierlich er-
habenen Charakter wieder auf, der Hollinder, wie be-
wiltigt von dem Vorgefithl endlichen Heils, lisst die
ersten von tiefster Ergriffenheit zeugenden und durch ihre

*) Wagner erlautert dasselbe a. a. 0. I Aufl. $. 213, IL Aufl. 8. 165
wie folgt: »all’ seine (des Hollinders) leidenschaftlichen Empfindungen
sind mit straffer Spannung in sein Inneres zuriickgedringt . ... mit dem
Eintritte des Paukensolo’s schreitet er langsam nach dem Vordergrunde;
mit dem achten Tacte dieses Solos hilt er anc u. s. w. Oh dber die
Bockmesser-Weisheit jenes Provinzkapellmeisters, welcher wmit dem Aus-
ruf »viel zu langla den 3. bis 6. Tact wegstrich!

**) Yon dieser erheblichen Verklarung 'der dichterischen Charaktere
durch ihren Reflex in der Musik wird uns das »Rheingold « verschiedene
Belege bringen,

[l Auftritt,
6a. Arie.

b. Duett.
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ungekiinstelte Anschmiegung an die ausdrucksvolle De-
klamation bemerkenswerthen Worte verlauten:

Sy
Sostenuto. P ”é’ ﬁ;
J%f ety ] P% B

HOLL. Wie ausder Fer.ne lingstvergangner Zeiten sprichtdieses Midchens Bild zu mir;

Sein Heil steht verkdrpert vor ihm, und in die Liebe,
durch die sein menschlich fithlendes Herz entflammt wird,
mischt sich die Sehnsucht nach Erlgsung, die fir ibn zu
bewirken Senta’s heiligstes Verlangen bildet. Hochste Be-
. thitigung der Liebe, durch den Tod den Geliebten zu er-
lésen! Wenn wir fiir den Hollander tiefstes Mitleid hegen,
der heldenmiithigen Senta gehort unsre Bewunderung!

Gleich dieser erste Absatz des Duelts ist bei aller An-
passung an die Situation von voller musikalischer Schonheit.
Wie die Pulsschlige einer erwachenden Erinnerung begleiten
den Gesang des Hollinders die weichen -
Tone der Horner; wihrend Senta's Ge- @
sange winkt die Oboeihren zarten Gruss: »
und den Trostrufihres  SENTA. Ersteht vor mir mit leidenvollen Zi.gen
Mitleids verstirkt der %ﬁ T
elegische Ton des Vio- = >

O oncets MR AASRSENE
Sogar die der alten Arie entlehnte Cadenz vermag der gross-
artigen Steigerung des Zwiegesangs keinen Abbruch zu thun.
Als Nachspiel ertont das Erlosungsmotiv a.

¢. Unpocomeno  Nicht der Worte Klang, sondern der beziehungsreichen
sostenuto.  Worte tiefer Sinn dringt den Liebenden zu Herzen, und
als er zweifelnd fragi: »konnte dich durchdringen fiir

meine Leiden tiefstes Mitgelithl?« da bricht sie unwill-

kiirlich, alles errathend, aus: »O welche Leiden! kénnt’

ich Trost dir bringen!« (Im Anfang ihres Gesangs kehren

die » Pulsschlége« der Hirmer, nunmehr in Accorden und zu

Molto piit moto. Triolen beschleunigt, wieder) und erfiillt ihn mit freudiger
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Zuversicht. Dennoch soll sie die ganze Folgenschwere  Agitato.
ihres Entschlusses, sich ihm zu weihen, erfahren:

»0, kinntest das Geschick du ahnen,

dem dann mit mir du angehdrst,

dich wiird’ es an das Opfer mahnen,

das du mir bringst, wenn Trew’ du schwdorst:

es {lohe schaudernd deine Jugend

dem Loose, dem du sie willst weih’n,

nennst du des Weibes schonste Tugend,

nennst heil'ge Treue du nicht dein!«¥)

Und wieder ertont das Pulsiren lingst aufgekeimten,
jetzt erfiillten Ahnens in lichten Harmonien (das Motiv
des Irrens (a) erscheint zum Ausdruck freudiger Erregung
umgewandelt) :

SENTA. Wohi kenn' ich

heil' . . ge Pflih. . . tem
] §) ;

T ] B et el e
o5

sie schwort ihm Treue bis zum Tod.

Der folgende Zwie- Allogro molto.___ ~ Allegro molto.
gesang ist in seiner =
o
Hauptstelle: SENTA. Was ists, das mach - tig in mir le_bet..

mehr schwungvoll als gew#hlt und ist zu sehr auf den usse-
ren Effect gerichtet. An denselben schliesst sich das musika- 4. Terzstt.
lisch nicht hervorragende Terzett mit Daland, das die erregte
hochdramatische Spannung durch Daland’s biirgerlichen Humor

") D.h. du wirdest dich besinnen, mir dies Opfer zu bringen, wenn
du seine Schwere ermessen konntest; deine jungen Jahre wiirden sich
schaudernd von dem Loose abwenden, dass deiner harrt, im Fall du mir
nicht treu bist.
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auslést und eine treflliche Uberleitung zu dem derben Matro-
senchor des folgenden Aufzugs bildet. Im Fall das Terzett
dennoch ausgelassen wird (an das Duett werden sogleich die
letzten 12 Tacte angeschlossen), konnte sein Inhalt dadurch
angedeutet werden, dass Daland eintritt und die Hinde der
Liebenden ineinanderfiigt,

Der dritte Aufzug ist der Bewdhrung der durch Senta
angelobten Treue gewidmet. Er beginnt mit einer natur-
wiichsigen Schilderung seeminnischen Lebens, in der
wir den kriftigen Rhythmen des ersten Aufzugs wieder
begegnen, und die tiberall kernige Charakteristik und ge-
sunden Humor verrith. Die Midchen bringen den auf
dem Schiffsverdeck *) lagernden Matrosen in Korben
Speis’ und Trank, sie wollen, wie billig, zuerst die Giste,
die Insassen des Holldnderschiffs, bedienen, doch von
diesen ist nichts zu spiiren, ihr diisteres Schiff liegt
bleiern am Anker. Kein Rufen und Spotten niitzt; da
reichen sie ihren Freunden die Vorrdthe iiber Bord, und
erst als bei diesen die Becher kreisen und sie in ausge-
lassenem Zuruf die Missigkeit der Fremden preisen, die
ihnen doppelte Rationen verschaffe, beginnt es auch bei
jenen lebendig zu werden, gespenstige Flammen ziingeln
an den Masten, durch 8ie Taue, und an den aufgehissten
Segeln vorbei pfeift ein Sturm, dessen Kommen und
Weitergehen Niemand merkt, die See beginnt das Schiff
zu schaukeln, und ein grausig wildes Lied tént von den
Lippen der bleichen Gestalten. Um sich Muth zu machen,
wollen die einheimischen Matrosen von Neuem singen;
umsonst, die umheimlichen Laute der Fremden benehmen
ihnen Athem und Ton, sie fliechen in die Kajliten, indess
die Andern in gellendes Hohngeldchter ausbrechen.

Diese fesselnde Schilderunyg der Gegensiitze der derben,

*) Nicht am Strande weilenden, — wie es vielfach aus Bequemlichkeit
geschiebt,
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gesunden Alltiglichkeit und des grausenhaften Gespensterspuks,
welche insofern mit dem dramatischen Hauptgedanken in Be-
ziehung steht, als der Zuschauer des Elends der Verdammien
nur noch mehr bewusst wird und Senta’s Enischlusse um so
mehr  Bewunderung zollt, werliert aus praktischen Griin-
den meist die eigentlich dramatische Wirkung und sinkt
su einer » Oper « ohnlich hlags herab. Da
namlich nicht genug mannliche Chormitglieder an den Thealern
vorhanden sind, wm beide Chore geniigend zu besetzen, so
wird das” Hauptgewicht auf das Matrosenlied gelegt, aus dem
Geisterchor wird durch einen Sprung (vom Allegro $/g T. 24-105)
grade das Ensemble mit den Matrosen und das allméhliche
Ubertonen diber das Lied gestrichen, derselbe vielmehr in un-
zureichender Besetzung heruntergesungen.

Die Todtenstille wird durch.Senta’s und Erik’s Er-
scheinen unterbrochen; seine ge-
tduschte Hoffnung ergeht sich in
heftigen Vorwiirfen (unter hiufiger

Verwendung des Motivs):
er mahnt sie daran, dass sie ihm ewige Treue gelobt und
ruft der Bestiirzten (in einer zartmelodischen, etwas siiss-
lichen Cavatine, die von dem Ilagenden Oboensolo eingeleitet
wird) :

Andante.

die Augenblicke ihres Liebesgestindnisses zuriick, als zur
rechten Zeit der Hollinder erscheint.

... Zur rechten Zeit! denn wenn Erik ihre Versicherung
owiger Treue auch nur aus einer einst erlebten zirtlichen Scene
herleitet, so geniigt dieser Umstand doch grade, um sie als
unter dem Einfluss augenblicklicher Gefiihlswallungen stehend
erkennen und um an ihrer Treue zum Hollinder begriindete
Zweifel entstehen zu lassen. Besser wire es schon, wenn jhre

Il Auftritt,
8. Duett.

Cavatine.
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ilteren Verpflichtungen nicht das Maass einer freundschaftlichen
Liebelei iiberschritten und wenn namentlich die ewige Treue
ganz aus dem Spiel bliebe, was durch folgende Textinderung
erreicht wird.

Senta: . . . hohe Pflicht gebeut's.

Erik: Welch hohe Pflicht? ist’s hih're nicht, zu halten,

was du mich liessest hoffen, treueste Liebe?
Senta: (abweisend), Wiel solche Hoffnung
hiatt’ ich dir geweckt?

Auf keinen Fall darf er sie umarmen, sie muss wie ab-
wesend hochstens geschehen lassen, dass er ihre Hand ergreift.

»Verloren! ach verloren! ewig verlornes Heill« so
ruft verzweifelt der von mneuem getduschte ungliickselige
Mann, und wihrend Senta ihn beschwort zu bleiben,
wihrend Erik die Geliebte »den Klauen des Satans« zu
entreissen trachtet, giebt er das Zeichen zur Abfahrt.
Noch hat sie ihm die Treue nicht vor Gott gelobt, das
reftet sie von ewiger Verdammniss (wihrend seiner reci-
tativisch gehalienen Offenbarung erdrohnt das Unmuthsmotiv,
eine Erweiterung desjenigen, mit dem vorhin Erik auftrat:
Bei diesem Motiv machie es rath-
sam erscheinen , die dltere Instru-
mentirung (Pos. Tr. statt Sir.)

i beizubehalten). Da sie auch jetzt
nicht von ihm lassen will, entdeckt er ihr und dem zu-
sammenstromenden Volk (oben VI. trem., dazu Accorde in
den Bl.) sein Geheimniss:

»Befrag’ die Meere aller Zonen, frag’

den Seemann, der den Ozean durchstrich: —

er kennt dies Schiff, den Schrecken aller Frommen:
den fliegenden Holldnder nennt man mich!«

Die letzte Gewissheit, die Senta iiber ibren Geliebten
erlangt, entflammt ibre Liebe zu kithnstem Todestrotze;
mit unhemmbarer Gewalt reisst sie sich von ihrer Um-
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gebung los, erklimmt ein Felsenriff und ruft dem Davon-
segelnden nach:

»Preis’ deinen Engel und sein Gebot!
Hier sieh mich, treu dir bis zum Tod !«

Sofort versinkt das Schiff des Hollinders (wihrend das
Erlosun, i in iriumphirenden Klungen daherrauscht),
doch in der Ferne erhebt sich der Erldste mit der zum
Tode Treuen zu Gottes Throne.




3.
Tannhiuser
und

Der Sangerkrieg auf der Wartburg.

Handlung in drei Aufzligen.
Text und Musik von Richard Wagner.*)
(Madame Camille Erard hochachtungsvoll gewidmet.)

PERSONEN:
Hermann, Landgraf von Thiiringen . . . Bass.
iy annhauser .. . Tenor.
Wolfram von Eschenbach . Baryton.
Walther von der Vogelweldel Ritter | gy,
Biterolf .. . fl"d Baryton.
Heinrich der Schxelber Singer | renop,
Reinmar von Zweter. . . . Bass.,
Elisabeth, Nichte des Landgrafen . . .
Venus . e } Sopran.
Ein junger ll1rt
Vier Edelknaben . . . . . Sopran u. All.

Thiringische Grafen, Ritter und Edelleute. Edelfranen. Altere und jingere
Pilger. Sirenen. Najaden. Nymphen. Bacchantinnen.
Schauplatz der Handlung: I. Aufz.: Das Tnnere des Horselberges bei
Bisenach; ein Thal vor der Wartburg. IL Aufz.: Auf der Wartburg. TIL Aufz.:
Thal vor der Wartburg. Zeit: Jm Anfang des 13. Jahrhunderts.

Es giebt drei Ausgaben der Partitur. Die &lteste trigt
den Vermerk: »Als Manuskript von der Handschrift des
Komponisten auf Stein gedruckt. Dresden 4845.« Die

*) Dregden, C. F. Meser (jetzt A. Fiustner, Berlin).
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zweite gestochene ist die heute bei den Auffilhrungen ge-
briuchliche; sie unterscheidet sich von der ersten durch
mehrere Verbesserungen der Instrumentirung, sowie durch
einige im Ganzen unwesentliche musikalische Zusitze und
Anderungen (die erste Phrase des blasenden Hirten ist in der
2. Ausgabe verlingert; in der Einleitung zum dritten Aufzug
erklingen [S. 256 der 2. Ausg.] das Buss-, Venus- und Pil-
gerfahrt-Motiv). Wesentlich von der zweiten Ausgabe ver-
schieden ist die dritte, die im Jahre 41860 bewerkstelligte
Pariser Bearbeitung, welche neuerdings an fast allen
ersten Biihnen zur Annahme gelangt ist und auch der Bayreuther
Auffiihrung 1894 zu Grunde gelegt wurde, und deren Haupt-
Unterschiede folgende sind (die Seitenzahlen beziehen sich
auf die am meisten zugingliche 2. Ausgabe der Partitur). Die
Ouverture schliesst nicht mit dem Pilgerchor ab, sondern fiibrt
die Venusbergmusik kurz vor dem Stimmungsumschwung (Quart-~
sextaccord auf H im g auf 8. 27) bei erhobenem Vorhang als
ein umfangreiches Bacchanal weiter. Dasselbe schildert die
Besinftigung des hochsten Rausches sinnlicher Lust durch die
drei Grazien, Als Sinnbilder dieser durch die Anmuth ver-
klirten sinnlichen Liebe werden »Europa’s Entfiihrung« und
»Leda mit dem Sehwan« dargestellt. Wie die Handlung die
Aufbietung aller scenischen und choreographischen Wunder-
kiinste verlangt, so erreicht die Musik hier einen bisher nir-
gend gekannten Ausdruck erotischer Raserei, dessen merven-
erschiitternde Realistik nur durch den Anblick des scenischen
Prunks und der neutralisirenden sinnlosen Kiinste des modernen
Balletts an der ihr urspriinglich inneliegenden Eindruckskraft
verliert. Wenn es eine Censur fiir Musikstiicke gibe, wie
eine solche fiir die Litteratur vorbanden ist — in Sparta
waren wirklich die ionischen Weisen ihres verweichlichenden
Einflusses wegen verpint ——, ‘so miisste der neue Venusberg
jedenfalls vor allen iibrigen Tonstiicken dem Censurverbot an-
heimfallen. Aber als kithne, schwelgerische Tonmalerei bei
verhiltnissmissig einfachen Mitteln — es sei nur an die electri-
sirende Wirkung der Castagnetten erinnert, an dies sinnver-
wirrende Toben und Brausen, das lechzende, verzehrende
Schmachten, die zirtlich kosenden Wonnelaute — fordert die
Scene die grosste Bewunderung heraus. Freilich lasst sich
an ihr sogleich der Hauptvorwurf, der gegen die ganze Neu-
bearbeitung gerichtet werden muss, in handgreiftichstem Maasse
nachweisen, derfenige der Stilwidrigkeit nimlich: ist es doch,
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als ob mit dem Beginn dieser Scene der klare Fluss der Musik
sich plotzlich zum strudelreichen Strome wandelte. Wagner
hatte inzwischen das »Rheingold«, die »Walkiire« und insbeson-
dere den »Tristan« geschrieben, in welchem er der Schilderung
liechender Sehnsucht durch eine ungewthnlich mannigfaltige
Avusnutzung der Chromatik ganz neue Ausdrucksmittel erschloss,
die er nunmehr von den Hoben einer vergeistigten Empfindung,
denen der Leser in »Tristan« begegnet, in die Erdensphire der
Sinnenlust iibertrug. Es ist kein Beispiel bekannt, in wel-
chem die Gegensitzlichkeit zweier ganz verschiedener Stile,
hier also des urspriinglichen Tannhiuser- und, in den Zu-
sitzen, des Tristan-Stils, so fihlbar wire wie in dieser Scene.
Schon dieser Mangel an Stileinheit, dann aber die bis auf
wenige Motive durchgingig zu beobachtende Armuth der Er-
findungskraft darf als Beweis gelten, dass Wagner hier nicht
dem kiinstlerischen Schaffensbediirfniss Folge gegeben hat,
sondern zu Gunsten eines Eingestindnisses an die Prachtliebe
und die Geschmacks-Uberfeinerung des Pariser Publikums zu
einer Neubearbeitung geschritten ist. Es ist auch nicht ausser
Acht zu“lassen, dass durch die Neueinrichtung der poetische
Gedankengang der Ouverture zerstort wird, welche den Triumph
der durch den Pllgexchnr ausgedriickten Frommigkeit iiber die
Sinnenlust, die im Mittelsatz gliiht, versinnbildlicht.

Miogen Wukhch die Uberleitungstacte vom Gesang der Venus
zu dem des Tannhiuser: »Dir tone Lobl« [S. 58—59] in der
urspriinglichen Einrichtung ein wenig steif und eckig gerathen
sein, die 8 Ersatztacte der nemen Ausgabe stéren weit mehr
durch ihre Unzugehorigkeit zu der frischen, franken Art des
Duetts, in noch héherem Grade die abstruse Uberleitung zu
Tannhiuser’'s zweitem Gesang: »Dank deiner Huld« [S. 60—61].
Im Gegensatz hierzu diirfte die Neubearbeitung des ganzen
Gesangs der Venus: »Geliebter, komm! sieh dort die Grotte..«
der urspriinglichen Lesart wm so mehr vorzuziehen sein, als
diese Musik eine innige Verschmelzung mit der Handlung be-
kundet und glihender und duftiger instrumentirt ist als frither.
Bei den Worten der Venus: »Hin zu den kalten Menschen..«
fillt die rhythmisch lebhaftere Begleitung angenehm auf [S.75].

Das Streben, der Rolle der Venus eine grossere Bedeutung
zu verleiben, hat den Komponisten veranlasst, den Schluss des
Duetts erheblich auszudebnen. Die neue Lesart beginnt nach
den Worten: »Zieh’ hin, Bethorter! suche dein Heil — und
find’ es nie« mit folgenden Versen:
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»Die du bekimpft, die du besiegt,
die du verhShnt mit jubelndem Stolz,
flehe sie an, die du verlacht,
wo du verachtest, jamm’re um Huld!
Deiner Schande Schmach blitht dir dann auf;
gebannt, verflucht, folgt dir der Hohn:
zerknirscht, zertreten seh’ ich dich mah'n,
bedeckt mit Staub das entehrte Haupt . ...
Da liegt er vor der Schwelle,
wo einst ihm Freude floss:
um Mitleid, nicht um Liebe
fleht bettelnd der Genoss!
Zuriick der Bettler! Sklave, weich!
Nur Helden 6ffnet sich mein Reich !«

Ganz abgesehon von der Kiinstelei der Sprache, die gegen
den natiirlichen Versefluss des Tannhiuser seltsam absticht,
erhilt der Charakter der Venus durch diese phantastischen
Ubertreibungen (»die du verhéhnte, »wo du verachtest« u.s.w.)
eine Beimischung von galliger, ziigelloser Wuth, die vielleicht
bei dem verschméhten Weibe verzeihlich ist, aber doch der
Liebenswiirdigkeit, die den fritheren mit grossem Geschick
durchgefiihrten Grundzug der Gottin bildete, vollkommen
widerspricht. Ebensowenig verdient der Schluss:

Tannh, Mein Sehnen dringt zum Kampfe;...
mich dringt es hin zum Tod!

Venus. Wenn selbst der Tod dieh meidet,
ein Grab dir selbst verwehrt?

Tannh. Den Tod, das Grab im Herzen,
durch Busse find’ ich Kuh’ u. s. w.

mit seinem Spielen mit Begriffen und seiner verschleicrten
Ausdrucksweise den Vorzug vor der klaren, kernigen, lebhaft
gesteigerten ersten Fassung. Das Orchesterswischenspiel vor
Tannhiuser's Worten: «Zu ihr! za ihrle im 1. Aufz, IV, Auftr.
[S. 403 Allegro] ist in der Neubearbeitung langathmiger, ge-
schmeidiger. Die Kirzung des Singerkampfs in der Neu-
bearbeitung darf um so willkommener heissen, als an den
meisten Theatern die Besetzung der Partien der Singer ausser
Tannhauser und Wolfram eine unzulingliche zu sein pflegt.
Das Zwischenspiel im Orchester nach dem Gesang der jungen
Pilger am Schluss des II. Aufzugs [S. 259) ist ebenfalls als
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Einmischung eincs fremden Stils zu bezeichnen. Der Schluss
des letzten Aufzugs [von S. 322 ab) ist in der Pariser Ein-
richtung reizvoller instrumentirt.

Bis auf die wenigen angegebenen Stellen verdient demnach
die altere Ausgabe den Vorzug, und wenn Wagner wirklich
die Pariser Bearbeitung als die »einzig giltige anerkannt
wissen« wollte, so erbrachte er einen neuen Beleg fiir den
alten Satz, dass der Kiinstler bei der Werthschitzung seiner
Werke mcht immer von der ndthigen Unbefangenheit ge-
leitet wird.

Heinrich von Ofterdingen, mit dem Beinamen
Tannhiuser, gehdrte zu jener Schaar von Rittern
und Singern, welche der kunstsinnige Landgraf Hermann
von Thiiringen (von 1190—1247 regierend) an seinem Hofe
zu versammeln liebte und welche sich und ihre Zuhdrer
an Wort und Weise zu ergotzen pflegten. Der wilde Un-
gestitm, der in Tannhduser’s Liedern loderte, fand nicht
die Zustimmung der Genossen; auch die reine Neigung,
die er in Elisabeth’s Herzen, der Nichte des Landgrafen,
fiir sich entstehen sah, geniigte seiner heissen Begehr-
lichkeit nicht, und so ging der hochfahrende Mann von
dannen. Da, als er den Fuss in die Nihe des Horsel-
berges lenkte, in welchem der Sage nach Frau Holda,
die Venus des Nordens, verzaubert sass, horte er plotz-
lich ein leises sinnverwirrendes Klingen und Singen; in
der Ferne, zwischen den Stimmen der Biume, durch
Gras und Strauch sah er zierliche Gestalten huschen,
der Berg that sich auf, und zwei Frauenarme umschlossen
ihn in liehender Verstrickung, er war in Venus' Reich.

Es wurde schon gelegentlich des »Freischiitz« (J. Bd. XI. Abth,
S. 23, 24) darauf hingewiesen, dass die Umwandlung der ger-
manischen Gottheiten in Zauberer und bdse Geister von den
christlichen Missionaren geflissentlich besorgt und begiinstigt
wurde, um dieselben bei dem an den heidnischen Uberlieferun-
gen festhaltenden Volk in Misskredit zu bringen. Frau Holda
{(Holle, mit Fricka iibereinstimmend) mmusste es sich gefallen
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lassen, zur méannerverfithrenden Frau. Venus herabznsinken und
von der genussfrohen Schonheitsgdttin die Ausschweifung und
den Sinnentaumel zu entlehnen, Begriffe, von denen die sitten-
strenge Gotterwelt des Nordens urspriinglich keine Spur auf-
weist.

Der gottergebene Dankgesang der zuriickkehrenden Pilger:
der entwachsen
ist dem Gefiihl
reuiger  Busse
(auf Grund des
auch im  Aus-

Andante maestoso.
CL.Hr.

M
Be.gliicktdarf nun dich, ¢

zugschor der (Bussmotiv.)
Pilger  vor-

L Aufz. Ach.schwer driickt mich  der  Siin - den Last..
T e AT~

kommenden
Buss- S S
MOotivs): ULAufz DurchSGhn' und Buss® hab  fch  ver . sshot..

bildet den Ein- und Ausgang, den siegenden Grundgedanken
der Oper, der sich allmahlich su strahlender Majestit erhebt (mit
dem Verzierungsmotiv [ Bussmotiv a], dessen Octavensprung es
als dem Bussmotiv verwandt kennzeichnet, indess die 5 Posaunen
im  Einklang
die Pilgerweise
anstimmen) *) :

Withrend diese Weise nach und nach verklingt und wie in
nebelgraue Fernen zieht, schwirren plotzlich die Lockrufe
prickelnder Sinnenlust durch die Lifte, immer niher dringt
das geheimnissvolle Jauchzen wund Schmachten, als dessen
Urbild sich bald das weit ausholende, sehnsiichtig schwellende,
begehrlich lockende Lustmotiv herausschilt:

welches, durch wverfihrerischen Schmeichellaut verstirkt:

*) Es war Berlioz, dom djese Begleitung als kunstlos und roh miss-
behagte, indess sie auf den vorurtheilsfreien Beschauer des Gesammi-
dramag den Bindruck einer wohlangebrachten Schlichtheit ausitbt.

Neitzel, Opernfithrer. I, 3. 4

Quverture,



zuerst diberschwingliche Sehn-
sucht:

dann als deren

(Sehnsuchtsmoﬂv
’—EL % Erfullung  ein
&i— A

heroi: -
L 7 mollo espr. —————— T S .
== liches Dank-

lied hervorruft (dem Liede Tannhiuser's im II Auftrill ent-
sprechend — und
mehr als Instru-
mentalmelodie,
denn als Gesangs- 'rmuumx'w "~ ne Lob,dic Wun.der sefn go. prie.oen..
weise wirksam):
Dem  Jubelrausch folgl ein Augenblick der Erniichterung,
welcher dem wverfithrerisch sanflen Gekose liebenden Sehnens
weicht (mit dem Gesang der Venus im II. Auftritt gleich-
lautend, von glitzernden Geigenaccorden in der Hohe begleitet):
Noch einmal antwortet
die new erwachte Sehn-
sucht, noch einmal er-
tint der Liebe Dankes-
hymnus (zuerst von gestossenen Sechzehnteln, dann von Tr olen-
liiufen in Br.und Ve.begleitet),
die Lust wird zum sinn-
betiubenden Taumel ( Trian-
gel, Becken, Tamburin treten
hinzu), bis mit dem Ausruf:
der Hohepunkt erreicht ist, von dem aus (unler Benutzung des
athemlos stiirmenden, wie verzweiflungsvoll wimmernden Buss-
motivs a) der Sinnenzauber ermaltet und erlischt, wm wieder
dem feierlichen, triumphirend austonenden Pilgerliede Raum
zu geben (Pos. durch Tr. verstarkt, das Bussmoliv a ohne
Pausen und dadurch eindringlicher, thathriftiger wirkend).
Die beiden Grundgedanken, deren Kampf in' der Seele des
Helden den Inhalt der ganzen Oper bildel, die Gottergebung
und die Sinnenlust, werden in der Quverture in kernhaften
Zigen durchgefiihrt.  Nicht éhr Konflikt wird veranschau-
licht, der im Drama vor sich gehé; ohne Ubergang lost die

(Dankmotlv )

_———— =
VENUS.Ge._lieb.ter, komm!sich dort die Grotte..
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Schilderung der Sinnenlust den Pilgerchor ab, und dieser naht
dem nach Erlosung diirstenden Biisser rein und wunbefleckt,
gleich als ob das Heilige zu erhaben wire, um sich mit dem
Weltlichen vermischen zu konnen, Das gemeinschaftliche Band
ist der Charakter des Helden, der sich von der Gotlesliebe
ab- und ihr wieder zwwendet, der sie und ihren Gegensatz
mit der Leidenschaftlichkeit des unzihmbaren Lebens-
dranges ergrimdet und an der Lust zu Grunde geht, noch
im Tode das Evangelium der gottlichen Wahrheit in alle
Welt verkiindend.

Die markige, realistische Zeichnung dieser beiden Gegen-
silze mag es sein, die einen Berlioz veranlassen konnte, die
Quverture als ein der Feinheit und der innern Harmonie ent-
behrendes Kunstwerk aufzufassen. Die Kraft, mit welcher
sich der Komponist in die beiden Stimmungswelten vertieft,
mit welcher er sie darzustellen vermochte, endlich der ewig
menschliche Inhalt seiner Tone riicken jede aesthetische Be-
miingelung in den Hintergrund. Und was die Ouverture an
Feinarbeit vermissen ldsst, ersetzt sie durch die Schinheit
und Grosse ihrer Gesammiform. Der Bedeutung des Gott-
lichen entsprechend, wmrahmt der Pilgerchor die Orgie, er
selbst in schlichten Maassen entwickelt, diese ippig wuchernd,
abspringend, sprudelnd, doch voribereilend , nicht haftend,
indess jemer bestehen bleibt und iber die Verirrung obsiegt.

Der Anfang vom Ende des Minnezaubers, mit dem
Venus den liederfrohen Ritter gefangen hilt, ist es, mit
welchem das Drama anhebt. Nymphen tanzen, Bacchan-
tinnen rasen, Sirenen locken, liebende Paare kosen, doch
Tannhiuser schlummert, das Haupt im Schooss der
liebevoll tiber ihn geneigten Huldin.

Die Musik entspricht in den Motiven und vielfach auch
in der Entwickelung dem Mittelsatz in der OQuverture.*; Statt

*) Die Orgie in der Quverture trigh die Bezeichnung Allegrodl = 80,
die im ersten Auffritt: Allegro molto J: 132, ist aber in doppelt langen
Notenwerthen geschrieben. Hieraus ergiobt sich eine Verlangsamung
der Musik im ersten Auftritt gegeniber der Ouverture. Im Ubrigen liegt

4%

L Aufzug,
1. Aufttitt,

Allegro q;
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1. Tempo.

I, Auftritt,
Allegro.
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Tannhiuser’s Danklied erschallt in der Ferne der Gesang der Si-
renen ; die Ausarlung der Lust schildert einwild zuckendes Presto :
Ergreifend  bei
aller Einfachheil
ist nach dem lets-
ten Lockruf der
Sirenen die Uber-
filrung von dem lelzlen Auflodern der Lust zum Schiummer-
frieden Tannhduser's, die sich der Hauptsache nach in den
langausgehaltenen Tinen C- (Grundton des Sirenenchors und
als His Vorhalt des folgenden) Cis-H der ersten Geigen woll-
zieht und die in den leise erklingenden Glockenschligen E (Fl.,
0b., Harfe) schon den Tr: inhall des Mi; ingers andeutet.
Jih fiahrt der Ritter aus dem Schlaf empor. Der
Freundin, die ihn schmeichelnd an sich zieht (die be-
zeichnenden Tacte, deren Tonfall nur mit der streichelnden
Hand nachgeahmi zu ulJerA Mocdl
den braucht, um die sinn- pgf=—g = :
gemiisse Gebarde su ergeben :

es in der Natur der aus den Situationen herausgeschaffenen Motive, dass
selbst ohne besondere Angaben das Zeitmaass erheblichen Abwandlungen
unterliegen muss, dass beispielsweise das Lustmotiv vorwirts eilen, das
Dankmotiv fest und stetig schreiten, das Sehnmsuchtsmotiv bald weilen
und zbgern, bald treiben und dringen soll; man muss eben nur die
Bedentung der Motive, die meist aus dem ihnen in der Oper unterge-
legten Text hervorspringt, nachempfinden, um sogleich auf das ange-
messene Zeitmaass zu treffen. Dus ist so klar, dass es keines Wortes
‘bedtirfte, wenn man nicht doch selbst bei hervorragenden Orchestern
groben Verstossen gegen den sinngemissen Vortrag hegegnete. Und
wie hinsichtlich des Zeitmaasses, so pflegt es auch in Bezug auf die
Phrasirung zu geschehen. Kann es eine geschmeidigere melodische Bil-
dung geben als den ersten Tact des Schnsuchtsmotivs? kann die Phra-
sirung wobl eine andre sein, als die vom Komponisten hinzugefigte:
ein allgemeines decrescendo, zwei kleinere, ein starker Accent auf das
erste, ein leichter auf das dritte Viertel, das ganze schmachtend und
verhalten, selbstverstandlich von den Geigen mit einem Bogenstrich aus-
zufithren? Man beobachte nun, wie diese Stelle meist unbarmherzig in
die vier Viertel zerhackt und jedes dieser Viertel mit einem Accont ver-
sehen wird, und man wird zugeben, dass sogar das Selbstverstindliche
und Offenkundige vor Missverstindniss oder gar vor Scblendrian nicht
sicher ist. Dies eine Beispiel fur viela!
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sind dem Schmeichelmotiv [ S. 50 oben ] nachgebildet) vertraut er
den Inhalt seines Traumes: ihm war’s, als horte er »der
Glocken frohes Geldute« Wohl gemahnt ihn Venus
daran, wie er durch sie zum Gott erhoben ward, wohl preist
er singend ihre Reize (vergl. Dankmotiv), doch ach! die stete
Genussfreude des Gottes ist dem erdgebornen Sklaven des
Wechsels versagt: »aus Freuden sehn’ ich mich nach
Schmerzen« Dem zarten Vorwurf der Geliebten (durch das
werthvolle, fernerhin t bleibende Motiv eingeleitet) :
Moderato. hegegnet der Ritter mit
dringenderer Bitte um Ur-
laub (mit dem Dankmotiv,
das einen halben Ton nach oben transponirt wird und dessen
Unsangbarkeit an mannigfachen Unkorrekiheiten der Gesangs-
deklamation merkbar wird).*) Die Himmlische entflammt
zu hellem Zorn, klingt’s doch wie Hohn aus seinem Dank-
liede fiir ihre Huld, die er preist und dennoch flieht, und
seine Untreue eniringt ihr den Schrei der Verzweiflung.

Die Erregung wird im zischelnden Sechzehnteltremolo der
Achtelpassagen durch den ganzen Satz beibehalten. Hiu-
figer als drgend Einer bisher bedient sich Wagner hier zur
Schilderung heftiger Gemiithsbewegungen der wverminderten

Septimenaccorde, die FA A AN =
ibrigens ebensowohl W:L ===t

der Gattin der Liebe: Zum Ue.ber.druss st dir mein Relz ge. dielin
wie im drilten Aufzug dem wverfluchenden Papst beigeg

werden. Wie allmahlich das musikalische Gefiige des spiteren
Musikdramas aus der alten Opernform emporwuchs, sieht
man an diesem Saiz, der  wohl hinsichtlich der Gesangs-

*) Diese erste Erwiderung der Venus und die Antwort Tannhiuser's
werden meist — ohno grosse Einbusse an Wirkung — ausgelassen, mit
folgendem Sprung: Venus (S. 58 der Partitur): »da ihr hchster Preis
dire, 1 Tact bleibt, der nachste wird statt in Es-moll in D-dur gespielt
mit dem Grundton A. Die nichsten 3 Tacte und das ganze Allegro
werden um einen halben Ton erhoht, das folgende Moderato und Allegro
fallen aus.

Andante.

Allegro.

WModerato.

Allegro.



Moderato,

Allegro.
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deklamation schon erhebliche Koncessionen an den Sprech-
gesang enthdlt, aber dennoch mit der Wiederkehr der ersten
Phrase, mit der Beibehalt der Grundt t, mit dem
duettirenden Schluss sich noch an die alte Opernform anlehnt.
Noch einmal entbietet sie alle Zauberkraft und lockt
ihn mit verfithrerischem Licheln in eine duftdurchwehte
Grotte; aus der Ferne klingt das Locklied der Sirenen.*)
Die Musik ist in schmeichelnden Klangreiz formlich gebadet.

Zu den friiheren Motiven (vergl. Quverture), iber welchen die zar-
ten Sehnsuchisrufe der Solovioline in der obersten Lage ertonen:
Vigolo Modernto‘r'f""’

erscheint ein neues
Lockmotiv;
r ?z

Neben der angegebenen Instrumentirung — ein Theil der VI.
im Tremolo, die andern ausgehallen — werden vorzugs-
weise Cl. und Fl. verwandt. Den letsten Freudenaufruf der
Venus begleilen Holzbliseraccorde in Achieltriolen.

Noch einmal ldsst der entflammte Ritter sein Preis-
lied horen, begeisterter, feuriger, als hisher; doch heftiger
auch bricht der Durst nach Freiheit in ihm empor:
»Zu Kampf und Streit will ich steh'n, — sei’s auch um
Kampf und Untergeh’n!« Jetzt weiss sie, dass sie ihn
zu halten unvermdgend ist. Ihren Schmerz vermag nur
die gewisse Hoffnung zu lindern, dass ihn die Erinnerung
an ihre Huld nicht lange auf der Oberwelt dulden wird.
(Diese besinftigte Empfindung tont in der schon bei der Be-
merkung tber die Pariser Bearbeituny angezogenen zarl ele-
gischen Stelle aus, vgl. S. 46, 7. Zeile v. u.):

H

‘) Die in Bayreuth 1891 eingefihrte Neuerung, dass bei den Worten
der Venus: »Geliebter, komm! sieh dort die Grotte!a« ecine Grotte aus
der Erde emporsteigt oder noch hesser ein Felsen sich in eine Grotte
spaltet, darf als ein Mittel zur Verstarkung des dramatizchen Conflicts
in Tannhauser’s Seele willkommen geheissen werden. Die Grotte muss
die verschwiegenen Freuden des Vemusreichs abspiegeln, wie das
Bacchapal dessen laute und rauschende.
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VENUS. Hin zu den kal . ten Men . schen (fliel,

) 4 N | - —
L SR felv rr
Und als auch diese Zuversicht an der Unerschiitterlichkeit
seines Entschlusses zu Schanden wird, da vermag sie
ihrer Verzweiflung nicht
mehr Einhalt zu gebieten
(durch die motivisch wver-
wandte Passage angedeutet) : or.
von der iiberwiltigt sie das Menschengeschlecht verflucht,
den Geliebten um Wiederkehr anfleht, bis der Nothschrei
seiner Heilssehnsucht: »Mein Heil ruht in Marial«
sie mit jihem Schrei zusammenbrechen lisst, doch ihn mit
einem Schlage aus dem Zauberduft des Minnereichs in die
klare, frische Frithlingsnatur der Oberwelt zuriickversetzt.

Heerdengeldute, der schlichte Gesang eines Hirten, Il Auftritt,
das nahende, dann sich entfernende Lied der dlferen Moderato.
Pilger, die nach Rom zum Gnadenfeste wallen und in
deren reuiges Gestindniss er inbriinstig einstimmt (Buss-
motiv), empfangen den Entzauberten, der, von Dank gegen
Gott und von Siindenschmerz erschiittert, auf die Knie
gesunken ist. Nicht kiimmern ihn die immer niher er-
klingenden Jagdhornrufe und erst als der Landgraf WV, Aufiritt,
sammt seinem Gefolge von sangeskundigen Rittern auf Allo. moderato.
den Betenden zuschreiten, erhebt er sich zu stummem  AUesro.
Grusse.*) Wolfram ist’s, der edle selbstlose Freund,
" Obschon diese Fanfaren durch die Zahl der benutzten Horner (vor-
goschrieben sind 12 Waldhorner), durch ihre Gruppirung hinter der Bithne,
ibr Nahorkommen einen wesentlich lebendigeren Eindruck erzielen konnen,
als wenn sie, wie es meist geschieht, von den 4 Orchesterhérnern mit
geringer Abschattirung heruntergeblasen werden, so haftet dieser Stelle
doch eine merkliche Stauung an, welcho durch den regungslos knienden
Tannhiuser nicht ausgefillt wird und gegen die das Erscheinen der
Gruppe des Landgrafen sehr unvermittolt wirkt. Wir schlagen deswegen

vor, dass die C-Horner von Part. S, 87, 11. Tact an (knrz vor dem ersten
Eintritt der Es-Horner) auf der Bihne und zwar (wenigstens scheinbar)




Moderato.
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der ihn zuerst erkennt, der allen Hochmuth aus den
Mienen des lange Vermissten entwichen findet (in dem
durch eine liebenswiir- —~

dige Phrase des Violon- gt L‘%

i 'l )
cells ?mgcleztelen warm WOLFR Gegrisst sef uas, du kihaer Sin.ger
melodischen  Gesange) -

und der auch den trotz
dringendster Bitte Davon-
strebenden zuhannen weiss:

WOLFRABIWUG £ . . L. sa.bbth
Wolfram's Ausruf wirkt nach dem etwas dicken, enggefiigten
Ensemble der Singer, aus dem nur die verminderten Seplaccorde
Tannhduser's hervorstechen und das im Ganzen weder der An-
lage noch der Erfindung nach hervorragt, sowie durch die lang-
gehaltenen Blaserharmonien und den Eintritt der Harfe um so
strahlender. Ein schon im »Hollinder« benulztes Motiv (S.32 u.)
— das bei jeder Wiederkehr etwas wie das Leid der Er-
innerung wachruft — findet in der ganzen Scene, sowie im
Duett mit Elisabeth im Il Aufzuge, hidufige Verwenduny. Hier
sind die Gestaltungen nebeneinandergestellt, welche, wie im
» Hollander«, jedesmal von der Dominanle abwdirts schreiten :

L ﬁu,%;—,m.\, Ay 4, d LANDGRAF. Wor ist der dort...
: £

& e i 0P

L madS - oo, D, &) TANNE. loh vanderte...

L AR LA
2, TANNH. Fern' vqn bipr...
M.(Duett) S48 , ﬁ 4 D é
EErEE s ==s —

RS 7 id
vom Landgrafen, der doch das Zeichen zum »Sammelne geben muss und
von Walther und Biterolf, dic sogleichZnach’dem Landgrafen zu singen
haben, geblasen werden. Nach dem letzten Jagdruf treten dann ven
hinten Wolfram, der als Erster den Tannhauser erkennen sell, sowie von
der dem Landgrafen entgegengesetaten Scite die ibrigen Ritter auf, alle
nattirlich mit Jagdhirnern verselien.
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Wie schon im Duett mit Venus, so ist auch hier hiiufig die ersie
Halfte des Tacts mit Achleliriolen (seitener mit Sechzehnieln)
ausgefillt, die in einen ausgehaltenen Accord auslaufen.

Den einzig nach Busse verlangenden Ritter hilt die
Erinnerung an die Madchengestalt, zu der er bisher mit
heiliger Scheu emporblickte, gebannt, und mitten in sei-
nes Herzens Trostlosigkeit vernimmt er von Wolfram die
beseligende Kunde, dass sein Lied in der Jungfrau Herz
unausldschlich haften geblieben sei.

Der rein-lyrische -Gesang Wolfram’s, der auf ein Lurzes
nach alter Gepflogenheit behandeltes dr tisches Recitativ
folgt, wird in schonhlmgendem WOLFR.. Dend)\ al_lein errangst
Linsemble wiederholt. An der
Stelle: »ein Preis war’s doche:

Fed
mischt sich ein Schmerzensaccent des unerwidert Liebenden in
seine sonst iberaus milde Verkindigung.

Der Friihling, der draussen angebrochen ist, kehrt auch
in Tannhéuser’s Herzen ein; das lodernde Feuer, das ihn
verzehrte, weicht der reinen, keuschen Flamme, die zu
nihren, zu preisen er mit den Freunden gern zur eben
noch verschmihten Gaststitte, zur Wartburg, zurtickkehrt.

Sein
Jubelruf :

ist, wie ein
> Vergleich mit
Hayjetst er_ken_ne ich sie wis.der den  Motiven
aus »Rienzi« (S. 21) und »Fl. Holl« (S. 28 u. und S. 59 u.) be-
weist, nicht ohne Vorginger, erscheint hier aber zweifellos in
edelster, schwungvollster Form. Auch Wolfram bedient sich in
seinem zweilen Kampfliede (S. 62) bei den Worlen: »Du nahst
als Gottgesandte« einer idhnlichen Tonfolge, als deren poetischer
Inhalt bei ihm, wie bei Tannhiuser, die Gestalt der Elisabeth
zu denken ist. Das ganze Finale bildet einen lebhaft gesteigerten,
ebenso kunstvollen wie ki ho Abschluss.

Biithnen, welche nicht {iber die ndthigen 12 Jagdhorner und den
dazu gehdrigen Jagdtross verfiigen, sind leider gendthigt, das Piu
moto und die Tacte 4—14 und 24—43 des Pil stretto auszulassen.

Allegro.
Pitt moto.

" Pin stretbo.
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1, Aufzug. Doch nicht ungestraft leert der Sterbliche den Becher
siindiger Lust, und neidisch lauert am Saum des reinen
Horizonts, der iiber dem Schuldbeladenen zu blauen be-
gann, die Gewitterwolke des schwarzen Verhingnisses.

I, Auftritt, Wie konnte das Herz der kaum erblihten Elisa-

Einleitung  heth einer voraushlickenden, ahnungssvollen Besorgniss

(Allegro)-  paum bieten? Als der Ritter von dannen zog, da wusste
sie’s kaum, dass sie ihm mehr zugethan wire, als-den
Andern, und erst seine Abwesenheit enthiillle ihr die
wahre Natur einer liebenden Regung. Jetzt kehrt er zu-
riick; mit berschwinglicher Freude, aber mit der Un-
befangenheit makelloser Tugend harrt sie seiner in der
fir den Empfang der Giste und fiir den Singerkampf
festlich geschmiickten Halle der Warthurg.

Die Musil bliiht in der Klangpracht freudiger Erregung.
Nur an einer einzigen Stelle ruft geheimnissvoll die erziirntc
Licbesgottin ihre Mahnung: » Zieh hin, Bethorter, suche dein
Heil, suche dein Heil und find’ es nie!l« (Cl. und 0b.) in die
lichten Harmonien. Die Motive nehmen stellenweise einen
duetlirenden Charakter an, dem zufolge Tannhiuser’s Jubel-
moliv in den Geigen (letztes Beisp.) mit zarten Zwischenphrasen
der Solo-0boe abwechselt. Es mag befremden, dass die Elisabeth-
motive denjenigen der Venus darin gleichen, dass sie aus dem
Durdreillang gebildet sind (vergl. S. 50 0b.}, das absteigende:

Allegro. ist sehr dhnlich gebildet wie das Lock-

nod T~ N, motiv (S. 84, 2. Beisp.). Doch wilkrend
hier die naiven Klinge der Ob. und
P Fl. durch Ekonsonirende, friedsam

stimmende Accorde gestiitzt sind, erwichst dort das Verlangen,
das in dem durchdringenden Ton der Sologeige und dem Tre-
molo der ibrigen heimlich glitht, aus sehnsiichtiq gemuthenden,
scharfen Dissonanzen. In beiden Motiven athmet Zirtlichkeit,
hier die keusche, selbstlose, dort die heisse, begehrliche.

1, Auftritt, Nach der Uberschwinglichkeit des Herzensergusses
Allo. moderato. der Elisabeth haftet ihrem Duett mit Tannhduser die
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Zurtickhaltung an, welche der Rang und die Unsehuld der
Jungfrau bedingen und welche nur in dem Schluss-
ensemble (»Gepriesen sei die Stunde« einem ungehemm-
ten Gefilhlsaushbruch den Platz rdumt.

Um so beredter erlautert die Musik in den zarten Zwi-
schenspielen des Orchesters die Empfindungen der Jungfrau.
So zuerst, wenn sie den Knienden bitlet:

Allegro moderato. T~

P vy
ELISAB. So ste_het anfl Nicht sol.let hier ihr

e

knfen, denn die . se Hal. le  ist eu _ er 1‘(5 - n:g . reich

wo die Clarinetle das offenbart, was ihre Worte nur errathen
lassen: licbende Hingebung [die namliche Weise erklingt im
Nachspiel des Duetts, wihrend sie dem Geliebten nachblickt),
oder im langsameren Mittelsatz, sobald sie diber ihr allzu wn-
umwundenes Gestandniss: »Ich preise dieses Wunder«, das ihn
zuriickgefithrt, »aus meines Herzens Tiefe« erschrickt, und
wo dann die Oboe den eigentlichen Dolmetscher ihrer ver-
wirrten Rede abgiebt:

|

== ———
L ] C
In dem ganzen Duett ist dbrigens kaum eine Spur der Kom-
technik des » Nibelungenringes« anzutreffen, und nur in
der grosseren Innigkeit der Empﬂndung und in der Realistik
der dramatisch ikalischen Zeich zeigt der » Tannhduser«
hier wieder - einen. Forlschritt ‘gegen seine Vorginger. Vom

Allegretto.



Allegro.

L. Auftritt,
Moderato.

IV, Auftritt,
Allegro.

Moderato.
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Schlussallegro werden meist die Tacle 29— 95 ausgelassen, wo-
durch allerdings cine sich aus der hier beibehaltenen alten
Arienform ergebende Ldnge hi gerdumt wird, aber doch
auch dic Empfindungen der Handelnden der beabsichliglen und
sicher wirlsamen Ausfiihrlichkeit beraubt werden. Dagegen
ist es zu verwundern, wie sich fur den nichsten Auftrill, in
welchem der Landgraf Elisabeth’s neuerwachten Frohsinn auf
die Zaubermacht der Liebe szuriickfuhrt und diese als Er-
orierungsthema fiir den sogleich beginnenden Sangerkampf
anzusetzen beschliesst, bis jetzt noch kein Rothstift gefunden
hat. Der Gesang des Landgrafen ist von Salbung nicht [rei,
und seine Worte verschiciern einen Gedanken, der, wie sich
beim Sangerkamp[ herausstellt, an Klarheit nichis zw wiinschen
ldsst.*)

Kaum kann der Marsch, welcher den Einzug der Giste
des Landgrafen begleitet, als etwas anderes als ein glanzvolles
musikalisch-scenisches, gunz im Sinne der allen Oper wver-
wandtes Dekorirungsmitiel gelten, dessen Rechtfertigung in
der schwungvollen, kernigen Musik liegt, zu der ein zari-
empfundenes Gegenstiick von melodischem Reiz in der Auf-
zugsmusik der Sdnger folgt.

Die Edeln des Landes sind versammelt, die Singer
harren ihrer Aufgabe; der Landgraf gedenkt der Riick-
kehr des kithnen Singers, deren Ursache er in einem
wunderbaren Geheimniss erblickt. Dieses, und deutlicher:
der Liebe Wesen soll die Kunst der Singer nunmehr
zu ergriinden trachten. (Die Ansprache des Landgrafen
geschiehl in der Form des dramatischen Recilativs, in welchem

*) Fir dio Auslassung
dieses Aufbritts wirde der
dritte Tact des Moderato
(Scene ITT) wie folgt zu ver-
andern sein und sogleich der
Marsch (Scenc IV) folgen:
Elisabeth hitte wihrend des Nachspiels ahzugehen die drei Tacte der
Scene IIT bildeten njcht die Auftrittstacte des Landgrafen, sondern der
Bithnentrompeter, auf deren erstes Signal sogleich der Landgraf und Elisa-
beth erscheinen milssten,
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die Auftrittsmusik der Sénger, Wolfram's Gesang »War's
Zauber . .« als Erinnerungsmotiv neben neuen Motivbildungen
verwandt werden). Wolfram wird durch's Loos als der
Beginnende bezeichnet.*)

Wie Venus und Elisabeth die beiden entgegengesetzten Der Sangerkrieg.
Ausstrahlungen der weiblichen Liebesempfindung dar- Moderato.
stellen, so vertritt im Gegensatz zu Tannhiuser, dem
Genussfrohen, Wolfram die selbstlose Frauenverehrung.

Thm scheint die Liebe ein Wunderbronnen, den er ent- : )
zlickt betrachten, aber nicht berithren darf. Tannhéduser . Allegro.
erkennt grade in der Loschung seines Verlangens durch Meno allegro.
dieses Bronnens Fluthen, die es stillen und wiederer-

wecken, das ewige Spiel der Liebe.**) Als nun gar

“) Zu wievielen Boklemmungen und »>Entgleisungenc hat nicht schon
der kleine, unwichtige Aufruf des Edelknaben: »Welfram von Eschen-
bach, beginne !« Anlass gegeben' Am practischsten ist jedenfalls das
Bmsplel eines Kapellmeisters, dér vor dem Gesang deutlich von Holz-
blagern den D-dur-Accord angeben liess und den schwierigen Einsatz anf
diese Weise sicherte. Da jedoch statt des Aufrufs schon die Pantomime
vollkommen verstandlich ist und dberdiess der Aufruf selbst mit seiner
Auswelchung nach D-dur von dem muslknllschen Gefiihl als ein spiteres,
nicht in der ersten C ption vorh k empfunden wird,
s0 empfiehlt es sich, im Moderato die Tacte 24—33 aunszulassen. Wah-
rend der Tacte 21—33 wenden sich die Edelknaben mit einer auffordern-
den Handbewegung zu Wolfram und begeben sich dann zum Landgrafen.

**) Der schiichterne Versuch der Elisabeth, dem Tannhauser nack
seiner ersten Apostrophe Beifall zu spenden, darf nur als eine Kund-
gebung der Sympathie des arglosen Madchens, nicht im Entferntesten
als Zeichen des Einversfandnisses mit seinen Ansichten gelten. Ob es
nicht stilvoller, dem Drama angemessener sein wirde, wenn sie schon
hier die erschreckende Wahrnehmung machte, dass der geliebte Mann
auf Irrwegen wandle oder, wie sie spiter sagh: »dass ihn ein furchtbar-
michtiger Zuuber gefangen hilte, mag dom Geschmack der Regisseure
iiberlassen bleiben. Wio auf der einen Seite Wolfram seine Worte: »da
blick' ich auf zu einem nur der Sterne... und nimmer mdcht' ich
diesen Bronnen trithen« und gar spiter: »Dir, hohe Liebe, tone begeistert
mein Gesang« nicht ohne leise anzudeutende Bezichung auf Elisabeth
vortragen darf, so muss dnsse andrerseits den immer unverhiillter hervor-
brechenden Cynismus Tannh 's mit wachsendem Entsetzen wahrnehmen,
ohne dabei zu Anfang noch die Unerfahrene spielen zu wollen, Tannhauser
muss bald nach den ersten Worten Wolfram's eine mihsam unterdrickte
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Walther von der Vogelweide den Bronnen als die
Tugend deutet, an der man das Herz, aber nicht den
Gaumen laben diirfe, da giebt ihm der leicht in Harnisch
versetzte Tannhduser zu verstehen, die Ehrfurcht vor
dem Hochsten und die Liebe zu einem gleichgeformten
Wesen seien zweierlei Dinge, von denen jenes Anbetung,
dieses freudigen Genuss fordere, Den wiirdigen Biterolf,
der die reine Liebe als Quelle des Heldenmuths ansieht
und den Genuss wohlfeil schilt, wagt er gar als uner-
fahrenen Prahler zu verhdhnen. Die entbrennende Auf-
regung iiber Tannhiuser’s itbel angebrachte Leidenschaft-
lichkeit beschwichtigt Wolfram mit einem erhabenen,
den gottlichen Ursprung der Liebe betonenden Hymnus:

P
PP PN # a Py e
g
WOLFR. Dir, ho_he Lie_be, t5 - _ ne be.geistert mein Ge . sang...

Es ist dieselbe Melodie, welche spiter die zum Tod be-
triibte Elisabeth, die vergebens Tannhiuser’s Wiederkehr
erhoffte, auf ihrem letzten Gange zur Warthurg heim-
geleitet. Statt aller Antwort erhebt sich Tannhiuser, der
seine Leidenschaftlichkeit nicht mehr zu zihmen vermag,
und singt jenes glihende Danklied an Venus mit den
Schlussworten: »Armsel’ge, die ihr Liebe nie genossen,
zieht in den Berg der Venus ein!«

Durchgehends wird bei den Gesdngen der Ritler die Harfe
verwandt*) Neben ihr erscheinen im Anfang bei Wolfram

Erregung kundgeben, welche momentweise, namentlich aber bei Wolfram's
letztem Gesange mit einer wonnigen Traumverziickung zu wechseln hat,
die ihn bei seinem Venuslied ganz fiberwiltight und ihn der Elisabeth
vergessen, ibn auch von dem ihn bedrohenden Tumult zundchst nicht das
Geringste gewahren lasst.

*) Ausser an den von den brigen Instrumenten nicht gedeckten Har-
fenstellen mochte es nicht rathsam sein, dass die Sanger auf ihren Harfen
gar zu genau das Spiel im Orchester nachahmen, da sie hierdurch aller
pantomimischen Freiheit beraubt werden.
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und Walther die’ gedimpft und verschwiegen klingenden geth.
Ve. und Br., bei Tannhiuser die hellern, saftigern Cl.,
Hr. und Fag. als harmonische Unterlage, indess bei Bttemlf
streitbare Fanfarm der Trompete aufleuchten. In Wolfram's
letztem G leise P orde zu Ernst
wund Feierlichkeit; Tannhiuser's Venuslied erhdlt durch die in
hohen Noten leise tremolirenden V1. etwas Flimmerndes,
Prickelndes; die Modulation ist bei Tannhduser ruhelos, bei
Wolfram bedacht und maassvoll. Der starkste Gegensats
aber ist in der Gesangsstimme bei beiden zu beobachien;
dieser bedient sich stets der ausdrucksvollen, im geschmeidigen
Tonfall schiongezeichneten Cantilene, jener bevorsugé die ker-
nige, accentvolle Gesangsdeklamation. Dieser Gegensalz, der
fernerhin stets beobachtet bleibt, muss bei der Besetzung der
Rollen wohl beriicksichtigt werden, weil nur aus der richtigen
Hervorkehrung dieses Dualismus im zweilen und dritten Auf-
suge die rechie Wirkung erfolgen kann. Man hore den
Wolfram mit markiger, unbiegsamer, den Tannhduser mit
weicher, geschmeidiger Stimme singen, und das richiige Ver-
héltniss ist dahin. Die Form der Gesiinge ist eine [reie,
durch das poetische Grundthema vereinheitlichte musikalische
Nachempfindung , wnd die Steigerung ist eine allmahliche,
lebhaft fortreissende, sowohl im Ausdrucke des Elegischen
(Wolfram), wie des Leidenschaftlichen ( Tannhduser). Um den
wichtigen Eindruck der gegnerischen Gesdnge auf Tannhiuser
anzudeuten, benutzt der Komponist Motive aus dem Baccha-
nal (Lustmotiv).

Nur eine Abschwichung bildet hierin Walther’s Gesang, der
wie er nur Wolfram’s Worte erliutert, ihn auch musikalisch
nicht zu iberbieten vermag. Es ist zu empfehlen, hier ent-
weder der Pariser Einrichtung zu folgen, oder folgenden Sprung °
anzubringen: Wolfram endet »der Liebe reinstes Wesen«, der
Chor singt: »so ist’s, gepriesen sei dein Lied«, und zwar die
Jetzte Sylbe auf Bj; das Orchester itberschligt von dieser Sylbe
einschl. an 5 T. Es-dur, das Meno Allegro, F-dur, das Mo-
derato B-dur ausser den beiden letzten Tacten, deren erstet
mit der Chorsylbe »Lied« einsetzt, und Tannhiuser singt nun-
mehr: »0 Wolfram, der du also sangest«,
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Tannhéuser’s Gestindniss, dass er im Venusberg ge-
weilt, welches durch seine Mienen die unwiderleglichste
Bestiitigung findet, entfesselt einen Sturm des Abscheus.
Die Frauen fliehen von dannen, die Ménner rotten sich
unter Verwiinschungen gegen ihn zusammen und holen
zum Todesstreich aus, als Elisabeth sich zwischen den
Schuldigen und seine Bedrénger wirft und ibn gegen die
dennoch Eindringenden mit ihrem Korper deckt. Sie,
die reine Jungfrau, die ihn geliebt, »deren Blithe mit
einem jihen Schlag er brache, habe das erste Recht, ihn
zu richten, und sie — bittet um sein Leben, auf dass er
seine Schuld reuevoll sithne, dass er inne werde, »wie
auch fiir ihn einst der Erloser litt«

Adagio.

Diese Fiir
bitte :

ELIS. loh fll f0r ihm, ich e e far stin
il dem anschliessenden Ensemble, bildet poetisch wicmusikalisch
den Hihepunkt der Oper. Eine Kirzung: Adagio T.35—53 ist
zu widerrathen; Wagner nennt die Stelle den »Nerv der ganzen
ferneren Tannhiuserexistenz, die Axve seiner Erscheinung«.

Wohl zu gelegener Stunde zieht der Zug der jinge-
ren Pilger an der Burg vorbei, um am Gnadenfest in
Rom Vergebung fiir geringe Siinden zu finden. Ihnen
sich anzuschliessen befichlt der Landgraf dem stindigen
Ritter. Wahrend Elisabeth Gott fiir ihn anfleht, dieser
sich von Seelenschmerz durchwithlt zu ihren Fissen
windet, die Ubrigen ihm zornentflammt sein Vergehen
vorhalten, erklingt plotzlich in der Ferne der Pilgerge-
sang (mit dem Schluss des Chors der auszichenden dlteren
Pilger gleichlautend, nur von Frauenstimmen gesungen), und,
von heiligem Vorsatz entziindet, eilt Tannhduser mit
dem Ruf: »Nach Rom!« von dannen.

Vorsugsweise vom Standpunkt der rein musikalischen
Technik aus interessant und als Vorbereitung fur den wm so
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wirksameren Einsatz des Pilgerchors angebracht ist das lang-
athmige Ensemble vom Gesang des Landgrafen ab, in welchem
eine choralartige Weise, zuerst vom Landgrafen, zuletzt von
Elisabeth gesungen, in immer lebhafterem Zeitmaass wund

igfe er Verwebung der Singsti und der kontra-
punktirenden Instrumente durchgefiihrt wird. Wahrend grossen
und gewissenhaften Bithnen die vollsigndige, bei musikalischer
Sauberkeit sehr wirksame Ausfiihrung empfohlen sei, konnen
kleinere die T. 49—442 [vierter T. von Meno mosso) des Pi
moto dberspringen.,

Wenn die einzelnen Darsteller auf eine malerische Gruppi-
rung und auf eine Belebung ihrer Gebirden durch eine aus-
drucksvolle Nachempfindung des Gesungenen bedacht sind, so
wird das Ensemble auch darstellerisch nicht den REindruck
einer Linge aufkommen lassen. An einer oft vergriffenen Stolle
mag gezeigt werden, wie scheinbare Lingen der Darstellung
unschwer zu vermeiden sind, wenn sich der Darsteller nur die
Miihe giebt, iiber den Charakter der Musik nachzudenken und
seine Gebirden mit demselben in Einklang zu versetzen. Den
Einleitungstacten der letzten Rede des Landgrafen: »Ein furcht-
bares Verbrechen ward begangene< ist seitens des Komponisten
in der Partitur zwar nur die Regie-Bemerkung: »feierlich in die
Mitte tretend«, im Textbuch »nach einer Pause« beigegeben, dennoch
redet das Orchester eine bestimmte einschneidende Sprache, die
freilich, wenn sie vom Darsteller nicht ausgedeutet wird, die Fin-
heit zwischen Orchester und Handlung nothwendig zerstdort:

b
Diese acht Tacte wiirden etwa in folgender Weise auszufiillen
sein: Der Landgraf, der sich vorher in der Nihe der Coulissen
zu befinden hitte, nihert sich mit gemessenen Schritten, fin-
sterem Gesichtsausdruck dem Tannhiuser, bleibt im dritten Tact
stehen, indem er ihn mit zornigem Blicke misst und im nichsten
Tact die Hand wie drohend gegen ihn erhebt (vergl. die Passage
aufwirts), sein Auge fillt (im 5. wnd 6. Tact) auf Elisabeth,

Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 5
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wird milder, kelrt dann (7. T. mit dem Auftact) um so erziirnter
auf Tannhiuser zuriick, gegen den er nunmehr die letzten
Sehritte {bis in die Mitte der Bithne) ausfibrt. Selbsvertstindlich
soll diese Erliuterung nicht die einzig mogliche sein, auch muss
dabei jeder eckige Zwang-vermieden werden.

Die Liicke im Verlauf der ferneren Handlung wird durch
die Musik #berbriickt. Die einzelnen Phrasen des frommen
Gesangs der Romwirts ziehenden Pilger werden durch Elisa-
betl’s Furbitte, dann durch cin newes Motiv, das auf Tann-
hiuser’s inbriinstige Reue zu beziehen ist:

o

Andante assai lento.
(Beuemotiv.) _Br,

”‘Cb.

14
abgeldst. Inmumer niher rauscht (mit der tonleitermissigen Beglei-
tungsfigur des Pilgerchors inder Ouverture) das Flehen und betende
Stammeln  der
Heilsuchenden,
bis sichihnen die 4 Hiddd
Herrlichkeit der = =

Kirche aufthut : FTabe o " dim [

dic nach rewmiithiyem Bekenntniss die Gnadenbotschaft ver-
Liindet (das namliche Motiv in der Hohe von 4 V1. mit Dampfern
gespielt).  Doch noch harrt Tannhiuser unentsiihnt, und fir
thn sendel Elisabeth die Seufzer ihres Gebets zum Himmel (Qb.
solo).

{Gnadenfestmotiv.)
‘romp. in 8.)
5.

Wir finden Elisabeth vor der Mutter Gottes knieend;
aus der Ferne kommt der Freund, der, seines eigenen
Kummers uneingedenk, einst mit ihr jauchzte, als sie den
Geliebten wiederfand, der jetzt mit ihr leidet, wo sie
seiner ungewissen Rickkunft harrt, der edle Wolfram
(vom Vec. solo eingefiihrt) und der, »bleibt auch« seine
eigene Herzens- »Wunde ungeheilt«, ihres Gebets Er-
fillong von den Heiligen erfleht. Da nahen sie, die
zurtickkehrenden Pilger (vergl. Beginn der Ouverture), ihr
Flehen ward erhort, das kiindet ihr friedlich frommes
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Lied, und wie sie vorbeiziehen, da durchspihen von
der einen Seite Wolfram, von der andern, am Mutter-
Gottesbilde angelehnt, Elisabeth die.entsithnte Schaar;
doch all ihr Beten und Harren hat den Himmel nicht zu
rithren vermocht. Wohl schauert sie iber dieser schmerz-
lichen Gewissheit zusammen, doch sie hadert nicht mit
des Ewigen Rathschluss: und wihrend das Pilgerlied in
der Ferne verhallt, sinkt sie vor der Gebenedeiten auf
die Knie: jede Regung eines irdischen Verlangens mdge
ihr verziehen sein, damit sie fleckenlos vor ihr erscheinen
und in der Ewigkeit des Himmels Gnade fir den Stnder
anrufen kdnne.

Dieser Schwanengesang der Elisabeth (Hbl. mit obligater
Verwendung der Basscl., welche die Singstimme gleichsam
erliiutert und ergdnst — eine dramatisch zweckmissige Ver-
wendung des koncertirenden und nur ornamentirenden Solo-
Instruments in der weiland Opernariel schliesst sich der Fiir-
bitte im I Aufzug in Bezug auf Innighkeit der Empfindung
vollkommen an. Ihm folgt Wolfram’s Frage : »Elisabeth, diirft’
ich dich nicht geleiten« und Elisabetk’s zartsinnige Ablehnung,
bei der jene Stelle aus dem Duelt II Aufz. II. Auftr.: » Der
Singer Tlugen Weisen. . .« wiederkehrt. Dieser pantomimische
Vmgang will in diesem Augenblick nicht ganz angebracht er-

, wesswegen es sich empfichlt, nach dem Gebet so-
gleich auf das Nachspiel iberzugehen (zuerst gleichlautend
mit Wolfram’s Gesang: »Dir, hohe Liebe . .«). Hier mag
Wolfram, der bisher nicht sichtbar war, erscheinen und
sie mit einer Gebarde fragen, ob sie seines Geleits bediirfe,
was sic einfach ablehnt. Ihre ganze Haltung ist die einer
Verklirten, Erdentrickien, und nur ganz kurz bevor sie
verschwindet, mdchie ein momentanes Zusammenzucken auf
ihr bevorstehendes Hinscheiden deuten.*)

) Dass das Gebet selbst ebenfalls verkirzt wird (durch Auslassung
der T. 2971 des Lento), beweist mehr die mangelnde Gesangskunst der
botreffenden Sangerin, als ihren guien Geschmack.

3*

Lento.

Piu lento.
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Ein Stimmungsbild der im Abenddunkel versin-
kenden Herbstlandschaft, iiber welcher der sgnfte Schim-
mer des Abendsterns als Leitepunkt fiir den verirrten
Wanderer erstrahlt, zeichnet uns der einsam auf seiner
Harfe phantasirende Wolfram in seiner »Romanze« an
den Abendstern, die nur zuletzt wieder an sein eignes
Empfinden und dadurch an die Handlung ankniipft:
»Vom {meinem) Herzen, das sie (Elisabeth) nie verrieth,
griisse sie, wenn sie vorbei (an) dir zieht, wenn sie ent-
schwebt dem Thal der Er- (piychmotiv)
den, ein sel'ger Engel dort | % eesizyht
zu werden«. Er versinkt

2 %
in nachdenkliches Triu-
men, als, von schauer- # T

rp

lichen Klingen geleitet: Strgg ———
Tannhiuser heranschleicht. Sein Heil ward ihm versagt,
so sucht er denn dasjenige wieder auf, das ihn nicht
zuriickstosst, das ihn schon einst geletzt. (Das Lustmotiv
erldutert seine Worte sur Geniige; das plotzliche Auffahren
bei beiden wird durch das charakleristische Motiv angedeulet) :

Allegro Erst Wolfram’s

L, WIS T e ., tiefes Mitleid fir

ihn  @om Or-

. chester sinnig mit
L Elisabeth’s Fiir-
bitte verkniipft) ldsst ihn rasten und dem einstigen Freunde
alles anvertrauen: wie er seine Pilgerfahrt vollfiihrt, in-
briinstiger, demuthsvoller, als je ein Biisser gethan, mit den
brennenden Thrinen der Elisabeth in seiner Erinnerung,
wie er dem Papst gebeichtet, wie dieser, der alle ent-
siindigt, ihn allein verflucht hitte, ihn, den der Erldsung
auf ewig baaren, der dem ewig laublosen Stabe in seiner
Hand gliche, und wie er selber sich dann Mitternachts von
der Gnadenstitte mit wildem Grauen abgewandt hitte.
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Diese » Erzihlung« Tannhiuser’s darf ihrem ganzen Um-
fange nach als eine Weiterfilhrung der bisher in grossier
Verschmelzung in der »Euryanthe« beobachteten musikalisch-
dramatischen Einheit, als vollwichtigste Probe des von Wag-
ner erreichten musikalisch-dramatischen Stils gelten. Die
Singstimme fusst vollkommen auf einer ausdrucksvollen Dekla-
mation, ohne dabei eines melodischen, dem reinmusikalischen
Empfinden nicht als sprode erscheinenden Tonfalls verlustig
zu gehen, sie wird vom Orchester getragen, ohne dass dieses
mit ihr rivalisirt, wobei dasselbe dennoch die geringsten Ge-
fihlsschattirungen harmonisch, melodisch oder in der Klangfarbe
verfolgt; die Motive, hauptsichlich das Reue-, das Gnaden-
fest- und das Fluchmotiv, ertonen ohne jede Vordringlichkeit,
wofern thnen micht ein bestimmier Nachdruck zukommt, und
die ganze musikalische Entwickelung athmet tiefe Empfindung
und natiirlichen Fluss. Genaw dem Wortsinn gemiss ver-
dichtet sich das Orchester oder schweigt ganz, wird die Ge-
angsdekl U hmeidig oder accentuirt. Bei allem
Ausdruchsrezchlhum sind die Mittel — meist Str., viel gehal-
tene Accorde, ruhige Achtelcantilene bei der Erzdhlung der
Wanderung — verhiltnissmidssig sparsam, beispielsweise nach
den Worten »die Sinne schwanden mir«, welche ein A-moll
erwarten lassen, und durch den plitzlichen Eintritt des Gna-
denfestmotivs in Ges-dur mit § Fl. und Ob, einen schrillen,
peinlichen Eindruck hervorbringen, also die Ausserung: »da
ekelte mich der holde Sang« vorbereiten.

Und die Zauberwelt, nach der es den Verstossenen
nunmehr heisser und sehnsiichtiger geliistet, ldsst nicht
lange auf sich warten. Indess Wolfram ihn zuriickhalten
will und ihn schliesslich mit Gewalt an sich fesselt, er-
hellt ein Rosenschimmer dies nichtige Dunkel, geheim-
nissvolle Schmeichel- und Jubelklinge dringen aus der
Tiefe*), die Weise des Sirenenliedes (»Naht euch dem
Strande«) kost in langgehaltenen Tonen (indess von den

*) Der urspriinglichen Absicht Wagner's zufolge soll ein Oxchester
unter der Bibne mit demjenigen im Theater alterniren.

Allegro.
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HUl. ein Harmoniengeflimmer ausstrahit), der Berg thut sich
auf, und umgeben von jhren liebreizenden Gefihrtinnen
erscheint Venus auf dem Blumenlager, sie lockt den
Freund zu sich; nur mit dusserster Kraft hilt ihn Wolfram
zuriick und endlich, endlich, als er ihn fast schon dem
Verderben aufs Neue preisgegeben sieht, entringt sich
seinen Lippen, zum zweiten Mal, das erlosende Wort:
»Ein Engel bat fiir dich auf Erden, .. Elisabeth!«
Der Spuk erlischt, doch von der Warthurg her dringt
Fackelschein, Elisabeth, die ausgelitten, wird im Sarge
herbeigetragen, noch einmal lisst Tannhiuser das Auge
auf ihr ruhen; mit den Worten: »Heilige Elisabeth, bitte
fiir mich!« haucht er ihr zur Seite den Geist aus. Doch,
was der irdische Richter dem Lebenden versagte, gewihrt
dem Sterbenden der ewige: der diirre Stab des Papstes
hat neues Laub getrieben, die zuriickkehrenden jiingeren
Pilger legen das Sinnbild der hochsten Gnade dem Ent-
seelten auf die Brust.

Vom Ercheinen des Rosenschimmers an Ubricht allméhlich
die Musik des Bacchanals wieder durch. Charakteristisch im
Gesang der Venus ist die iibermissige Sekunde, Cisis in die
Ters Dis schreitend; man konnle sie das Sehnsuchtsinlervall
nennen. Gegen die Lithne und farbenschillernde Zeichnung
der Venus-Scene steht der schwichliche Gesang der jiingeren
Pilger merklich zuriick; desswegen ist eine Auslassung zu
empfehlen (Sprung von Moderato 1. Tact 4. Viertel einschi.
bis zum letzten Tact 5. Viertel einschl.): die Pilger kommen
herbei und driicken dem sterbenden Tannhiuser den belaubten
Stab in die Hande*).

*) Den austibenden Bihnenkinstlern seien Wagner's Bemerkungen
»iiber die Auffilrung des Tannhiusere (Ges. Schr. u. Dicht., V. Band.
1. Ausg. $.159, 1L Ausg. $. 123) dringend empfoklen.
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Lohengrin,

Romantische Oper in drei Acten.
Text und Musik von Richard Wagner. *)

Nicht ohne Bewegung liest man heute die der Partitur
vorgedruckten Worte, mit denen der Komponist das Werk seinem
Freunde Liszt widmete: »Mein lieber Liszt! Du warst es, der
die stummen Schriftziige dieser Partitur zum hellen Klangleben
erweckte; ohne Deine seltene Licbe zu mir lige mein Werk
noch lautlos still — vielleicht von mir selbst vergessen — in
einem Kasten meines Hausrathes: zu Niemandes Ohren wire
dag gedrungen, was mein Herz bewegte und meine Einbildungs-
kraft entziickte, als ich es, stets nur die lebendige Auffiibrung
im Sinne, vor nun fast fiinf Jehren niederschrieb. Die schine
That Deines Freundeseifers, die auch mein Gewolltes erst zur
wirklichen That erhob, hat mir manchen neuen Freund gewon-
nen: mich dringt es nun zu versuchen, ob ich mit demselben
Schriftwerke, dessen Kenntnissnahme Dich beroits zu seiner
dffentlichen Auffiihrung bewog, auch in Andern den Wunsch,
Dir es nachznthun, erwecken konne. Ist auch die Hoffnung,
in weiteren Kreisen mein Werk durch lebenvolle Auffithrungen
mitgetheilt zu sehen, nur sebr schwach, weil selbst dem wirm-
sten Eifer meiner Freunde hierfiir in unserm éffentlichen Kunst-
leben ein Zustand entgegentreten miisste, den sie jetzt wobl
nur im Wunsche, nicht aber in der That zu besiegen vermichten,
so hitte ich mich doch schon zu frewen, auch nur diesen
Wunsch ibnen zu erregen, und ich beabsichtige dies durch
diese offentliche Herausgabe der Partitur, an deren Spitze ich
den Namen desjenigen meiner Freunde stelle, dessen sieg-
gekronte Energie den in ihm erweckten Wunsch bereits zur
wirkungsvollen That zu machen wusste. So mdgest Du denen,
die mich zu lieben vermégen, ein leitendes Beispiel sein, und

*) Leipzig, Breitkopf & Hartel.



— 72

als solches stelle ich Dich ihnen daher vor, indem ich Dir
mein Werk vor aller Welt widme.

Nur diesen Sinn hat die gegenwirtige Herausgabe, keines-
wegs aber die Absicht, mir etwa ein literarisches Monument
zu errichten; wire dies der Fall, so hitte ich auch auf Her-
stellung des iiblichen literarischen Gewandes durch Stich auf
Metallplatten dringen miissen, — eine Forderung, die zugleich
meinen Herren Verlegern, wegen des nothigen Zeitaufwandes
einer solchen Herstellung, es unméglich gemacht haben wilrde,
meinem Wunsche eines recht baldigen Erscheinens der Partitur
entsprechen zu konnen. Ich gab daher der schonen Hand-
schrift eines sehr gewissenhaften Schreibers meinen Beifall,
und wiinsche nun, Du mégest den Deinigen ihr ebenfalls nicht
versagen, wenn ich Dich bitte die Widmung dieses gedruck-
ten Manuskriptes freundlich aufzunehmen; denn es ist eben
nicht ein »Buch«, sondern nur die Skizze zu einem Werke,
das erst dann wahrhaft vorhanden ist, wenn es so an Auge
und Ohr zur sinnlichen Erscheinung gelangt, wie Du znerst
os dahin brachtest. Moge es denn weiter erklingen und ténen:
dies einst zu erfahren, soll mich auch dafiir trsten, dass ich
selbst wohl nie mein Werk — héren werde!

Ziirich, im Mai 1852, Dein

Richard Wagner.«

PERSONEN.
Heinrich der Vogler. . . . . . . . . . . Bass.
Lohengrin. . . . . . . . . . . ... .. Tenor
Elsa von Brabant . . . . . . Sopran.
Friedrich von’lelramnnd brahant1<cher Graf Baryton.
Ortrud, seine Gemahlin . . . . . . . ., . . Sopran.
Der Heerrufer des Kénigs. . . . . . . . . . Bass.

Antworpen. — Erste Halfte des 10. Jahrhunderts.

e

Der Begriff des Heiligthums, das nur dem Eingeweih-
ten, dem Bewdhrten erkennbar ist, wihrend es durch
die Beschauung des Laien entweiht wird, ist so alt wie
die Religion. Und so lange als der menschliche Verstand
die erhabensten Wallungen des Gefithls zu zersetzen gewagt
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haft, so lange hat das Heiligthum die &tzende Pritfung der
grobsinnlichen Anschauung, den Neid und die Missgunst
des Ungléubigen, die Neugier des Laien zu bestehen gehabt.

Das Christenthum bereitete der Scheidung der Re-
ligionsauslegung in esoterische fiir die Eingeweihten und
exoterische fiir die Laien, die bei den Agyptern, Bud-
dhisten, Griechen, sogar bei den Juden bestand, ein Ende;
kein Allerheiligstes wurde mehr in den Anbetungsstétten
abgegrenzt, unbetretbar flir den Fremden, seinem Blick
auf ewig verschlossen. Aber die Menschheit, welche seit
Jahrtausenden in der Verehrung sichtbarer Heiligthiimer
erzogen war, schmiickte die abstrakte Lehre des Christen-
thums mit Gegenstinden der Anbetung, mit Symbolen,
welche ihnen die ubersinnlichen Begriffe ersetzen muss-
ten, mit Reliquien, die sie an Stelle der abwesenden Per-
sonen der heiligen Geschichte mit andéchtiger Verehrung
umgaben und denen sie die nédmliche leibliche und geistige
Wunderkraft zuschrieben, wie ihren einstigen Trigern.

Mit Vorliebe wandte sich im frithen Mittelalter die
Phantasie der Gliubigen der Schaale zu, in welcher
Joseph von Arimathias einst das Blut Christi aufgefangen
hatte (Ev. Joh. 419, 34). Ein besonderer Kultus wurde
dieser Schaale, welche einst von Engeln dem frommen,
aber von seinen Feinden hart bedringten Titurel her-
niedergetragen worden war, geweiht: dem Gral — so
nannte man sie — wurde auf dem Berge Monsalvat
ein Tempel errichtet, in welchem eine Ritterschaft der
Frommigkeit und Tugend diente.

Das Hineindringen der Religion in das alltigliche
Leben, wie es namentlich dem ersten Jahrtausend des
Bestehens der christlichen Lehre zu eigen war, liess auch
oft Dinge mit ihr in Verbindung setzen, die wir heute
sorgfaltig von ihr zu scheiden gewdhnt sind. Das soge-
nannte Gottesurtheil, welches die nach menschlichem
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Wissen nicht zu fillende Entscheidung dem Willen Gottes,
richtiger dem Zufall iberliess, bildete einen wichtigen
Bestandtheil der mittelalterlichen Rechtslehre. Sich von
einer Anschuldigung zu reinigen, mussten Frauen glithen-
des Eisen berlihren, wurden in den Fluss geworfen; blie-
ben sie unversehrt oder lebend, so galt ihre Unschuld
als erwiesen. In den hoheren Stinden war die Form
des Zweikampfes als letzte Instanz beliebt. Der Kliger
hatte seine Klage gegen den von einer angeschuldigten
Frau gestellten Kimpen im Zweikampf zu erhirten. Da
trat denn wohl im letzten Augenblick unerwartet ein
Ritter auf, den Abenteuerlust oder eine bisher ver-
horgene Theilnahme fiir die Angeschuldigte in den Kampf
triecben: ihn hatte nach dem Volksglauben Gott zum
Schutz der Unschuld entsandt. Besonders gern beschif-
tigt sich der Volksglaube mit den »Schwanritterne, die
von fernher im Kahne daherkommen, von einem Schwan
gezogen. Indem Wagner den Lohengrin mit dem Gral in
Verbindung bringt, hat er fiir einen dramatischen Vorgang
einen werthvollen Stimmungshintergrund geschaffen. Der
Gralist’s, der seine Ritter entsendet, der sie mit Sieghaftig-
keit ausstattet, damit sie den Bedringten Schutz gewihren.

Aber einen Theil seiner Unberiihrbarkeit theilt der
Gral seinen Sendlingen mit: sie diirfen nicht nach ihrer
Herkunft befragt werden. Geschieht es, so ertheilen sie
zwar Bescheid, doch kehren sie ohne Siumen zum Dienst
des Grals zuriick. Nur ihr Sinnen und Handeln soll ihre
Art kennzeichnen, sie sollen als reine Menschen erscheinen,
losgeldst von jedem Vorurtheil des Ranges und der Person.

Gegen Lohengrin, den Gralsritter, welcher naht,
um dje schwer beschuldigte Elsa von Brabant im Kampf
gegen Friedrich Grafen von Telramund zu 16sen, richtet
sich der Hass Ortruds, der Tochter des entthronten
Heidenfursten Radbod; mit ihr verbiindet sich der ehr-

]
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beraubte, vervehmte Friedrich, um Elsa zur Verletzung
des Frageverbots und somit zur Entweihung des Heilig-
thums zu bewegen. In Elsa aber regt sich neben der
natiirlichen Neugier und der verletzten Eitelkeit der Frau,
die ihren Gatten selbst nicht von Personen geschmiht
wissen will, die sie fiir verworfen hilt, der Uberschwang
weiblicher Licbe, die keinen Theil des Gefiihlslebens des
Geliebten verschlossen sehen, die ihn ganz und riickhalt-
los besitzen will, die aus seiner Umklammerung und Fr-
fillung ihre héchste Beseligung schopft: sie trotzt dem
Verbot und biisst ihre That mit dem Abschiede Lohen-
grin’s und mit ihrem Tode.

Die »wunderwirkende Darniederkunfi des Grales im Ge-
leile der Engelschaar, seine Ubergabe an hochbegliickte Men-
schen, wihlte sich der Tondichter des »Lohengrin« als Einleitung
fiir sein Drama zum Gegenstande einer Darsiellung in Tonen. . .

Dem verziickten Blicke hochster, dberirdischer Liebessehnsucht
scheint im Beginne sich der klarste, blaue Himmelsither zu
einer wundervollen, kaum wahrnehmbaren, und doch das Ge-
sicht zauberhaft einnehmenden Erscheinung zu verdichten. . .
Gralmotiv VI

Bald zuckt nig
Schmerz, bald
schauernd selige Lust
in  der Brust des
Schauenden auf; ...

Vorsplel,
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wie sehr sie sich erweitert, will sie doch noch zerspringen vor
- der gewaltigen Sehnsucht, vor cinem Hingebungsdrange, einem
Auflosungstriebe, wie noch nie menschliche Herzen sie empfan-
den. Und doch schwelgt diesec Empfindung wieder in hochster,
begliickendster Wonne, als in immer traulicherer Nithe die
gattliche Erscheinung vor den wverklarten Sinmen sich aus-
breitet; und als endlich das heilige Gefdss selbst in wunder-
nackter Wirklichkeit entblisst und deutlich dem Blicke des
Gewiirdigten hingereicht wird (Eintritt von Tr. und Pos.). ..,
da schwinden dem Sch den die Sinne; er sinkt nieder in

anbetender Vernichlung. Doch tiber den in Liebeswonne Ver-
lorenen giesst der Gral nun seinen Segen aus, mit dem er
thn zu seinem Ritter weikt... In keuscher Freude schwebl
nun, lichelnd herabblickend, die Engelschaar wieder zur Hohe:
den Quell der Liebe, der auf Erden versiegt, fithrte sie von
Neuem der Welt zu; den »Gral« liess sie zurick in der Hul
reiner Menschen. . .«

Diese programmatische Erlduterung, welche Wagner dem
»Lohengrin«-Vorspiel auf den Weg gegeben hat*), ist so entfernt
davon, der musikalischen Form Zwang anzuthun, dass im
Gegentheil die moderne Musik kaum ein zweiles formell so ab-
gerundetes Tonstiick aufzuweisen hat, wie dieses und das in
den gleichen Verhdilinissen auferbaute » Tristan«-VYorspiel. Hier
die Beseligung der ganzen Menschheit durch das Heuigthum,
dort die Berauschung eines von Sehnsucht durchglithten Paares
durch die Liebe, in beiden Fillen eine schritlweise sich wvoll-
zichende miichtige Steigerung, auf welche hier in dem Abschied

*) Sie ist vollstindig, ohno dic hinzugefiigien Notenbeispicle, in Bd. V
der Ges. Schriften und Dichtungen (Leipzig, E. W. Fritzsch) zu finden.
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des Heilshoten — oder, wm auf dem Boden des Dramas zu
bleiben, des Gralsritters, — dort in der Todessehnsucht der
Liebenden ein schneller Abstieg folgt: »erkennt thr ihn, dann
muss er von euch ziehn«; eine cyklische Form mit dem Hohe-
und Wendepunkt nahe am Schluss wie im Drama selbst, der
langgestreckten Meereswoge vergleichbar, die allmdhlich an-
wiichst, wm schnell in sich zusammenszusinken, — ein Drama
im Kleinen. Vier einzelne Geigen lassen sich, zuerst wie zu-
letst, in hichster Hohe und reinsier Harmonie vernehmen; von
ihnen aus theilt sich das Klangleben nach und nach allen
dbrigen Instrumenten mit, wie in gleicher Weise sich der Ton-
umfang immer mehr nach der Tiefe zu erweitert, »irdisch«
wird. Sobald die Blechinstrumenie dann den Triumph des
Heiligthums verkiindet haben, schliesst sich die Grenze der
hochsten und tiefsten Tone immer ndher in wehmuthsvoliem
Schwebeklang zusammen und zwar genaw mit den Harmonien,
die der Erzihlung Lohengrin’s im III Aufzuge folgen: der
Ritter entweicht, »erkennt ihr ihn, dann muss er von euch
ziehn«

Nach Antwerpen war Heinrich der Vogler mit sei-
nem Heerbann gezogen, um mit den Brabantern zu
»dingen nach des Réiches Recht« Die wilden Ungarn
riisten sich auf’'s Neue zum Kriege; kampfesmuthig sagen
ihm die Brabanter ihre Hiilfe zu.

Von Anfang an ist die vollendete Harmonie zwischen
Dichtung und Musik zu beobachten. Der Gesang ist iberall
der Deklamation entsprossen: Sprechgesang. Aber im selben
Maass, in welchem das Wortvon der Empfindung des Sprechen-
den getragen wird, sie gleichsam »auslost«, nimmi die melo-
dische Linie an Schinheit und Rundung zu. In gleicher
Weise wechselt das Orchester zwischen dem einfachen Accord,
der die aligemeine Grundstimmung angiebt, swischen Passagen,
die bald dem Dreiklange, bald der Tonleiter entnommen sind
und eine Uussere Bewegung andeuten (s. gleich die ersten
Tacte) und den ausdrucksvollsten Schilderungen geheimen
Seclenlebens.  Jeder Verkiindigung des Komigs oder seines

I Aufzug,
b Auftritt,

Ziomlich leb-
haft.
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Heerrufers geht der Aufruf der vier Trompeler voran, der
stels in C-dur ertont und beispielsweise im Il Aufzuge (rots
der entlegensten Har- Ziemlich lebhaft.
monien des Orchesters
seine Tonart festhilt.*)

=,
==

Doch nicht die Kriegsnoth erheischt Heinrich's Gegen-
wart in Brabant, das von Verwirrung und Fehde bhe-
unruhigt wird. Auskunft verlangt er von dem tapfern
Heerfithrer Friedrich Grafen von Telramund, der nicht
sidumt, ihm die Dinge, freilich im Licht seiner parteiisch
gefirbten Uberzeugung, klarzulegen (bedeutungsvoll einge-
fihrt durch Theil a des folgenden Molivs). Der sterbende
Herzog von Brabant habe, so erzihlt er, ihm die Obhut
iiher seine Kinder Elsa und Gottfried anvertraut: von
einem Spaziergange der Geschwister im Wald sei Elsa
allein zuriickgekehrt. Die Verwirrung, das »bleiche Zagen
und Erbeben«, welches sie gegenitber seinem eindring-
lichen Drohen kundgegeben, ldsst ihn die gréssliche

‘) Die Vortragsbemerkung in der Partitur, welche vorschreibt, dass
die ersten Viertel im dritten und vierten Tact zu beschleunigen
sind, und dass diese Zeiteinhusse durch ein entsprechendes Verweilen
auf dem zweiten Viertel wett zn machen ist, wird leider fast nie be-
achtet. Bin erbauliches Beispiel fir die »verlorene Liebesmih'e, die
sich Wagner um das Verstindniss seiner Opern gegeben hat, theilt er in
der Einleitung zum V. und VI. Bande seiner Ges. Schriften u. Dicht.
mit: »Namentlich die Anleitung zur Auffihrung des »Tannhiuserq, welche
ich in sauberem Drucke hatte herstellen lassen, war von mir, in mehr-
fachen Exemplaren, an alle die Theater, welche diese Oper gaben, zur
Austheilung an die betreffenden Dirigenten und ausfihrenden Kinstler
iibersandt worden, Sehr betroffen war ich nun dartiber, spater erfahren
zu missen, dass selbst ein so tief ernstlicher Kinstlexr, wie der frih
verschiedene Ludwig Schnorr, nicht die mindeste Kenntniss von
dieser Mittheilung empfangen hatte, bie mir depn ein Zufall das Réathsel
loste. Mir selbst war nimlich das letzte Exemplar der Broschiire aus-
gegangen, was mich veranlasste, bei der Intendanz eines mir damals
nither stehendenHoftheaters nach einem der sechs Exemplare, welche ich ihm
frither zugeschickt hatte, fir mich nachzufragen. Da fanden sich glick-
lich alle diese sechs wohlverwahrt in dem Archiv eingeschlossen: keines
davon war auch nur berihrt, dennoch aber als Eigenthum unter Riegel
gehalten wordena,
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Anklage des Brudermords gegen sie erheben (von den furchi-
baren Klingen unterstiitzt):

= e 9
Auch beansprucht er als ndchster Anverwandter den ver-
waisten Herzogsthron, gleichzeitig Namens seines Weibes
Ortrud, die als letzter Spross des einstigen Beherrschers
dieser Lande, des Friesenfiirsten Radbod, Rechte auf die-
selben besdsse. Den Abmahnungen der Minner, dem
zweifelnden Einwurf des Konigs (mit dem ausserordent-
lich charakte- begegnet er in auffallen-
ristischen Or- EfEE der Geflissenheit und zu-
chestermotiv) : #== =" pehmender Gereiztheit
mit neuer Anklage: sie, die seine Hand stolz verschméht,
die Traumende, die jhre Hoffnung auf einen unbekannten
Retter setze, zeiht er geheimer Buhlschaft, ein Vorwurf,
so schwer, dass der Konig sofort zu Elsa's Vernehmung
schreitet.

Elsa’s Auftreten wird musikalisch mit einem Zauber um- |, Auftritt,
woben, den die blosse schauspielerische Darstellung nie erreichen Missig langsam.
konnle. Zum ersten Mal ertont ém Orchester (in den klagend
eindringlichen Kldangen der Ob. und des Engl. Horns) eine ge~
schlossene, weit ausgreifende Melodie, deren trauervolle Unschuld,
die nur in dem Seitenblick der Gralsharmonie (Gralmotiv II)
hoffrungsvoll auf- Missig langsam,
leuchtet, das Herz o —
des Horers zur
Rithrung zwingt :
Indess die Beklagte in trilbem Schweigen verharrt, reden fiir
sie Bruchstiicke dieser Melodie, die ihre Schuldlosigkeit, ihren
Jammer dber die harte Klage erldutern.

Dem viiterlich fragenden Konige vertraut sie in schwéir- Laogsam.
merischem Gefiithlsergusse, wie sich einst ihrem stéhnenden
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Gebet ein Klagelaut entrungen habe, der michtig an-
schwellend in unmesshare Weiten verklungen sei (vergl.
das Crescendo und Decrescendo auf Es), und wie ihr dann
im Traume ein Ritter erschienen sei (dem Gralmotiv I, a b
folgt das leise in der Hohe erklingende Lohengrin-Motiv:

Die ganze Erzihlung der Elsa Uildet eine der anmuthigsien
Bliithen des der Deklamation abgel hten G J, der ihr

Trost zugesprochen habe (Gralmotiv 11). Elsa’s wunderliche
Verziickung verfeblt nicht, die Anwesenden stutzig zu
machen, nur nicht den Telramund, der, auf seine An-

klage versteift, dieselbe gegen Jedermann zu vertreten

sich anbeischig macht. Im Gottesgericht beschliesst der

Konig die Entscheidung dem Hochsten anheimzustellen.

Noch setzt Elsa (in einer duflig reizvollen musikalischen
Episode) ihr Land, ihre Hand dem Kidmpen, der sie be-

Ziemlich leb- schiitzen wolle, zum Preis, als auch schon der Aufruf
baft. zum Gottesgericht ergeht. (Von dem Motiv des Goltesgerichts
Motiv des Gottesgerichts. wird der Anfang a von

o~ gom £ A A 2l den Bahnenlr-ompelern
e e e als Aufruf in C-dur
Tk LS f " geblasen). Doch kein
Ritter lasst sich blicken, in aufsteigender Angst:
o —
Zx;xcx;hch lebhaft. 'mp T , TN .
pa— = = = dim. e

bittet Elsa den Konig, noch einen Ruf ergehen zu lassen
(vergl. die Fiirsprache der »flehenden« Oboe, letztes Motiv b,
zu Gunsten der Singstimme). Sie sinkt mit ithren Frauen
auf die Kniee: »Lass mich ihn seh’n, wie ich ihn sah;
Lebhatt.  Wie ich ihn sah, sei er mir nah« Und diesmal wird ihr
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Gebet erhért. Ganz in der Ferne, auf einer der letzt-
sichtbaren. Windungen der Schelde erscheint ein von
einem Schwan gezogener Nachen, in ihm ein behelmter
Ritter in glénzender Silberriistung, der langsain immer
niher kommt.

Die sich durch 75 Tacle erstreckende Ankunft Lohengrin’s,
zuerst ganz leise durch das Lohengrinmotiv in der hellen,
glinzenden Klangfarbe der drei Trompeten eingeleilet, wie
sie den doppell getheilten Chor zuerst zu kurz abgerissenen,
dann immer gedehnteren Ausbriichen der Uberraschung wnd
des Staunens, das Orchester zu einem allmihlichen Anwachsen
schwunguvoller  Be-
wegung veranlasst,
in der Mitte durch
das  kernige Bass-
motiv weitergeleitet : "
und durch die Harmonien uwenchop/lwhen Jubels beschlossen :

Lebhaft dieser ganze

: g 4 4D Jiﬂf%é_brii JJ5D Passus hat
AT

S22 EE—— seines Glei-

T r F L chen micht in
der ganzen Opernliteratur, und gegen die unmiitelbare Wir-
kung dieser Steigerung mdchte der unmusikalischste Horer ver-
gebens ankimpfen. Ausser der meisterhaften Gkonomie in der
allméhlichen Verwendung aller ausfiihrenden Miltel wird diese
Wirkung zum nicht geringen Theil dadurch hervorgebracht,
dass die vorhergehenden beiden Auftrilte sich der Bewegung
enthalten, geschlossene Musiksitze nur bei den durchaus zart
und triumerisch gehaltenen Auslassungen Elsa’s bri ingen, dass
also mit der poetischen Spannung ebenfails eine solche in musi-
kalischer Hinsicht eintritt, deren Befriedigung dann eben die
mit allen Mitteln der Melodw und: Klangfarbe erreichte An-
kunft des Helden ist.

Nicht den Minnern und Frauen, die ihn mit ehr-
furchtsvollem Jubelruf empfangen, nicht dem Konig gilt
des Ritters erster Gruss, sordern dem Schwan, der ihn

Neitzel, Opernfahrer. T, 3. 6

111, Auftritt,

Langsam.
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hierhergefithrt und dem er Riickkehr und Wiederkunft auf-
trégt. (Das siiss melodische »Schwanenlied«, das auf den Gral
als Heimath deutet — Gral-
motiv Ia im Anfang — mit der
charalteristischen Accordfolge : o
die auch im »Parsifal« als »Schwanmotiv« wiederkehrt, ist fast
ganz ohne Begleitung und bietet um so mehr Anlass zur Ent-
faltung vollendeter Gesangskunst und zartester Empfindung.)
Ist es doch auch nicht so sehr der Ritter, als der Schwan,
der die bisher trotzig entschlossene Ortrud alsbald mit
jdhem Schrecken erfiillt.®)

Jetzt erst, nach einem (in den Gralsharmonien sich er-
gehenden) Ausruf andichtigen Staunens seitens des Volks,
begriisst der Fremde den Kénig und neigt sich dann zu
Elsa, die ihm hingebungsvoll zu Fissen gesunken ist;
mit ernster Milde fragt er sie (stets unter Beibehaltung der
Gralsmotive), ob sie sich seinem Schutze anvertrauen
wolle, ob er ihr Gatte heissen diirfe. Und als sie be-
seligt sich ihm ganz zu eigen giebt, da stellt er als ein-
zigen Gegendank die zweimal eingeschirfte Forderung:

Frageverbot.
O
LOHENG. Nie sollst du mich be | fra.gen, |noch Wis.sens Sor. ge
In
4 SEH. ¢
@—J BTt ==
4 Fagl ¢

) Dieser vom Text geforderte Vorgang ist pantomimisch allerdings
sehr schwer auszufthren, da die Gebarde Ortrud’s immer eher auf Lohen-
grin selbst, als auf den Schwan gedeutot werden wird ; wenn Ortrud etwsa
bei Lohengrin's Brscheinen in der vorletzten Flusswindung durch die
von den Anwesenden freigebliebene Gasse an das Ufer stirzte und hier
mit uawillkirlich vorgestreckter Hand auf den Schwan als den Gegon-
stand jhres Schreckens deutete, so witrde der beabsichtigte Sinn wohl
verstindlich werden. Ubrigens soll Lohengrin das Schwanenlied, »mit
einem Fuss im Nachene, zam Schwan geneigt, singen, wodurch auch die
fir die Gesangswirkung nachtheilige Rickenwendung enthehrlich wird.
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Wie scheint ihr dies Gebot so leicht, wie zuversichtlich
gelobt sie es an, und wie voll Entziicken zieht Lohengrin
die Reine an sein Herz.

Trotz seiner Freunde Mahnen** besteht auch jetst
noch Telramund im | pp.e. . auf dem Got-
trotzigen Wahn seine == H tesgericht, des-
Rechts (mit der heftig sen Vorberei-
pochenden Begleitung) : tungen sofort
getroffen werden (unter hauﬁ ger Verwendung des Motivs des
Gottesgerichis a); und in dem michtig aufgebauten, die
priichtigsten Klangmassen entfesselnden Gebet, einem in
sich vollkommen gerundeten Tonsatz, der gleichwohl als
bedeutungsvolle Vorbereitung und Grundlage zum Zwei-
kampf ein wichtiges Moment des Dramas bildet, stellen
sich Alle dem hochsten Richterspruch, Ortrud allein der
unbesiegbaren »Kraft« des Gatten anheim. Der Kampf
entbrennt (Theil a des Goltesgerichts-Motivs wird imitalorisch
durchgefihrt), doch so geschickt Telramund den Gegner ab-
wehrt: schliesslich streckt dieser ihn »mit einem weit aus-
geholten Streiche « nieder **¥), um ihm sodann grossmiithig

*) Dieses p bei Lohengrin's Erwahnung seiner Herkunft ist nicht be-
deutungslos; der Komponist will durch dasselbe dem lieblichen Schluss
des Frageverbots eine geheimnissvolle Zartheit gewahrt wissen.

**) Die Schwierigkeit dieses Chors veranlasst meist die Auslassung
der Tacte 5—13 des Lebhaft.

***) So die Vorschrift des Dichterkomponisten, die also mit der Ge-
pflogenheit unserer Heldentendre, den Telramund durch die reine Uber-
gewalt der Erscheinung hier zu besiegen und im III. Aufzuge sogar

6%

Lebhaft,

Feierlich,

Schuell.



Sehr lebhaft.

1f, Aufzug,
I, Auftritt

Missig langsam.
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das Leben zu schenken. Nach der athemlosen Spannung,
nach dem Ausruf der Menge: »Siegl« findet zuerst die be-
gliickte Elsa die Worte zu einem iiberstrémenden Dank-
gesang, der in den immer rauschender ausbrechenden
Jubel der Ubrigen (auf Grund des Lohengrin-Motivs) austont.

Die Kiirzung dieses Finales vom Tact 25 des B-dur an
(Schluss des Einzelgesangs der Elsa) nebst dem D-dur bis zum
19. Tact einschl. des wieder eintretenden B-dur ist nur auf
Beguemlichkeit oder den Wunsch, die ibliche Dauer des
Theaterabends nicht zu iberschreiten, zuriickzufihren, Zu
lang ist der Chor nur, wenn es die Singenden an der ndthigen
Belebung und zunehmenden Begeisterung fehlen lassen.

Der zweite Aufzug gewihrt zungchst Anlass, Sinnen
und Trachten des Gegenspiels kundzuthun. Wihrend
ein Jubelfest das Brautpaar und ihre Freunde bei ein-
‘ander hilt, vereinigt Telramund und Ortrud der jihe
Gliicksumsturz in finstrer Nacht auf den Stufen des Miin-
sters, der Kemenate (Frauenwohnung) Elsa’s gegeniiber.
Diister, unbefriedigt und Motiv des Zaubertrugs.
ruhelos spinnt sich eine Missig langsam.

lange Violoncellmelodie 2 %
. . ve. E] ﬂ;

in der Tiefe dahin:

zu todten, in vollkommenem Widerspruche steht, heisst es doch auch
dort: »Lohengrin streckt Friedrick, welcher mach ihm ausholt, mit
einem Streiche tedt zu Bodene. Wo ist die geringste Andeutung
dafiir zu finden, dass sich Lohengrin, wie oft zu sehen, mit Lufthieben
begniigen soll, und dass er den Telramund nur dadurch besiegt, dass er
ihm hart auf den Leib riickt? Farwahr, diese Sucht, den Helden, der
liebt und leidet, wie ein Mensch, das heisst, wie ein tugendhaftor lauterer
Mensch, als einen erhabenen Wunderthater hinzustellen, zeitigt Wirkungen,
die jedem unbefangenen Zuschauer licherlich erscheinen missen. Ge-
wissenhafte Darsteller des Telramund sollen auch nicht fibersehen, dass
derselbe, bevor er vollends am Boden liegt, sich noch einmal zu erheben,
einige Schritte zurlickzutaumeln und nun erst zu Boden zu stirzen hat.
Gleichermaassen fordert dies Text und Musik, und zwar der letate Tact
der Kampfmusik mit dew A der Puuke und den abwirts polternden
Bissen,
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Wie lauernd eine Rachemotiv. wie ‘unheim-
Tonkette an der tich ein Mahn-
andern emporrankt: ruf droht:

roma—— Bk das sind keine Tone, die

auf Ergebung und Ent-
sagung deuten, das ist
Rachsucht und Miss-
gunst, gedimpft von dem eben erlebten Schicksalsschlag.
Dazwischen klingt gespenstig das Frageverbot, die Be-
dingung des Gliicks der Liebenden, wihrend von fern aus
dem hell erleuchteten Pallas (Ritterwohnung) die Fest-
klinge schmettern. Sie ermuntern Friedrich aus seinem
Briiten; nicht zweifelt er an der Giiltigkeit des Gottes-
gerichtes, er, einst geehrt und méchtig, jetzt dem Elend und
der Schande preisgegeben, nach Gottes Entscheidung ein
Missethdter: er ist es durch die  Sehrlethaft.
listige Uberredung seines Wei-
bes, gegen das erbald mit dem EEES
Trotz seines Mannesmuths:
bald aus dem vollen Ge- s in wildem
fiihl seiner brennenden Schmerze

Schmach heraus: tobt.

Im worletzten Motiv begegnen wir dem trotzigen Rhythmus
aus dem III Auftr. des I. Aufzugs wieder.

Das letzte Motiv verrith deutlich seine Herkunft aus den
zwei ersten Tacten des Anfangsmotivs dieses Aufzugs. Die
langsamen Tone des verminderten Septimenaccords, bald auf-,
bald absteigend, sind 4berall grundlegend fiir den ganzen Satz,
als dessen Leitintervall wihrend der ganzen Scenenrcihe bis
sum Tagesanbruch die Ters Fis-A durchklingt, die nur bei
Ortrud’s Gotteranrufung sich in die Durters Fis-Ais verwan-
delt, die aber sogar, nach D-dur wmschlagend, noch im Mor-
gen- Weckruf der Trompeten erscheint.

Dem zornigen Ungestiim des Mannes begegnet Ortrud

Sehr lebhaft.
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mit  Uber- ORTR. Wasmlchtdmhm se wﬂder Klﬂge doch ver. gehm

legener, fast %
unheim- ISt

licher Ruhe:

(Man beobachle die cigenthiimliche Instrumentenlage im verm.
Septace). Allen Vorwiirfen des schwer Gepeinigten, Ver-
zweifelnden setzt sie kalten Hohn ORTR.Gour®
entgegen, sie scheut sich nicht, &
den obersten Richter anzutasten:
mit so furchtbar schneidendem Ausdruck, dass der im
Herzensgrunde arglose, gerechte Mann das (im folgenden
Accorde ausgepriigte) Entsetzen nicht zu hemmen vermag.
Mit der Zuversicht, welche listige Klugheit gegeniiber ehr-
licher Einfalt empfindet, hiuft sie zu den iibrigen Vor-
wiirfen den der Feigheit auf sein Haupt; diese und des
Andern Zauberei wiren der Anlass seiner Niederlage. Und
wieder hat ihn das unselige Weib iiberredet, und unent-
rinnbar schlingen sich die Schlangenwindungen ihrer Ein-
fliisterungen um sein sorgenvolles Herz*¥):

Missig langsam.
Fl.UE,Cl. & -

8] e
Nur in der Wahrung seines Gehelmmsses llege des Frem-
den Uberkraft, durch sie erhalte er seine Zaubergewalt;
darum soll Friedrich ihn vor allem Volke des Zaubertrugs
im Gotteskampfe zeihen; wird seiner Klage keine Folge

*) Zu beachten ist, dass der Vorschlag auf das Wort »Gotte oin langer
ist. Jedenfalls soll er etwa die angegebene Dauer des Viertels besitzen;
ein crescendo zum f und ein mit himischem Ausdruck auszufihrendes
Portament dfirften den Absichten des Komponisten entsprechen.

**) Ahnlich wie im Gralmotiv III. nihern sich auf- und absteigende
Melodien in konvergirender Richtung; dort wmspannt das Heiligthum,
bier die Zauberei der Arglist das Herz des Menschen.
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geleistet, so bleibe die Gewalt iibrig, kraft deren er »nur Sehr lobhaft, .
eines Fingers Spitze« dem Zauberer  Lohengrin zu ent-

reissen habe, um ihn sofort aller Kraft entkleidet zu sehen.

Gelehrig und begierig saugt Friedrich diese Botschaft in

sich auf, giebt sie ihm doch Hoffnung, die verlorene Ehre
wiederzugewinnen.

Die volikommene Verschmelzung der Musil mit der Dich-
tung ist ganz besonders dieser Scene eigenthiimlich. Die
Gesangsstimme  beobachtet stets  den charakteristisch ausge-
prigten Sprechgesang, welcher durch geeignete Harmonie und
Klangfarbe  stimmungsvoll wvertieft und durch fortdauernde
Themendurcharbeitung  auf dic  grundlegenden Gefiihls-
motive bezogen wird. Von diesen
Themen wird namentlich  das
Rachemotiv, welches unablissig
in der Tiefe gihrt und welches 7
auch in der werkiirsten Form: :
den unverhaltenen Zornesausbruch Friedrich’s begleitet, an pas-
sender Stelle natiirlich auch das Frageverbot, ausgenutzt, An
die Stelle der musikalischen Formeinheit tritt also der musi-
kalisch wiedergespiegelte Verlauf des dramatischen Gedankens,
dessen Vereinheitlichung durch die Klammern der Grundmotive
erfolgt.  Auch hier geht die Gelegenheit nicht vorbei, ohne dass Massig langsaw.
Beide den Entschluss zwm Handeln in den rein musikalisch ge-
rundelen » Racheschwur « austonen lassen, wie denn Wberhaupt
der »Lohengrin« die Dehnung dramatischer Empfindungen zu
musikalisch ausgefiihrten Stimmungen nie vermeidet. Die Stelle :

Missig langsam. ist der spiteren im Einzel-
v

Sehr bewegt u.schnell.

[Panr== =—roF=rs gesange Friedrich’s ihnlich :
=25 A S

ORTR. Dio thr in ~stssem Sehlafver lo.ren "LV Eines sel’ ich mah-

FRIEDR. nend vor mir slehen« und,

wohl unabsichtlich, gleichlautend mit dem Anfange von Blsa’s
Gebet (1. dufz. II. Auftr.): »Du trugest zu ikm meine Klagen,

Wie mit einem Schlage weicht das verhiingnissvolle Fis- I, Auftritt
moll einer sanften Uberleitungsmusik nach B-dur, aus der Langsam.
die spiter im Brautzug benutste Cantilene hervorleuchter :



In missiger
Bewegung.

Bowegt.
Sehr lebhaft.
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Langsam.
Cl. - et ¥ 3
e ==
P == o

Der gesiitligt sanfte Klang der Holzbliser, die alle dreifach
besetzt sind (die dritte Stimme bei Ob. und Cl. als E. H. und
Bel.), deutet auf Frieden und Seligkeit. Ohne Zweifel ist der
Komponist bei dieser Instrumentirung durch das Vorbild der
Euryanthe, wie bei der Themenbildung des Gegenspiels durch
dasjenige der Eglantine angeregt worden.

In lichlicher Tonweise vertraut Elsa den Liften ihr
Gliick, als schneidend Ortrud’s klagende Stimme durch
die stille Nacht ertént. Mit heuchlerischem Ausdruck
(der sowohl in der Windungen des E. H. und der Bcl., wie
schon in der Klangfarbe dieser Instrumente gekennzeichnel
wird} :

In missiger Bewegung.

RTR > _ ner Einsumkeitdes Wal . des,wo  still undfrjedsamichge.lebt.
e N [

Pt B

Bel.in 8b.
deutet sie auf ihre ecinstige Waldeinsamkeit, auf ihr
jetziges Elend, das in so schreiendem Gegensatz zu Elsa’s
sonnigem Gliick stehe und doch nur durch dieses her-

vorgerufen sei. L e = lisst sich der abwdrts-
(In zallreichen ﬂ% = hende Sekundenschritt
Stellen,  wie : ORTR.Was thatichdir  des  Rachemotivs be-
obachten, sowie denn
Elsa’s Schrecken iiber
Ortrud’s Unterstellung :
»Um Gott, was kla-
gest du mich an?«
chenfalls nur eine freie Paraphrasirung desselben Motivs
Vildet). Leichtgerithrt verldsst Elsa den Stller, um Ortrud
bei sich aufzunehmen, indess diese in einem kurzen Satz
von wilder Grossartigkeit ihre Gdtter Wodan und Freia
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um Segen fiir Trug und Heuchelei, um gliickliches Gelingen
ihrer Rache anfleht. Diese knappe Offenbarung legt die
Wurzeln des Handelns der Ortrud klar; nicht Machigier
allein lasst sie den Kampf um die Krone aufnehmen, sie
ist liberzeugte Heidin, welche den Untergang des ein-
gedrungenen Christenthums ersehnt und bézweckt; ohne
Zweifel giebt diese Gesinnung ihrem ganzen Handeln einen
Anstrich wilder Erhabenheit*). Der Anblick der Tief-
gebeugten weckt Elsa’s Mitleid so weit, dass sie ihr Fiir-
sprache fiir Friedrich bei Lohengrin verheisst. Unver-
mogend, ihr gleich zu danken, hofft Ortrud ihre Schuld in
der Zukunft abzutragen, sie vor drohendem Unheil
zu schiitzen, sie streut der Schnellbekitmmerten die erste
Saat des neugierigen Argwohns mit den geheimnissvollen
{von dem Frageverbot begleiteten) Worten in’s Herz : »kénntest
du erfassen, wie dessen Art so wundersam, der nie dich
moge so verlassen, wie er (ndmlich:) durch Zauber zu
dir kame, freilich fir jetzt noch ohne deutlichen Erfolg:
»Elsa, von Grauen erfasst, wendet sich unwillig« von ihr ab,
um sogleich wieder der Regung des fiirsorglichen Mitleids:
zu folgen und sie zu sich einzulassen,
wobei sich Beide su ecinem Duetigesang Sehrruhig, doch
wvereinigen, in welchem die geschmeidige, “eht langsam.
schmelzende Cantilene der Elsa, von den
Vi. mitgespielt, den leidenschaftlich gedimpften, mehr abge-
stossenen. Gesang der Orirud #iberstrahlt und iiberschwebt.

*) Welchen Unterschied es unter Umstinden ausmacht, ob die Noten-
beispiele dem Klavieranszuge oder der Partitur entnommen werden, da-
fir mag als Beleg nur ein Tact aus dem Nachspiel der Géotteranrufung
gelten :
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Nicht wenig wird die Charakieristik ¢m voraufgehenden Dialog

auch durch die begleitenden Ver-

zierungsfiguren verstirkt, welche bei
Elsa warm und schlicht:

bei Ortrud nur vermittelst und bald nur im

der unheimlich  durch- % Umkreis weniger
dringenden Bratsche: 7o ¥9F3 Tone durchgefiihrt

werden : des tiefen E, bald stockend, dann beschleunigend, nach
Art unruhig lauernder Erregung, des F,
welches in Eis umschligt und uns wieder
zu dem ddmonischen Fis-moll geleitet:

Der reinen Welt des zweifellosen Glaubens, die in
Elsa's Worten und in dem langen Nachspiel austont,
folgt die Wolke tritben Unheils in des wiederauftauchen-
den Friedrich Drohung, die freilich nicht auf der Hohe
der Ausdruckskraft der Anrufung der Ortrud steht und
auf die Bedeutung eines Schlagschattens und den Um-
fang weniger Worte hitte beschrinkt werden diirfen.

Die distere Scene wird von einem hithschen Stim-
mungsbild verdringt, dem Morgenanbruch, der von vier
Thirmern verkiindigt wird (und in einer » Dimmerung« von
29 Tacten vollzogen wird,— einem Vorbild des »Rheingold«-Vor-
spicls im Kleinen, das wohl ciner sorgfiltigen scenischen Dar-
stellung wiirdig 4st). Den schnell versammelten Edeln
verkiindigt der Heerrufer die Achtserklirung Friedrich’s,
die Belehnung des fremden Ritters mit Land und Krone;
dieser, der »Schiitzer« von Brabant, wolle heute mit ihnen
sein Hochzeitsfest feiern, um morgen mit ihnen in den
Kampf zu ziehen.

Dic Berichte des Heerrufers, welche im I. Aufzuge ange-
sichts des Ernstes der Situation nicht der Feierlichkeit und
Bedeutsamkeit entbehrten, verrathen hier eine Niichternheit,
die durch die sehr ausgefiihrten, zum Theil sehr rauschen-
den Minnerchdre nur obenhin verdeckt wird; dass Telramund
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geichtet ist, haben wir bereits von ibm selbst vernommen, dass
Lohengrin Gemahl der Elsa und Herr von Brabant werden
sollte, bildete ja die Bedingung des Zweikampfs. Leicht ent-
behrlich ist Friedrich’s Erscheinen unter der Handvoll auf-
riihrerischer Edler, denen er ankiindigt, was er nachher vollfihrt.

Unter solchen Umstinden ist es wohl zu verwundern,
warum die Regisseure und Kapellmeister, welche sonst doch
vor den wunderlichsten Kiirzungen nicht zuriickscheuen, nicht
lingst hier eingegriffen haben und dem ersten Auftrittschor
der Edlen: »In Friih’n versammelt uns der Rufe, der auch
schon zu reizlos ist, wm nicht gekiirzt zu werden, sogleich
die Mittheilung der vier Edelknaben folgen lassen: »Macht
Platz fiir Elsa, unsre Frau«, Kein Zuschauer wiirde der Ver-
stindlichkeit der Handlung darum entrathen, und fiir die
Wirkung der folgenden Auftritte wire viel gewonnen. Trotz-
dem soll nicht geleugnet werden, dass die Chére in schwung-
voller, sauberer Ausfiihrung und im Rahmen einer grossen
Biihne ihre Wirkung erfiillen und den allgemeinen Abscheu
gegen Telramund, wie die Bewunderung fiir Lohengrin und die
durch seine Fiihrerschaft bewirkte Siegeszuversicht zum Aus-
druck zu bringen vermgen, Ornamente im Drama, die nur
etwas zu vordringlich und nicht sparsam genug gerathen sind.
Die tblichen Spriinge der Chire sind folgende: 4) »InTriih’ng
den Choreinsatz als 1. Tact gerechnet, Sprung v. T. 47—37.
2) »Fluch ihm !« Spr, v. T. 8—23 des G-moll. 3) »Hoch der
ersehnte Mann« Spr. v, T. 83—25 des A-dur. 4) »Zum Streite
siumet nichte; Spr. v. T. 27—71 des D-dur, iiberall einschl.
der angegebenen Tacte.

Schon naht Elsa,
briutlich ge-

= schmiickt, mitihren

Frauen unter den
beriickend weLhevoHen Klangen des »Brautzugs« (wieder
mit langausgedehnt Ver dung der Hbl.
und Hr.); nicht ein Schatten des Zweifels tritht ihr lau-
teres Herz, der Pfeil des Argwohns prallte wirkungslos an
ihr ab; und wie sie, von ihres Gliickes Seligkeit bestrahlt,
weiterschreitet, da ergiesst sich von ihr auch auf die
Ubrigen die Wonne reiner Seligkeit:

Langsam und fejerlich.
P

V. Auftritt,
Langsam und
fejorlich.
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crese.

Sehr lebhaft die immer festlicher und lauter erschallt. Da, grade als sie

und schuell.

V. Auftritt,
Lebhaft.

die Stufen zum Minster hinanschreiten will, taucht furien-
gleich Ortrud, die bisher bescheiden in ihrem Gefolge ver-
blieben war, vor ihr empor: die zweifellos Liebende, deren
Ohr sie im heimlichen Zwiegespriich nicht erreichen konnte,
will sie jetzt der 6ffentlichen Beschimpfung aussetzen, in-
dem sie das Frageverbot verdichtigt und dem Wunsche
des Fremdlings zuschiebt, seine unadelige Herkunft zu
verdecken. Auch aus den Netzen dieses
Angriffs vermag Elsa sich in gliubigem
Hinblick auf die Reine ihres Helden:
(mit nachfolgenden gestossenen Bliseraccorden) und auf die
Entscheidung des Gottesgerichts zu befreien; doch Ortrud
iibergiesst diese Reinheit, die nicht einmal einer Frage
Stand halten kdnne, mit beissendem Hohne. Und in
diesem Augenblick, als Elsa bestiirzt und die Ubrigen ver-
wirrt verstummen, erscheinen Lohengrin und der Konig.

Die vielfach beliebte Auslassung der Gegenrede der Ortrud
ist nicht zu rechtfertigen; ganz abgesehen davon, dass dieselbe
von dem hier allein maassgebenden musikalisch dramatischen
Standpunkt aus jene simmtlichen Minnerchore aufwiegt, wird
dadurch Elsa zu der Triumphirenden, die das letzte Wort
behalt, deren Griinde stichhaltig bleiben, was grundfalsch ist,
da sich der Verlauf der Handlung bereits auf absteigender
Linie bewegt. Auch ist es fiir die psychologische Motivirung
der Handlungsweise Elsa’s sehr wichtig, dass die Beschimpfung
durch Ortrud an Grellheit nichts einbiisst. Die heimliche
Beleidigung mag eine Frau gleichmiithig ertragen, den 6ffent-
lichen Schimpf duldet keine. Daher denn von diesem Augen-
blick an-die verinderte Haltung der Elsa; kein Zweifel, der
Wunseh nach der Enthiillung des Geheimnisses hat von nun
an in ihrem Herzen Ankergrund gefunden, nicht weil sie arg-
wohnisch ist gegen die Heiligkeit ihres Befreiers, sondern weil
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sie diese Heiligkeit auch von einer Ortrud nicht bezweifelt
wissen will, ein Wunsch, den sie im III. Aufzug, von Liebe
und Dankbarkeit mild gestimmt und von Pflichtgefiihl er-
fiillt, soweit einschrinkt, dass sie allein die Mitwisserin
des Geheimnisses werden will, lediglich zur Beruhigung ihres
Bewusstseins. !

Vor Lohengrin’s wiirdevollem Zorneswort (Motiv des
Zaubertrugs) vermag die Frevlerin Ortrud nicht Stand zu
halten, doch Elsa’s Verstummen, thre Thréinen (ausdrucks-
volle Phrasen der Oboe) zeigen, welch’ Wehe ihr angethan
worden  ist. Als er sich anschickt, ihren Thréinen im
Mimnster eine freudige Ursache zu bereiten, tritt ihm
Friedrich entgegen. Nicht ohne sich gegen die ihn zu-
riickdréingende und iberlirmende Menge gewaltsam und
hartnickig zu behaupten (in dem drohnenden Tonleitergang :

kommt scin brutaler Eigensinn zwm Ausdruck), fihrt er
den Kampf gegen das Heiligthum von den Griinden des
Gefithls auf die der Vernunft nicht ohne Gliick iiber
und setzt die Abbrockelungsarbeit seines Weibes fort.
Das Gottesgericht ist aus dem Grunde ungiiltig, so fiihrt
er aus, weil die Frage nach Namen, Stand und Ehren,
die sonst stets dem Kampf vorhergehen soll, dem Ritter
erspart wurden, und das gar, obschon der Schwanen-
dienst auf Zauberei deute. Von dem Bewusstsein seiner
heiligen Sendung gehoben, wehrt Lohengrin des Bdsen
Zweifel ab, die Andern aber verweist er auf »seine gute
That«. Er verlangt unbedingten Glauben dafiir, dass
Friedrich ein Bosewicht, dass er selber der Reine sei,
und bekennt sich zur Antwort nur Einer gegenitber ver-
pflichtet, doch diese Eine — sieht er »mit heftig wogen-
der Brust in wildem innerem Kampfe vor sich hin-
starrenc, i

Heftig bewegt.

Langsam.

Geschwind.
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In Lohengrin’s Erwiderung erscheint eine Art Siegmotiv:
Geschwind. das zuerst im I Aufsuge vor
den Worten Lohengrin’s : »Nun,
Konig, ordne unsern Kampf!«
ertont,

Die Kiirzangen in der Scene mit Friedrich »Heftig bewegtc,
Spr. v. T. 9—29, »Langsame, Spr. v. T. 4—28, verwischen zu-
nichst das wichtige Moment, dass Friedrich, der Vervehmte,
sich nur mit aller Mithe Gehér verschaffen kann, dass ihm
dann aber, nachdem er es sich erzwungen, um so mehr
Aufmerksamkeit geschenkt wird; ferner muss sein Auftreten
gegeniiber dem seines Weibes eine Steigerung bedeuten, also
grade nachdritcklicher behandelt werden,

Die Zuspitzung der ganzen Erdrterung auf Elsa’s Ent-
scheidung und ihr seltsames Erschiittertsein filhren wie
von selbst zu einem Ensemble, in welchem das sieges-
gewisse Frevlerpaar, die zagende, sich zur Dankbarkeit
und zum Vertrauen zuriickbesinnende Elsa, der schmerz-
lich ergriffene Lohengrin, der den Himmel um Schirm
fir Elsa’s Herz bittet, der Konig und das Volk, welche
immer mehr ihr Vertrauen zu Lohengrin wiedergewinnen,
die verschiedenen musikalischen und scenischen Gruppen
bilden. )

Es entspricht ganz der durch die Anspriiche des deutschen
Publikums nach Repertoire-Abwechselung gezeitigten Ober-
flichlichkeit des Operngetriebes, dass dies feine Ensemble an
vielen Biihnen gestrichen wird. Es ist freilich etwas unbe-
quem zu singen, die bezeichneten Gruppen sind schwer zur
fesselnden Ausprigung der ihnen innewohnenden Empfindun-
gen vorzubereiten, also scheint es »zu lang« und wird durch
einen Sprung von firchterlicher Geschmacklosigkeit begraben.
Man denke: Lohengrin sieht Elsa erbeben, verhinguissvoll und
schaurig regt sich das »Frageverbot« im Orchester, zwei der
banalsten ausgehaltenen Accorde (nach A-moll G-dur und C-dur)
ertdnen, peinliche Stille, und der Koénig betheuert unter Zu-
sammenraffung aller seiner kéniglichen Biederkeit und Philister-
haftigkeit, dass Lohengrin fiir dergleichen Quisquilien zu »hehr«
sei, eine Betrachtung, die nach dem langen Ensemble angemessen
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scheint, aber nicht nach diesem dramatischen Knotenpunkt. Wenn
hier aber durchaus ein Sprung noth thut, so lasse man des Konigs
Rede kriftig und unmittelbar in die triibe Stimmung einfallen
und schaffe wenigstens einen Ubergang nach F-dur, etwa, unter
Benutzung des Siegmotivs des Lohengrin und des dazu benutzten
tonleiterartigen Laufs, in folgender Weise:

2 \
TOH. Wie |woR ih sie er | beben. ____|dim.
S b 34 J PRY bi )
ORCH. Eéf g hpw/‘ o T &
.
( = —t
KOENIG, Mein Held
orese.

R 2

Da Friedrich’s Anklage wenigstens fiir den Augen-
blick keine Nachachtung findet, so bereitet er das letzte
Mittel zur Vernichtung des Gegners, welches in einem
nichtlichen Uberfall bestehen soll, vor, ja er benutzt so-
gar den Augenblick, in welchem die Edeln dem Lohen-
grin durch Handschlag ihre vertrauensvolle Ergebenheit
ausdriicken, um Elsa in seinen Plan einzuweihen und
ihr vorzuspiegeln, dass die von ihm zu bewirkende Ver-
stimmelung des kleinsten Gliedes ihres Helden ihre
Zweifel 16sen und des Gatten Treue festen wiirde. Und
was thut Elsa? »Erschrocken, doch leise« unterbricht
sie seine verbrecherischen Einfliisterungen mit der be-
langlosen Bemerkung »Hinweg, von mir«, sie entflicht
nicht, theilt ihrem Retter nichts von dem Plan des Fein-
des mit; auf Lohengrin’s Ruf, der ihren Verkehr mit
schmerzlicher Uberraschung gewahrt, sinkt sie »vernichtet«
ihm zu Fissen: zum Zweifel ist die Schuld getreten,
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Il Aufzug.
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Sehr lebhaft.

1, Auftritt,
Missig bewegt.
I Aufzug.
Sehr ruhig.
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ihre Reine ist befleckt. Wohl rafft sie sich noch einmal
zu der Versicherung empor: »Hoch fiiber alles Zweifels
Macht soll meine Liebe steh’n«, wohl erklingen nun die
weihevollen Tonfolgen des Brautzuges, wohl fihrt er sie
dem Minster entgegen. Da, als sie auf der hochsten
Stufe steht, blickt sie aus Lohengrin’s Umarmung »mit
scheuer Besorgniss rechts von der Treppe hinab und ge-
wahrt Ortrud, welche den Arm gegen sie erhebt, als
halte sie sich des Sieges gewiss. Elsa wendet erschreckt
ihr Gesicht ab«

Ortrud soll nicht auf der linken Biihnenseite stehen und
eine ganze Kopfwendung der Elsa nothig machen, sondern
(wihrend der dem Frageverbot vorhergehenden 2 Tacte) schnell
im Vordergrunde heranschleichen; im selben Moment und
nur so lange, wie das Frageverbot im Orchester erklingt,
soll der Blickwechsel zwischen Beiden vor sich gehen.

Eine rauschende
Einleitung, die in
der Freudenfanfare

gipfelt:
der aber auch Momente freundlicher Beschaulichkeit
nicht fehlen und die das Verméhlungsfest musikalisch
schildert, klingt in den lieblichen Brautchor aus,
unter dessen verhallenden Klingen Lohengrin die Geliebte
sanft an sich zieht. Ein ungemein reizvoller Ubergang:
_ geleitet uns mit

Sehr lebhaft.
3 .

Str. mit Dhm) A
$rir einem Zauber-
- 33 schlage in die
pl— T s f
ahnungsvolle, lau-

lich siisse Sphiire reinster, briutlicher Liebe. Den Lippen
der Liebenden, wie dem in die Hohen edleren, innigeren
Gefiihlsausdrucks sich erhebenden Orchester entquellen
Téne  schmelzendsten
-Wohllauts:
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{Dies Motiv ist wohl bsichilich dem Schmeichelmotiv der Elsa

S. 89 dhnlich, erscheint iberdiess hier viel mehr verzirtlicht). Sie Btwas bewegter,
vertrauen einander in kosendem Zwiegesprich an, wie er

fest glaubte an ihre Schuldlosigkeit, wie seine Liebe so schnell

erwachte (zu Grunde liegt ein neues ritterlich zartes Motiv):

wie sie ihn im Traume gesehen, wie

sie dann vor der Verwirklichung ihres

€= Traums in Liebesiiberseligkeit zer-

fliessen wollte (rankende Figuren in

den VI.), wie sie ein Gliick empfinde, das sie nicht zu

nennen vermige, dem sie¢ den Namen zu geben sehn-

suchtsvoll trachte, den Namen, — den sie »nie darf

kennen«. In ebenso poetisch zartem Wort wie zauberisch Ruhig bewegt.
dimmerndem Ton:

Ruhig bewegt.
OH. At};g - ngusl du nicht mit mir die si . . ssen Dif.te

L
4 ' 1 4

B N ' o
A X % ZER ";{ - ug; F:
L Zmr. ° ___ T t g e

deutet er auf den mondhellen Blumengarten: seinen frag-

los genossenen, unergriindeten Diiften gliche der holde

Zauber, der die Theure mit ihm eint. Doch schon ist diese Ruhig.

nicht mehr fihig, das reine schlackenlose Gliick zu er-

tragen: ihr Zweifel kehrt sich in Angst, in Bangen vor

dem Unheil, das dem Gatten durch den Bruch seines

Geheimnisses drohe; dies Unheil zu kennen, sein Ver-

hiéngniss zu tragen, sein Vertrauen ungetheilt zu be-

sitzen, fordert sie mit immer

zirtlicherem Bemithen. Ihr

Verlangen didmpft er mit
der ernsten Mahnung:

dass sie den Beweis seines hichsten Vertrauens durch

seinen fraglos gewihrten Schutz erfahren habe: und mit

der tberquellenden Innigkeit erster, reiner Liebe, mit
Neitzel, Opernfibrer. I, 3. 7
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einem Anflug von Sorge, dass ihm sein neuerschlossenes
Gliick entrinnen mdchte, zieht er sie an sein Herz:

] fleht er sie um den
2t !v"}m Hort ihres Vertrauens,
Wﬁ das ihr Glick be-
S E - . "
griinde, um ihre gldu-
bige Hingebung, die allein thm das Gliick ersetzen konne,
das er verhess (dessen verklirte Wonnen in dem Motiv:
erschimmern). Grade dieser
Beweis redlichen Vertrauens
fallt bei der unselig ver-
blendeten Elsa auf iblen
Boden: aus der Riickerinnerung des Gatten an den Glanz
seiner Vergangenheit hefiirchtet sie Gefahr fiir die Dauer
ihres Bundes; nicht mehr die opfersiichtige Liebende, son-
dern das eigenstichtige Weib spricht aus ihr, das mit dem
Schwinden ihres Jugendreizes fiir des Gatten Treue zittert
{Gleichzeitig beginnt das Rachemotiv in das bisher zarte und
lichte Tonreich seine Schalten zu werfen). In der ﬁherreizung,
ihres Eigensinns glaubt sie plétzlich Kommende — Telra-
mund mit seinen Mannen — zu hoéren; vor ihrer erregten
Phantasie zeichnet sich der wiederkehrende Schwan:
it Gewalt entreisst sie sich diesen Sinnestiuschungen,
um unbedingt, rauh und schneidend die verhingniss-
volle Frage an ihn zu richten: »Den Namen sag’ mir an,
woher die Fahrt, wie deine Art?« In diesem Augenblick
stiirzt Friedrich in der That herein; mit einem Streich
endet Lohengrin das Leben des Bedauernswerthen, der,
selbst ehrlich, zum Werkzeuge wurde in der Hand der
rinkevollen Zauberin. Lohengrin erhebt die niederge-
sunkene Elsa und fithrt sie zum Ruhebett: die Klinge
des Glucks (Fithl’ ich zu dir so siiss mein Herz ent-
brennen« erklingen leise, doch ihr Schluss bleibt auf
einer wehmiithigen Dissonanz stehen.

Lt Tl>
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Das ganze Liebesduett ist fraglos den unverginglichen
Denkmdlern dramatischer Musik beizusihlen. Kein Wort
zuviel, und keine Note, die nicht vollkommen zum Wort passte
und mit hm zu unlosbarer Harmonie verschmolze. Der
Reiz und die natiirliche Anmuth der Erfindung hilt der duf-
tigen Instrumentirung die Wage. Die Einschnitte in der
grossen, kiihn geschwungenen Linie des Verlaufs, zuerst der
Vergleich . der Licbe mit den Diifien des Gartens, dann die
Mahnung an den Verirauensbeweis, weiter Elsa’s Hallucina-
tion bewirken eine stete Steigerung. Friedrick's Eindringen
und seine Uberwindung gehen wohl in elwas iberstiirster
und jiher Weise vor sich, doch bildet dieser Vorgang andrer-
seits das letzte Kettenglied im tragischen Verhingniss des Helden,
seines Gliickes Ende scheint wm so unabwendbarer.

Auf Lohengrin’s Geheiss haben sich die streitbaren
Méanner des Landes am Morgen nach seiner Hochzeit
zur Heeresfolge eingefunden; schon harren sie, mit ihnen
der Konig, der Ankunft des Gottgesandten, als Telra-
mund’s Leiche auf die Biithne getragen wird und gleich
darauf auch Elsa mit bekiimmertem Antlitz (Frageverbot
und Rachemotiv), endlich, jubelnd begriisst, Lohengrin er-
scheinen, dieser nicht als Streitgenoss, sondern als Kliger.
Gegen Telramund klagt er, der ihn zur Nacht tiberfiel,
und gegen Elsa, die sich zum Verrath an ihm bethdren
liess. Jenes Angriff gegen sein Leben durfte er mit Fug
abwehren, dem Angriff, den Elsa auf sein Geheimniss
gewagt, muss er Folge geben, indem er es enthiillt. Und

in seinen Mienen leuchtet allmihlich heilige Verklirung,

auf, indess durch die Musik ein heimlich wonniges Rau-
schen zieht, und mit den himmlisch klaren Klingen der
Gralmusik kiindet er den athemlos Lauschenden von der
fernen Burg Monsalvat und dem heiligen Gral und seinen
Hiitern, von seiner wunderthitigen Macht und seiner
Heimlichkeit, und dass er Lohengrin sei, des Gralkonigs
Parsifal Sohn, und dass er nunmehr Abschied nehmen
7*

Verwandlung,
111, Auftritt,
Lebbaft,

Langsam.

Sehr schuell.
Langsam,

Langsam.
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miisse von ihnen Allen, auch von Elsa, seinem eben
Sehr langsam, gewonnenen Weibe. (In der ganzen Erzdahlung sind dic
Gralmotive I und II durchgefithrt, als Nachspiel ertont das
Lohengrin-Motiv, dann zu dem von Andacht ergriffenen Chor
das Gralmotiv 111},

Da die folgenden Reden zwischen Lohengrin, Elsa, dem
Konig, die Bitte zum Bleiben den erhabenen Stil des Voran-
gegangenen zu erniichtern angethan sind, ist hier ein Sprung
nicht unberechtigt, Der radikale, vorzuziehende geht nach
Elsa’s Worten: »Luft der Ungliicksel’gen« vom 3. Tact des
B-moll (Des-dur) sogleich auf das A-moll, Chor: »der Schwan!«
itber. Der andre lisst aus: B-moll 2. Tact bis Cis-moll

33. Tact, dann D-dur T. 16—37 (Lebhaft).
Lebhaft. Elsa’s Ahoung geht in Erfiilllung, den Nachen zieht
der Schwan herbei (das Lohengrin- Motiv ertint in Moll}, an
Massig langsam. welchen Lohengrin wieder ein inniges Lied richtet, wie
er ihn erst nach einem Jahr zu sehen gehofft, nachdem
er treu dem Gral gedient und von ihm befreit, entzau-
Schnell.  bert worden sei. Und, zu Elsa gewandt, verheisst er ihr
in einem Jahr die Wiederkehr ihres todtgeglaubten Bru-
ders Gottfried, dem er in schmerzlich mildem Abschieds-
gesange (ausdrucksvolles Solo der Vi. als Begleitung) ein Hiilfe
schaffendes Horn, ein Siegschwert und zum Andenken
Lebhaft.  einen Ring hinterldsst. Unter den allgemeinen Wehrufen
naht Ortrud, dle mit teuflischer Triumphlust (mit dem Motiv :
das an das Hohngeliichter in Caspar’s
Trinkiied erinnert, wieder in Fis-moll
steht und die »Zigeuner-Tonleiter« mit
dbermissiger Quart und kleiner Sewt
beLorqut, bekennt, dass der Schwan kein andrer sei, als
Gottiried, und dass sie es sei, die ihn verzaubert habe.
Sehr langsam, Doch Gottes Gnade ist stdrker als ihre Arglist, und
wihrend Lohengrin unter den heiligen Gralsklingen
betend kniet, schwebt eine Taube hernieder, die die Kette
des Kahns erfasst; der Schwan sinkt unter und an seiner
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Stelle taucht Gottfried empor. Ortrud sinkt entseelt
zu Boden, Lohengrin zieht, traurig auf sein Schwert ge-
stiitzt, durch die Fluth wieder von dannen, Elsa erlebt
den letzten freudigen Augenblick in ihres Bruders Armen,
um dann mit einem Weheschrei bei des entschwinden-
den Gatten Anblick leblos zusammenzusinken; in heiliger
Majestit, unberithrt von der Menschen kleinlicher Lust
und Pein, die Quelle des Heils und der Liebe, aber dem
Trug und der Pflichtverletzung nicht erreichbar, erténen
die Accorde des heiligen Grals.

anpu

Wagner hat in seinem literarischen Hauptwerk »Oper und
Dramac« die Aufgaben, die den beiden Schwesterkiinsten in
dem musikalischen Drama zufallen, mit den Bethitigungen
verglichen, welche die beiden Geschlechter in einem gliick-
lichen Zusammenleben zu vollbringen haben und die Poesie
als das ménnliche, die Musik als das weibliche Princip cha-
rakterisirt. Die Poesie ist es, welche die begrifflich be-
stimmten Worte zur Erzeugung erhabener Anschauungen
verwendet, welche die Handlung entwirft, die Charaktere
in ihren gesprochenen Kundgebungen kennzeichnet, welche
deren Gefithle mit einer fest umgrenzten Situation um-
giebt und sie unsrer Verstandeserkenntniss offenlegt; sie
ist die Erzeugerin des Dramas, die Erbauerin seines Ge-
fiiges, sie ordnet seinen Verlauf, schiirzt und 1dst die
Verwickelung, die sein Wesen ausmacht. Die Musik adelt
zunichst das gesprochene Wort durch seine Verschonung
zum Gesangston, sie ergiinzt und erhsht dessen Klangfarbe
durch Hinzuftigung einer geeigneten Instrumentirung, sie
benutzt die in den Schwingungszahlen der Téne beruhende
Verwandtschaft derselben, um in tausendfachen Accord-
verbindungen und Tonfolgen die Grade des Behagens und
Missbehagens, die den Gefiihlen angewiesen sind, ténend
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wiederzugeben, sie ahmt durch ihren vielgestaltigen Rhyth-
mus die den Gefithlen entspriessenden Seelenbewegungen,
sowie die diesen entsprechenden Korpergebirden nach.
Vermittelst ihres Farben- und Beziehungsreichthums weify
sie nicht allein #ussere Vorginge auszumalen, sondern
auch den Eindruck widerzuspiegeln, den diese auf den
Beschauer hervorbringen. Wenn einmal der Umkreis der
Gefiihle durch das Wort bestimmt ist, so vermag die
Musik im Momente hochster Leidenschaft das versagende
Wort durch die dem Gesange nachgebildete Cantilene
abzulésen und die geheimsten Gedanken der verstummen-
den Personen auszudeuten. In ihren kurzen, kernigen
Motiven besitzt sie ein Mittel, um den Gefithlsgehalt einer
Person wie einer ganzen Siiuation zu potenziren. In
ihrer Vielstimmigkeit, die nicht wie beim Wort Verwirrung
erzeugt, sondern die lichteste Klarheit heibehilt, vermag
sie die Verschmelzung #hnlich gearteter, wie den Wider- .
streit sich befehdender Gefithle zu veranschaulichen.
Mebr zu leisten ist ihr versagt. Namentlich diirfen die
von Wagner selbst angegebenen poetischen Erklirungen
seiner Quverturen nicht zu der Meinung verleiten, als ob
die Musik ohne die Hulfe der Poesie den Gefiihlen eine
begrifflich bestimmbare Unterlage gewéhren, als ob sie
ihnen die Richtung, in der sie sich bewegen, vorschreiben
kénnte. Erst nach der Kenntniss der ganzen Oper sind
jene Ouverturen dem Zuhorer bis zu ihrem poetischen
Gedankengange verstdndlich. So ist die Musik im musi-
kalischen Drama nichts mehr und nichts weniger als die
Verschonerin, Verstirkerin und Erginzerin der Poesie.
Man darf so weit gehen, sdmmtliche Erscheinungen
der Opernliteratur unter dem Bilde einer mehr oder minder
harmonischen Ehe zu betrachten. Die Auflehnung eines
Gluck gegen die italienische Oper seines Zeitalters er-
folgte desshalb, weil die Musik ihrer Putzsucht die Ziigel
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schiessen liess und mit ihrem melodischen Geklingel die
Bedeutung und Wiirde der Dichtkunst iiberwucherte. Aber
withrend er dieser soviel Macht einrdumte, daB die Musik
sich auch der ihr von Natur innewobnenden und in ihrem
Bunde mit der Poesie wohl berechtigten Anmuth begab
und ihrer Schénheit die von der Poesie geforderten Fesseln
des Ernstes und der Strenge auferlegte, vermochte Mozart
ihr diese Anmuth zu wahren, ohne die Poesie zu beein-
trachtigen, es zeigte sich sogar, dass die vollkommnere
Harmonie und der grossere Reiz des Bundes der beiden
Kiinste auf Seiten Mozart’s stand. Weber’s Aufgabe er-
folgte zunichst in der Gewinnung neuer Ausdrucksmittel
der Musik fiir die von den romantischen Dichtern er-
schlossenen poetischen Gefithiskreise und in der grossern
Schirfe seiner musikalischen Schilderung. Beide also
bereicherten Kimste verschmolz er von Neuem in seiner
»Euryanthe«; jene Anmuth Mozart’s gab er zu Gunsten einer
herzlichern, in die Absichten der Poesie sich liebevoll
versenkenden Tonsprache auf, die jedoch der Musik nichts
von ihrer vollen Schionheit raubte: sein Versuch hitte
-ein gelungener heissen diirfen, wire die Poesie nicht mit
dem Zeichen innerer Schwiche behaftet gewesen: er sah
das gelobte Land von ferne.

Unterdess war in Paris die grosse Oper zur Welt ge-
kommen, die den Stein der Weisen gefunden zu haben
schien, die der Poesie, wie der Musik und ihrer Hand-
langerin, der Scene, alle wiinschenswerthe Bewegungsfrei-
heit sicherte und dennoch, so schien es, die grellsten
Sonderwirkungen jeder einzelnen von ihnen, das ein-
schneidendste pathetische Wort, die kithnsten Gesangs-
kunststiicke, die blendendste Prachtentfaltung zu einem
iiberwiiltigenden Gesammteindruck verschmolz.

Wagner schuf den »Rienzi« in bewusster Anlehnung
an das Vorbild der grossen Oper. Doch iiber seine
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Absicht, diese womdglich zu iiberbieten, trug seine kiinst-
lerische Wahrhaftigkeit den Sieg davon, und wie an allen
Ecken und Enden diese sich Bahn bricht, ist oben im
Einzelnen nachgewiesen worden. Es war nur das Werk
einer kurzen stillen Einkehr in sich selbst, um ihn er-
kennen zu lassen, dass der ins Maasslose gesteigerten An-
hiufung von Effecten, die das Wesen der grofien Oper
ausmacht, die zureichende Begrindung fehlte, dass ihr
Pathos #usserlich, ihre Empfindungen ibertrieben und
heuchlerisch wiren, dass ihre Scenenpracht die Befrie-
digung der Schaulust bezweckte. Und schrittweise unter-
nahm er es, die grosse Oper mit ihren eigenen Waffen
zu schlagen. Er verschmihte die neue Bereicherung, die
die Oper in Paris erfahren, keineswegs, ja er erreichte
darin einen heute nicht éibertroffenen Gipfelpunkt, indem
er von jeder einzelnen Kunst die hochste Entbietung ihrer
ganzen Ausdruckskraft verlangte, aber er erfillte diese
Ausdrucksmittel mit einem entsprechenden . poetischen
Gehalt, er setzte diesen als Hauptsache, dem jene Heer-
folge zu leisten hitten, wihrend bei der grossen Oper
das umgekehrte Verhiltniss stattfand: er vollbrachte das
Kunstwerk der Zukunft, das heute zu dem der Gegenwart
geworden ist.

Er schuf in seinen Texten zum »Fliegenden Hollinderc,
»Tannhiuser« und »Lohengrin« Handlungen, die in stets ge-
steigertem Grade die Kennzeichen echter poctischen Kunst-
werke an sich trugen. Im selben Maasse, wie er die Sprodig-
keit der Haupt- und Staatsactionen der Geschichte, der
Meinungskiampfe des Tages fiir die musikalische Einkleidung
erkannte, wandte er sich der Sage zu, in der er den
Menschen losgeldst von dem Zwange politischer Satzungen
und gesellschaftlicher Vorurtheile, in der er den reinen,
natiirlich empfindenden Menschen antraf. Der Handlung
und den Charakteren gab er Folgerichtigkeit, Grosse und
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leidenschaftliches Empfinden, wobei er jedoch die musi-
kalische Schonheit immer noch als unverletzliches Erfor-
derniss ansah. Auf diese Weise fithrte er Weber's Werk
zum Abschluss und verhalf der Oper zu einer neuen
Blitthe, als deren edelste Erscheinung seine letzte Oper,
der »Lohengrine, anzusehen ist. Hier reichen sich Poesie
und Musik in ihrer schonsten Offenbarung zu einem Bunde
die Hand, dessen Reinheit durch keinen Makel getriibt,
dessen Innigkeit durch keine Eigenmichtigkeit der ver-
einten Kiinste zerstért wird.

yet



I, Aufzug,
Einleitung.

5.
Tristan und Isolde,

Handlung in drei Aufzigen.

Pext und Musik von Richard Wagner.*)

PERSONEN.
Tristan . . . . . .. . .. . ... . Tenor
Kénig Marke . . . . . . . . . . . . Bass.
Tsolde. . . . . . ... ... . ... Sopran.
Kurwenal . . . . . . . . . ... . . Barylon.
Melot . . . . c e e o oo o .. Tenor.

Brangine . . . . Mezzosopran.

Schauplatz der Handlung: I Aufzug: Zur See auf dem Verdeck

von Tristan's Schiff, wihrend der Uberfahrt von Irland nach Kornwall.

IL. Aufzug: In der kiniglichen Burg Marke's jn Kornwall. IIL. Aufzug:
Tristan’s Burg in Bretagne.

Die FEinleitung spiegelt die Phasen der weltentriickien,
nach Befreiung von allen Erdenfesseln schmachienden Licbe
in ihrem Anwachsen bis zu wonnigster Entzickung und threm
Erlischen bis su dumpfer Hoffnungslosigkeil wieder, Den bangen
Seufzer Tristan’s wmschliesst ein sehnsiichtiges Accordpaar
mit aufsteigender chro- Langsam und L.Z.-Motiv.
matischer Oberstimme, schmachtend . b
der eben  erwachten v -
Liebe  eroffnet  sich “
ein Reich der Qualen: Tr. - Motiv.

(Der Aufwirissprung des Tristan (Tr.)- Motivs wird spiter
im Tantris-Motiv verwandt und lisst dasselbe auf Tristan

*) Die gestochene Partitur und der Klavierauszug sind bei Breitkopf
& Hartel als 10000. Verlagsnummer erschienen.
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beziehen, wihrend das Liebeszauber (L. Z.)- Motiv, bei allen
Teatstellen, die auf den Zaubertrank Bezug haben, dann
aber auch als eigentliches Motiv der Isolde wiederkehrt). Aus
schiichternen Betheuerungen erstarkt der Tonausdruck zu
einem fortlaufenden Satze, in  S.-Motiv. die Fithrung
welchem das Violoncell mit %ﬁ wbernimmdt,
dem  Sehnsuchis (S.)- Motiv : erst abwech-
selnd, dann in inniger Verbindung mit den Geigen rend
im Bass ein unentrinnbares

Verhingniss — in der cha-

rakteristischen  Tonfolge a

(Verhingniss (V.) - Moliv) — PG5, Bel.Cb). ¢
2w drohen beginnt : V< mu”

Das wvon wenigen Licht- E.-Motiv,
blicken erhellte sehnsuchis- gt
volle Schmachten weicht
einer Entziickung :
die in der Motiv-Verwebung :

zu einem schmerzlichen Rausch anwichst, bis auch dieser
schnell erlischt.*)

*) Mit Hans von Wolzogen (s, den thematischen Leitfaden zum »Par-
sifale 8. 16) mochte derVerfasser die Bezeichnungen der Motive nur als
»Erkennungsmarkene angesehen wissen, die das Wesen derselben durch-
aus nicht erschopfen, aber zu leichterer Orientirung in Wagner's Musik-
dramen unenthehrlich sind.
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Aus diisterm Britten wird Isolde durch das Liebes-

Migsiglangsam. Jjed eines Matrosen, der oben am Mast auf Wind und

Lebhaft.

Wogen achtet, zur unheilvollen Wirklichkeit zuriickge-
rissen. Lingst versank die irische Heimathskiiste im
Meeresbett und in der Ferne steigt in blauen Nebel ge-
hitllt Kornwall empor, das Land des bejahrten, ihr zum
Gemahl bestimmten Kénigs Marke, den sie nicht kennt.
Doch den Brautwerber, seinen in jugendlicher Ritterlich-
keit strahlenden Neffen Tristan, der ihren Verlobten
Morold erschlug und dadurch der verhassten Tributpflicht
Kornwalls an Irland ein Ende machte, der fiir den Oheim
um sie warb und sie ihm jetzt entgegenfithrt, ihn kennt
sie nur zu genau, und, wenn Blicke beredter sind als
Worte, muss auch er das Geheimniss ihres Herzens er-
kundet haben. Wenn er es aber that, wie er es gewiss-
lich that, dann gab es fiir ihn nur zwei Wege: sie ewig
zu meiden oder um sie zu werben trotz Morold’s Tode.
Aber dass er, der Helden Zier, sie einem Andern preis-
giebt, macht ihn ihr hassenswerth, und wenn sie das
Unerhorte bisher stumm duldend ertrug, jetzt, wo sich
ihr Unglitck erfiillen soll, erwacht ihr ganzer Hass, und
nur der Tod fir sie und ihn d4ucht ihr der einzige Aus-
weg aus dem Labyrinth ihrer nagenden Pein. Darum
gebietet sie, deren Geschlecht in Zauberkiinsten wohl er-
fahren ist, den Winden, das Schiff sammt dem »wehen-
den Athem«, den es birgt, zu verschlingen — umsonst!
unerfiillt verhallt ihre Weisung, und nur die treue Ver-
traute Brangane hort entsetzt den Aufschrei ihrer bis-
her niedergekdmpften ungliickseligen Leidenschalft.

Wie im volikommenen Kunstwerk jeder Theil zum Gan-
zen stimmen muss, so athmet schon der Gesang des Malrosen
das schwermithige Sehmen, das die ganze Oper durchzieht.
Isolden’s Auffahren wird durch das scharf rhythmisirte
S.-Motiv gekennzeichnet.  Brangiinen’s musikalisch formwolle
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Schildemg der  Schiffs- Fahrt - Motiv. Massig.
fahrt wird von dem aus i

dem Mairosenliede entlehn- =~ =

ten Fahrt- Motiv begleitet : (Mein i.rischKind,wo wei. lest du)

das in Isolden’s Windbeschworung wildzuckend gestal Schuell.

wird und im Bass einen auf
Isolden’s finstere Entschl
heit  deutenden Kontrapunlki
erhalt : %)
Bei der Anspiclung auf die Zaubertrinke der Muller er-
klingt das L. Z.-Motiv in tiefer Lage, das sowohl zur
Bezeichnung des dussern Anlasses wie der durch ihn er-
zeugten Leidenschaft benutzt wird, wie' denn dies Motiv
das Eindringen eines ubermiichtigen Zaubers und die Kraft
einer unstillbaren Sehnsucht, die jo der dichterische Sprach-
gebrauch als Liebeszauber beseichnet, gleich treffend ausdriickt.
Brangdnen’s Erwiderung bedient sich der namlichen, all-
méhlich beruhigten Motive und zeigt nur bei der Erwdhnung
von Isolden’s werschlossenem Tribsinn (»von der Heimath
heidends) eine trotzvolle N l , die im gweilen
Tact ém Bass jedoch wieder auf das S.-Motiv zuriickgreift:

Isolden’s wilde Il Auftritt,
5 Verzweiflung er- Massiglangsam.
5 4 hélt  nunmehr
durch den Anblick Tristan’s, der schweigend das Steuer
fithrt, eine bestimmte Rlchhmg und eine triebkriftige Ver-
dichtung: das Drama im engern Sinne beginnt. Den, der
ihr scheu bisher auswich, ldsst sie zu sich entbieten.
Die Charakterisirung Tristaw’s durch die Worte der starr
auf ihn blickenden Isolde: »Mir erkoren, — mir verloren, —
hehr und heil, —« d. h. makellos — »kiihn und feig !« indem
er den Morold schlug, bis zu ihr drang und doch nicht um sie
warb, »Tod-geweihies Haupt! Tod-geweihles Herz!« ldsst

*) Brangine sagh: »Blauo Streifen stiegen im Westen aufe. Da die
Streifen doch nur auf das :mfta,mhenda Kornwall bezogen werden kénnen,
muss es »im Ostenc heissen,



Gemichlich,
Miissig langsam.
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neben dem L. Z.-Moliv auch das mit ihm verbundene Tr.-Motiv
erklingen. Die letsten beiden Phrasen folgen den Harmonien
des Todes(T.)-Motivs :

T.- Motiv.
ISOLDE.Tod . ge.weihtes

Haupt! Tod - go - weih.tes  Hora!

»

Der »Held ohne Gleiche« in Branginen’s Schitzung er-
scheint Isolden als Feigling, »der zagend vor dem Streiche«
d. h. vor einer Begegnung mit ihr »sich fliichtet, wo er kannm,
weil eine Braut er als Leiche fiixr seinen Herrn gewann« ——
eigentlich: gewinne, gewinnen wiirde. Diese durch den Reim-
zwang verursachte gekiinstelte Wendung giebt nur einen Sinn
in der Umschreibung: weil er voraussieht, dass, wenn er die
Begegnung mit ihr erlebte, er Isolden nur todt in Marke’s
Arme fiihren wiirde. Da sie aber grade seinen und ihren
Tod wiinscht, so bescheidet sie ihn zu sich mit den in
trotzenden Octavenabspriingen gesungenen Worten: »Befehlen
liess dem Eigenholde« d. h. dem Vasallen »Furcht der Herrin«
— Ehrfurcht vor der Herrin — »ich, Isoldet« ~

Mit Worten, die zu glatt, und Ténen, die zu milde
sind, um aufrichtig zu sein, lehnt Tristan das Ersuchen
der Botin Brangine ab (getheilte Ve. und Br. heben seinen
Gesang von den der Branginme sugewicsenen Hbl. ab), und
als sie ihm der Herrin barschen Befehl wiederholt, dul-
det er, dass sein rauher Knappe Kurwenal sie mit
einem Spottliede verhéhnt, in dessen Schluss nur zu
gern das Schiffsvolk einstimmt, erzidhlt es doch von des
allbewunderten Tristan’s Kithnheit, wie er Morold auf
Gder Insel erschlug und statt des Zinses von Kornwall
und England das abgeschlagene Haupt des Irenritters
nach Irland sandte.

Die Worte Kurwenal's: »Wer Kornwall’s Kron' und Eng-

lands Brb’ an Irlands Maid vermacht« beziehen sich darauf,
dass Tristan, der Erbe des kinderlosen Marke, zu Gunsten der von
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ihm betriebenen Verbindung Marke's mit Isolden auf sein Erbe
verzichtet hat.

Schirfer als alle geheime Krinkung trifft Isolden der Ill Aufiritt
Sffentliche  Schimpf *(in ist eing Sehr lebhaft.
der grellen Bildung nach Erwei-
Branginen’s ersten Worten : terung
des Isolden(L.Z.)-Motivs zu erkennen), und jetzt, zur Entlastung
ihrer bedriickten Seele, zur Entkriftung der neuesten De-
misthigung, willfahrt sie Brangéinen durch Enthtillung aller
Unbill, die ihr von Tristan widerfahren. Ein siecher Mann, Sebz bewogt und
der sich Tantris genannt, sei, durch Isolden’s Arzteskunst “'ezc:‘istzzzl;_‘m
angelockt, an Irlands Kiiste gekommen und habe nicht
vergebens Heilung von ihr erfleht. Doch wie wandelte sich
ihr Mitleid in Hass, als sie »in des Miiss'gen (Tantris)

Schwerte eine Scharte gewahrte, darin genau sich fiigt’
ein Splitter, den einst im Haupt des Irenritter (Morold)
mit kund’ger Hand sie fand.

Das wvielfach durchgefiihrle Tantris-Moliv:

‘Tantris - Motiv.
L 1 N ——

}— T 2 L ﬁ;‘
2] » I T

S

vollbringt die divergirende (fragende, sehnende) chromatische
Bewegung der Grenzstimmen des L. Z.-Motivs in konvergiren-
der Richtung, bildet also dessen Ergiinzung. In den Mittel-
stimmen lasst sich, wie schon gesagt, zwanglos eine thematische
Beziehung auf das Tr.-Motiv nachweisen; so ist der Beglei-
tungsfigur a der Aufwirtssprung in die Sext zu eigen, der sich
bei b zur Quart verkleinert, um beim drilten Ansalz ¢ sich
getreu an das Tr.-Motiv anzulehnen; man sieht hieraus, wie
sehr Wagner sich in der thematischen Kunst inzwischen ver-
vollkommnet hat und wie er auch hier das Merkmal grosser
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Schopfungen, die Sparsamkeit der Mittel, befolgt. Musikalisch
vorgebildete Horer mogen die bezeichnende reizvolle Verkeltung
der II. VI. und Br. bei »eine Scharte. .« nicht iibersehen.

Schon habe sie das Schwert nach dem Mérder ihres
Verlobten geziickt, da sei sie von seinem Blick getroffen
worden — sie habe ihn heimgesandt, auf dass er sie
»mit dem Blick nicht mehr beschwere«.

Auch hier vollzieht sich die ganze Charakterisirung wm der
verschiedenen Zeichnung des Tantris-Motivs, das, eben noch
wildtrolzend, bei den Worten »Von seinem Lager blickt er
her . .« stockend dahinschleicht (mit der eindringlich dumpfen
Bratsche oben). — Dass neben dem Mitleid das Gefuhl der
Liebessehnsucht erwacht, deutet das kurz vor den Worten
»Seines Elends« erklingende S.- Motiv an. Besonders ergrei-
fend wird der Tausch der Liebesblicke geschildert, die
in Wagner's Tondramen stets eine so bedeutsame Rolle spielen.

Doch er, statt das Geheimniss jener Stunde zu hiiten,
habe es ausgeprahlt, ihren Reiz, ihr leicht bewegliches
Herz vor allem Volk gepriesen, und jetzt kréne er seinen
Frevelmuth, indem er sie als Brautwerber heimfiihre.

Diese Erzihlung erhilt durch das grollende Motiv, das
schon bei den ersten Worten , Groil- Motiv. die rich-
der Isolde erklang, und das X tige Be-
sichdurch die ganze Oper zieht : r®e® Y~ zichung
auf Isolden’s Stimmung; der bittre Hohn der angefiihrien
Worte Tristan’s : »das wiir’ ein Schatz . .« ist auch musika-
lisch in der spielend und sorglos gefirbten Zeichnung des
Tantris-Motivs und seiner Nebenbildungen ausgedriickt.

Brangéine sucht in milden Worten, zuerst mit dem
Motiv, in welchem noch die
leidenschaftliche Erregung

der Isolde nachzittert:
dann in dem hieraus

entwickelten, noch
mehr beruhigten Motiv:
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Tristan’s Handlungen als den Ausdruck hdchster Verehrung
nachzuweisen, da er ihr eine Koénigskrone errungen, auf
sein Brbe zu ihren Gunsten verzichtet habe.

Die Worte der selbstvergessenen, »starr vor sich hinblicken-~
den« Isolde: »Ungeminnt den hehrsten Mann stets mir nah’
zu seben«, bei denen das unbefriedigt schmachtende L. Z.-
Motiv leise im Engl. Hr. erklingt, beziehen sich natiirlich auf
Tristan, werden aber von Branginen auf Marke gedeutet, wo-
durch auch die Uberleitung des Gesprichs auf die Zauber-
trinke, die sogar den »miiden Konig« bezwingen sollen, ge-~
rechtfertigt wird.

Zum Uberfluss habe sie die Mutter, so fihrt Brangéine
fort, ja mit Zaubertrinken ausgestattet, die auch den
Gleichgiiltigsten in Liebe auflodern lassen wiirden. Doch
wihrend Brangéne triumphirend den Liebestrank in der
Hand hilt, ergreift Isolde den Trank, der ihr einzig taugt:
den Todestrank.

Deutlich werden die beiden Trinke musikalisch unterschie-
den. Insbesondere sind es nichst dem L, Z.-Motiv ein aus
der Einleitung bekanntes Kose-Motiv mit absteigender Septime,
sowie das E.- Motiv, welche Brangdnen die Kraft des Tranks
erliutern helfen, indess Isolde die heilvolle Wirkung des von
ihr erwdihlten Tranks: »Rache fiir den Verrath, Rulk’ in der
Noth dem Herzenl« auf das Todes-Motiv singt, wihrend spiter,
als sie den Trank ergreift, in den Bissen das V.-Motiv droht.

Die Hantirung mit so kleinen Gegenstinden, wie es Trank-
flischchen sind, hat fiir die bendthigte Schirfe des Biibnenbil-
des stets ihre Nachtheile, Es muss daher den Darstellern
empfohlen werden, diese Flischchen so gross zu wihlen, als
es mit unsern GewShnungen noch irgend zulissig ist. Ferner
darf das Flischchen des Licbestranks dureh seine helle, rosige
Farbe, seine zierliche Ausstattung von dem schwarzen schmuck-
losen Flischchen des Todestranks abstechen. KEndlich ist den
Singerinnen einzuschirfen, diesen Gegensatz der Trinke in
ihren Worten deutlichst hervorzuheben. Desswegen darf auch
unbedenklich das Orchester auf S.68 der Partitur (2/y vor
dem 1V, Auftritt) so lange im ‘mf beharren, bis Brangine

Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 8

Schnell.



IV, Auftritt,
Lebhaft.

Missig.

V. Auftritt,

Langsam.
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ihren entsetzten Ausruf: »Der Todestrank !« hervorgestossen
hat, um nun erst im schnellen crescendo zum fF (im 3. Tact)
anzuwachsen.

Jede Erdrierung wird durch die Freudenrufe des Schiffs-
volks, das dem nahen Lande zujauchzt, sowie durch
Kurwenal’s Erscheinen abgeschnitten, der Isolden ersucht,
sich zur Landung in Tristan’s Geleite fertig zu halten
(seinem gutmiithig naturwiichsigen Gesang liegt das Fahri-
Motiv zu Grunde). Doch Isolde erzwingt eine Unterredung
mit Tristan, indem sie dem wenig ehrerbietigen Boten
zweimal einschirft, sie wiirde nicht ans Land gehen,
bevor sie nicht von seinem Herrn »Sithne fiir ungesithnte
Schuld« (Tantris-Motiv) empfangen, bevor er nicht von
ihr Vergeben und Vergessen fiir ungebiisste Schuld be-
gehrt habe (Todes-Motiv). Mit erhabener Leidenschaftlich-
keit nimmt Isolde von Branginen Abschied und befiehlt
ihr, den Todestrank zu bereiten (V.-Motiv), als Tristan
erscheint.

Die furchtbare Anspannung und Erwartung, weiche beide
ergreift, spiegelt sich in der langathmigen, michtig an- und
abschwellenden Fassung des heroischen Tristan-(h. Tr.) Motivs :

Langsa
, molio creal.‘

» molla cres

wieder. Durch die Oberstimme tint elegische Heldenhaftigkeit
hindurch, wahrend die Durchdringung der wechselnden Accorde
durch den gleichbleibenden Oberton (wie auch aus Part. S. 65,
Isolde: »da du so sitlsam . .« hervorgeht) auf unverbriich-
liche Treue zu deuten ist. Diesem Motiv gesellt sich bald das
V.- Motiv bei.
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Tristan unterbricht das Schweigen: »Begehrt, was ihr
wiinscht l« ¥}

Es ist zu klarem Verstindniss dieses Duetts ndthig, den
Seelenzustand der beiden Hauptcharaktere in diesem Augen-
blick genau zu bestimmen. Tristan hat erkannt, dass Isolde
ihn aus liebendem Mitleid verschont hat; aber er, der sieg-
gekrinte ruhmstrahlende Held, rechnet als sein Verdienst an,
was hauptsichlich der edle Entschiuss Isolden’s gewesen ist,
seiner Eitelkeit schmeichelt es,. eine so stark empfindende
Natur, ein so hochstehendes Weib wie Isolden, wie er glaubt,
unterjocht zu haben, und er verschmiht sie, um dann, durch
die Bewunderung seiner Freunde, den Zweifel seiner Feinde
gereizt, das Unglaubliche zu vollbringen und sie dem Marke als
Weib zuzufiihren. Seiner Ueberredung, seinen politischen Vor-
haltungen gelingt es, Isolden’s Mutter und das Irenvolk fiir seinen
Plan zu gewinnen, es wird Urfehde geschworen und aller Hader
abgethan, Und die junge Isolde? wird sie nicht das beste Ge-
Jingen durch ein letztes Nein! zerstiren? im Gegentheil, sie —
schweigt. Von dem Augenblick an, als Tristan mit ihr zn Schiffe
steigt, zerrinnt vor seiner Seele seine kiihne wohlgelungene That,
und vor ihm steht allein das schweigende Weib, das er ver-
schmiht. Wenn sie mit ihm spriche (wie es in Gottfried von
Strassburg’s Epos geschieht, wo sich der Brautwerber weidlich und
unbedenklich mit der Braut die Zeit vertreibt, auch nur ganz aus
Versehen den Liebestrank mit ihr trinkt), ihm fiele die Sorge von
der Brust; sie wiirde die durch ihn geschaffenen Thatsachen an-
erkennen, vielleicht sie riigen, aber die Erérterung und den
Versuch seiner Rechtfertigung nicht verwehren. Ihr Dulden
und Schweigen ist das Verdammnissurtheil seiner That, er
fihlt, dass er sich vergangen hat. Doch hoher als Isolden’s
Gnade steht ihm die Treue gegen Marke; den Hoffaungen, die
er auf ibre Verzeihung setzen darf, entsagt er als ein Mann
von Ebre. Darum ist die Entschlossenheit, die sich im letzten
Motiv regt, so trauervoll gefirbt, darum andrerseits bleibt dies
Motiv unverriickbar auf einer Note stehen, wihrend die wech-
selnden Accorde, Zeichen michtiger Gefithlswallungen, voriiber-
schreiten. Aber seine Treue kann er nur bewihren, indem er
seine Neigung fiir Isolden, die ihm seine Eitelkeit bis jetzt
verschleierte , bis zur Unmerklichkeit unterdriickt, indem er

*) Die Stelle ist sprachlich incorrect, da begehren nur ein intensiveres
Winschen ist. Gemeint ist, »fordert, sprocht aus, was ibr winscht.

8%
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die Rolle des ehrlichen Brautwerbers, ohne mit der Wimper
zu zucken, weiterspielt, daher seine angenommene Kilte, sein
Stolz, im Anfang sein Spott. Freilich ist Isolde zu sehr Geist
von seinem Geist, um in diesem Kampf der Dialektik, den
sie reines Herzens fiihrt, sein Versteckenspielen nicht bald
zu entlarven, und zwar indem sie den von ihm angeschlagenen
ironischen Ton auf die Spitze treibt und ihm grade hierdurch
klar macht, dass sie seine Heuchelei durchschaut. Aber auch
sie ist weit entfernt, ihr Geheimniss preiszugeben; nachdem
sie einmal erkannt, wie Tristan sich des stummen Beweises
jhrer Zirtlichkeit unwerth gezeigt, biumt sich ihr ganzer
jungfriulicher Stolz gegen eine neue Demiithigung, und nur
aus der Art ihrer Einwinde und aus der Bitterkeit ihrer Ironie
kann Tristan ihre wahren Gefiihle erspihen. So gleicht dies
Duett einem Gewebe von spitzen Wortkliigeleien, auf deren
Urgrunde bei ihr die Sehnsucht nach dem Ende ihres uner-
triglichen Zustandes, bei ihm immer stirker die Reue iiber
seine That und die Erkenntniss des walren Worthes der Isolde
durchbricht; das Ganze schimmert in einem Zwielicht von Hass
und Liebessehnsucht.

Auf ihre Frage, warum er nicht vor ihr erschienen
sei, schiitzt er Ehrfurcht und das Gebot der Sittsamkeit
vor, wihrend sie ihn der Furcht beschuldigt und der
unterlassenen Siihne der Blutschuld (Todes-Motiv), die
zwischen ihnen wegen Morold’s Tode schwebe. Auf
seinen Einwurf, dass mit der offentlich beschworenen
Urfehde alle Feindschaft ein Ende habe, erwidert sie:
»Nicht da war’s, wo ich Tantris barg, wo Tristan mir
verfiel « (Groll-Motiv in geschmeidig ruhiger B g, dann
Tantris-Motiv) d. h. Tristan verfiel mir, ward mir freund,*)
nicht in stiller Kammer, auch nahm ich keinen Theil an
seinem Urfehdeschwur, denn schon vorher, eben in der
Kammer, hatte ich »Rache fiir Morold« geschworen.

*) Dag Wort »verfallena kann hier nur in freundlichem Sinne gemeint
sein und ware freilich besser durch ein anderes ersetzt worden; denn in
iiblem Sinne »verfallene, »anheimgefallene ist ja Tristan ihr gerade in
der stillen Kammer; der Sinu ist: »nicht da war’s, wo ich Tantris barg,
wo jch mich mit Tristan vertruge.
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Es ist Isolden mit ihrer Liebe zu Morold, auf die sie in
diesem Augenblick Gewicht legt, sicherlich Ernst, wie
denn auch die Musik ein edel ritterliches Geprige trégt;
doch wie bei den Worten »da er gefallen« das Tristan-
Motiv iiberragend machtig erklingt, so hat auch dessen Bild
das ihres ersten Verlobten vollstindig verdringt; hitte
sie sonst das Schwert in jenem entscheidenden Augen-
blicke sinken lassen? Das weiss Tristan ganz genau,
daher im Anfang sein leiser Spott: »Miht euch die
(Rache)?« Um so ausfiihrlicher weilt sie bei dem einmal
ergriffenen Thema, ja sie schiebt jhrem Mitleid jetzt so-
gar ein Motiv unter, das an unsere moderne Justizpflege
erinnert, die den kranken Verbrecher erst gesund kurirt,
um ihn zu enthaupten: »Ich pflag des Wunden, dass den
Heilgesunden (nachdem er heil geworden) richend schliige
der Mann, der Isolden ihm abgewann ... Da die Manner
sich all ihm vertragen, wer muss nun Tristan schlagen?«
Tristan weiss ebenso genau, dass die Rache fiir Morold
nur vorgeschoben wird, wie, dass Isolde wirklich ent-
schlossen ist, seinen Verrath zu bestrafen: nur einen Aus-
weg erkennt er: er miisste ihr seine Liebe gestehen und
ihre Verzeihung erringen, und diesen Ausweg verbietet ihm
seine Treue zu Konig Marke, daher sagt er »bleich und
diister« und so todesgewirtig, wie nur je ein Mann in der
Gewalt eines rachsiichtigen verrathenen Weibes es war
(nach dem Aufseufzen des Sehnsuchts-Motivs in der Bel.): »War
Morold dir so werth, nun wieder nimm das Schwert, und
fithr’ es sicher und fest, dass du dir’s nicht entfallen ldsst!«
Doch sie will ihn nicht tddten, sie will mit ihm sterben,
und daher fillt ihr zu rechter Zeit ihr erster Vorwand ein:
sie bietet ihm, um den Konig Marke eines so wackern, ge-
schickten Unterhindlers nicht zu berauben, den »Sithne-
trank«, mit einer Bereitwilligkeit, die nach der voraus-
gegangenen Erdrterung die helle Ironie an der Stirn tragt.

Langsam.

Etwas bewegter.
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Auch schreitet im selben Moment das Motiv des Ver-
hingnisses gewichtig und feierlich einher; Isolde treibt
Brangénen an, die Schaale zu fiillen (Branginen’s stumme
Bitte, thr das Todeswerk zu erlassen, ist in den Seufzern der
0b. ausgedriickt C—H, Ais—A, As—G), die Freudenrufe der
Matrosen ténen dazwischen, und ais Tristan »aus diisterm
Briiten auffahrend« fragt: »Wo sind wir?« da antwortet
sie auf die Weise des Todes-Motivs: »Hart am Ziel«. Und
jetzt, wo Isolde aus Tristan’s dumpfer Verschlossenheit
deutlich merkt, dass er sie bis zum Grunde ihrer geheimsten
Empfindungen verstanden, vergisst sie einen Augenblick
allen Hass, und denkt des einen rettenden Ausweges:
»Was hast du mir zu sagen?« Doch er weicht um keines
Haares Breite von dem Gebot seiner Treue: »Des Schweigens
Herrin heisst mich schweigen«; hat sie geschwiegen, so
muss auch ich es, hatte sie ihre Griinde, so habe ich die
meinen; »fass ich, was sie verschwieg«, dass sie mich
liebt, »verschweig’ ich, was sie nicht fasst«, dass tiber
meine Liebe zu ihr meine Ebre den Sieg davontragen muss.
Sie meint, er wolle ihr die Sithne weigern, und rithmt (unter
Zugrundelegung eines aus Verzierung und Oberstimme des
Tantris - Motivs  gebildeten scherzend g delten  Motivs)
spottend die Wunder ihres Stihnetranks. Ihn verletzt ihr
Wort nicht mehr, denn in ihm ist der Gedanke, dass er
Isolden liebt und sie nicht lieben darf und dass er dess-
halb mit ihr sterben miisse, zur Gewissheit geworden.
Er ergreift zaglos die von Brangine gefiillte Schaale:
»Tristan’s Ehre — hochste Treu! (gegen Marke) Tristan’s
Elend — kiithnster Trotz (der ihn um Isolden fiir Marke
werben liess)! Trug des Herzens! Traum der Ahnung! (d. h.
sein triigerisches Herz hat ihm die Liebe Isolden’s nur
als Traum der Ahnung vorgespiegelt) Ew’ger Trauer einz’ger
Trost: Vergessens giit'ger Trank, Dich trink’ ich sonder
Wank!« (Stete Verwendung des Tristan-Molivs, sum Schluss
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das Todes-Motiv). So hastig ist er im Begriff, die Schaale Schr lebhaft.

zu leeren, dass sie ihm dieselbe entwinden muss, um ihren
Antheil am Trank zu erhalten (wihrend das Tristan-Motiv
laut mahnend das mit auf- und absteigenden Passagen um-
gebene Sehnsuchis-Motiv dibertont}.

Aber dem Paare, das so heiss entschlossen war, die
Qual des peinvollen Daseins zu enden, offnet sich statt
der Todespforte das Reich derselben Liebe, das Tristan’s
Ehre bisher verschlossen hielt. Hoher als sein Wille
waltete das Verhingniss, das- durch die Hand der Die-
nerin ihnen statt des Todestranks den Liebestrank dar-
reichte. Vom leisen Stammeln treibt beide ihre schnell
auflodernde, nicht mehr zu verhilllende Leidenschaft zu
den Ausrufen hochster Be-
seligung (aus dem L. Z.-Motiv
entwickelt sich das ausfihr-
lichere, freundlich gestaltete :
ihr Todestrotz weicht sehnsiichtigen, kithnen Blicken,
denen die innigste Umarmung folgt, aus der sie nur
widerstrebend und verwirrt, in Gefahr, von dem am
Lande harrenden Konig und seinem Hofgesinde beob-
achtet zu werden, durch Brangine und Kurwenal geldst
werden.

Die Aufgabe, die Brangine zu erfiillen hat, ist vom Dichter
in so skizzenhafter Weise angegeben worden, dass es den
Anschein gewinnt, als habe er den Zuschauer erst aus den
Wirkungen des Tranks den Zusammenhang erkennen lassen
wolten. Es erscheint nun im Gegentheil rithlicher und es
wird das Interesse des Zuschauers erhdhen, wenn er in die
Verwechselung der Trinke eingeweiht wird und er jene
‘Wirkungen nicht als iberraschter, sondern als wissender,
fiirchtender Zeuge erlebt, wozu nur néthig ist, dass Bran-
gine, die aus eigenem Entsohluss das ungliickliche Paar lieber
durch verbotene Liebe als durch den Tod aneinander ketten
will, ihre Verrichtung anschaulich bewerkstelligt. Dies wird
um so leichter moglich sein, wenn die beiden Flaschchen in

Langsam.

Lebhaft, mit
Steigerung.



— 120 >—

der oben angedeuteten Weise unterschieden werden, Auf Isolden’s
Wink wird dann Brangine den Todestrank ergreifen, unent-
schlossen zaudern, wihrend des kurzen Gesangs des Schiffsvolkes
zu pltzlichem Entschlusse gelangen, mit verinderter, erhellter
Miene den Liebestrank ergreifen und ihn in die Schaale giessen.

Zweimal hat Wagner in seinen XKunstwerken zu dem
Handlungsmoment des Liebestranks gegriffen und seine Gegner
haben diesen als rein dusserlich und darum nicht in Drama zu-
lassig ebenso heftig bekimpft, wie seine Anhinger ihn als
ein Symbol in Schutz nehmen zu sollen meinten. Der Trank,
den Gutrune dem Siegfried reicht und der aus dessen Ge-
déchtniss alle Erinnerung an Briinnhilde 16scht, gewissermassen
die mit Briinnhilde erfiillte Gehirnpartie 1ahmt, ist nun wirk-
lich bei der Schnelligkeit seiner Wirkung und bei dem voll-
stindigen Mangel einer geistigen Voranlage in Siegfried’s Cha-
rakter fiir seine Wirkung als ein atzendes Gift zu verstehen,
das in der Hand Gutrunen’s und ihres Anstifters Hagen den
willensstarken Siegfried zur Marionette wandelt. Es diirfte in
diesem Falle aber zu bedenken seien: ob die Bedeutung des
aus diesem Trank entspringenden tragischen Xonflikts nicht
die Schwiche der Ursache (des Tranks) zu heben vermdchte,
zweitens ob der sagenhafte, mit Wundern umwobene Stoff
selbst dem modernen Hérer ein so gewagtes Mittel wie den
Liebestrank nicht leidlich plausibel erscheinen lassen diirfte;
jeder Beurtheiler wird sich um so bereitwilliger auf die Seite
des Dichters stellen, je kriftiger er sich in den Stoff hinein-
denkt und je willfihriger er Wagner’s Tonsprache als die pas-
sendste Einkleidung des Textes empfindet.

Avuch der Licbestrank in » Tristan und Isolde« braucht eben~
sowenig als Symbol gefasst zu werden, wie wir die Geister
Hamlet’s, Banquo’s und Caesar’s bei Shakespeare symbolisch zu
deuten pflegen; die Verwendung des Wunders auf der Bithne
stiitzt sich auf den tief im Menschen wurzelnden Glauben an
das Uebernatiirliche. Ist dieser erst vollstindig erstickt, dann
hat auch fir die von den Dichtern beabsichtigten Wirkungen
des Wunders die letzte Stunde geschlagen, von der wir heute
wohl noch fern genug sind.

Aber wohl besteht zwischen dem Trank hier und in der
»Gotterdimmerung« insofern ein grosser Unterschied, als er hier
aufs Engste mit der Handlung verkniipft ist, als er hier das
stirkste Hussere Kennzeichen des geistigen Bandes zwischen
dem Liebespaar bildet und alles Zagen und Deuteln der
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Liebenden verscheucht, wihrend er dort ein “usserliches
Zaubermittel bedeutet, ruchlos angewandt und ruchlos wirkend,
das vernunftgemisse Denken und Erwégen aufhebend, nicht
gestiitzt durch den Unterbau einer Motivirung in den Cba-
rakteren der Verbundenen, hervorgerufen nur durch die Rache-
that des machtliisternen Hagen.

Der zweite Aufzug entdussert sich noch mehr als der
erste der Geschehnisse, um desto unmittelbarer und ein-
gehender die Gefithle zu zergliedern, die der Liebestrank
und das durch ihn hervorgerufene Liebesgestiindniss in
den Herzen der Liebenden hat aufkeimen lassen. Nur
drei Scenen fullen ihn aus, die Erwartung der Isolde, das
Glitck der Liebenden, ihre Ueberraschung durch Marke,
von denen die mittlere ihrer Ausdehnung und ihrer Leiden-
schaft nach sich zu einem Hohen Lied der Liebe erhebt.
Wenn der Liebestrank nicht nothwendig symbolisch ge-
deutet zu werden braucht und er nur die alles besiegende
Kraft der Minne veranschaulicht, die Isolde in den
Worten schildert: »Des kithnsten Muthes Konigin, des
Welten-Werdens Walterin, Leben und Tod sind ihr unter-
than, die sie webt aus Lust und Leid, in Liebe wandelnd
den Neid« — so ist der zweite Aufzug im Gegentheil mit
symbolischen Deutungen angefiillt, ja er verdankt thnen
nicht wenig poetischen Reiz und thematischen Halt.

Das Unausbleibliche ist eingetroffen. Auf verbotenen
Pfaden schleicht Nachts Tristan zu der Geliebten, von
tausend Anlissen des Tages, seines Ranges, seiner Neider
behindert. Und weil es der Tag ist, der ihm sein Glitck
vorenthilt, so brennt an Isolden’s abgelegenem Gartenkaus,
so lange ihrer Liebe Ge-  Licht-Hotiv 1.
fahrdroht, das Zeichen des sehrnm'
Tages, eine Fackel, deren

musikalisches Symbol:

grell den Act erdffnet.

I, Aufzug,

Sehr lebhaft.
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Die musikalische Einleilung spiegelt in dem Motiv:

Erw. - Motiv. 2

die bange Erwartung (aufsteigende auf dem herbe dissoni-
renden Ges anhaltende Violoncello-Cantilene) und das Lau-

schen (in den verhallenden Clari den mit dem Nach-
schlagsaccord, wihrend das bleibende Ges der Anspannung
der Lauscherin entspricht) wieder. Ueber dem Erwariungs-
Motiv erscheint bald das Motiv der Hoffnungsfreude :

2
Tty LT

H.F. - Motiv.

D

Vc.? r “L_‘
das absteigend (das Nahen veranschaulichend) zdrtlich und be-
seligt, aufschreitend (das Enifernen wiederspiegelnd) bekiim-
mert klingt. Das Bangen der Erwartung wverdiistert sich
voribergehend zur nagenden Sehnsucht, die aus dem L. Z.-
Motiv spricht, um sich schnell zum Jubel-Moliv aufzuhellen :
Diese wechselnden Stimmungen
durchjagt der Tonsalz von Neuem,
wobei die Pein der Ungeduld diese
Motive stets dissonirender ver-
zerren lasst, bis aus dem Hinter-
grunde der gedffneten Biihne die Jagdrufe des Kionigs durch die
hohen Bawmgruppen ecinherschmettern. Brangine lauscht be-
sorgt auf das Geton, das sich in der sehnenden Isolde Ohr
bald zum Sduseln des Laubes, bald zum Rieseln der Quelle
wandelt.

Bei Branginen’s Erscheinen, die »dngstlich in das Gemach
zuriickblickt, darin sie Isolde nahen sieht« ist das Sehnsuchts-
Mot in Klang (Br. u. Bel.) und Tonfolge als sorgenvoll ab-
schattirt.  Isolde tritt mit einer schmachtenden Vereinigung
der Oberstimme des L. Z.-Motivs mit dem ersten Tact des

Jubel-Mativ.
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S.-Motivs auf, die mehrmals erklingt, bevor sie dem schwung-
vollen Jubel-Motiv weicht:  Ungemein reizvoll ist das Ver-
hallen der Fanfaren, das Rascheln der Bldtter, bei welchem
ein entziickendes Clarinettensolo, in den Tact a des H. F-
Motivs miindend, Isolden’s Sorglosigheit zeichnet, sowie das
Rieseln der Quelle geschildert, zu dessen Veranschaulichung
an die Stelle der verhallenden Horner die Clarinelten trelen,
von gedampflen Bratschen und Geigen gedeckt.

Nicht ohne Grund ist Brangénen’s Herz von Besorg-
niss erfullt (ihren Sprech- i) |
gesang, in welchem die bis- G £ i
herigen Motive rasten, leiten -
die diistern Klinge ein): l rr 7p Q
— ist doch der tiickische Melot nur zu sehr in Tristan’s
Herzensgeheimniss eingeweiht. Statt bei Isolden Glauben
zu finden, muss sie noch Tadel ernten fiir diese An-
schwirzung des »treuen Freundes«, der zu des Liebes-
paares Heil dies Jagen angestellt, der besser ihren Vor-
theil wahre, als Brangine, die jetzt sogar, wo aller Larm
verstummt, wo die schweigende Nacht »das Herz mit
wonnigem Graus« fiillt, die Fackel zu Ioschen zaudert.

Dieses niichtliche Schweigen, das ihre Sehnsucht nach und
nach mehrt, ist wieder unter fortwihrender Wiederkehr der
geschmeidigen Tonfolge a des H. F.-Motivs mit leise erzitiern-
den Accorden der Hormer zu einem duftigen ganz allmihlich
an Leidenschaftlichkeit zunehmenden Satz vertont.

Angesichts solcher Verblendung gereut es Branginen,
dass sie statt, wie befohlen, den Todestrank zu mischen
(V.-Motiv) durch die Darreichung des Liebestranks zu
ihrer Herrin »Schmach und schméhlicher Noth« (worwurfs-
volle Mittelstimme der im ganzen Werk bevorzugten Br.)
Anlass gegeben habe. Doch wie Isolden’s ganzes Leben
nur noch den einen Inhalt der Liebe birgt, so sieht sie
auch in dem Werk der Dienerin das Walten der Frau
Minne, deren Wunder, deren -Herrschaft iiber sich sie in




Ein wenig
missiger als
2uvor.

Missig bewegt.

Lebhafter
bewegt.

Immer bewegter.
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einer sinnigen Episode preist (aus dem L. Z.-Motiv auf-
Leimend wund aufwdrtstreibend, analog dem in dem obigen
Citat der Minne sugeschriebenen Weltwerdens-Prozess:

8 o

kihn . stenMu.thes
——

1Hr, =
Br.in Arpeggien.

mil dem dberschwiinglich beseligten Schlusssats, der ihre voll-
kommene Unterwerfung unter der Minne Macht ausspricht:
Beseligungs - Motiv. Beiden Mo-
Missig bewegt. Lt S n— . . .

tiven ist die

Spielfigur a
gemeinsam).

P N 8 h

Die Anschauung der traurigen Wirklichkeit (lasst das
Bes.-Motiv rauh und unwirsch erténen und) facht immer
starker (unter vielfacher Verwendung des Tactes b) ihre
Leidenschaft bis zum Entschlusse an, statt der Dienerin
selber die Fackel zu loschen (durch das ungestiim ab-
wiirts schweifende H. F.- Motiv dringt gellend das Todes-Motiv) ;
die Fackel, mit ihr die Triihsal, der Tag, erlosch, es steigt
auf die schweigende Nacht, die Seligkeit der Liebe.

Die Schilderung der Seclenbewegung in Isolden’s Brust
von der Erwartung des Gelieblen bis zu seiner Ankunft voll-
zieht sich ausschliesslich in der Musik und in einer bisher
nicht gekunnien Realistik des Ausdrucks. Dem Erwartungs-
Motiv gesellt sich bald ein dic Pantomime des Winkens der
Isolde mit einem Tuche begleitender immer mehr beschleu-
nigler Rhythmus bei*); der erste Anblick des Gelicbten gewdihrt

‘) Es ist bei der Buhnendarstellung darauf zu halten, dass die Pan-
tomine nicht haarscharf wit der Musik zusammenfallt, da die ibergangs-
lose Tacteintheilung der Musik in Ganz-, Halb- und Viertelnoten den

naturgemiss weit allmihlicher beschleunigten Korperbewegungen wider-
streitet und der Vorgang sonmst leicht eckig und studirt wirkt.
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dem Orchester eine voriibergehende Rast (auf der Sehnsuchts-
Septime, dic so vielen Motiven charakteristisch ist), um es dann
in der zuerst auf dem Erwartungs-Motiv fussenden, dann ohne
dies in kleinsten Schritten aufwirts schreitenden kurzen Phrase:
Gruss - Motiv. um so uberschwanglicher emporjubeln zu
3- lassen. Die stiirmische Umarmung wird von
dem Jubel-Motiv begleitet, das indessen bald
durch die Erinnerung an die lange Tren-
nungszeit verdistert wird, die auch die Stimmung der sich
iiberstiirzenden ersten Ausrufe des Wiedersehens beherrscht.*)
Nach kurzem Aufjubeln iiberbieten sich die Liebenden in Kose-
worten mit dem hiher und hoher hinaufgefithrten Gruss-Motiw,
dem sich dann als Untergrund das Motiv der Beseligung beigesellt.
Das wirre Lallen ihrer Liebeschwiire bleibt an der
»holden Nihe« und der »dden Weite« haften (wobei die
Gegensitze der Ab- und Aufwirtsbewegung des H. F.-Motivs
charakteristisch verwandt werden), um dann auf das noch
niherliegende Verhéltniss des einenden Dunkels, des tren-
nenden Lichtes, das sein warnendes Zeichen sogar Nachts
an der Liebsten Thiire steckt, iberzuspringen (Licht- Motiv I :
Licht-Motiv II. das den Tonsaiz von hier ab beherrschi, mit
stetem Anklingen der iibrigen durch dic Wen-
s dungen des Textes gerechitfertigten Motive.
In der Bratsche zittert die kurze Phrase des
Gruss-Motivs nach). Den licht- Licht-Motiv IIL.
bringenden Tag, den Tristan als Ur- _, €l s-neNot-)
heber jeglicher Pein verwiinscht:

°) Diese Stelle: »Bist du mein?« u. s. w. ist allerdings mit «Sehr
lebbaff» bezeichnet. Die erhebliche Schwierigkeit der Gesangspartion
verleitet im Verein mif dieser Zeitmaassangabe allgemein zu einer Ab-
hastung, welche dem Ausdruck iusserst hinderlich ist und die Ge-
barde vollkommen ausschliesst. Besser ware es, die Stelle langsamer
singen zu lassen und diesen beiden Factoren grossere Wichtigkeit oinzu-
riumen, was auch eher in dem Sinne Wagner's gelegen haben diirfte, der
hier die Bemerkung hinzugefigt hat: »Das Zeifmaass ist je nach dem
feurigeren oder zirtlicheren Amdru(.k gut zu motivirens, was hier
sagen will: zu modificiren.

Heftig
dringend,
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deutet Isolde auf Tristan’s Ruhmsucht (vder Tag, der
aus ihm — Tristan — logq, die ihn zur Werbefahrt, zum
Verrath an der Trauten angetrieben, wihrend er den
Tag beschuldigt, dass er ihm Isolden’s wahres Wesen
vorenthalten, ihn mit dem iberirdischem Glanz ihrer Er-
scheinung geblendet habe: die keusche Flamme, die
diese im innersten Grunde seines Herzens entfacht:

Licht- Motiv IV. habe sich in entziickter Lob-
réﬂ preisung Bahn gebrochen, diese
% ihm Neid und Missgunst erweckt,
Tr2r ~~  denen zum Trotz er die kithne
That der Braut- Licht-Hotiv V.
werbung  voll-
bracht:

Wie hassenswerth musste der Tagesknecht ihr erscheinen

ISOLDE (Ve. in 8b). )
§ Wie schmerz . — . T te tief die
S5, S P Y = . S~

llgfz v pz v ;f:
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und wie gern wollte sie mit
ihm in das allen Trug zer-
stérende Reich der Minne,
— der Nacht, des Todes
entfliehen.

Das letzte Notenbeispiel, das
die Zuckungen des Schmerzes
in einer dreieinigen Rhythmi~
sirung wiederspiegelt, mag als besonders charakteristisches Bei-
spiel Wagner'scher Kleinmalerei citirt sein. Im Vorstehenden
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sind nicht weniger als fiinf verschiedene Abwandlungen des
Licht-Motivs mitgetheilt worden, die die Zahl aller vorkommenden
nicht einmal erschopfen. Alle diese Motivbildungen sind daxch
eine rhythmisch-melodische Grundform als Abzweigungen eines
Stammes, als Spiegelungen einer musikalischen Grundidee gekenn-
zeichnet. Es giebt nun ja auch Motive, die bis zu solchem Grade
unwandelbar bleiben, dass sie bei ihrem jedesmaligen Erscheinen
immer dieselbe Tonfolge beibehalten, wie das Todes-Motiv hier,
und die sogar in der gleichen Tonart wiederkehren, wie das
Schwertmotiv in der » Walkiire«: das sind vornehmlich solche,
denen die poetische Unterlage einer starren Nothwendigkeit
beiliegt. Alle iibrigen Motive unterzisht Wagner dagegen einer
dem jedesmaligen Textsinn entsprechenden Abwandlung, er
thut dies, wie er selbst erklirt hat, im Interesse der motivi-
schen Oekonomie und verlisst mehr und mehr seine frithere
Methode, die zugleich diejenige der hergebrachten Opern-
komposition bildete, nimlich die der Erfindung von ganz neuen
Motiven und Tonsitzen fiir jeden neuen Textabschnitt.

Aber wie gern auch warf Tristan, nachdem er »in Sehr belebend.
ihrer Hand den siissen Trank« erkannt, die Biirde der
Erdenpein von sich, um in das Reich des Todes, doch
nein! um »durch des Todes Thor« mit ihr »in das Wonne-
reich der Nacht« zu Tndassehnsuchts - Mottv,
fliehen, und wie ist T. d nen hin zar heil.gen Nacht
sein ganzer Tag nur:

Zuweilen treibt Wagner die Vereinheitlichung der Motive
so weit, dass an mehreren Stellen (s. oben Licht-Motiv IV und
die Stelle »darin ich sonst nur triumend gewacht, das Wonne-
reich der Nacht«) das mild verklirte Lichi-Motiv auch der
Nacht beigegeben wird; denn freilich ist auch die Nacht von
dem Licht der Liebeswonne erhellt, und so miissie das Lichi-
Motiv genauer als Motiv des Liebeslebens in Gegensalz zu
dem Motiv der Todesverklirung, das, wie wir spiter sehen
werden, aus der Umkehrung des Lichi-Motivs enlstanden ist,
zu fassen sein.

Und so schwinden nach und nach des Tages letzte Massiglangsam.
Dammerlichte (su deren Bezeichnung sich Wagner gern der
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gestopften, scharf angeblasenen und dadurch ein wenig
schnarrenden Tone des Horns bedient), und die Liebenden
umfingt das geheimnissvoll trauliche Wehen der Nacht.
Die Entziickung, die beiden von den Lippen tont, hat
nichts mit dem Jubel der im blithenden Leben wurzeln-
den, der Welt-Liebe gemein, ihr haftet die Flucht vor
der Welt, die Abwendung von ihr an, und verstohlen
vertraut Eins dem Andern, was die Welt nicht horen
darf, das siisse Geheimniss heisser Liebe, und selbst im
héchsten Rausch des Einverstindnisses haben sie keinen
andern Wunsch als den, nie wieder zu erwachen ...
Dieser ganze Asdur-Satz, der eigentliche Hymmus, der
Kern- und Ruhepunkt der sr, - durchzogen
ganzen Oper, von dem e und mil zar-
schwebenden Rhythmns : == — ten Seufsern
der Blasinstrumente untermischt, bildet eine Seelenschilderung,
so wundermild und ergreifend, wie wir nichls in der drama-
tischen Musik kennen. Er kann nicht schin genug gesungen
werden,  Sobald er endet, beginnt zu den langgezogenen
Warnrufen Brangdnen’s ein liebliches Geranke zarter Geigen—
melodien, cin Netz, das die Liebenden umfingt und ihre
Weltentronnenheit immer vollstindiger bewirkt.

Die Liebenden haben sich auf einer Bank niedergelassen.
Statt ihrer diirfte eine weit offene Laube, deren Dach so ein-
gerichtet ist, dass es als Schallbecher wirkt, zweckmissiger
sein, wic tiberhaupt fiir den zweiten Act die Hilfte der Biihne
am besten durch Gebilsch als Vorderraum abgegrenzt wird,
damit der Text klar verstanden, der Gesichtsausdruck der
Singenden deutlich erkannt werde. Grosse Biihnen sollten im
ganzen Musikdrama die Sceme nach Moglichkeit kurz und
schmal anlegen. Brangine darf sich nicht zu weit hinter der
Biihne befinden, das Orchester muss moglichst leise spielen,
damit ihr Gesang vernehmlich bleibe.

Doch das Niewiedererwachen kann nur mit dem Tode
erkauft werden, und im innigsten Liebesgliick (dem
das zértliche Motiv der Untrennbarkeit entspricht:



seufzt Tristan (nach der Weise des Todessehnsuchis-Motivs) :
Lass mich sterben! und ruft bald noch dringender:
Lass den Tag dem Tode weichen! Der Tod, so er-
ldutert er (wihrend der erste Tact des Motivs der Untrenn-

barkeit in igfaltigen  For o verarbeitet  wird),
zerstore nur seinen Leib, sein Leben, doch nicht
seine Liebe! »Doch, stiirbe nie seine Liebe, wie stiirbe
dann Tristan seiner Liebe?« d. h. der Glaube an die Un-
vergéinglichkeit seiner Liebe iiberzeugt ihn auch von der
Unzerstorbarkeit seines Ichs. Und als sie einwirft, dass der
Tod ja ihren Bund zerstdre, so erwidert er, dass ja ge-
rade durch den Tod alle Schranken, die sie jetzt trennen,
fallen, und sie versteht ihn recht, wenn sie sagt: »nur
mit Isolde’s eignem Leben ist Tristan der Tod gegebenc,
wenn sie ihre Unzertrennlichkeit von ihm tiber den Tod
hinaus versichert. Diese vollstindige Vereinigung darch
den Tod, dieses Aufhoren jeglicher Verschiedenheit
preisen Beide in dem Liede der Liebesverkldrung, den
spiter Isolde an Tristan’s Leiche wiederholt (»Isolden’s
Licbestod«). Das Ende des Liebessehnens durch den Tod
wird auch dadurch angedeutet, dass das Motiv der Todes-
verklirung, mit dem der Hymnus beginnt, die Umkehrung
des Lichimotivs bildet (dasselbe wird spiter von der iberaus
ausdrucksvollen Bratsch tilene umspielt) :
Todesverklirungs- Motiv.

RISTAN.So stiir . ben  wir, um ge. trennt...
ﬂ@
T iy a i
Br.
Noch einmal lenkt der Ruf der Wachterin ihren schon
Neitzel, Opernfihrer. T, 3. 9
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zu den Wonnen der Welterlosung entschwebenden Geist
dem Tage zu, und jetzt kehrt sich (mit dem Motiv der
Untrennbarkeit in G dur) das Spiel der Worte: »Soll ich
lauschen . . .« um, Isolden ist die Liebesseligkeit des Jen-
seits aufgegangen, und in schwirmerischer Begeisterung
(das stirmisch konvergirende Motiv bei ihrer Umarmung:
ist durch Umkehrung des diver-
girenden L. Z.-Molivs entstanden
und deutet auf das Vollbracht-
sein der Liebesschnsucht) brechen
beide in den Ruf aus (Todessehnsuchis-Motiv): O ew’ge
Nacht, siisse Nacht! d. h. Nacht des Liebestodes, — bis
Tristan den Hymnus der Todesverklirung wieder aufnimmt
und beendet

Von ferneren Motiven isl eine zdrtliche Zierfigur hervor-
zuheben, die zuerst mit
dem ein wenig verdinderten Siitra
heroischen metzmTMolw T ke e

zusammen auftritt : T ——Tbs Sen . nens
und die auf abwirtsschreitenden Tonstufen, in ermattender
Tonstirke, in urspringlicher und verlingerter Form unablissig
wiederholt wird, bis das heroische Tristan- Motiv (»Ohne Nennen«)
den Gesany schnell zum Hohepunkt im Jubel-Motiv (mit Ver-
lingerung der ersten Nole) steigert, dessen Theil a in lang-
swmem Aufwartsschreiten eine letzle Extase bewirkt.

Dass in einem solchen Taumel der Gefiihle das Hauptgewicht
der Musik zukommt und der Text ebenm nur ein Lallen, ein
Ringen nach Worten darstellt, dass man an diese deswegen
nicht die Forderung begrifflicher Bestimmtheit stellen darf, fiir
alles dies bedarf es bel jedem, der die grossartige Schinheit
der Musik begreift, keiner besonderen Rechtfertigung.

Doch der ersehnte Tod verschmiht die leichte Beute
und iberliefert sie den Leiden des Tages von Neuem.

Brangéine war im Recht; Melot hat seinen Freund
verrathen, er fithrt den Kénig und sein Jagdgefolge nur
zu sicher auf die rechte Fihrte.

- =
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Dass Marke den Schinder seiner Ebre nicht durchbohrt,
daran kinnen wohl nur leicht erhitzbare Naturen Anstoss neh-
men, obschon ein erstes zorniges Aufwallen und eine drohende
Gebirde des Beschimpften durchaus als angebracht gelten
diirften. Andrerseits muss jede lingere Erdrterung nach der
erlebten, alle Nervenfasern erregenden Anspannung lihmend
und abschwichend wirken, besonders wenn in diese Erorterung
die niichterne Vorgeschichte der Brautwerbung verwoben wird:
das Dringen des Volks, des Hofes und Tristan’s in den Konig,
sich zu vermihlen. Awuch bewirkt die Hervorhebung der Ge-
flissenheit Tristan’s, als Unterhindler nach Irland zu gehen,
die Aufdeckung der Flecken seines Charakters eine Verblassung
des Bildes des zartfiihlenden Helden, das wir soeben empfin-
gen. Wie sehr ein geschickter Darsteller und ausdrucksvoller
Singer den ungeheuren Schmerz, den ihm ein angebetetes
Weib, ein bewunderter Freund zufiigen, zur Erscheinung zu
bringen und den Mangel dieser Scene zu umgehen vermag,be-
darf keiner Versicherung. Zur Vermeidung eines niichternen
Herableierns aber, das leider zu sehr die Regel bildet, diirfte es
sich empfehlen, wenigstens die belanglose Vorgeschichte fort-
zulassen und nur Marke’s Klage beizubehalten, Und auch dann
hat Marke alle Hiilfsmittel der Gebirdensprache aufzubieten,
den Jammer eines gebrochenen Mannes kundzugeben, wie auch
andrerseits von Tristan allmihlich die Entziickung der Liebe
weichen, wie der Zwiespalt zwischen der Wonne seines Liebes-
gliicks und dem Unheil, das er dem Freunde zugefiigt, ihm
blutige Thrinen erpressen muss.

Ohne den Vergleich mit dem Vorhergehenden ist freilich
auch dieser Theil mit eindringlichem mnsikalischen Ausdruck,

hon, der wiirdevollen Er inung und dem tiefen Schmerz
des betagten Konigs entsprechend, mit ruhiger und gehaltener
Bewegung ausgestatiet. Die dumpfen Instrumente, Br., Ve.,
Cb., Fag. und namentlich die Bassclarinette dominiren zuerst
fast ausschliesslich. Vielfach taucht das Licht-Motiv in seinen
grellen Abarten auf; das spiler durchgefiihrte Motiv der Bel.:
bildet im ersten Theil a eine
Umlehrung des Tristanhelden-
Motivs; freilich der Schild seiner

Welten-Ehre ist zerbrochen.
Auf Marke’s bange Frage nach dem Grunde solcher
9*



Migsig langsam,

Il Aufzug,
1. Aufttrit,

Missig langsam.
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Untreue bleibt Tristan die Antwort schuldig; statt seiner
verkindet die Musik das L. Z.-Motiv. In karzen wunder-
zart gestimmten Tonsidtzen frigt Tristan die Geliebte
(Motiv der Untrennbarkeit), ob sie ihm in das »dunkel
nicht'ge Land « folgen wolle, »daraus die Mutter mich
entsandt, als, den im Tode« d. h. von dem Vater, der
bald darauf den Tod, fand »empfangen, im Tod« sterhend
»sie liess an das Licht gelangen« (Musik des Liebeshymnus!.
Und als Isolde seine Frage bejaht und er sich iiber ihr
in Zirtlichkeit beugt, da ergrimmt Melot angesichts dieser
offenen Verhdhnung aller Sittsamkeit und frifft ihn nur
zu gut (dic Umkehrung des Tristan-Motivs schreilet stir-
misch in die Ticfe). .

Melot hat Tristan chne Gegenwehr durchbohrt. Schon
ist dieser von der Sehnsucht zu sterben so sehr durch-
drungen, dass er den Tod, wo er ihn f{indet, willkommen
heisst. Sein Geschehenlassen ist der Abschied vom
Leben. Doch Melot’s ‘Streich hat Isolde verschont, und
darum muss Tristan noch weiter leben. Der treue Kurwenal
hatihnnach seiner Viter Burg Ka-
reol in die Bretagne geschaflt, wo
er, dem Tode geweilt, in dumpfer

Trostlosigkeit darniederliegt:
einzig von unermesslicher Sehn-
sucht nach Isolden im pein-
vollen Dasein festgehalten:

Mit diesen beiden Motiven beginnt die Kinleituny des
drilten Aufzugs. Das erste mit sciner divergirenden Stimm-
fihrung ist wieder dem L. Z.-Motiv verwandt, dem es
auch rhythmisch ihnlich ist, dessen schmachtende Chromatik
einer erhaben wund machtvoll wirkenden Diatonik gewichen
ist.  Die sich aus ihm loslosenden aufschreilenden Doppel-
griffe der Geigen enisprechen dem spihenden Ausblick auf
das Meer, duas die Retlerin Isolde herbeifithren soll, die
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sodann in dem zweiten berschwinglich klagenden Motiv er~
sehnt wird.*)

Des Hirten {iiberaus melancholische Weise erweckt
Tristan aus seinem toddhnlichen Schlummer, zu jubeln-  Lebhatt.
der Freude der seinem noch
Kurwenal’ von den Wundern
der Liebesnacht um-

fangenen Herrn (mit dem EJ 4 @ﬁ ;‘g é_
B e =cS
! : =

balladenhaften, ristig frie-
densvollen Moliv) : »
berichtet, wie er ihn in sein Heimathland hergefiihrt,

In dem rastlos unruhvollen Harmoniengewoge bildet diese
Ersiihlung Kurwenal’s einen aufgeklirten Haltepunkt. Bei
seiner eifrigen Auffrischung der Ruhmesthalen Tristan’s lont
sein Lied aus dem ersten Act an. Eine reizvolle Oberstimme,
die seine Freude in rithrend naiver Weise ausdriickt (0b.,
dann Cl.) und die ein wenig an das Oboesolo in Florestan's
Vision im Anfang des zweiten Acts des »Fidelio« erinnert, er-
scheint bei seinen Worten: »Nun bist du daeheim« diber dem
Jubel- Motiv.

Doch Tristan vermag die ihn umgebende Wirklichkeit Massiglangsam.
nicht mehr zu fassen: »Wo ich erwaeht — weilt’ ich nicht;
doch, wo ich weilte, daskann ich dir nicht sagen«. Die Ober-
stimme des Schmerzens-Motivs
erscheintim Bass zu geheimniss-
vollem Accorde, ein Bild fern-
ster nebelhafter Erinnerung:
aus der nur ein »Wissen«ihm geblieben ist: »gottlich ew’ges
Ur-Vergessen .«

Aus der Wonne der Nacht hat ihn ein »heissinbriinstig

e
B

*) Der Liebeshymuus des zweiten, sowie die Einleitung zum dritten
Aufzuge finden sich in wwel als »Studien zu Tristan und Isolde« be-
zeichneben Gesingen Wagner's: »Triumee und »Im Treibhausea ahnlich
wieder. .
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Lieben« dem Tage wieder zugetrieben, der ihm seines
Elends ganzes Maass, seine Trennung von Isolden ent-
hiillt.

Seinem gqualvollen Sehnen enispricht die harmonische Fas-
sung der Motive, die [ast ausschliesslich auf grellsten Disso-
nanzen gebaut sind, und dic Wahi der Klangfarben, die —
noch mehr im fernern Verlauf des Acts — die Cl. und Ob. in
hoher Lage bevorzugen. Wie sein Zustand zu gutem Theil
pathologischer Art ist, da er die Foltern eines von Leidenschaft
verzehrien Sterbenden enthiillt, so ist auch die Wirkung der
Musik in seinen Reden einc vorwiegend pathologische. Die
Motive jagen sich in buntem Wechsel: dem letztgenannten Motiv
folgen das L. Z.-, das Todessehnsuchis-, das Licht-Motiv, eine
Vereinigung Ueider (»Jsolde moch ém Reich der Sonne«). Bei
den Worten : » Welches Sehnen« kehrt, wielleicht ohne bestimmie
Absicht, das Motiv wieder, mit welchem Brangine im ersten
Act Isoldenw’s schweigsames Dulden charakterisirt hat, aller-
dings um eine dissonirende Zwischenstimme bereichert. So-
gleich tritt mit den Worten »Krachend hirt’ ich hinler mir
schon des Todes Thor sich schliessen< das Todes-Motiv mil
ciner der Begleitung des letzterwihnien Motivs theilweise nach-
gebildeten schar{ rhythmischen Figur wieder. Die Worte:
»sie zu schen, sie zu Suchen« bewirken eine voribergehende
Aufhellung in der deutlich aus dem Motiv der Unlrennbar-
keit gebildeten, spiter als Bassstimme viel benulsten Phrase :

Jauchz - Motiv. Der Ausruf: »Brennt sie

@_. = % cwig, diese Leuchte? « giebt
A

] Anlass zur Verwendung des
TRIST. sie zu  se .  _ hen Groll-Motivs.

Auch fir die Linderung seines unstillbaren Sehnens
hat Kurwenal Rath geschafft: zur Aerztin, die ihn einst
geheilt, hat er ausgesandt (Tantris- und Beseligungs-Motiv;
gleich darauf erscheint bei den Worten: »die beste Aeratin
fand ich bald« dber dem Jubel-Motiv eine Nachahmung zwi-
schen Cl. und Qb., auf die hiilfsbereite Regsamkeit der Aerztin
deutend).
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Stiirmisch, fieberisch Sehr lebhaft.
zuckend wie sein Schmerz, ist
auch Tristan's Freude tber die

frohe Botschaft:

die ihm den feurigen Dank an meenal auf die Lippen
dringt (das Motiv der Sehnsuchisklage wird hier zur Be-
zeichnung des Mitgefiihls des Dieners verwandt). Doch alles
Mitgefithl kann das »furchtbare Sehnen«, das ihn zehrt,
nicht ermessen. (Das Todessehnsuchts-Motiv wird bis zum
Gipfelpunkt der Qual abschatlirt):

SPVIL
o

Sehr lebhaft.

crese. : LK #
SN e T

Ve.L.JTE iid r»f i T
In seiner entziindeten Phantasie taucht immer deutlicher
(nach einer schmerslichen Steigerung, die einer mil den Seufzern
des Liebesh untermischi igen Enitziickung weicht)
das Bild der nahenden Isolde auf, eine Vision, die freilich
von der triiben Hirtenweise nur zu jih zerstort wird. Massig langsam.
Diese Weise ist es nunmehr, die seinen Blick nach riick-
wiirts lenkt und die er mit seinem Erdenwallen aufs Engste
verkniipft findet.

Das Verflechten der Weise mit Tristan’s Erzihlung ist
cbenso musikalisch stimmungsvoll wic diese selbst in ihren
iibrigens schon in der Sage enthaltenen Ziigen, namentlich
dem wvorzeitigen Tode seiner Eltern, poetisch wund zum Drama
bosiehungsreich. Mit dem als Motiv benutzten Anfung der
Weise verbindet sich das Licht-Motiv.

Die Verzweiflung lisst ibn dem furchtbaren Tranke
fluchen, und dem, der ihn »aus Vaters Noth und Mutter
Weh, aus Liebesthrinen eh’ und je, aus Lachen und
Weinen, Wonnen und Wunden« gebraut, d, h. sich selbst:



Schr ruhig.

Lebhafier.

Schr lebhaft,

—o 136 &—

Motiv der Verzweiflung. Diesem Ausbruch der
VIL HLL=ST

b Verzweiflung, der ihn
fast zu Boden streckt,
folgt eine trostlichere
Vorstellung: Isolde,
»wie sie selig, hehr und milde wandelt durch des Meeres
Gefilde«. (Das Verzweiflungs-Motiv, das zu Kurwenal's angst-
voller Besorgniss stiirmisch und wild einherjagte, erscheint in
Ob. und Cl. zart gemildert, bis bei den citirten Worlen des
Tristan das Motiv der Untrennbarkeil ertont, zu dem bald
cin langgestreckter zarter Sehnsuchtsseufser in den Geigen
hinzutritt) :

Und diesmal ist es die freudige Gewissheit, die aus
seinen Worten spricht »Und Kurwenal, wie, du sihst
sie nicht? und die in den Tonen pulsirt:

I S

T " ¥ e
die stets mit jenen Sehnsuchtsseufzern abwechselt; denn
bevor noch Kurwenal seines Herrn Verkiindigung durch
den Augenschein bewahrheiten kann, meldet schon des
Hirten heitere Weise, dass ein Schiff mit »der Freude
Flagge am Wimpel« in Sicht sei*). Wie sollte der von
Sehnsucht Zerquilte nicht zagen um sein nahes Gliick, der
oft Enttiuschie nicht dem Steuermann, ja selbst seinem
Freunde Kurwenal misstrauen, bis endlich dieser ihm
die Ankunft seiner Frau am Lande herichtet.

ses Segel, wie es in der Sage heisst.
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Der Molivvorrath wird fast ausschliesslich von der hei-
teren Weise, dem Motiv der Ungeduld, dessen aufsteigende
Tonfolge in den Momenten der nagenden Ungewissheit diber
den sichern Lauf des Schiffes eine absteigende Bewcegung an-
nimmt, und den Sehnsuchtsseufzern bestritten.

Kénnte Tristan, seinem letzten gliicklichen Augenblick  {l, Auftritt.
so nahe, es wohl ertragen, wihrend Kurwenal davoneilt, Sehr lebhaft.
um Isolden herbeizufithren, allein auf dem Siechenlager
hingestreckt zu bleiben? . Er richtet sich empor, wankt
dem Ausgange entgegen; in dem Vorgefiihl der Erlésung
durch den Tod reisst er jauchzend den Verband von
seiner Wunde, um in Isolden’s Armen den erlésenden
Tod zu finden.

Fast alle Hauptmotive kommen hier wieder sum Erklingen ;
nach dem Motiv der Ungeduld folgen das Verhidngniss-Motiv
(0 dieser Tag«), anschli d das Bescligungs-Motiv b, der
Todessehnsucht, der Entziichung (»Jagendes Blut, jauchzender
Muth . .«) nach oben aufsteigend und weiterhin mit dem Motiv
der Ungeduld im Basse vereinigt und von diesem dringend
abgewandelt, beides lost sich auf in Tristan’s Jauchz-Motiv
(» Wohlauf und daren, wo die Herzen schlagen<), bis bei
Isolden’s Stimme das H. F.-Motiv schimerslich verwandelt und
bald vom Todes-Motiv dibertont einsetst, das seinerseits wieder
in das L. Z.-Motiv und seine Fortfiihrung wie im Anfang der
Ouverture uberleitet; auf die schmerszliche Frage der Violoncell-
cantilene erstirbt die Musik und Tristan mit thr. Der ganze
Satz erhilt durch den steten Wechsel gerader und ungerader
Takiarten ein angemessen unruhvolles Geprige.

Isolden’s schmerzliche Verzweiflung, die in dem Motiv: Massig langsam.

0Ob. B
N S I =

4 b

gekennzeichnet wird, verstummt zu lautlosem Jammer;



NI, Auftritt,
Lebhaft bewegt.

Sehr massig
beginnend.
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selbst die Ankunft Marke’s, der des Trankes Geheimniss
durch Brangine erfahren und die Hénde des als schuldlos
erkannten Paares ineinander fiigen will, der Kampf, der
sich am Thor zwischen Kurwenal und dem Gefolge des
Konigs abspielt und mit seinem und Melot’s Untergange
endet, die Trostworte Marke’s und der Brangdne vermdgen
sie nicht aus ihrer Betdubung zu erwecken, und als sie
noch einmal die Lippen offnet, da ist ihr einziges Sinnen
nur die endliche ewige Vereinigung mit dem Geliebten,
wit dem sie hinaufschwebt in des Weltathems wehendes
All, diesmal ohne vom triigerischen Licht in die Wirklich-
keit zurlickgerissen zu werden.

A

Von Kiirzungen diirften wohl nur die folgenden als mnicht
sinnstérend anzusehen sein (die Zablen sind einschliesslich
gemeint):

Partitur: Clavierauszug (Octavausg.):
S. 190 Tact 2 Dbis S.492 T. 3. | 8.449 T. 4 bis 8. 120, 3.Sys-
S. 214 T. 4 bis S. 224 letzter tem.
Tact. S. 132, 2. Syst. T. 4 bis S.135
drittletzter Tact.

Die Gesangstimme singt noch 2 Tacte auf 8. 214 weiter und
singt dann die Worte: »wahr es zu sehen tauge« auf die Noten
des 3. und 4. Tactes von 8. 292.

S. 283, 2. System T. 4 bis
S. 288, 3. System letzter
Tact.

S. 167 vorletzter T. bis S.170,
letztes System, T, 2.

Marke lisst die drei Achtel im Tact vor dem Sprunge aus.
Das erste Viertel im Tact nach dem Sprunge bleibt fort. Um
das Werk auf die Dauer des Theaterabends zusammenzudringen,
sind noch folgende Kiirzungen iiblich:

Partitur:
S. 145 T. 5 bis 8. 119 T. 3,
S.179 bis S.184.

Clavierauszug:
S.78 T. 2 bis 8. 79, 3. Syst.
T. 2.
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Partitur: Clavierauszug:
S. 485 T. 2 S. 144,
oder bisS.244. | S. 146, 2.8yst. T.3),.
S. 189 letzter Tact oder )b]; g[:?g’
$. 244, 2.8yst. 1.3) . 8. 419 T. 2. - By
is S. 250 .
oder vorletzt, T. 8.7 T.3 bis S. 150
S. 249, 2.8yst. T.4 s oder 3 Syst, |
S. 263, letzter Tact bis S. 266 | S. 149 vorletzat. T. - Dyst.
T. 7. S. 4157 bis S. 458 T. 3.
S. 284, 3. System 1letzter Tact | S. 4167 T. 5 bis S. 167, 5. Syst.
bis 5. 285, 2. System T. 2. T. 2,
S. 286, 2. System letzter Tact | S. 4168, 4. Syst. T.5 bis . 170
bis S. 288, 3. System. letates Syst. T. 2.
S. 290 T. 3 bis S.292 T. 4. S.172 bis S. 178, 3. Syst.
S. 324 Dbis S. 326 T. 4. S. 193, 4. Syst. T.3 bis S.497,
S. 386 letzter Tact bis S, 339, 2. Syst. T. 2.
2, System T. 1. S. 203 letztes Syst. bis 8. 205,
S. 844 bis S. 842, 2. System 2. Syst,
T. 2. S. 206, 2. Syst. bis 8. 207 T.2.
S. 845, 3. Syst. T. 2 bis S.348 | S. 209 bis S. 241 T. 1.
T. 1. S. 244,2.8yst. letz-]
S. 348, 2. System). . ter Tact
oder b}f GS 384 oder bis 8. 214,
S. 351 T. 4 o 8.

242, letzt. Syst.
8. 855 T.2 bis S. 389 T. 2. T. 2

S. 399,0§ér8ystem2b$ f 405 g 2;2,’1;:;}]\;1'5'3.4247, 3. Syst.
8. 408 T. 4 f o oder bis S. 242,

8. 244 letzt. Syst.{8.Syst.T.3.
T. 2

e

Wenn die vollkommene Schinheit diejenige ist,
die in jedem ihrer Theile grosste Regelmissigkeit-und
als Ganzes die hochste Ubereinstimmung dieser Theile
aufweist, so muss als rithrende Schonheit jedenfalls
diejenige gelten, welche mit einem Zuge des Leidens be-
haftet ist. Und wenn eine der Hauptaufgaben des Dra-
mas die Erregung des Mitleids ist, so ist die letztgenannte
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Galtung der Schonheit gewiss die {iir die dramalische
Kunst geeignetere. Indem Wagner das viel und am an-
ziehendsten, wenn auch nicht grade am lautersten von
Gottfried von Strasshurg besungene Liebespaar Tristan und
Isolde zu den Haupttriigern seines ersten Musikdramas er-
wiihlte, wollte er das Leid schildern, das die edelste und
innigste Liehe zu erdulden hat, er wollte die Rache ver-
anschaulichen, welche die Welt an der Liebe, die sich
ihr entzieht und ihre Satzungen missachtet, nimmt; aber
er ging einen Schritt weiter und legte in die Ausserun-
gen des Liebesleids den Keim des Todes. Doch der Tod
gilt ihm hier nicht als die furchtbare, Leben und Liche
zerstOrende Vernichtung, sondern als die erstrebenswerthe
letzte Bedingang zur Erreichung hochsten Liebesgliicks.
Erst wenn die von gleichem Liebesdrang erfiillten Seelen
sich von der sterblichen Ifiille losgerungen, vermdgen
sie ither alle Grenzen der Wirklichkeit, des Raumes, der
Zeil, der Erscheinungswelt obzusiegen, sich an.den hich-
sten Weltgeist hinzugeben und in ewig untrennbarer Ver-
einigung mit einander und mit dem Vatergeist zu ver-
barren.*) Die Liebenden, nachdem sie einmal erkannt,
dass ihre Liche nicht von dieser Welt ist, — eine Er-
kenntniss, die mit dem stillschweigenden Eingestindniss
ihrer Licbe zusammenfdllt — ersehnen den Tod immer
leidenschaftlicher, je mehr sich die Welt ihrer Vereinigung
enigegenstellt, und diese Sehnsucht ist es, die selbst

) Es ist ebenso bekannt, dass dieser Gedanke, auf den Menschen im
Allgemeinen angewandt, dor Schopenhauer’schen Philosophic zu Grundo
liegt, wie dass Wagner ein glithender Verchrer des Frankfurter Philo-
sophen war, der freilich fiir dio Huldigungen seines Apostels kein Ver-
stindpiss besass. Nach Langhans (Geschichte der Musik) bitte Wagner
bei der Abfassung seines »Tristane von Schopenhauer’s Werken noch keine
Kenntnizs gelubt, er sei vielmehr erst durch seinen Freund, den Dichter
Horwegh, auf die Ideengemeinschaft seines Tristan mit der sWelt als
Wille und Vorstellunge hingewiesen worden.
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ihren ekstatischsten Liebesfusserungen (im zweiten Auf-
zug) ihr Stigma aufprigt.

Nicht der Inhalt, sondern seine Form bedingt in erster
Linie den Werth eines Kunstwerks, und nirgendwo hat
Wagner, selten hat ein Genius mit grisserer Vollendung
einen Inhalt geformt, wie Wagner hier den von ihm er-
wihlten. Und wenn an der dichterischen Gestaltung,
am sprachlichen Ausdruck der Tadel riitteln mag, vor
dem gesungenen Wort und vor seiner Erliuterung
durch das Orchester muss er verstummen, und vor der
Kunst, mit welcher ein Grundgedanke, die Todessehn-
sucht der Liebe, hier zu ttnendem Ausdruck gebracht
ist, muss er sich in Bewunderung wandeln. Mit Recht
hitte Wagner, dhnlich wie Schopenhauer in der Vorrede
zu seinem Hauptwerk, sagen diirfen, dass er, um einen
einzigen Gedanken zu erkldren, nichts kiirzeres als ein
umfangreiches Musikdrama ersinnen konnte.

Im Einzelnen muss freilich zugegeben werden, dass
die Bevorzugung jenes Grundgedankens den Nebenper-
sonen des Dramas eine nur skizzirende Behandlung hat
zu Theil werden lassen. Brangine, die eigenméichtig und
schweigsam dem Gebot ihrer Herrin zuwiderhandelt und
erst im dritten Aufzuge dem Konig ihre Schuld bekennt,
Marke, dessen Herzensgiite ebensosehr mit der Wahr-
scheinlichkeit wie mit der ritterlichen Minnlichkeit in
Konflikt geriith, beide ermangeln der hervorstechenden
Zige, und der lautern Treue Kurwenal’s kommt erst der
dritte Aufzug zu Statten. Auch die nothwendige Hussere
Handlung, die ziemlich verwickelte Vorgeschichte sind
auf das kilirzeste Maass zusammengedrdngt.*) In der
Umkehrung der iiblichen Behandlungsart setzt das Drama

*) Nicht mit Unrecht bezeichnet Bulthaupt (Dramaturgie der Oper)
dic Begobenheiten am Eude des dritten Aufzugs als »Handlungsgepolter«.
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erst da ein, wo es naturgemiss fast ausschliesslich sich
in Seelenbewegungen vollziehen muss. Die Vorgeschichte
wird in knappen Sitzen abgethan, damit um so mehr
Raum bleibt fiir die Schilderung des Gefiihlslebens der
Hauptpersonen. In der #usseren Form der Dichtung
sind kurze Zeilen, kerniger Ausdruck, einfachstes Satz-
gefilge, Stammwdorter und neben dem Endreim die Stab-
reime zu heobachten. So entstrdmt, wie der ganze Stoff,
auch jedes einzelne Wort der heissen unmittelbaren
Empfindung.

Die Eigenthiimlichkeit des dramatischen Grundgedan-
kens hat sich so sehr der Musik mitgetheilt, dass der
»Tristan« wohl als das eigenartigste unter Wagner's Musik-
dramen gelten darf. Die ganz erhebliche Entwickelung
seines musikalischen Stils seit dem »Lohengrin« springt
aus der ersten Note hervor. Er bricht wirklich alle
Briicken mit der bisherigen Operniiberlieferung ab. Jedes
schmiickende Beiwerk wird vermieden; kein Chor macht
sich breit, das Matrosenlied steht durchaus im Banne
der Grundstimmung des Dramas, die Matrosenrufe, die
Landungsmusik sind aufs Engste mit dem dramatischen
Hauptfaden verkniipft und riumen diesem sogleich nach
Erfillung ihrer Aufgabe das Feld.

Auch die einzelnen Motive sind der herrschenden
Grundstimmung des Dramas durchaus unterworfen; fast
allen ist die Vorliebe fiir chromatische Intervalle, der
mangelnde Abschluss, das stete Moduliren von einer
Tonart zu einer mehr oder weniger entfernten zu eigen.
Hieraus ergiebt sich ein Ringen, Suchen, Wogen, das
dem Gemiithszustande der Sehnsucht entspricht.

Hier zum ersten Mal verdichiet Wagner mit Konse-
quenz die von ihm zur Kennzeichnung bestimmter See-
lenzustinde der Handelnden erdachten Leit-Motive zu
einem kiinstlerischen System. Wie die Motive der poe-
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tischen Stimmung entsprossen sind, so entscheidet von
jetzt ab iber die Verwendung eines Motivs nicht mehr
die Abrundung der musikalischen Form, sondern das
Wort, und auch die Entwickelung und Verkniipfung
der Motive erfolgt an der Hand der poetischen Zweck-
missigkeit.

Trotzdem darf der »Tristan« noch als das dem musika-
lischen Formgefiihl am meisten genidherte unter seinen
Musikdramen gelten, vornehmlich wegen seines iiberaus
musikalisch gestimmten Inhalts. Dann aber hat Wagner
hier die Charakteristik der einzelnen Personen noch
nicht bis zu seiner spdtern Schirfe entwickelt. Eine
ganze Menge von Motiven ist den beiden Liebenden ge-
meinsam. Das Motiv der Sehnsuchisklage im Anfange
des dritten Aufzugs wird von Tristan, dann von Kurwe-
nal, endlich von Isolden mit grosserer musikalischer, als
poetischer Angemessenheit benutzt; Marke beklagt Tristan’s
Tod auf Grund des soeben zur Bezeichnung des Schmer-
zes der Isolde verwandten Motivs. Kommt hierbei die
Charakterisirung der einzelnen Personen zu kurz, so ge-
winnt die Musik an Einheitlichkeit des motivischen Baues
und insbesondere der Grundstimmung als des musika-
lischen Spiegelbildes des dramatischen Grundgedankens,
die dem Komponisten vor allem am Herzen lag und die
das starke Band bildet, welche alle Theile der Partitur
umschlingt.

Dieser Grundstimmung entsprechend bedient sich Wag-
ner mit Vorliehe der Mischfarben des Orchesters, im Ver-
lauf seines Werks nicht selten in einer Tonfiille, die eine
ernste Gefihrdung fir die Klangkraft der Singstimmen
und die Verstiandlichkeit des Worts bildet und die Ver-
deckung des Orchesters als wohl angebrachte Ddmpfung
empfinden lisst.

Die Ausdrucksfihigkeit des Orchesters ist gegen den
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»Lohengrin« ungemein gesteigert. Tm Gesang ist die Wort-
deklamation zum Grundsatz erhoben: an die Stelle der
musikalischen Schénheit, die im »Lohengrin« vorherrschte,
ist die sinn- und gefithlsgemisse Accentuirung getreten.

Da wo eine reichere Orchestrirung, ein motivisches
Gewebe angemessen scheinen, wird die Gesangsstimme
den Orchesterstimmen als gleichwerthiger Faktor neben-
geordnet, oder aber: sie begniigt sich mit durchdringen-
den Accenten und fiberlisst dem Orchester die Aus-
malung der Seelenstimmung.

Der »Tristan« wurde im Sommer 41857 begonnen und
Anfang August 1859 beendet, jedoch erst am 40. Juni
1865 in Miinchen aufgefiihrt. Seine Schwierigkeiten rich-
ten' sich gleicherweise an die Ausdauer wie an das musi-
kalische Verstindniss der Sdnger und erschienen friher
den Kiinstlern so gross, dass eine Auffithrung in Wien
im Frithjabr 1863 trotz zahlreicher Proben unterbleiben
musste, bis Wagner’s Personlichkeit, der Kunstsinn des
Kénigs Ludwig II. von Bayern und der Eifer des Sdnger-
paars Schnorr von Carolsfeld eine solche am 40. Juni 1863
zu Wege brachten. Heute gehort eine »Tristane«-Auffithrung
nicht mehr zu den Seltenheiten.

Das treflendste Urtheil iiber das Werk hat Wagner
selbst gefillt: »Ich habe das Gefiihl, damit etwas recht
Bedeutendes geleistet zu haben: jedenfalls ist dies Werk
mehr Musik als alles, was ich zuvor gemachtl.«




6. .
Der Ring des Nibelungen.
Ein Biihnenfestspiel fiir drei Tage und einem Vorabend,

Im Vertrauen auf den deutschen Geist
entworfen und zum Ruhme seines erhabenen Wohlthiters: des
Konigs Ludwigs II. von Bayern vollendet von

Richard Wagner.*)

a. Vorabend.
Das Rheingold.

PERSONEN:
Wotan, “ .+« w . . i« . . ... Baryton.
Donner . « .« « .« « <« .« .. . . Baryton.
Froh, ’ %Go&ter. e e e e e Tenor.
Loge, Tenor,
Alberich v -+« . . . . . Baryton.
Mime, ’ % Nibelungen e e Tenor.

.- Fasolt, . « e+« . . . . . . ... Baryton.
Fainer,% Riesen © « + .+ ..+ ... .. Bass
Frieka, }. . . . . . . .. .. ... . Meszosopran.
Freya, Géttinnen . . . . ., . . . . . Sopram.
Erda, e e e e . A
Woglinde, e e e oe o oo o .. Sopran.
Wellgunde, ; Rheintschter . . . . . . Mezzosopran.
Flosshilde, . e . Al

Schauplatze dex Hanélnng: 1) In der Tiefe des Rheins. 2) Freio Gegend auf
Bergeshohen, am Rhein gelegen. 3) Die nnterirdischon Klifte Nibelheims,

——

Das ewig gleiche, ewig erneute friedliche Spiel der Wellen,
von dem Zustande grisster Ruhe bis zum anmuthigen Gewoge,

*) Die Partituren und die von Karl Klindworth, in erleichterter Ge-
stalt von Richard Kleinmichel besorgten Klavierausziige sind bei Schott
in Mainz erschienen.

Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 10

Vorsplel.



Ruhig heitere
Bewegung.

Erste Scene,
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diente dem Komponisten als Vorwurf der musikalischen Einleitung

seines Biihnenfestspiels. Aus der Tiefe des Tonreichs summi es ge-

heimnissvoll (Es in den Kontrabissen)), dem Grundton geselll sich

der nichstverwandte (B in den Fagotten) bei, eine den einfachsten

harmonischen Verhalinissen entsprechende Tonfolge taucht empor:

. die sich in immer kiirzeren

M £ Zwischenraumen .bis zum

== S harmonischen Gedringe

o wiederholt - (von 8 Hornern

der Reihe nach angestimmi). Dem bis jetzt erst zum Accorde

geeinten Zusammenklange entwiichst (nach 58 Tacten) die ersic
melodische Bildung, das Werde-Motiv :

W"dem"/“L’"’”_’%
1’? 1 e PR h

das sich bis in die hichsien Tonlagen in geschmeidigem Linien-
zuge fortspinnt, wm schnell in die Tiefe zu -gleiten und als-
bald in verdoppelier Bewegung allmihlich wieder die Tonhihe
zu gewinnen. Unterdess ist die Grundlage — der Es-dur-
Dreiklang — unverindert geblieben (136 Tacte hindwrch) und
nur an Klangfille gewachsen, dem Strombeit gleich, das bei
dem wildesten Fluthengewirr in majestatischer Ruhe verharrt.

Weia! Waga!~

Woge, du Welle,

Walle zur Wiege!
Wagalaweia!

Wallala weiala weia!*¥)

*) In der Bayreuther Aufffihrung wurde dieser Ton wiahrend der
ginzen Einleitung durch die Orgel verstirkt.

**) Heute, wo der Wohllaut dieser Lallsylben dem Publikum zum Be-
wusstsein gekommen ist, wird wohl Niemand mebr an ihrer sprachlichen
Fremdartigkeit Anstoss nechmen. »Walle zur Wiege« des schlummernden
Rhbeingoldes. Fine eingehende etymologische Erliuterung hierzu giebt
Hans v. Wolzogen in »Wagnerianas (Leipzig F. Freund) §. 211 ff. Derselbe
fithrt die Bildung Weia Waga auf die Worte Weih und Wag (mittelhoch-
deutsch whe) zuriick und erklart ihren Sinn als: geweihte Woge.
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Aehnlich wie die musikalische Einleitung mit dem Ur-
element der Tonkunst, dem Ton, beginnt und seine ot-
ganische Gestaltung zum kunstvollen Harmoniegebiiude
zeigt, hebt auch die Dichtung mit den urspriinglichsten
Bestandtheilen der Sprache an, den Lallworten, den un-
mittelbaren Kundgebungen des kiinstlerischen Gestaltungs-
triebes. Mit solchen Lauten griisst Woglinde, die Tochter
des Vaters Rhein, die sie umfluthenden Wogen ; bald zieht
ihr fréhlicher Gesang ihre Schwestern Wellgunde und
Flosshilde herbei, die mit ihr den in einem Felsenriff
der Rheinestiefe schlummernden, von Keinem begehrten
und daher von keiner Schuld befleckten Schatz, das Rhein-
gold, bewachen.*)

Das doppeit schnelle Werde-Motiv verfolgt die anmuthigen

hwimmbewegungen der Rheintochter in sierlichen Verschling-
ungen. Nach dem Es-dur-Accord der Einleitung, der schliess-
lich bis zu br der Tonfiille angeschwollen ist, wirkt der
Umschlag nach dem Quaﬂsez&wcord auf Es bei Woglinden's
Gesang und die plotzlich zarte Instrumentirung ungemein licht
und uberraschend. »Des Goldes Schlaf« wird von einer be-
ruhigenden Modulation in das mattere C-moll begleitet.

<

Thr Spiel wird von einem aus den untersten Stein-
kliften emportauchenden Stérenfried, dem missgestalteten
Beherrscher der zwerghaften Nibelungen **), Alberih *¥¥),
unterbrochen.

*) Bs ist nicht nbthig, hier durchaus an den geographisch bestimmten
Rhein zu denken, wie denn dieser Name urspriimglich »das Gewasserc be-
deutet (von ri fliessen abstammend, vgl. Dr. Ernst Meinck, Die sagen-

i tlichen Grundl der Nib dicht Richard Wagner's,
Berlin, Emil Felber, S. 11).

**) Nibelungen d. h. Abkémmlinge des Nebels; Nibelheim, Niflheim
bedeutet Nebelheim, .

“**) Alberich, auch dor Albe, Alp genannt, kann auf alpin (Berge) wis
albis (weiss) und elf (Fluss) gedeutet und so als Doppelwesen, . Feuer- und
‘Wassergeist, aufgefasst werden. Vgl. Dr. Ernst Meinck, &. a. 0. S. 14,
Vorbildlich fir die. Figur des Alberich war der Zwerg Andwari aus
der Edda. . .

10%
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Ihn kiindigen die tiefen B der Fagolte und die Vorschlige
der Bassclarinette an. Die Tonbewegung gerith bei seinem
Gesange ins Stocken und vollzieht sich mehr in den Holz-

bldsern {Fag., Cl.), statt bei den Rheintochtern in den Str.
Sein triibes Nebelreich hat seinen Minnetrieb nicht
zu dimpfen vermocht, und der Anblick der »neidlichen
Nicker«*) entziindet ihn zu einer Liisternheit, der Folge zu
geben er freilich nicht flink, die zierlichen Mddehen nicht
Btwas zuriick- willfihrig genug sind. (Seine Kletterversuche, ja sogar sein
halte;i;;nsZeit- Niesen wird musikalisch sehr drastisch veranschaulicht.) Im
Yoriges z'eim Gegentheil, sie treiben mit ihm noch Spott. Nachdem
Rulig im Zeitm, Woglinde sich ihm entzogen, lockt ihn Wellgunde mit
Schmeichelklingen (FL, Cl.) an, um ihn mit groben
Schmihungen iiber seine héssliche Gestalt heimzusenden.
Seinen Unmuth, der ebenso deutlich zur Schau tritt wie
vorher seine Liebesgluth, ddmpft Flosshilde, die letzte und
verschlagenste, mit verstelltem Liebeswort (Harfe, sanfte
Hil.), dem der Verlangende nyr zu gern Glauben schenkt. **)
Dies in Wohllaut getauchte Gesprich, das auch dem Al-
berich weiche, geschmeidig gefiigte Tonfolgen entlockt, bildet
eine der schon erwthnien Stellen des »Rheingoldse, an welcher
die Musik einen an sich unscho oder zum mind, grob-

komischen Vorgang adelt.

Seine Enttiuschung, als auch sie ihn von sich stdsst,
treibt ihn zu rasender Jagd auf die verfiihrerischen
Schwestern an, bald glaubt er die Eine zu erwischen,
bald hohnt ihn die Andere mit verliebtem Licheln, bis er
Allmahlich in ohnmichtiger Wuth zu Boden taumelt. Da dringt (mit
etwaslongsamer.den, langgesogenen Tonen der Basstrompete, die sich bald zu

*) Neid erweckenden neckischen Gestalten.

**) Die Lesart des Textes: Alberich: »Wie gut, dass ibr eine
nicht seid! Von vielen gefall’ ich wohl einer: von einer(!) kies'te mich
koine!« ist im Klavieranszug und der Partitur verandert worden in: sbei
einer kies’te mich keime!«, wodureh die logische Ungeheuerlichkeit der
ersten Stelle ein wenig gemildert wird.
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dem Rhein- Rheingoldmotiv. . ein lichter Schein von
gold~ Motiv s :— oben in die Tiefe,
erweitern:) »Lugt, Schwestern«,
erinnert Woglinde, »die Weckerin« — die strahlende
Sonne — »lacht in den Grunde¢, und Wellgunde fiigt
hinzu: »Durch den griinen Schwall den wonnigen Schla-
fer« — den Schatz — »sie griisst«, darauf Flosshilde:

»Jetzt kilsst sie sein Auge, dass er es offne«, und das
Gold fingt an zu leuchten und @iber- Rheintschtergruss.
giesst die Fluthen mit Strahlenge- =
flimmer, indess die Rheintdchter mit
Entziicken den Hort umschwimmen: Rhbein.gold!

Dem von dem Glanze geblendeten Alberich vertrauen
sie, was doch jeder wisse: die Kunde »von des Goldes
Auge, das wechselnd wacht (bei Tage) und schlift (Nachts)e,
und ein wichtiges Geheimniss, das dem liebesliisternen
Zwerge zu verbergen sie fiir fiberfliissig halten:

Ringmotiv.
WELLG. Der Welt Ex . be ge . win.ne zu ei.gen, verausdemRheingold schiife denRing.

»der maassloso Macht ihm verlieh’,«

doch mit der Einschrénkung: Zurickhaltend.
Liebesentsagung.

WELLG.Nur wer dox Minng Macht ent.sagt,  mur wer der Lie.beLust ver . jagt,
1

$ L‘% t—r&:{_(dﬂh‘%: S
R
b%hi su? v' EB v 7Tuh Pos ?
wnur der erzielt sich den Zauber,
zum Reif zu zwingen das Gold.«

In diesen beiden Stellen trelen zwei der wichtigsien Motive
des ganzen Werks auf: das Ring-Motiv, dessen bisweilen ab-
weichende Bildungen stets an der Grundform: den in Terzen-
schritten hinab- und hinaufgleitenden Terzen kenntlich sind,



Sehr schuell.

Zwelte Scene,

Ruhiges Zeit-
maags.

—t 4150 o—

und die Liebesentsaguny : die freudlose Abkehr von dem Triebe,
der die ganze Welt mit Wonne erfilll.

Und was sie als unmdglich wihnten, vollzieht sich vor
ihren Augen: der Nibelung weiht sich der Machtgier zum
Sklaven und sagt sich mit grausem Fluch von der Liehe
los; er merkt die unmittelbaren Folgen seines Entschlusses
bereits an der ihm erwachsenen Kraft, den schlipfrigen
Felsen hinanzuklimmen und das Rheingold an sich zu
reissen. Unter dem Gekreisch der allzu schwatzhaften
Hiiterinnen des Schatzes stiirzt der Zwergefiirst der Tiefe
zu und versenkt den Schauplatz in undurchdringliche
Finsterniss.

Als Motive herrschen nalurgemdss die beiden letztgenannten
vor; das Rheingold-Motiv ertint, sobald der Rauber die Hand
nach dem Schalze ausstreckt, in Moll wund dissonirenden
Accorden. .

Die ganze erste Scene wird durch das Werde-Motiv durch-
schidngelt und in anmuthigem Flusse erhalten; auch sonst ist
der musikalische Satzbau harmonisch gerundet. Die quellende
Frische der Erfindung, die reizvolle Instrumentirung treten
hinzu, wm sie mil unversieglichem Reiz zu wmgeben.

Alberich wird zu seinem Fluch nicht allein durch Macht-
gier, sondern auch durch die Erwigung getrieben: »Erzwing’
ich nicht Liebe, doch listig erzwing’ ich mir Lust?« Dieser
Vorbehalt ist nothig, um den Umstand erklirlich zu machen,
dass er spiter einem Sobn — Hagen — erzeugen kann; eine
solche Unterscheidung von Liebe und Lust trigt indess gerade
bei einem niedrig gearteten Charakter, wie dem des Alberich,
die Spitzfindigkeit und Gezwungenheit an der Stirn, da fiir
ihn doch Lust und Liebe gleichbedeutend sein diirften.

Wie die Nebel, welche die Biihne umlagert hielten,
sich allméhlich verflichtigen, so erheitern sich die grellen
Misstone der erlduternden Musik zu linden Klingen, und
je mehr die Umrisse der Gotterburg Walhall erkenn-
bar werden, desto mehr verlieren die musikalischen



Bildungen ihren drohenden
Charakter, bis sie sich zuden
feierlich hoheitsvollen Wal-
hall-Harmonien verdichten:

Man erkennt sogleich den Zi h dieser Accorde
mit dem Ring-Motiv, das hier nur in einer neuen Umbildung
erscheint und eigentlicher das Machi-Motiv heissen miisste.

Wihrend Wotan und Fricka schliefen, haben ihnen
die Riesen Fafner und Fasolt eine prichtige Gbtter-
burg errichtet:

Vollendet das ewige Werk!

Auf Berges Gipfel die Gotter-Burg,
prachtvoll prahlt der prangende Bau!,
Wie im Traum ich ihn trug,

wie mein Wille ihn wies,

stark und schon steht er zur Schau:
hehrer herrlicher Bau.

Mit diesen Worten begriisst Wotan die Burg. Einer
der ergreifendsten und als dramatisches Leit-Motiv da-
rum tiberaus verwerthbaren Ziige der nordischen Sage ist
die in allen Lebenden unumstssliche Gewissheit von
einem’ dereinstigen Well-Ende. Wotan’s ganzes Sinnen
richtet sich darauf, dieses zu verhindern oder wenigstens
hinzuhalten. Er ist ein Gott, der durchaus menschlich
fihlt; thite er’s nicht, so wiirde er dem kommenden Ver-
héngniss mit Ergebenheit entgegensehen. Was beim Men-
schen natiirlich und zu entschuldigen ist: die Furcht vor
dem Ende und der Widerstand gegen das Schicksal, “wird
bei dem vorausblickenden, weisen Gotte zur Schuld. Um
seine Macht gegen den gefiirchteten Ansturm seiner Feinde,
der Riesen und Zwerge, zu festigen, ldsst er die Burg er-
bauen und beschreitet dadurch die abschiissige Bahn der
Schuld, die ihn unentrinnbar umgarnt, bis er nur noch
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den einzig verséhnenden Ausweg vor sich sieht: sein Ende
zu wollen,

Schon der Bau der Burg ist mit einer schweren Ver-
schuldung des Gottes verkettet; sein gedngstigtes Weib
dampft seine. Machtwonne durch die Erinnerung an den
Vertrag, den er leichtsinnig mit den Riesen schloss: fiir
den Bau solle ihnen als Lohn die liebliche Freia anheim-
fallen.*)

Zur Kennzeich der hlossenen Vertrige, die mil
Runen. (geraunten, geheimen Zeichen) in Wotan’s Speer ein-
geritat sind, bedieni sich der Komponist jedesmal einer lang-

sam abwdrts schrei- Speefmotiv.
tenden Tonleiler, die %' e
bald als Speer-Motiv: = M4
bald als Vertrags- Motiv Vertragsmotiv.
(durch eine Nachahmung P PR PV
die Verkettung der Par- e 7 ==
teien andeutend) auftritl: o f
Doch auch Fricka, wenn Minnemotiv.

[ amr—
auch aus erheblich andern FRICKAUmdes Gat.tenTreu.e be.sorgt

Griinden, hat gern dem
Bau der Burg zugestimmt:
wollte sie ihn durch ein behagliches Helm fesseln;

Motiv des Hausfriedens.
FRICKA !{errl}\hh Wohnung,: 'JOMP‘\“L Hausrath solliendich bin.den zu us.umenderﬂut

N .

st 3 ]
z

Iq b=
PR
leider nicht nach Wotan’s Sinne, der sich lediglich »in der
Burg gebunden«**) erachtet, »von aussen« aber nicht

°) »Freia die Holde, Holda die Freie«, welche die goldenen Aepfel
behiitet, deren Genuss den Gottern »leidlos ewiger Jugend jubelnde Luste
verleibt, entlehnt diesen Zug von Iduna, der Jugendgdttin der Edda.

') In der Partitur und im Klavierauszug steht weniger treffend und
des Reims entbehrend: gefangen.
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aufhoren will, »die Welt zu gewinnen« und hierfiir den
wenig gotteswiirdigen Grundsatz herbeiholt: »Wandel und
Wechsel liebt wer lebt!« Dass er fiir Fricka’s Liebe einst
wenigstens Opfer gebracht habe, deutet er mit den Worten
an: »Um dich zum Weib zu gewinnen, mein eines Auge
setzt’ ich werbend daran.«*) Jetzt freilich ehrt er die Frauen
mehr als Fricka freut, und darum will er auch Freia
nicht, wie bedungen, den Riesen iiberlassen, sondern den
Vertrag brechen.

Im worlelzten Beispiel taucht zum ersten Mal ein in der
» Walldiire« iiberaus haufig und vielgestallig verwendetes Motiv,
das Motiv des Minnetriebes oder Minne-Motiv, auf; in der
letstcitirten schmeicheinden Tonfolge ist die Zartlichkeit der
sorgenden Hausfraw geschildert.

Schénheitsmotiv. N Ziemlich lebhaft,
@%; 77 = P e T
g T
13 P F I4

Schon eilt Freia, von den Riesen verfolgt, herbei.
Diese (deren tippische Ungeschlachtheit im Orchester treffend Sehr wuchtig.
unter Zugrundelegung des Rhythmus [5 | gekennzeichnet wird)
sind zuerst sprachlos iiber die von Wotan beliebte Miss-
achtung jedes Abkommens, dann ruft der wortkundigere
Fasolt »die der Speer birgt, des berath’nen Bundes- (Ver-
trages-) Runen« dem wortbriichigen Gotte in’s Gedichtniss,
um von ihm hdren zu miissen, derselbe habe sich nur mit
Télpeln einen Scherz erlaubt. Die Riesen thun das unter
solchen Umstinden Rithlichste und bemichtigen sich der
Freia, trotz des Einspruchs der herbeieilenden Gotter Froh  Schaeller.
und Donner.**) Und Wotan, der noch soeben zu Gunsten

") Wotan ist einiugig wie die Sonne. Nach der Edda setzte er sein
zweites Auge zum Pfande fir einen Trunk aus dem Brunnen des Zwergos
Mimir und far die hierdurch erlangte Weisheit. Wagner hat diesen Um-
stand in obiger Weise verandert.

**) Froh, in der Bdda Freyr, der Hehre, Lichte; Donner, der Thor
der Edda. “



Lebhaft.

Langsam.

Missig.
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seines Wortbruchs den eisigsten Hohn bereit hatte, besinnt
sich zu rechter Zeit auf die durch seinen Speer verbiirgte
Heiligkeit der Vertrige und weist seine gottlichen Genossen
in die gebithrenden Schranken.

Und so stinde es ithel um Freia, kdme nicht Loge
herbei, der unstet Schweifende, der witzige Weltverdchter,
des Feuers verschlagene Verkorperung, der Rinkespinner
und Listenersinner: er war's, der Wotan zu jenem Ver-
trage verleitete und der ihn daraus zu 18sen versprach.
Erst Wotan’s Hinweis auf seine ihm geleisteten Dienste,
da er dem Elemente gdttliche Gestalt verlieh und ihn auf-
nahm und beschiitzte, vermag dem Auskramer zahlloser
Ausfllichte eine klare Antwort zu entringen, und diese lautet
wenig trostlich: so weiter
gewandert, so viel er ge-
sehen, nichts habe er ge-
funden, was dem Manne
Ersatz geben konne
Dies Motiv kehrt sehr huufiy wieder zur Bezeichnung der
Trauer wm die Liebesentsagung und ist allen Wesen—
gattungen gemeinsam. Nur Einer, Alberich, habe der Liebe
zu Gunsten der Macht entsagt. Es entspricht ganz Lo-
ge’s unstetem Wesen, dass er die erste Gelegenheit. der
an ihn gestellten Frage zu entschliipfen, benutzt, und es
leuchtet die helle Ironie aus seiner menschenfreundlich
scheinenden Bitte: Wotan mdachte den RheintSchtern den
Tand wieder verschaffen. Wie geschiftig beschreibt er
dessen Krifte — »Beute-Runen« nennt sie Wotan, d. h.
Zauberzeichen, neue Schatzbeute zu erwerben — und
facht in Géttern und Riesen die Gier, ithn zu besitzen, an.
Auch beredet Fafner, der machtliisternere von den Riesen-
briidern, den Fasolt bald, auf Freia zu verzichten und
das Rheingold als Entschidigung zu verlangen. Auf dass
den Gottern keine Wahl bleibe, schleppen beide Freia

Die Liebestrauer.
LOGE. Fir el

os  Won.ne und Werth,
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und in ihr die Pflegerin der goldnen Aepfel, der Jugendquelle
fiir die Gbtter, davon. Sogleich befillt fahles Aussehen und
gramliche Sorge die eben noch so iibermiithigen Unsterb-
lichen, und Wotan und Loge schliipfen nothgedrungen durch
die Schwefelkluft nach Nibelheim, um das Gold zu rauben.

Nach dem prichligen Walhall-Satze, dessen Motive stels
bei der leisesten Anspielung des Textes wiederlehren, gehen
die Erorterungen zwischen Wotan und Fricka im ausdrucks-
wvollen Sprechyesange mit dusserster Schirfe der Charakleristik
an der Hand der Leit-Motive vor sich. Das »Schonheits-
Motive, mit dem Freia aufiritt, erscheint zuerst getribt und
hastig bewegt. Am zariesten umgewandelt, dabei rhythmisch ver-
indert und melodisch erweitert wird es in Loge’s langerm und
wegen seiner musikalischen Abrundung hervortyetenden, licht~
voll und geschmei-

dig instrumentirten PPy é/j - __éé.
Bericht won  der Mj
Macht der Liebe: & o= T T

Das Motiv a im Schinheits-Motiv S. 155 deutet auf Freia's
Verfolgung, es wird gleichermaassen zur Charakierisirung der
aufgescheuchten Nibelungen in der Verwandlungsmusik der
niichsten Scene, wie im zweiten Act der » Walkiire« bet der Flucht
Siegmund's und der

Sieglinde  benulzt.
Frcial’s goldne depfel. o "'@ﬁ m m ﬂi}

erhalten eing  Gf- Lo g ne Aeplel  wachsen in ih - om Gu ten.
muthige Zeichnung:

Diesem Motiv sehr dhnlich ist dasjenige, mit welchem Froh
auftritt,  Selbstverstindlich fehlt auch dem Donner nicht ein
charakteristisches Groll- und Roll- Motiv. Loge wird durch

chromatische sich durcheinander schlingende Folgen von Sext-
accorden, sowie durch die mit pru’kelnden Geigenfiguren
durch- gekenn-

setzten
Accord-
paare:

zeichnet,
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Die erste Scene der Dichtung erhielt durch die drei lieblichen,
launigen Rheintchter ein Geprige von naivem Reiz, dessen Schim-
mer sogar den Unhold Alberich milderte. Von dem Moment an,
wo dieser der Liebe flucht, nimmt sein Charakter eine furcht-
bare Grosse an, die den Ausdruck der ihn zerwiihlenden Leiden-
schaft, der Machtgier, bildet. So versank die Welt des siinden-
Josen Spiels am Schluss der ersten Scene in den Abgrund der
Schuld, und beides ist in seiner Art ein Grosses und Voll-
endetes. Nicht so in der zweiten Scene. Nehmen wir Loge
aus, dessen Charakter die Charakterlosigkeit bildet und der
geistreich ausgestattet und geschmeidig gestaltet ist. Dass man
ihn beileibe nicht hisslich und linkisch denke! er singe so
schén, als er es vermag, muss er doch die Andern iiberzeugen,
und sein Spott darf keine Bitterkeit, sondern das Licheln des
fiberlegenen Verstandes zeigen. Er wird gern mit Mephisto ver-
glichen, mit dem der nordische Loki mehr gemein hat, als der
musikalisch zvriickgestrahlte Loge Wagner's, der weit milder,
freundlicher, humorvoller gedacht ist, hitte ihm dieser sonst
wohl eine der schonsten Eingebungen der ganzen Oper (s.
S. 155, 4. Beisp.) anvertraut! Die Riesen sind kernig und mit
groben Strichen hingestellt, Wie sehr verliert den genannten
gegeniiber namentlich Wotan an Scharfe der Zeichnung und
an Grésse der Gesinnung! Zwar trumpft er die Riesen ab,
doch wie wenig weiss er Rath! Wie pocht er auf die Heilig-
keit der Vertrige und wie hilt er sie selber! Was ist ihm
Freia, was sind ihm die Rheintichter, wie unzart erwidert er
der Fricka zirtliche Anspielungen! Xaum hort er die Macht
des Rheingolds riithmen, als er auch schon von dem wiithenden
Wunsche entflammt wird, es zu besitzen. Gewiss fehlt es ihm
auch gelegentlich nicht an Hoheit und Schwung. Aber diese
Eigenschaften sind nur zu sehr unter dem Gestriipp jener
Schwichen begraben. Fricka trigt die menschlichen Ziige ihres
Geschlechtscharakters, aber keine aussergewShnlichen weder der
Richtung noch der Kraft nach. Dafiir schmiht sie, die nach
dem Rheingold begehrt, um sich mit Geschmeiden zu behingen,
die Rheintichter als liederliche Dirnen. Froh und Donner sind
skizzenhaft behandelt und wirken nur als Staffage. Diesen
Mingeln der dichterischen Anlage steht eine ungemeine Schirfe
der musikalischen Charakteristik gegeniiber, die dabei doch
jegliche Ueberladung vermeidet und welcher eine mildernde
und ablenkende Kraft nicht abzusprechen ist, Wie weit diese
Einfluss erlangen kann, muss freilich dem Geschmack und der
Sonderanlage des Einzelnen iiberlassen bleiben.
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Die Musik, welche die Umwandlung der Scene vorbereitet,
illustrirt zuerst das Hervorbrechen der Schwefeldampfe an der
Hand der chromatischen Loge-Laufe, die spater einigemal von
dem Motiv der Liebestrauer, das auf Wolan zu deuten ist,
unterbrochen wird; sie schildert also zuerst die Fahrt Wo-
tan's und Loge's, bis abgerissene Seufzer (Sekundenschritie),
das ausgesponnene und schmerzlich abgewandelte Flucht-Motiv :

Fluchtmotiv. Nibelheims Niaheund die Qualen der ge-

Sehr schroll. knechteten Nibelungen-Zwerge veran-

= = haulichen. Mehr noch geschieht dies

I Nitasg in dem anschliessenden, suckend rhyth-
misirten Ring-

Motiv, den despo-

tischen Befehl Al-
berich’s kiindend :

und dem durch das Gemusch der Ambosse verdeutlichten

Schmiede- Motiv, das die Ausfihrung dieses Befehls durch
die Nibelungen zeigl:

Schmxedemouv

£ /mmm/
ﬁful——gggtzgﬁ 4 !

Fluchtmotiv,

Als Kontrapunkt gegen dasselbe erscheint in der Unterstimme
das durch die Uebertragung nach Moll getriibte Rheingold-
Motiv, das in dem verlangsamien Flucht-Motiv eine klagende
Fortsetzung erhilt.

Alberich zerrt den kreischenden Mime am Ohr; dieser,
in der Schmiedekunst wohlerfahren, will dem Bruder den
Tarnhelm, der die Gestalten tauscht und unsichtbar macht.
vorenthalten; doch Alberich reisst ihn ohne Miihe an sich.
Der Zauber wirkt (die beiden Hilften des geheimnissvollen
Tarnhelm-Motivs bilden eine freie Umkehrung von einander;
charakieristisch ferner sind die Ausweichung in eine fremde
Tonart: die Vertauschung der Gestalt, die Riickkehr in die
Haup t: das Anneh der urspriinglichen Gestalt):

Dritte Scene
Hastig.



PP r. gedampft
Einer Nebelsiule gleich treibt Alberich die Nibelungen
mit Geisselhieben zu erneuter Arbeit. Indessen nahen
Wotan und Loge, und diesem gelingt es leicht, dem vor

- Schmerz winselnden schwatzsiichtigen Mime die Kunde
iiber Alberich’s Macht, seine angehiuften Schitze, den
Zauber des Rings und des Tarnhelms zu entfragen.

Wahrend das Duett zwischen Alberich und Mime in der
iberaus charakteristisch musikalischen Zeich kaum
weniger grell wirkt, als in dem Text — ein Bild niederster

Sehr gemachlich. Habsucht und Ticke —, ist dem Gesang Mime's ein Anschein
von kindlicher Gutmiithigkeit zu eigen, die sich auch in den
Tonschritien der Singstimme Gussert:

MIME. Mit eu.remGe . fra_ge, wer  seid dennihr  Frem.de?
;.D.D.Dbggn Boplmhd D ed )
. il f i
und die dem Horer eine gewisse Rithrung abnithigt.

Die mit Geschmeiden beladenen Nibelungen treibt Al-
berich vor sich her, ein Kuss auf seinen Riug und seine
Drohung:

Unheilsmotiv.
ALB. Zittreundza . ge, ge_zihmtesHeer!Raschgehorcht desRin. gesHorrnt

DD 4o D N Py A

i1

Ch.Tobi fg = Pos, Tub. Tr.

genfigen, um die erschreckten Zwerge wieder zu neuer
rastloser Schiirfung anzutreiben.

Ein Vergleich mit dem Gruss der Rheintochter, der den
heilsamen , erquickenden Glanz des Rheingoldes ausdriickle,
zeigt das Unheils-Motiv als dessen schrill dissonirende Um-
wandlung.
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Doch. Alberich ist' mehr ‘méchtig als schlau. Dem Sehr lebhaft 3/s
Schmeichler Loge weiss er nichts zu verhiillen, er prahlt,
im Gegentheil mit einer Ueberhebung, die dem Wotan
mehrmals unwillige Ausrufe entlockt, nicht allein seine
Erfolge, sondern auch seine Hoffnungen aus, die jhm mit
Hiilfe - des allbezwingenden Goldes schon den Besitz der
Weltherrschaft vorgaukeln. Arglos giebt er von seiner
Macht einige Proben, verwandelt sich in einen Riesen-
wurm, dann in eine Kréte, — um auf dem Fleck von seinen
Gésten geknebelt und nach Walhall geschleppt zu werden.

Das Hereinbrechen des Unheils iber die Lichtalben, die Ewi-

gen, durch die Schwarzalben, die Nibel die-dem Sch
der Erde enisteigen, wird durch das Noth-Moiiv angedeutet:
Nothmotiv, Der ganze Satz -
.. Fag. Bel

gewinnt durch Al-

== berich’'s Drohung,

==t f\/’f e 'FF der ein furchibarer

c. Cb. Ernst micht fehlt,

und . durch Loge's spottenden Humor einen anzichenden
Gegensalz., .

Die Musik wihrend der Rickverwandlung zum Gotler-
wohnsitz fithrt uns an den schmiedenden Zwergen vorbei, er-
wiiknt die drohenden Riesen und in dem maltschaltivten Motiv
der goldnen Aepfel die durch ihr Fehlen herbeigefiihrie Gotier-
noth, welche durch den lieblichen Rheintochlergruss, der hier
das Erschei: des rettenden Rheingoldes andeutet, geh
scheint.

Von seiner stolzen Machthohe stiirzt der Gibertolpelte Vierte Scene,
Alberich zu jimmerlichster Niedrigkeit herab. Loge kargt — Massig.
gegen den nach Rache diirstenden Zwerg nicht mit seinem
musikalisch wie dichterisch gleich ergdtzlich ausgedriickten
Spott: »Soll Rache dir frommen, vor Allem rathe dich frei:
dem gebund’nen Manne biisst kein Freier den Frevelr, d. h.
der Gebundene vermag keine Busse fiir den ihm von dem
Freien zugefiigten Frevel zu erlangen. Zu dem Verlust des
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mithsam zusammengescharrten Hortes gesellt sich bei Albe-

Etwas gedehnt. rich die Beschimung dariiber, dass seine Ueberwiiltigung den

Nicht schnell,
doch belebt.

Langsam.

Augen seiner Unterthanen, welche die Schitze herbeischlep-
pen, blosgestellt wird. (Dieser Vorgang ist in einem ergreifenden
Satze behandelt, in welchem zu der Vereinigung des Noth- Motivs
mit dem Schmiede-Motiv die Seufzer der Nibelungen erionen:
EH. und als dessen
., N o Hihepunkt  das
BEEmE= = é Moliv des Un-
FL}U L;_Tﬁ-‘,ﬂ' FLU [.Uw heils, ein Vorbote
DS der Rache Albe-
rich’s, drokt.) Vom Tarnhelm, den Loge geringschitzend
zum erlegten Hort wirft, muss er sich trennen, und auch
den Ring, der ihm schon wie Leben und Leib eigen
schien, reisst ihm Wotan vom Finger: was Alberich nur
durch grausen Fluch errang, gewinnt wythmotiv.
Wotan lachend und mithelos. Wie
in Alberich’s Worten vor Wotan’s
Ringraube maasslose Wuth tobt (mit
haufiger Verwendung des Motivs):
so glitht In ihm  gaesmotiv. Aol = und
jetzt,da ervernich- gp= = = dieser
tet am Boden liegt, — 301 ZARES dringt
der bitterste Hasgsz \;%’/Lh rsertt ihmg
einen Fluch von entsetzensvoller Furchtbarkeit auf die
Lippen:

Der Fluch.
ALB. WiedurchFluch er mir ge. rieth, ver.fluchtseidieser Ring!

FgthJhﬁth EIEEY T ‘
Pk, g — I
L ——e === (Bech)

Gab sein Gold mir Macht ohne Maass,

nun zeug' sein Zauber Tod dem, der ihn trégt!
. Wer ihn besitzt, den zehre die Sorge,

und wer ihn nicht hat, den nage der Neid.
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. Ohne Wucher hiit’ ihn sein Herr,
doch den Wiirger zieh’ er ihm zu —,
. .. bis in meiner Hand
den geraubten wieder ich halte.
Auch dem Fluch dienen die Unheils-Accorde als Hohepunkt.

Wiihrend eines wundervoll klingenden weit ausholenden Satzes, Missig und sehr
der mehr zu der grossartigen Scene wie zu der unrihmlichen ruhig.
Sinmesart Wotan’s passt, klirt sich das Dunkel, das eben noch
auf Walhall lagerte.

Die iibrigen Gotter, auch die Riesen mit Freia nahen.
Der verliebtere Fasolt will diese nur missen, wenn ihre
Gestalt ganz hinter den aufgehduften Schitzen ver-
schwindet. Wiihrend der Schichtung der Geschmeide crtont
das Vertrags-Motiv, durch das Schmiede-Motiv verlebendig
Der gierigere Fafner entdeckt noch eine Liicke, durch dle
ihr Haar schimmert. Das Motiv der goldenen Aepfel dient
als Jugend-Motiv, wihrend das Noth-Motiv die in Fafner er-
hende Gier nach Schitzen kennzeichnel. So wandert auch
der Tarnhelm zum Hort. Da erspiht Fasolt noch einen
Blick ihres Auges, den das wiederholt sehr anziehend ver-
wendele Schinheils-Motiv charakterisirt; er verlangt den Ring,
der an Wotan’s Finger blitzt und der von diesem mit &hn-  Belebter.
licher Hartnéickigkeit in Besiiz gehalten wird wie eben
noch von Alberich. Nicht rohe Gewalt, sondern das Mahn-
wort der aus der Erde emportauchenden Erda, »der Langsam.
ew’gen Welt Urwala« (Urseherin) ist es, das ihn auch auf
den Ring Verzicht leisten ldsst. Sie prophezeit thm Un-
heil von dem Ringe, doch auch, was schlimmer ist: das
Ende aller Dinge.

Qbschon das Erscheinen der Erda einigermaassen an die
Dea ex machina der antiken Tragodie und dlieren Oper er-
innert, so wirkt ihre geisterhafte Erscheinung doch so diber-
raschend, und ihren in langsamem, starrem Tonfall gesungenen
Worten sind so liefernste tragische Klinge beigegeben , dass

Neitzel, Opernfihrer. I, 3. el
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diese Scene dem Ausgange der Vorhandlung eine miichtige Be-
reicherung gewihrt. Auch der Irda ist das Werde-Moliv,
freilich in diisterer Schattirung, zu eigen; der "Grund des
Unlergangs wird durch das Hass- und das Unheil-Motiv an-
gedeutet, bei den Worten »dlles , was ist, endetl« wird das
Werde-Motiv durch Umkehrung zu einem Untergangs-Moliv
weitergefithrt . aufsteigend deulet es das Heranschleichen, ab-
steigend das Herniedersinken des Untergangs an:

! LA 3 “5?
P BM—I"”

So entdussert sich Wotan des gefahrbringenden Besitz-
thums. Kaum hat er es auf den Hort geworfen, als sein
Fluch an den wm seine Gewinnung ringenden Brii-
dern offenbar wird: Fasolt Donners Ruf.
fallt, von Fafner's Hand - 8
getroffen.  Zwar reinigt -
Donner mit Herrscherwort:
die Luft von den noch in ihr lastenden schwiilen Diinsten,
zwar errichtet Froh eine bunt glitzernde Regenhogen-
briicke zu Walhalls Pforte, zwar lockt Fricka mit dem
Motiv des Hausfriedens Wotan in das trauliche Heim: sein
Herz fiillt Bangen und er beschliesst, Erda aufzusuchen,
um mehr von ihr zu erfahren. Doch inzwischen soll ihn
die Burg schiitzen: sie will er bevolkern mit Kriegern,
die im tapfern Kampfe fallen und die ihm den Sieg

DONNERHe . da!  he . da, Be.do!

erringen  sjcgschwertmotir. Darum nennt er die
helfen Fr———1
miissen: i der Wal, der im

Schlachtfeld Erschlagenen. Doch erst, wenn sein Plan
zur That gereift, sei derselbe seinem Weibe geoffenbart:
»Was; michtig der Furcht, mein Muth mir erfand, wenn
siegend es lebt — leg’ es den Sinn dir dar!« Aus
der Tiefe schallt der klagende Gesang der Rheintdchier
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empor: auch wenn er wollte, jetzt vermag der Gott ihnen
nicht mehr zu willfahren, und mit dem Ringe setzt die
Schuld ihren verderbensvollen Gang durch die Welt
weiter fort.

Die Schlussfolgerungen des Vorabends sind hier zu einem
grossartigen musikalisch bilde zusammen
gefasst worden, das die hisslichen Eindriicke des frevlerischen
Ringraubes Wotan's und des widerwirtigen Zwistes der Riesen
verwischt. Hinsichtlich der Gewalt der musikalischen Zeich-
nung steht dic ganze vierle Scene obenan, wie es bei der ersten
in Besug auf ikre harmonische Abtonung der Fall war.

2o

b. Erster Tag.
Die Walkiire.

Handlung in drei Auziugen.

PERSONEN.

Siegmund . . . . . . . . . . .. . . . Tenor.
Hunding . . . . . . -« . « . ... . Bass
Wotale « v v o v+ = 4« « .+ . . . . Baryton.
Sieglinde . . . . . . . v+ . - - . .. . Sopran.
Briinnhilde . . . . . . . . . . . .. . . Sopran.
Fricka. . . . e+ <« « « . . Mezzosopran.
Rossweise, Gumgerde - - ) wa Sopran.

* Helmwige, Gerhilde, Ortllnde Kiiren Mezzosopran.
Waltraute, Siegrune, Schwertleite Alt.

Schauplatz : Erster Aufzug: Das Innere der Wohnung Hunding's. Zweiter
Aufsug: Wildes Felsengebirg. Dritter Aufzug: Auf dem Gipfel eines
Felsenberges (des »Briinnhildensteinsa).

Viel hat sich inzwischen zugetragen. Um Kunde
fiber die Zukunft zu gewinnen, hat Wotan Erda mit
14%



Erster Aufzug,
Vorspiel
und erste Scene.
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Liebeszauber bezwungen, neun Walkiiren mit ihr gezeugt,
die der Helden Muth zu kithner That reizen und die Ge-
fallenen (die Wal) auswihlen (kiiren) und nach Walhall
bringen. Doch auch so, weissagte Erda, kann er dem
Untergange nicht entrinnen, wenn es Alberich gelingt,
dem in einen Drachen verwandelten Fafner den Ring
wieder zu entreissen. Er selbst, der mit Fafner »ver-
tragen«, Vertrige geschlossen, darf nichts gegen diesen
unternehmen, das darf nur ein Held, der frei von Wotan’s
Schutze, in Gefahr und Noth erwachsen, aus eigenstem
Antriebe den Ring an sich bringt und ihn den Rhein-
tochtern wiedergiebt (vergl. II. Act, Duett Wotan’s und der
Briinnhilde).

Dann hat Wotan die Stiitten der Menschen durch-
schweift und sich hier mit einem Erdenweibe verbunden,
die ihm ein Zwillingspaar: Siegmund und Sieglinde ge-
bar. Frith hat Siegmund die Mutter, die von Feinden
erschlagen, die Schwester, die von ihnen geraubt wurde,
verloren; auch sein Vater, mit dem er noch Jahre lang
im Walde den Neidingen *) getrotzt, war eines Tages ver-
schwunden. Sein Leben ist trotz seines tapfern Arms
nichts als fortgesetzte Misswende, und so glaubt Wotan
in ihm den ersehnten Helden gefunden zu haben.

Die starken Pfosten der um einen Eschenstamm
gezimmerten Hiitte des wilden Hunding werden von
einem michtigen Gewit- Sturmmotiv.
tersturm erschiittert. Das
bald mit  Nachahmungen PES =S

bereicherte Sturmmotiv :
wird durch Donner’s Ruf durchdrohnt, dessen Wirkung in dem

‘) Die Endsylben -ing, -ung bedeuten die Abstammung, Herkunft;
Neiding: von Neid, Wolfing: von Wolfe abstammend.
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Finschlag des Blitzes — auf dem tiefen A (Contrabass- Tuba
und zwei Pauken) — gipfelt und damn in den blitzartigen
Zuckungen seines Rhythmus schnell erlahmt.

Von Ermiidung iberwiltigt, von Sturm und Regen zer-
peitscht, sinkt Siegmund am Heerde zusammen; dem
fremden Manne bringt Hunding’s Weib Sieglinde Labung.
Aus seinem Dank, aus ihrem Mitleid keimt eine Zuneigung
auf, die nur zu beredt aus ihren Blicken spricht, die ihn,
den Walter des Wehs, an dessen Schritte sich das Un-
ghiick fesselte, zu ihrem Besten wieder davon treiben will,
und die ihr das selbstvergessene, ein freudeloses Leben
enthiillende Wort erpresst: »So bleibe hier! Nicht bringst
du Unheil dahin, wo Unheil im Hause wohnt!«

Das Sturmmotiv wird zur Bezeichnung des blicklichen
Ungemachs des Fliichtigen zu einem Mihsalsmotiv umgewan-
delt. Dasselbe geht an der Stelle, wo er ihr das Trinkhorn
dankend zuriickreicht, in das Schonheitsmotiv a (s. S. 153)
und das Minnemotiv wber :

Wehwaltmotiv
1 Ve, allein

Mit diesen Motiven hat der Singer sein Mienenspiel einiger-
maassen in Einklang zu bringen: der Ausdruck des Dankes
hat an Innigkeit zuzunchmen, im selben Grade muss die Er-
mattung einem new erwachenden Lebensmuthe weichen ; mit dem
Eintritt des Schonheitsmotivs muss der Blick Siegmund's in auf-
lodernder Neiguny auf um beim Mir tiv noch zdrt-
licher und begehrender zu werden. Auch bei den dibrigen Mo-
tiven, die dem Siegmund beigegeben sind, bei seinen Andeulungen
iber die empfangenen Wunden, die bestandenen Kimpfe, so bei




Zwelte Scene,
Missig langsam.
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Etwas belebt L, lisst sich die Vaterschaft

= == des Sturmmotivs leicht er-
kennen. Diesen Bildungen
steht das zart schnsiichtige
g ber. Man Ubeachte bei beiden das
durch ein piano plotzlich gedimpfie Cre-
scendo, das der Hemmung der aufblithen-
den Liebe durch die Scheu der ersten Be-
gegnung und durch die heimliche Vertraulichkeit der Empfind
entspricht. -Erst am Schluss, sobald Siegmund weiss, dass
Sieglinde ihm nicht nur an Zuneigung, sondern auch an
Herzeleid gleicht, und so-
bald er sich zum Bleiben
entschliesst, ertont das
wehmuthsvoll mannhafie :
dem sich oben in gleicher Tonfirbung das Sieglinden- Motiv
anschliesst. Beide nehmen in dem Orchesterzwischensalz, der
dem Erscheinen Hunding's vorangeht, das Geprage vertraulich
milder Entschlossenheit an: die Musik nimmt den Sinn der
letsten Worte Siegmund’s: »Hunding will ich erwarten«
auf, bekraftigt und verinnerlicht sie. Die ganze Scene ist
auf der Grundfarbe der Streichinstrumenle iuberaus zart
instrumentirt.

Wi

Der Urheber des Unheils, das
die Frau beschwert, erscheint
in der Thiire, von einem un-
wirsch polternden Rhythmus:
angekiindigt. Das Gastrecht, das er dem Fremdling ein-
riumt, ermangelt der freundlichen Bereitwilligkeit, an
deren Stelle nach und nach ein argwéhnisches Missbehagen
tritt, zumal als er den »gleissenden Wurm«, den Gluth-
schimmer, der in Sieglindens Auge glinzt, auch bei dem’
Gaste gewahrt, und als er von diesem vernommen, dass
er ein unfroher, von Noth verfolgter Mann sei, Wehwalt
mit Namen, des tapfern Wolfe Sohn, ohne Eltern, ohne
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seine Zwillingsschwester, ja selbst ohne Waffen, allein
mit seinem Ungliick. *)

Sein Zaudern, auf Hunding's Begehr seinen Namen zu
nennen, giebt zu einem reizvollen musikalischen Zwischen-
spiel Anlass. Dreimal ertont unschliissig das Wilsungen-Motiv
(zweimal in der Bcl., dann im Ve.), bis das Sieglinden-Moliv
(2 Cl.) theilnahmsvoll und eindringlich zu fragen scheint; aus
ihm entspringt das Minmemotiv (0b.), schon will Siegmund,
durch Sieglindens Blick bestiirkt, zu sprechen beginnen, als ihn
Hunding unterbricht. Bei der Stelle: »den Vater fand ich nicht«
ertonen geheimnissvoll die ersten Tacte der Walhall- Harmo-
nien, hier als Wotan-Motiv benutzt und die Gleichheit Wolfe's
mit dem Gotte andeulend. Sehr iehend, dister und wild
wird das Ja,gen der /emdhchen Neidinge auf das » Wolfspaar«
veranschauli der Weise bedient sich Hunding
fiir das Angebot seiner Gastfreundschaft derselben Tonfolge,
wie fir seinen Mi th dber den unwillk: Gast:

HUNDING. Hei . lig hei . lig sei dir ‘mein Haus
Froh nic grisstdich der M:mn, dem fremd als Gast  du  mahst

Mit demselben Motiv betonen @m zweilen Act Fricka und
Wotan, dieser in spittischem Sinne, die Unverletzlichkeit der
Ehe.

Hunding’s Missmuth kehrt sich sogar in Hass und
Feindschaft, als er vernimmt, dass Siegmund soeben ein
Weib gegen Hunding’s Sippe beschiitzt und nur vor der
Ubermacht geflohen sei:**) dem heute von der Gast-
freundschaft Beschiitzten kiindigt er auf morgen Fehde an.

Seine Erziéhlung, in der das klagende Weib und die heran-
stiirmenden Feinde fesselnd ausgemalt werden, wird durch
das schwermiithige Si d-Motiv beschl , tn das nur

*) Das Wort »Harst«, das Wagner zweimal anwendet, bedeutet cigent-
lich Schlachthaufen, er dbertrigt es hier auf das Kampfgewihl.

**) »Mib wilder Thrinen Fluth betroff sie weinend diec Walq, betriufelte
sie den Kampfplatz (die Walstatt).
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die Frauenliebe mit voriibergehendem Trostesschimmer hinein-
leuchtet :

Siegmundmotiv.
H;

»Mit rohigem Ent-
schlusse offnet« Sieg-
linde, bevor sie sich
auf die rauhe Weisung ihres Mannes zum Schlafgemach be-
giebt, nden Schrein, fillt ein Trinkhorn und schiittet aus einer
Biichse Wiirze hinein«. Es méchte hier rathsam sein, die
Regicangabe Wagner's zu Gunsten der Verstindlichkeit des
Vorganges ein wenig zu verindern. Gemeint ist: Sieglinde
fiihlt so sebr ihr Recht, ihren Mann zu hintergehen und Sieg-
mund zu retten, dass sie in Hunding’s Nachttrunk »mit ruhigem
Entschlusse« ein Schlafmittel schiittet. Dieser Gedankengang
ist jedoch nicht gerade naheliegend; ein »ruhiger Entschluss«
zu einem Vergehen deutet in der Regel auf eine Abgefeimt-
heit, die Sieglinden vollkommen fremd ist. Woher aber soll
der Zuschauer wissen, dass das geschiittete Pulver ein Schlaf-
mittel sei? Alles wiirde klarer werden, wenn Sieglinde ihren
Entschluss plotzlich (G-As in den Bissen) fasste und ihn ver-
stohlen, indem sie bei Ergreifung des Schlafmittels einen Blick
des Hasses auf ihren Mann wirft, zur Ausfiihrung brichte.
Der Hinweis auf das in der Esche haftende Siegschwert muss
ferner, ausser mit dem Auge, nothgedrungen mit einer scheuen
Handbewegung verdeutlicht werden. Endlich wird das vor-
geschriebene Spihen Hunding's, das, wenn es fortdanernd er-
folgt, seinem Scharfsinn wenig Ehre macht, ausser bei seiner
durch die Musik gekennzeichneten Handbewegung, besser durch
ein diistres Insichgekehrtsein und durch ein Weilen am Heerde
mit abgewandtem Gesicht zu ersetzen sein. Von hier aus
mag er wohl einigemal die Beiden beobachten, die dann jedes—
mal ihr Gebirdenspiel missigen miissen.

Frav, warumich Frisdmund nicht beisse.

Dritte Scene. In tiefem Nachdenken, von widerstreitenden Empfin-

Missig langsam. dungen erregt, bleibt Siegmund allein. Aber aus aller
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Triibsal leuchtet ihm der Blick der Frau hervor, Warum
heftete sie ihn doch an eine glinzende Stelle im Eschen-
stamm? warum beginnt es jetzt dort wieder zu schim-
mern? Aus der tief aufsteigenden accordischen Tonfolge des
Siegschwertmotivs (S. 163), die sich bisher mit, dem Hunding-
Rhythmus abloste, erhebt sich jenes selbst in glanzender Gestalt
(Tr.), nachdem es bei dem Blick Sieglindens matt und geh
nissvoll (Basstrompete) erklungen war. Darf er hoffen, dass
sein Vater Wilse — der Name Wolfe sollte nur den miss-
trauenden Hunding tiuschen — seine Verheissung wahr
machen, ihm in hchster Noth ein Schwert bescheeren
werde«?7¥)

Der Schein erlischt, Sieglinde schleicht heran (Sieg-
linden-Motiv). Sie will ihm kiinden, was ihr Blick vorhin
andeutete. Grade an dem Tage, als sie gezwungen den
widrigen Ehebund eingehen musste, sei ein eindugiger
Greis in den Saal getreten, dess Auge den Andern
Schrecken, ihr allein »siiss sehnenden Harm« geweckt —
die Walhall- Harmonien bezeichnen ihn moch deutlicher als
Wiilse- Wotan; in den zuerst weiten und sprunghaften, dann
kleinen und geschmeidigen Tonschritten der Singstimme wird
der Eindruck des Unbekannten auf die iibrigen einerseits, auf
Sieglinde andrerseils unterschieden —, der ein Schwert in den
Stamm gestossen habe, das der Stirkste allein heraus-
zuziehen vermdgend sei und das noch des Gewinners
harre. Wire er, wie ihr eine freudige Ahnung sage, der
dem Schwert Bestimmte, so wiirde ihres Kummers Ende
gekommen sein, sie witsste dann auch, wer er wire, wie sie
genau wisse, wer der Greis gewesen sei; stolz auf diese

‘) Die dem Siegschwertmotiv vorangehenden Verse: »Wilso! wo ist
dein Schwert . . . das im Sturm ich schwinge! bricht mir hervor aus der
Brust, was wiithend das Herz mir bewegt?« dirften zu deuten sein: ist
jetzt der Augenblick der hochsten Noth gekommen, die mir so withend
das Herz bewegt, dass sie aus der Brust hervorbricht, und soll mir jetzt
dag Schwert beschieden sein? .
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Erwartung, seiner Kraft bewusst, die das Schwert und mit
ihm die Geliebte erringen wird, schliesst Siegmund sie
an seine Brust, als mit gewaltigem Prall die Pforte auf-
springt:
»Keiner ging, doch Einer kam:
Siehe, der Lenz lacht in den Saal«

und jetzt hebt er entziickt ein Wonnelied an vom All-
bezwinger Lenz, der aus Winters Noth die Liebe, seine
briutliche Schwester, befreit. *)

Zwei Motive sind es haupisichlich,
auf denen sich die Steigerung zum
» Liebesliede «  Siegmund's aufbaut, wvon 9 vy,
denen das eine, als Passage benutzt:
auf die bisherigen Mithsalen deutet, wdhrend das andre:

SIEGL. 0 find’ ich ihn hier

von Hoffnungsfreude geschwellt ist. In die stirmisch leiden—
schaftlichen Herzensergiessungen des Paares, die sich um so
riickhaltloser empordringen, als dieser Moment ihnen die
Aussicht auf Erlosung von jahrelanger Bedriickung zeigt,
bringt das Liebeslied eine siiss melodische, von inniger Ziri-
lichkeit und hochpoetischer Anschauung getragene Rast. Zu
dem warmen Regenthau der Harfen gesellen sich sehnsuchtsvoll
rankende Arpeggien der Bratschen, das Blithen und Spriessen
der Geigen, die Jubellaute der belebten Natur in den Blisern,
und immer wieder strahlt iiber dem erquickenden Tongelriebe
das Motiv der allmichtigen Minne (S. 165).

*) Die »briutliche Schwester« braucht durchaus noch nicht aunf Sieg-
linde bezogen zu werden; denn sonst wiirde der folgenden Wiedererkon-
nung mit der.michtigen Schlusssteigernng die Spitze abgebrochen werden.
Aunch wirde hierdurch das geschwisterlicke Verhaltniss des Paares viel
frilher und deutlicher in den Vordergrund geriickt werden, als es der
Dichter beabsichtigt hat.
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Mit einer Weise, nicht weniger schén, obschon zarter
und heimlicher als dem Liebeslied, preist das aus langer
Pein aufathmende Weib ihn als den Lenz, der ihre Noth
stillendwird, schlingt Moty dos Entgickons
selig die Arme um f“—\
ihn  und entlockt by
ihm wieder den Aus-
ruf des Entziickens

In dem Anfange SIES":- D¢ bist der Lenz giip in der nach Sieg-
des Liebesgesangs EE mund’'s Ausruf fol-

der Sieglinde: genden éberschwiing-
lichen Instrumentalcantilene:

wird man unschwer das Vorbild des Schonheilsmotivs aus dem
» Rheingold « erkennen (S. 155).

Wie Beide sich nun in die Augen schauen, will es sie
bediinken, als sihen sie sich ehedem, in lingstvergangenen
Zeiten; Sieglinde meint ihr eigenes Bild, das ihr der
Bach gezeigt, ihre Stimme, deren Widerhall ihr der Wald
zuriickgegeben, an dem Gast wiederzuerkennen, und gar
aus seinem Auge leuchtet ihr der gleiche Trostesblick
entgegen, mit dem sie der Greis einst gegriisst.

Schon bei Sieglindens Worten: »Ein Wunder will mich
gemahnen« weisen die am Schl der Wiedererk g
immer mehr empordringenden Walhall- Harmonien auf den
Z hang, den Sieglind: vischen Sieg d und Wotan,

nichst unb st und unausgesprochen und nur durch die
Musik angedeutet, entdeckt.

Und als er ihr bekennt, dass sein Vater nicht Wolfe, son-
dern Wilse hiess — in einem kurzen Sats, der, wie dic Ruhe
vor dem Sturm, die Zurickhalbung vor der Entfesselung der

Missig.
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leidenschaftlichen Wonne widerspiegelt —, da nennt sie ihn
Siegmund, ja sie weiss, dass ihm allein das Siegschwert
zubestimmt ist. Aus »heiligster Minne héchster Noth,
aus sehnender Liebe sehrender Noth« erwiichst ihm un-
bezwingliche Heldenstirke, er bringt die Hoffnung der
Geliebten zu gewisser That. Das Schwert Nothung in
der Hand, die Schwester ihm zur Seite, stiirmt er fort in
des »Lenzes lachendes Haus« Dass die letzte Scheu
zwischen ihnen gefallen, dass der heisse Strom ihrer
Neigung die Grenzen der Geschwisterliebe kithn hinweg-
schmilzt, dass Siegmund in Sieglinden Schwester und
Braut zugleich umarmt, sagt sein letztes Wort: »So blithe
denn, Wilsungen Blut !«

Bei der angegebenen Stelle »Heiligster Minne . . .« bedient
sich Siegmund der Liebesentsagung in dem Sinne, dass die
Sehnsucht mach Liebe ihm die Noth zur Gewinnung des
Schwerts erzeuge. Neben den bekannten Motiven, unter denen
das Siegschwertmotiv naturgemdss hervortritt, ist der heroisch
rhythmisirte Anfang des Siegmund-Molivs bemerkenswerth. Die

lurze Phrase, welche die letzte [~ entspricht dem
Steigerung der Leidenschaft zu Minnemotiv.
»wiithender - Gluth« begleitet : Vi

Auf die erste Steigerung, die in Siegmund’s Liebesgesang
erreicht wurde, folgt eine zweite, hohere, welche die Zuge-
horigkeit der Liebenden aus ihrer Abstammung, ihrer Ver-
wandtschaft herleitet und dieselbe bis zum letzten Grade lieben-
der Verschmelzung hinanfiihrt.

Die blilhendste dichterische Kraft und die gluthvollste
musikalische Nachempfindung haben sich im exsten Act der
»Walkiire « zusammengethan, um ein wahrhaft classisches Muster
des musikdramatischen Stils zu schaffen. Nirgends scheint die
Sprache iberladen und schwiilstig, die Gedanken sind klar
und knapp, der Ausdruck schlicht und edel, die Stabreime
entwickeln Wohllaut.*) Gleichermaassen strahlt die Musik in

*) Dass es auch Ausnahmen von dieser Regel giebi, beweisen die un-
sanglichen Konsonantenhdufungen an den Stellen: »Wer verfolgt dich.
dass du schon fliehst« und »Gast, wer du bist, wisst’ ich gern!a
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lichter Schonheit, der die iippigen Klangfarben des »Tristan«
fremd sind, die die Motive zwanglos und mit sprudelnder Frische
anwendet und formt, die bei aller Charakteristik, wie in der
Hunding-Seene, mcht rauh und frostig wird.

Jetzt zum ersten Mal werden die Bemehungsfa.den,
welche zwischen den Geschicken der Gotter und Menschen
apgekniipft waren, zur sichtbaren Handlung versponnen:
Wotan, der in Siegmund den Helden, der Noth thut, ge-
funden zu haben glaubte, muss diesen Irrthum mit dem
Verderben des Sohnes und mit dem Verlust seiner Lieb-
lingstochter Briinnhilde biissen.

Das Vorspiel uberbriickt, wie die Einleitungen des zweiten
Acts im »Hollinder«, des dritten im » Tannhiuser«, die Liicke in
der dussern Handlung, indem es in markigen Strichen und
wohlgegliedertem Satze die Flucht der liebenden Geschwister
schildert, Als schirmender Fiihrer dient ihnen Nothung, und
daher erdffnet den Satz
das sy vorwdirisstirmender
Bewegunyg beschleunigte

Siegschwertmotiv :
an das sich das zuversichtlich gestaltete Fluchimotiv an-
schliesst. . Droht dieses sich auch mehrmals bis zu zagendem
Bangen abzuschwichen, in das sich wie vorwurfsvoll die
Seufzer der Liebesscene mischen, so siumen die schmettern—
den Klange des Siegschwertmotivs ebensowenig wie Siegmund's
(aus dem dasselbe zu verscheuchen — man

~ K~

Fluchtmotiv Er) vergesse micht, dass das Flucht-
gebildeter) = 3 motiv einen Theil des der Freia bei-
Zuspruch: gegebenen Schonheitsmotivs bildet

und dass ihm hierdurch der tiefere Sinn der zdrtlichen Liebe zu
Grunde liegt. Dochdes Un-
heils Wetterwolken ballen
sich dber den Fliichiigen zu-
sammen; woher sie stammen,
besagtder grimmig durchdas
hastende Fluchimotiv droh-
nende Hunding-Rhythmus :

Heftig.

Th.u.Pk. (Hunding - Rhythmus.

Zweiter Aufzug.

Vorspiel,
Heftig.



Erster Auftritt,

Sebr bewegt.

—e ATE —

Und so stinde es schlimm wm die Wiilsungen, winkle nicht aus
dem Walkiiremmotiv, das auf Wotan's Schuls durch di¢ Hand
der Briinnhilde deutet und dessen accordische Bildung es
wieder dem Siegschwertmotiv verwandt erscheinen lisst, Ret-
tung und Heil:

Walkiiren - Motiv.

Pos. u. Bassir.

Noch scheint Siegmund's letzte Stunde nicht gekom-
men: er soll nach Wotan’s Willen itber Hunding siegen
und dem Drachen Fafner den Ring entreissen, den der
Gott dann zur Sithne des Fluchs dem Rheine zuriick-
geben will.

Schon hat er seiner Lieblingstochter Briinnhilde,
die ihm Erda gebar, den Auftrag gegeben, im bevorsteh-
enden Zweikampf Hunding's und Siegmund’s diesen zu
schirmen, schon eilt sie mit
der durch huschende Zwischen-
figuren  scharf  rhylthmisirten
prickelnden Trillerfolge G- Fis

und dem wild jauchzenden :

von dannen, als wenige Vorhaltungen der Ehehiiterin
Fricka, seiner Gemahlin, gentigen, seinen Plan als
sophistisch von ihm selbst erkennen und- aufgeben zu
lassen.*) Der Schiitzer der Vertriige entblodet sich

‘Walkiiren-Ruf.
Ho _jo . to. ho!

*) Dass Thiere im ernsten Schauspiel nicht auf die Bithne gehoren,
bat schon Goethe gegen allen Widerspruch behauptet und erhartet. So-
gar das Walkirenross Grane bildet von Goethe's Regel keine Ausnahme.
Ist es feurig beanlagt, so bringt es durch seine sinnwidrigen Spielereien
den Zuhorer um Illusion und Sammlung; ist es sanfter Gemitthsart, so
entspricht es wieder nicht dem vom Dichter geforderten Begriff. Es ist
daher rathsam, den Grane aus der »Walkiiree ganz zu verbannen und ihn in
der »Gotterdammerunga nur am Schluss zuzulassen, wo Brinnhilde auf seinem
Rficken den Todessprung in den brennenden Scheiterhaufen vollbringt.
Im Duett des ersten Aufzugs der»Gotterdimmerunge, wo Brinnhilde dem
scheidenden Siegfried das Ross zum Geschenk macht, kann das Erscheinen
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nicht, den Eid, der Unliebende eint, als nichtig, den
Geschwisterbund als erlaubt hinzustellen und Fricka den
Rath zu geben: »Soll siisse Lust deinen« — von dir als
Ehehiiterin gespendeten — »Segen dir lohnen, so seg'ne,
lachend der Liebe, Siegmund’s und Sieglinde’s Bund!«

Wotan's bedenkliche Verfech der Geschwisterliebe erhilt
durch die Motive der Licbesscene des ersten Acts eine liebens—-
wiirdige Firbung. Sehr charakteristisch flammt in dem Motiv :
das spiter hiufig verwandt wird,
Fricka’s Zorn iiber Wotan's lassige
Ny S Moral empor. Recht eindringlich
Prvg klagend ist der musikalisch abge~
schlossene Satz gehalten, der Fricka's Vorwurf auf Wolan's
oben citirte Zumuthung enthilt :®)

Zornmativ der Fricka.
Str., A

FRICKA. O was  klag' ichum E . he und Eid

Derselbe wird von der mgenartag rhythmisirten, dem Schmied
motiv hygebild gleil: figur beunruhigt; im zweiten
Tact folgt die Smg.sttmme dem Fluchimotiv wohl ohne be-
stimmie Absicht.

Schirfer als Fricka’s Klage iiber die Verletzung heiliger
Eide trifft den Wotan die unwiderlegliche Entwirrung

dessolben recht wohl bis zu dem Augenblick aufgeschoben werden, in
welchom Siegfried es im Hintergrunde den Felsen hinabgeleitet, wahrend
Briinnhilde ¢s vorher nur mit einer Handbewegung in die Coulisse an-
deutet. Auch bei Siegfried’s Ankunft an Gunther’s Hofe mochte es
schnell den Blicken der Zuschamer zu entziehen sein. Noch mehr dirffe
das Widdergespann der Fricka, das lediglich der Spottlust der Zuschauer
als Zielscheibe dient, die Bithno zu meiden haben: Fricka steigh hinter
der Bithne vom Wagen und besteigt ihn ebenda wieder.

*) Briinnhilde, »deines Wunsches Braute, d. h. die deinem Wunsch
innig verbunden ist, ihn vollstreckt. Dass Wotan als Wilse »wolfische
im Walde schweifte, dass er dem Wurfe der Wolfin, d. h, den Zwillingen
seines Erdenweibes, die Wixde Fricka's opfert, bezieht sich auf das Wolfs-
fell, das er trug und lasst die alten Sagen von der Verwandlung der
Menschen in Wolfe (Werwdlfe) anklingen.



— 176, &—

seines triigerischen Gespinstes: der freie Held, der die

Heilsthat fiir die Gotter wirken soll, kann nimmermehr

Siegmund sein, der ja nur die von Wotan vorbereitete

Noth iiberwunden, der das ihm vorausbestimmte Sieg-

schwert erlangt und dessen Geschick Wotan genau vor-

gezeichnet habe, in dessen Hand er nur eine Marionette

sei. Wohin mit der Ehre der Gottin, wenn sie sich

dazu erniedrigen miisste, mit einem Knechte Krieg zu

fithren ? »Mit Unfreien« wie mit deinem Knechte Siegmund

»streitet kein Edler«, keine Gottin; »den Frevler«, Sieg-

mund, »straft nur der Freie«, kann ich nur strafen, wenn

ich von deiner Bevormundung Siegmund’s frei bin, »wider

deine Kraft«, aber nicht wider deine listigen Trugschliisse

»fiihrt’ ich wohl Krieg; doch Siegmund verfiel mir als

Knecht.« Das Eingestindniss seiner Ohnmacht deutet ein

Motiv an, in dem Noth, Uberdruss, Trauer enthallen sind, und

das die Verkiindigung des Endes seiner Weltherrschaft bildel:

Sorge-Motiv. Fricka empfingt den verlangten

Massiges Zeit- Eid; in einem Schlusssatz von

Tanss. = =% melodischer Schonheit giebt sie

?  ihrer Belriedigung ftber die
durchgefochtene Heiligkeit der Ehe Ausdruck.

-
rpg
H

Wl

Zwar zeigt auch hier Wotan’s Charakter wenig Zige, die
ihm nach irgend einer Richtung hin Bedeutung verleiben, und
das, was wir fir ibn nach dem Zusammenbruch seiner Hoff-
nungen empfinden, streift an Mitleid. Fricka leuchtet ibm in
bitterbosen Worten heim. Dass Wagner Wotan’s reichen Kinder-
segen aus seiner Wechsellust herleitet und daher Fricka die
brennendsten Vorwiirfe {iber des Gatten Untreue in den Mund
Jogt, dafiir wird ihm die deutsche Sage, der der Ehebruch und
die geschlechtliche Ausschweifung von Haus aus, namentlich
vor dem Eindringen der christlichen Missionare fremd sind,
wenig Dank wissen und es wird spiter angegeben werden,
wie es eigentlich mit Wotan’s Untreue Dbestellt ist. Um so
hoheitvoller tritt Fricka namentlich gegen den Schluss hin
hervor. Musikalisch zeichnet sich die ganze Scene durch
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Schwung und Feinheit aus. Desswegen ist eine Kilrzung (nach
den Worten der Fricka: »die Betrog’ne lass auch zertreten!«
folgen noch 5 Tacte; bei »etwas
langsamer« bedient man sich am

besten dieser Uberleitung:
und springt nun auf »Langsamer« nach Fricka's Worten: »die
Gottin entweiht er nicht sol«) moglichst zu vermeiden.

Doch fast noch schlimmer als die eben erlittene
Demiithigung kommt dem herrischen Gott die Nothwen-
digkeit an, seiner Lieblingstochter den Widerruf des vorhin
ertheilten Befehls und die verinderte Sachlage kund zu
thun. Den Unmuth, der ihn @ibermannt (und der bei den
Worten: » O heilige Schmach !« in den grellen Dissonanzen
des Fluch-Motivs D zu Des im Grundaccorde, dann Ges zu G
hervorbricht) sucht sie durch die Betheurung ihrer Kindes-
liebe zu bannen (in dem rithrenden Solo der Bcl., das die
Weisen des Schonheits-Motivs a und des Minne-Motivs bei-
behil). Das Schweigen, das er bisher gewahrt, weil er
in ihm »seines Willens haltenden Haft« erblickte, giebt
er gegen sie, die ja nichts als sein Wille sei, auf, er ver-
traut ihr seinen Besuch bei Erda, seine Abwehr gegen
das drohende Ende, seine Hoffnung auf Siegmund und
seine durch Fricka verursachte griissliche Enttiuschung.
Auch hat Alberich das Wunder vollbracht, ohne Liebe
durch Goldes Macht ein Weib — Grimhild — sich zu
gewinnen, die als »Hasses Frucht« einen Sohn — Hagen
— im Schosse hege, und dieser sei nach Erda’s Wort der
Vorbote des Endes. So sinkt das Reich, das er lange
mit Lust regiert, in Tritmmer, und von Ekel iiberwaltigt
weiht er es seinem Nachfolger, »dem Niblungen-Sohne«,
Aus den krausen Winkelziigen des Weltgeschicks und des
Gotterwillens erkennt Briinnhilde nur eins: Wotan’s Liebe
zu Siegmund. Als sie diesen jedoch trotz Fricka und
Wotan zu beschirmen beschliesst, da fihrt Wotan zornig
empor. Von ihr, die er wie keine liebt, der er seine

Neitzel, Opernfihrer. 1, 3. 19

Zweite Scene.
Missig.
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Demiithigung |bekannt, muss er Wider-

spruch und Missverstindniss ernten! mit

farchtbarem Drohwort und dem Befeh]: WOT-Siegmundfolie:
stitrmt .er davon.

Wotan's Erklirungen gehen meist in reinem mit spirlichen
Motiven begleiteten Sprechgesang vor sich. Fester rundet sich
an der Hand des Wallkiiren- und des anschliessenden Wal-
hall- Motivs die Beschreibung der Walkiirenmission, die in
der Heimbringuny gefallener Helden nach Walhall bestinde.
Erda’s Propheseiung wird durch das ver- Ve pos.

finsterte Werde-Motiv erldutert, Alberich’s -
Groll nach den Worlen: »Durch Alberich’s %
Heer droht uns das Ende« spricht aus der

p—
dem Noth - Motiv entlehnien Tonfolge: Cb-Fag. Bel.
Wotan's Ohnmacht, an den Vertrigen ridleln und die retiende
That der Ringgewinnung selbst vollbringen zuw Linnen, er-
seugl eine aus dem finstern Werde- und Sorge-Motiv susam-
mengesetzte Motivbildung, die weiterhin als Ganzes und in
Theilen, sowie in vielfdlligen Abiinderungen hiufig-wiederkeln t :
Die Leiden Motive, die
hier aneinander ge-
> = schiniedel sind, treten

Werdo- Motiv. Sorge -Motiv. als Zeichen dussersten
Unmuths nach Wotan’s
Worten: »Knechte erknel’
ich mir nurl« das erste
dazu in  tmitatorischer
Nachbildung in der Ober-
stimme auf, das zweite

als Gegenstimme™):
Die Erwihnung Alberich’s bringt das Hass- Motiv in den Vorder-
grund, bei Wotan's von Ekel erfillter Absage an die Weltherr-
schaft zu Gunsten des Nibelungensolns ertont das Walhall-Motiv
verzerrt, von dem Rheingold-Motiv durchzogen, — stalt der

*) Seltsumer W
uge garnicht berde

der Schwermuth

- ist die Gegenstiome in dem grossen Klavieraus-
tigt.
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lichten Freude in Wotan's Reich regieren der Schwarzalben

plumpe Ge- Wotan’s
winnsucht Posd 1 Groll
und iber
hasslicher Briinn-
Neid: hildens

Widerspruch droht in @ sowie in wild zuckenden
der Figur: Accordfolgen.

Nach dem Beispiele zahlreicher gekronter Hiupter der Ge-
schichte zeigt sich Wotan um so minnlicher, folgerichtiger und
edler, je mehr er in Drangsale verstrickt wird, und der wilde
Ungestiim seines Zorns, die grenzenlose Sehnsucht nach einem
Ende der durch ihn heraufbeschworenen Wirrnisse, sein ins
Grossartige gesteigertes Leid sthnen uns mit der Bedenklichkeit
seiner bisherigen Handlungsweise einigermaassen aus. Die Musik
kargt iiberdiess nicht mit einer fesseluden Realistik in der Aus-
deutung der Seelenbewegungen des gepeinigten Gottes, obschon
der Sprechgesang oft die Grenze erreicht, bei welcher er der
melodischen Schionheit verlustig geht. Das Duett enthilt ferner
in Wotan’s Worten: »Unwissend trugvoll iibt' ich Untreue«
und »listig verlockte mich Loge« den Schliissel und die Mil-
derungsgriinde zu Wotan's Wortbriichigkeit: man hat die Wahl,
ihn fir schlecht oder beschrinkt zu halten. Trotzdem ist das
Ganze dennoch zu sehr mit mythologischem Ballast beschwert,
es gefihrdet zudem allzusehr die Wirkung der nachfolgenden
erhabenen Scenen, als dass nicht eine Kitrzung zu empfehlen
wire. Die hier vorgeschlagene, die sich von der iblichen entfernt,
hat wenigstens den Vorzug, das Wissenswerthe und Hervor-
ragende beizubehalten und nur Entbehrliches zu streichen.
Nach Wotan's Worten »red’ ich zu dir« wird das tiefe B aus-
gehalten, im zweiten Tact auf's vierte Viertel setzt das Sorge-
Motiv bei Wotan’s Worten ein: »zu wissen begehrt es den Gotte,
statt »die Wala« im dritten Tact ist zu klarerem Verstindniss
»Erdac zu setzen. Nach den Worten: »dann wire Walhall ver-
loren« (4. und 2. Viertel dieses Tacts) folgt das 3. und 4. Viertel
(Ringmotiv) des Tacts vor: »Sorgend sann ich nun selbst.« Nach
»einzig mein Wunsch« werden zwei Tacte von »Immer etwas
belebter« im Crescendo gespielt und hieran das 8. 178, unten, mit-
getheilte Themengewebe nach »erknet’ ich mir nur« angeschlossen,
da ja auch die vorhergehe 1den Worte eigentlich eine Vorausnahme

12%
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Dritte Scene.
Bewegter.
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der Folgerung aus dem Beispiel Siegmund’'s bilden und die
Wirkung des spitern Unmuthsausbruchs schidigen. Der Passus
iiber das von Hagen drohende Unheil ist hier nicht durchaus
nothig, und so konnte nach: »das Endel« auf die zwei ersten
Tacte des »Langsam« sogleich »Etwas lebbafter« (nach »gierig
dein Neid!«) folgen. Wotan singt weiter in: >hiite ihr Eh’
und Eid« das letzte Wort auf Cis und es schliesst sich sogleich
das »Bewegt« der Briinnhilde »Weh! nimm reuig zuriick« an.
Der ganze Schluss bleibt ungekilrzt,

Kaum hat sich Briinnhilde in tiefem Kummer iiber
das widerrufene Schlachtenloos entfernt — ikren Abgang
begleiten suerst der Anfang des Wehwalt-Motivs mit aufseufzen-
der chromatischer Cantilene, dann das Motiv der Schwermuth
in Nachahmung der Bisse durch das einen Tact nachher ein-
selzende Engl. Hr. —, als Sieglinde, von Schaam und Furcht
gebrochen, und hinter ihr zértlich bemiiht ihr Bruder, her-
heieilen. Das hastige Fluchtmotiv wechselt wie in der Einlei-
tung zu diesom Act mit Lichtblicken der Zdrtlichkeit und wird
stellenweise durch den Hunding- Rhythmus durchpocht. Ver-
gebens, dass er sie zu rasten bhittet, dass er ihr Rettung
vor dem Verfolger durch sein Siegschwert verheisst, —
ihr zerquilter Geist giebt der Besonnenheit nicht Raum,
schon glaubt sie Hunding’s Meute nahen zu sechen,
welche »wild zum Himmel
bellt um der Ehe gebroche-
nen Eid!« und in der Tonfolge

zu heulen scheint:
ohnmichtig sinkt sie in Siegmund’s Arme.

Es mag seltsam und unnatiirlich scheinen, dass Sieglinde
ihre briutliche Liebe zum Bruder nicht als verbrecherisch em-
pfindet und den Ehebruch an Hunding auch nur als Anschuldi-
gung ihres Gatten erwdhnt, ohne auf deren Berechtigung einzu-
gehen,  Statt dessen bezeichnet sie sich als verworfen, weil sie
dem Hunding ohne ihn zu lieben Gehorsam geleistet hat, sie glaubt
hierdurch das Recht, dem »leuchtenden Bruder« anzugehiren,
verwirkt zu haben: »von der siissesten Wonne heiligster Weike,
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die ganz ihre Sinne und Seele durchdrang, — Grauen und
Schauder ob grisslichster Schande musste mit Schreck die
Schmihliche fassen, die je dem Manne gehorcht, der ohne Minne
sie hielt!« & h. von der Wonme, dir zu gehren, schreckte mich
das Gefiihl der Schande dariiber zuriick, dass ich mich je von
Hunding halten liess, ohne ihn zu lieben. Dieser Gedanken-
gang scheint wohl etwas gesucht, dennoch zeugt er von psycho-
logischem Feingefiihl. Sieglinde miisste jhrem Brudor nicht
mit der Allmacht erster, lang verhaltener Liebe begegnen,
wollte sie sich jetzt auf das Verbrecherische der Geschwister-
liebe besinnen. Unwillkiirlich fithlt sie sich trotzdem dem
Bruder gegeniber als die Verworfene; gerade wie sie dies Ge-
fith] motivirt, wie sie nicht das Verbrechen an Hunding’s Ehre
als Ursache ihrer Verworfenheit hinstelit, sondern hierfiir viel-
mehr ein Verbrechen an Siegmund zurechtkliigelt, um ihn
hoch, sich niedrig darzustellen, das beweist ihre unendliche
Liebe zu ihm., Wohl aber hat Wagner durch die Wahl des
{iberaus scharfen, angstvoll erregten Wort- und Tonausdrucks
Sorge getragen, dass dem Zuschauer der Eindruck peinvollster
Busse des lisbenden Geschwisterpaares nicht erspatty bleibt.

Wie sich Siegmund liebevoll tiber der Schlummern-
den beugt, erscheint Briinnhilde, um ihm den Tod zu
verkiindigen. Wohl schildert sie verlockend Wallhalls
Freuden, die seiner harren: die Gesellschaft Walvaters
und gefallener Helden, seines Vaters Wilse, der holden
Wunschméidchen. Doch als er sie fragt, ob er dort
auch die Schwester finde und als sie das verneint, da
weigert er ihr die Heeresfolge, und als sie ihn bedeutet,
dass sein Wille das Kampfesloos nicht zu wenden vermdge,
dass sogar sein Schwert ihn nicht mehr schiitzen werde,
da bricht er voll schmerzlichsten Mitleids mit Sieglinde
in Wehklagen aus; und ehe jhr durch Hunding der Unter-
gang bereitet wird, will er sie tddten, sie samt dem
Pfande, das sie von ihm empfing: »Zwei Leben lachen
dir hier: — nimm sie, Nothung, neidischer Stahl! nimm
sie mit einem Streich!« Und doch ist es ja nur seine
itbergrosse Liebe, die ihm den morderischen Stahl in die

Vierte Scene.

Sehr foierlich
und gemessen.

Etwas bewegt.
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Hand giebt; ehe er Sieglinden der Berithrung durch einen
Andern, selhst durch die sich zu ihrem Schutze erbietende
Wotanstochter, ehe er sie der Daseinsnoth ohne sich aus-
setzt, will er sie und das in ihr keimende Leben ver-
nichten, um ihr alshald in Hella’s Reich (zur Unterwelt)
zu folgen. Jetzt vermag die strenge Todeshotin ihrem
Herzen nicht mehr Einhalt zu gebieten; trotz Wotan's
Willen verheisst sie Siegmund Sieg und Heil.

Dies Duett bildet einen der grossartigsten Salze der Nibe-
lungen-Trilogie. Nach dem unsteten Wechsel und der angst-
vollen Unruhe der worangehenden Scene wirkt die starre
Ruhe der langsam hervorschreitenden Brinnhilde mit schauer-
voller Erhabenheil :

Mahnruf.
b7

zu deren Eindruck auch die Instrumentirung ihr nicht ge-
ringes Theil beitrigt. Brinnhildens Nahen widhrend der
langen Orchestereinleitung muss genauw abgemessen sein; der
»Mahnrufe« darf jedesmal durch einen, die »Verkiindigung«
durch mehrere Schritte ausgefullt sein; keine Gebirde,
nur feierlicher ernster Blick! Sobald die Walhall-Harmonien
erklingen (bevor sie zu singen anfingt), darf ihr Ernst cinen
Augenblick eine freundlichere Firbung annehmen, — ist es doch
der Ort der Seligkeit, den sic ihm verheissen will, — um bei
dem Wort: »Siegmund !« sogleich wieder in die frithere Starr-
heit suriickzufallen. — Nach Siegmund’s Weigerung : »zu thnen
folg’ ich dir nichi« wird die starre Feier-
lichkeit der Worte Brimnhildens durch
die sanft vorwurfsvolle Figur gemildert:




Aus Siegmund’s Weh-

klage ist leicht das

Flucht-Motiv heraus-
zuerkennen :

Der rauschende Jubel des Orchesters, der Briinnhildens gross-

herzigen Entschluss begleitet, bildet eine beschleunigic Uber-

tragung nach Dur der Todverkiindigung :

S ) n hm m
3 et T

Voll von Siegeszuversicht und einem ftrostlichen Aus-
blick auf eine frohere Zukunft umfingt Siegmund lieb-
kosend die schlummernde Schwester (ausser dem Minne-
Motiv ertént als Andeulyng eines »ldchelnden Traums« der
Anfang des Licbesliedes), als ihn auch schon Hunding’s
Hornruf zum Waffengange ruft. Sieglindens Traum irrt
zu den frithesten Eindriicken ihrer Kindheit zurtick, zu
dem Tage, an welchem fremde Minner sie aus der
brennenden Vaterhiitte entfithrten, — da wird sie durch
die” wilden Kampfrufe der Nebenbuhler in die rauhe
Wirklichkeit versetzt. In diisterm Gewdlk auf der
Felsenspitze enthilllt ijhr ein greller Blitz die Kimpfen-
den: wie jauchzt ihr Herz, als sie tiber Siegmund
die schiitzende Walkiire erblickt, und wie umfingt sie
Todesschrecken, als im letzten Awugenblick Wotan her-
beistirmt, an dessen Speer sogar das Siegschwert
zerbricht, so dass Hunding ‘den entwaffneten Siegmund
ohne Gegenwehr durchhohrt. Willenlos lisst sie sich von
der flichenden Brinnhilde hinwegfithren. Wotan aber,
der gegen seinen Willen den Hunding im Kampf retten
musste, raubt ihm durch einen Wink seiner Hand das
Leben und zeigt sich auch jetzt noch als der gewalt-
same, ungerechte Gott, als der er im »Rheingold« der Welt-
herrschaft waltete. ’
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Dic motivische Arbeil dieser Scene ist auf Grund der an-
gefihrten Beispiele leicht versitindlich. Hunding's Ruf (das
tiefe C in der Rhythmisirung des Hunding-Motivs), die Ton-
folge, die dem Geheul der Meule enispricht, dazu eine stiir-
misch wogende Triolenfigur, das Si 1- Motiv, bei den
die Scene erhellenden Blitzen das Zucken des Donner-Rufs, beim
Zweikampf das Walliiren-, das Speer-Motiv, bei Siegmund's
Fall das abbrechende Siegmund-Motiv, zum Schluss das wild
cinherrasende Motiv der Schwermuth und das dem ziirnen-
den Golte beigegel Accord hmetter — alles dies wird
zu einer kithn realistisch T lerei im engsten Anschluss
an die Biihnenvorginge verwoben.

Diese selbst gelangen selten zu der erschiitternden Wirkung,
dic sie doch eigentlich erzeugen miissten, und es ist zu be-
dauvern, dass grade bei dieser schwierigen Veranstaltung das
Vorbild der Meininger keine besseren Friichte getragen hat,
wihrend es doch Dbei unserer vorgeschrittenen Bihnentechnik
ein Leichtes sein misste, alles in iiberzeugender Wahr-
scheinlichkeit darzustellen. Ein Missstand besteht darin, dass
dic Musik die Vorginge zu sehr ausdehnt und dass die Han-
delnden nach Vollfiihrung der vorgeschriebenen - Bewegungen
sogleich in Regungslosigkeit versinken. Das kann aber dadurch
vermieden werden, dass die Bithne stets dunkel und von
wogendem Gewdlk exfiillt bleibt und dass die entscheidenden Mo~
mente der Handlung nur durch Blitze sichtbar werden, die, wo
es ndthig ist, an Zahl und Dauer zunehmen miissen. Natiir-
lich muss Sorge getragen werden, dass grade in diesen Momenten
die Offnungen des Gewdlks die Handelnden Xlar erkennen
lassen. Ein fortdauernder Lichtschein auf der Felsenspitze
darf iiberhaupt erst von Wotan’s Worten ab: » Geh’ hin, Knecht«
angewandt werden, von wo ab auch sich das Gewdlk schnell
verziehen muss. Briinnhilde sollte unbedingt halb iiber Sieg-
mund schwebend dargestellt werden, wihrend es fiir Wotan
geniigt, wenn er auf einem Felsen oberhalb Hunding's erscheint.
In technischer Hinsicht ist alles dies leicht auszufiihren, es
gebdren nur ein gewissenhafter, mit dem Sinn der Musik eng
vertrauter Regisseur und die ndthige Anzahl Proben mit simmt-
lichen Bithnenapparaten dazu, um diese Scene, deren Misslingen
die Regel bildet, packend und ergreifend zu gestalten.

Auf die schnelle Folge von Geschehnissen des zweiten
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Actes folgt im dritten die musikalische Schilderung einer
wild humoristischen Scene: der Ankunft der mit der Wal
heimkehrenden Walkiiren auf dem Sammelplatz, bevor
sie nach Walhall reiten. An ausgelassenem Gelichter
fehlt es nicht, jede neu ankommende wird jubelnd be-
griisst, bis alle bei einander sind und ihr wildes Hojotoho!
die Lufte durchschmettert.

Die Haupt-Motive des Walkiirenritts bilden der bereils
bekannte Walkiiren-Ruf und das Walkiiren-Motiv, das immer
mehr verstirkt wird und von den zuckenden, dem Galoppiren
der Pferde nachgebildeten Rhythmus im Basse und dem stir-
mischen Gepfeife der Bliser oben umwogt wird. Die rauhe
Wildheit der sturmgepeilschien Felsenkliifte Nordlands hat
dem farbenprichligen musikalischen Saize zum Vorbilde ge-
dient, Wie sehr Wagner der naheliegenden Verlockung
dieser Scene zu einer reinmusikalischen » Nummer« wider-
standen hat, ist aus der Behandlung der Singsti ZU er-
sehen, die auch im Ensemble durchaus dem rauhen Grundton
— in Tonlage, Intervallen — trew bleiben, Erst spiter bei

_ihrer FPirbitte [fiir Brinnhilde finden auch die Walkiiren
weichere Tone.

Nur Briinnhilde siumt noch, und wie erstaunen sie,
als sie die Schwester auf jaher Flucht (im Basse das
Schwermuths - Motiv in hastiger Bewegung) und statt der
Heldenleiche mit einem Weibe im Sattel (Flucht-Motiv :
Schimheits-Motiv a) einherjagen sehen, und wie beklagen
sie die unglickselige Genossin, die Allvaters Willen zu
trotzen gewagt und jetzt seinem Strafgericht zu entfliehen
trachtet (Ihr Aufireten wird von einem hastigen aufwiirls-
stiirmenden Motiv begleilet, das wie das letste auf S. 185 der
Todverkiindigung nachgebildet ist.). Schon kiindet Gewitter-
sturm des Gottes Nihe (der Anfang des Schwermuth-Motivs
wird erweitert und bisweilen von dem, dem Rheinldchiergruss,
dem Unheilsmotiv, so auch dem Wehwalé-Rufe Hunding’s, den

Erste Scene.
Lebhaft
(Walkiirenritt).

Schueller.
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Zornes - Harmonien

Wotan's gemeinsamen
Selundenschrifte ab-

wdrts beschlossen :)

und da sie selbst bei den Schwestern vergebens um Hiilfe

Langsamer. fleht, so will sie wenigstens Sieglinden retten. Diese, die
bisher starr und theilnahmlos dagestanden, erbittet nichts

weiter als den Tod, den Siegmund vorauserlitt, als Briinn-

hilde ihr prophezeit, sie berge einen Wilsung im Schoosse.

Anders wie bei Siegmund, der mit ihr auch ihres Leibes

Frucht vernichten wollte, schnellt diese Nachricht ihre

Sehr schnell und erldschende Lebenskraft zu hdchster Thatenlust empor

beftig.  rdie in dem schmerzlich ungestiimen Lauf aufleuchtet) :

Willig gehorcht sie dem Rath der Walkiiren und begiebt sich
in den Wald, in dem Fafner als Drache ither’dem Nibelun-
genhort wacht (neben dem
Ring - Motiv erscheint hier

zum ersten Mal das schnar- B2
rende Drachen - Moliv zu
Fafner's Charakterisirung):
und wo sie vor Wotan’s Grimme sicher sein darf. Zuvor
empfingt sie die Stiicke des zerbrochenen Nothung
und die Weissagung von Briinnhilden: »denn Eines wiss'
und  Siegfriedmotiv.

Drackenmotiv.
oty

==

BRUN T T N3
mer: BRYNH: Den hebrstenHeldender Welt hegstdu,o Weid,im schir . mendenSchoss,
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Ihren Dank kleidet sie in dieselbe beseligte Weise, die
iiber dem Tongewoge am Schluss der »GOtterdammerunge
emporschwebt, in das Motiv der Liebesallgewalt: ¥)

Motiv dor Liebesallgewalt.

o - - . stes Wun .

Jetzt ertdnt Wotan's Ruf (diesmal wnter Zugrundelegung
des Sturm-Motivs aus der. Einleitung) und zagend brechen
die Walkiiren in Klagen aus; ihrem Bitten (in Verflech-
wungen der Str. ausgedriickt) stellt er den harten und nur
zu gerechten Vorwurf entgegen, dass grade sie, die wie
keine ihm vertraut gewesen, seinem Willen getrotat.
Diese Anklage, der tief verletzlen Vaterliecbe Wotan's ent-
springend, ist in ihren Antithesen des fritheren und jetzigen
Zustandes der Brinnhilde
musikalisch wie poetisch
ergreifend; das Motiv, das
die ersten Phrasen einleitet :
ist aus dem Sorge-Motiv und bei a aus dem zweiten Tacte
des Siegfried- Motivs zusammengeselzt, auf dessen Tonfolge
Wotan sich mehrmals der Worte: »keine wie sie« (kannie
mein innerstes Sinnen) bedient. Wie Siegfried der hehrste Held,

*) Der Aufwartsgang im vierten und hieran anschliessend, der Sep-
timen-Abwirtssprung im driften bis vierten
Tact cntstammb dem Todverkindigungs-
duett, wo zu Briinnhilden’s Ausruf: »Hore

mein Wort!a die Phrase erscheint:
die dann im Nuchspiel wiederkehrt. Doch auch diese hat ein Vorbild in der
Stelle nach Siegmund’s Wor-
ton in dem nimlichen Duett
»Hella halte mich fest!« ST
Sohr dhnlich ist die wieder mit dem Sehn-

ich ge.3ch

auch die Stelle war ih gg ARt chts - Motiv aus » Tristanc
Siegmund’s (vgl. 8.107) gleichlautend ist.

kurz vor dem I’y gf Diese Motivbildungen alle als

Liebeslied: . Erzeugnisse einer vorbedach-
ten Absicht nachweisen zu wollen, dirfte jndess zu weit gehen.

g

Zweite Scene,
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$0 ist Briinnhilde das erlesene Weib, war sie fiir ihn die bevor-
wsugte Tochter. Seine Manne
Liebehat sie verwirkt, _

ihre Géttlichkeit
muss sie verlieren:
(man beachte dic gleichsam herrische Rhythmisirung der Sing-
stimme) ausgestossen wird sie aus der Gottergemeinschaft,
gemieden von ihren Genossinnen, — eine Strafe so schwer,
dass sie den davonflichenden Schwestern Jammerrufe
enfreisst, der Betroffenen Kraft und Besinnung raubt.

Das Hauptmotiv des letzten vorwurfsvollen Chores der
Walliiren : »O Vater! halt ein den Fluch«:

Soll die Maid ver_ blikin und sver  blei . chen dem Mann?
ist ebenso wie das Solo der Bassclarinetle, dann des Engl. Hr.
mit dem Fag. in der Octav, welches dic abzichenden Wal-
Kiiren begleitel, aus der Todverkiindigung abgeleitet,

Oritte Scene Aus ihrer tiefen Erniedrigung empor (die ausser durch
Ltwaslangsam. das gleichzeitig auf Wolan beziigliche Sorge-Motiv durch das
klagend i Motiv der Kindesliebe gelennzeichnet wird :)

wagt sie schiichtern die
—= Frage, warum ihre Schuld
r T == so gross, ihre Strafe so
schwer bemessen sei — in der unbegleiteten, kithn gezeich-
nelen, bis zu schneidendem Schmerzensrufe ansteigenden, dann
wieder zu mallester Niedergeschlagenheit sich entlriftenden,
gleichfalls dem eben angefiihrten Motiv folgenden Cantilene,

Eari
BRUNH. War es so schmiblich, was ich ver.brach,dass mein Ver . bre.chen so

that,dass du so tief mir Er. nie.dri.gung
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einem Beispiel sangbarster und dabei ausdrucksvolister Ge-
sangsdeklamation. Im letzten Tacte gewinnt der gehaltene
Saiz wieder durch die vorwurfsvolle Figur, die ihre Todver-
kiindigung beleble, Bewegung. Von riihrender Beredtsamkeit
ist dic sich an diese Frage anschliessende Bitie, die auf Grund
des Sorge-Motivs von den alternirenden Phrasen der Oboe und
des Engl. Horns wnlerstiitzt wird:

BRUNHO  sag;

Als er auf die That ihres Ungehorsams deutet, wendet
sie ein, nicht die Weisung des von Fricka umgestimm-
ten, sich selber feindlichen Gottes, sondern die vorher
erlassene des Herrschers der Welt sei ihr geltend ge-
wesen, indem sie Siegmund rettete: ein Bekenntniss,
das ihr die Beschuldigung der Beschrinktheit eintrigt:
»So hitt’ ich Verrath nicht zu richen«, nicht den
aus dem Verstindniss meines Entschlusses entsprunge-
nen »wissenden Trotz«, sondern dein Nichtwissen: »zu
gering wirst du meinem Grimme, weil du meine Noth
und Demiithigung, den schweren Kampf, den ich durch-
kdampfen musste, ehe ich mein Liebstes im Stich liess,
nicht verstandest! So ganz unerfasst sind ihr dennoch
die Absichten des Gottes nicht geblieben: »Ich wusste
den Zwiespalt, der dich zwang, dies Eine« — die Liebe
zu Siegmund — »ganz zu vergessen. Das Andre musstest
einzig du sehn, was zu schaun so herb schmerzte dein
Herz« und was darin bestand, »dass Siegmund Schutz
du versagtest«. Und dennoch trotzte sie Wotan, »weile,
féhrt sie fort, »fiir dich im Auge das Eine ich hielt« die
Liebe zu Siegmund, »dem, im Zwange des Andrenc, der
Abwendung von ihm, »schmerzlich entzweit, rathlos den
Riicken du wandtest«. Aber sie hielt nicht nur seine
Liebe zu Siegmund im Sinne, sie sah diese selbst, seine



Leblatt C.

Missig und
zurickhaltend,
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rithrende Hingebung, sein unermessliches Leid, von denen
entwaffnet, durch die aufs tiefste ergriffen sie ihn rettete.
( Ein nicht minder heftiger Zwiespalt tobte sonach auch in ihrer
Brust zwischen dem Ge-
bot des Vaters und dem
Mitleid mit Siegmund,
dic sich beide in dem
Motiv vereinigt finden:)
Aber wer hat dies Mitleid zum Wilsung in ihr Herz
gelegt, wenn nicht Wotan?

Motiv der Kindesliebe.
BRUNH. Der die.se

Mitleidsmotiv.

o ==
Motiv der Miihsal

Lie. - .° _ bemir ins_Herzge . legt
N T o

=F1" F——7F° F
»dem Willen, der dem Wilsung mich« in Mitleid »gesellt,
ihme dem Wotanswillen »innig vertraut, trotzt' ich
deinem Gebot.«

Wie gern hitte auch Wotan der Rithruug Raum ge-
geben. Aber wihrend er »einer Welt zu Liebe«, um die
noch bestehende Welt zu retten, »der Liebe Quell im
gequalten Herzen« hemmte (Motiv der Miihsal), liess sie
ibr Herz von Wonne der Rihrung schmelzen (weiche
Cantilene in As-dur), und darum ist ihr Vergehen nicht
geringer, bleibt ihr Strafmaass ungemindert.

Die Gefahr, die ihrer gottlichen Hoheit, ihrer stolzen
Jungfriulichkeit durch ihre Verstossung droht, fiihrt ihr
die Méglichkeit einer Milderung vor Augen: nicht »dem
feigen Prahler«, so fleht sie den Vater an, sondern dem
starken Helden, der Sieglindens Schoosse entspriessen wird
{Siegmund- und Siegfried-Motiv), moge er sie bestimmen.
Unmuthvoll lehnt er ihre Bitte ab (mit dem Motiv der
Miihsal in beschleunigter Bewegung, welches wverlangsam!
auch ihren Gesang begleitet) und will sich zur Vollstreckung
der Strafe anschicken (Mahnruf in Unisonen):




z WOTA?V. tn Tfe | ston Schlaf © ver . banw ik dich
Die Todesangst vor dem bevorstehenden Schicksal der Sehr bewegt.
Beschimpfung ldsst sie ihr Verlangen mit glithendem Un-
gestim  er- Motiv der Beschirmung, welches hier ihr Flehen be-
neuern (das- gleilet, kehrt spiler als Er-
selbe  Motiv: p=o=[Ullung desselben, in breitem
Zeitmaasse und in Dur wieder): ein Feuer solle auf Wotan’s
Gebot den freislichen *) Felsen umlodern, den Feigen zu
verscheuchen, dem Stirksten allein durchschreitbar (So-
bald des Feuers Erwihnung geschieht, erscheint das Loge-
Motiv, vgl. S. 1553, unten, hier von Violinarpeggien wumwogt.).
Thr erhabener Muth v = ent- (Wotan's Ab-
hatden Gott zuerweichen § ﬁsg) halten Ifc.?“i‘"l,v"“
N ritnnhilde.}
vermocht, Die dber- & = iber
schwinglichen  Tonfolgen: k4 p?,. [ dem
Walkiiren-Motiv ein Motiv seliger Rithrung — bei a —, das wei-
terhin sowohl selbstindig neben dem Motiv der Beschirmung wie
auch als Begleitungsfigur hiufig verwandt wird; sie bilden den Be-
ginn des Koncertfragments: » Wotan's Abschied und Feuerzaubers,
Gleich darauf erscheint das Motiv der Beschirmung in jubelnd
aufgeheliter Abwandlung. Die in Wotan's Seele wogenden Empfin-
dungen spiegelt die motivisch reichumflochtene Slelle wieder :

Motiv der Beschirmung.

*) Nicht ofriedlichenc, wie es in der Partitur heisst; freislich, Schrecken
erregend.
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Zu dem Motiv der Riihrung im untern Syslem gesellt sich ein
aus diesem abgeleiletes — wvgl. die Tonschrille in beiden —
schnelleres Motiv; beide wechseln stets in der Helligkeit der
Grundklangfarbe (Str.) und verleihen hierdurch dem Tonsatz
cine schmerzlich unstete Erregtheit, dic erst wieder bei der
Verheissung des schiitzenden Feuers — Schlafzauber mit
wogenden Arpeggien — weicht. Die Worle: »Einer nur [reie
die Braut, der freier als ich, der Golt« werden durch das
Siegfried- Motiv auf den Helden selbst bezogen. Wahrend
Wotan seine Tochler umfingt, ertont breit und klangprichiig
das Moliv der Kindesliebe abwechselnd mit dem Motiv seliger
Riihrung, bis wieder das der Beschirmung beide ablost, das
Langsam.  Wotan’s innigen Abschiedsgruss (»der Augen leuchtendes
Paard) fortdauernd bis zum Eintreten des Mahnungsrufs be-
gleitet, An diesen schliesst sich die Liebesentsagung:) Wotan
muss, was er am reinsten und innigsten geliebt, von
sich weisen; indem er Briinnhilden auf die Augen kilsst
(Schlafzauber), nimmt er die Gottheit von ihr.*)

Wihrend er die Entschlummernde auf einem Mooshiigel
bettet, erklingt der Abschiedsgruss noch einmal ein wenig ver-
andert im Einklang der Hilfte der V., Br. und V., wihrend
die andre Hilfte das Beschirmungs-Motiv durchfihrt.

Missig bewegs  Jetzt beschwort er mit seines Speeres Spitze (Speer-

(Feuerzauber). Moy} den Feuergott Loge, den Fels zu umbrennen
(Loge - Motiv); das wilde Flammengesprithe dampft er
(Beruhigung durch den Schlafsauber) zu ruhiger Lohe (Be-
schirmungs-Motiv), die sein heissgeliebtes Kind vor jedem
frechen Angriff behiiten soll: »Wer meines Speeres Spitze
fiirchtet, durchschreite das Feuer nie!«

Diese Worte, die er auf die Weise des Siegfried-Molivs
singt, bekriftigen noch einmal Pos. und T7.

*) Wagner hat den Schlag mit dem Schlafdorn in der Edda in poe-
tischer Weise durch einen Kuss auf die Augen ersetzt.
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Bildet dieser Schluss auch der Hauptsache nach eine Ton-
malerei, also die Nachahmung eines Zusseren Vorgangs, so
wohnt ihm doch eine tief innerliche Wirkung desswegen bei,
weil dieser Vorgang die Folge des erschiitterndsten Erleb-
nisses, der Lostrennung des Vaters von seiner Lieblings-
tochter, ist. Fast mochte die Wirkung im Koncertsaal, wo der
iussere Vorgang durch die Phantasie des Hgrers veranschau-
licht werden muss, als eine noch kriftigere und reinere zu be-
zeichnen sein, als im Theater, wo das Bithnenbild den Yollen
Eindruck der dramatischen Gedankenfolge abschwicht. Wenu
diese Scene gern als Beleg fiir Wagner's Theorie angefiihrt wird,
derzufolge die Einzelkiinste ihre héchste Aufgabe in ihrer Ver-
einigung im Musikdrama erfiillen, so méchte die Erfahrung eines
vorurtheilslosen Kunstgeschmacks an ihr grade das Gegentheil
erweisen konnen. Nicht je prichtiger, sondern je bescheidener
in den Grenzen des dem Sagenzauber Angemessenen die Biihne
hier ausgestattet wird, desto tiefer und nachhaltiger wird der
Eindruck dieser Scene sein, die an Kraft der Poesie, an blithen-
dem Glanz der Musik so recht den Gipfelpunkt des ganzen
‘Walkiiren-Dramas bildet: — die Verklirung und Vermensch-
lichung des rauhen und fleckenvollen Gtterthums im »Rheingolds,
der Gdttlichkeit nicht als launischer Zuchtlosigkeit, sondern als
einer aufs Hochste verfeinerten und verstirkten Menschlichkeit.

i

Neitzel, Opernfithrer. I, 3. 43
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¢. Zweiter Tag,
Siegfried.

Handlung in drei .Aufzigen.

PERSONEN.

Siegfried P . Tenor.
Mime . . ... .. ........... Tenor
Der Wanderxer. . . . . . . . . . . . . Baryton.
Alberich . . . . . . . ... ... ... Baryton
Fafner. . . . . . . . .. .. . . « . . Bass.
Erda . . .. .0 00000 L.l
Briinnhilde . . . . . A . . Sopran.

Schauplitze der Handlung: Lrster Aufzug: Rine Felsenhdhle im Walde.
Zweiter Aufzug: Tiefer Wald, Dritter Aufzug: Wilde Gegend am Fusse
eines Felsenberges, dann: auf dem Gipfel des Briinnhildensteines.

Sieglinde gab in dem Walde, den ibr die Walkiiren
zum Aufenthalt riethen, dem ihr verheissenen Knaben
Siegfried das Leben, sie erfilllte ihrer Licbe letzte
Pflicht und starb. Mime hatte ihrer in der Noth ge-
pflegt und sich des heranwachsenden Kindes angenom-
men. Am Ende dieses Waldes, »nicht weit von der Welt,
in der Neidhohle hatte Fafner in Drachengestalt den
Nibelungenhort in Sicherheit gebracht, fortwihrend von
Alberich, dessen ganzes Sinnen nur auf die Wieder-
gewinnung des weltbeherrschenden Ringes gerichtet ist,
umlauert. Doch auch Mime’s Trachten ist dem Ringe ge-
weiht; desswegen durchstrich auch er den Wald, und
ihm sehr gelegen kam Jungsiegfried in seine Obhut, denn
durch ihn hofft er eines Tages den Drachen getddtet und
seine Erziehersorge mit dem Ringe belohnt zu sehen.

Nur Eines will ihm nicht gelingen, dem Heldenjiing-
ling eine Waffe zu schmieden, die dieser nicht »wie Kinder-
geschmeid’ zerschmisse«. Freilich, das Erbstiick des Vaters,
den Allbezwinger Nothung, zerbriche er wohl nicht: doch
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die Kunst, die Schwertesstiicken zusammenzuschweissen,
bleibt ihm versagt.

Sein vergebliches Mihen tint aus dem Vorspiel hervor.  Vorspiel,
Der Abwirtsschritt der
Terzen ist aus mehreren
Stellen  des » Rheingold«
bekannt, wo sich Albe-
rich und Wotan desselben
gleicherweise bedienen, jener in dem Augenblick, wo er sich
vom Tarnhelm trennen muss: »Eine Witzigung wir's, die
weise mich macht . « und »Schlimm zwar ist’s, dem schlauen
Feind »u lassen die lustige Wehr«, Wotan, als er den kar-
genden Loge wm Rath bittet: » Reicher wiegt seines Rathes
Werth, zahlt er zogernd ihn aus«.” Wenn wir diesen Sprung
mit terzenweisen Schritten ausfiillen, so erhalten wir als Ur-
form das Ringmotiv, so dass in diesem Motiv das miihe-
volle Sinnen auf den Gewinn der Machl ausgedriickt
scheint. Nach wund nach dringt aus der Tiefe das Nothmobiv
empor, bald mit dem Schmiedemotiv vereint in der Gestalt des
Beispiels S. 160 oben, bis es wie im »Rheingold« zum Unheils-
motiv als dem Ausdruck der Noth erstarkt, die hier Mime
iber die Gotter zw verhingen hoffé; dock noch ist der Ring Allmihlich be-
nicht sein, so sehr er mach ihm trachtet (heftiy bewegte Folgen wegter.
des Ringmotivs), noch ist Nothung (Siegschwertmoliv) nichi

geschmiedet, und so bricht die alte Mithe wieder von Neuem an. Sogleich das
erste Zeitmaass.

Mitten in seiner aussichtslosen Arbeit vertraut uns Eester Auftritt.
Mime seine Kiimmernisse.

Motiv des Sinnens.
Fng-

Nach den Worten: »nur Nothung niitzt meinem Neid
(nach den Ringe), wenn Siegfried schrend ihn schwingt«
schreitet ein aus den Walhall - Harmonien und einer Loge-
Figur gebildetes heroisches Motiv sur Beseichnung spriihender
Heldenlraft nach oben:

Herrschermotiv.
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Sehr schnell.
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Mime’s Gesang nihert sich durch swanglose Wiederholung
des ersten Satzes der [ritheren Arienform.

Seinem Gritheln macht ziemlich barsch sein aus dem
Walde zuriickkehrender Zogling ein Ende, der durch
seinen Hornruf einen Béren herbeigelockt, welchen er aus-
gelassen auf seinen erschreckten Lehrmeister hetzt, um
demselben die lingst erwartete Waffe abzupressen.

Siegfried’s erst im zweiten Act in seiner eigentlichen Ge-
stalt erscheinender Hornruf:

Siegfrieds Hornruf,

welcher den Baren angelockt und dieser Scene folgerichtig, unter
Hinzufiigung einer »brummenden« Kontrabassfigur zum Grund-
thema dient, bildet die dussere musikalische Kennzeichnung
des lichten, siegfrohen Helden, wihrend das Siegfried-Motiv
(8. 186) seinen gemiithvollen Ernst, seine Beschaulichkeit und
das iber ihm waltende Verhingniss ausdrickt,

Wohl befreit er den Geiingsteten aus seiner iibeln
Lage, indem er dem Béren den Laufpass giebt, aber das
neugeschmiedete Schwert ist nicht besser als seine Vor-
ginger: »mit einem Griff zergreift er den Quarke. Zornig
wirft er dem ungeschickten Schmiede die Stiicke ins
Gesicht.

Andem ~ Motinder Knaft yue ok wieder die Har-
Zornmotiv 5 monie swischen dem Gan-
des  Sieg- P2 E zen, hier dem Charakter-

[ried : bilde des Siegfried, und den
Theilen, den einzelnen Gefiihlsiusserungen des Helden, nach-
weisen.  Wann hiitte Wotan, wann Alberich sich in dhnlichem
Fall einer so schlichten kernigen Tonsprache bedient, wie sie
sich in diesem Motive offenbart? Ubrigens ist der niimliche
Abwirts- Quartenschritt fernerhin in zahlreichen motivischen
Gliederungen zu beobachten, welche alle sich auf Siegfried
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beziehen ynd seine jugendfrische, prickelnde Regsamkeit aus-
driicken. Dasselbe Intervall liegt auch vielen Motiven : der
»Meistersinger« zu Grunde.

Auch fiir die Pflicht der Dankbarkeit, die ihn Mime
lehren will, besitzt er kein Verstdndniss, ebenso weist
er den von diesem dargebotenen Imbiss und Trank
zuriick.

In einer vom rein musikalischen
Standpunlt aus bewundernswerthen
Weise beruhigt sich das Zornmotiv
bei - Mime's Mahnung zur Dank-

barkeit zu dem verbindlichen:
Das widerliche »Gangeln*) und Gel’n, Knicken wnd Nicken«
des Zwergs wird ausser in der plumpen Tonfolge:

CLi ... auch (»Doch speisen magst du wohl?«) in

der * quakenden Klangfarbe der tiefen Cl.

” und Fag. ausgedriickt. Auch die Vorschldge

Fag. (man unterscheide die langen im vorletzten

Beispiel, die mit dem ersten Tacttheil zusammenfallen, von

den kurzen im letzlen, die vorher aussufithren sind) iragen

dazu bei, die gesierte, geheuchelie Freundlichkeit Mime’s zu
erldutern.

Nachdem Mime sein erstes vorwurfsvolles Jammern:

MIME. Dasist nun derLie be schlim . mer Lohn!
©

ein wenig herabgestimmt, kramt er in kindisch klag-
lichem Ton eine ganze Litaney seiner Wohlthaten aus
(in dem schlicht gehaltenen, mit ergotzlichem Humor gezeich-
neten Liede: »Als zullendes**) Kind z0g ich dich auf«), die erst
recht Siegfried’s Missbehagen erregt. Warum nur, so
fragt er ihn, kehre er immer noch zu ihm zuriick, wo

*) Gangeln, beim Gehen schaukeln.
**) Zullen, zulpen, lnischen.
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ihm doch Wald und Thiere theurer seien, als der garstige
Zwerg! Auch jetzt ist dieser um eine Antwort nicht ver-
legen: die Liehe zu ihm, zur Heimstatte sei es, die ibhn zu-
ritcktreibe. Doch Siegfried, den einmal erfassten Gedanken
weiterspinnend, denkt der oft beobachteten Zirtlichkeit
der Thiere zu einander und zu ihren Jungen, erinnert
sich bei Mime’s Einwurf, er sei ihm Vater und Mutter
zugleich, an die Ahnlichkeit zwischen Kindern und Eltern,
und indem er sich dem Mime so ungleich findet wie den
glinzenden Fisch der Krote, so taucht in seinem Geist
die begliickende Gewissheit empor, dass ihn mit Mime
kein einziges Band der Verwandtschaft verkniipft; und
gewaltsam, wie er von ihm alles erfragen musste, zwingt
er ihn alsbald zur Auskunft iiber seine Eltern; ja, das
unbewusste Verlangen nach dieser Auskunft, das weiss
er jetzt, ist die Ursache, die ihn immer wieder zu Mime
zuriickfiihrt.

Im  Vorder- Motiv der Familienliebe. % ——  das
grunde der the- Missi die
‘matischen Arbeit B dunkle
diesesSatzes steht Sehn-
dasschone Motiv : sucht

Siegfried’s nach seiner Mutter, im Weitern uberhaupt den
Trieh der Familienliebe in der ganzen belebten Welt ausdriickt.
Wie der Drang seines Herzens, das Griibeln iiber seine sell-
same Anhiinglichkeit an Mime's Hohle, die vor ihm auftauchen-
den Vorstellungen aus der Thierwelt, die Analogie mit sich
selbst, die Frage nach seiner Herkunft von hochster Poesie
und wvon einer rihrenden Schlichtheit durchdrungen sind, so
ist die musikalische Schilderung diberreich an Schunheiten.
Der Theil a des letzien Motivs wird als Liebesmotiv der
Thiere benutst, dber dem dann in den aus dem Kraftmotiv
belkannten Quartenschritten flatternde Flotenfiguren zur Kenn-
zeichnung der auffliegenden Brut ertonen.

Siegfried’s Widerwille gegen den Nicker (nickenden) und
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Zwicker (Zwinker) Mime ist von dem Rassenbass, den die
Gétter gegen die Riesen und Zwerge, Fricka sogar gegen die
Menschen empfinden (»jetzt, da zu niedrigster Schmach
du dich neigtest, gemeiner Menschen ein Paar zu erzeu-
gen« Walk. II. Aufz. I. Scene), himmelweit verschieden: bei
ihm ist es die instinctive Abneigung des ehrlichen Freimuths
gogen die lauernde Tiicke.

So erhdlt denn Siegfried Kunde von der triiben
Zeit, da Sieg- Die Wilsungenkliage.
linde ihn gebar ==

und starb:

Das vielverwendete Wiilsungen-Motiv erhdlt eine klagende Er-
weiterung, m vierten Tacle erscheint das Sieglinden - Motiv.
Jetzt entringt er dem Mime, der ihn mit seiner Selbstlob-
Litaney von dem Gegenstande ablenken mdchte, zwischen
den einzelnen Phrasen derselben auch die Kunde iber
das Vorhandensein des zerbrochenen Nothung. Dieser
ist’s, den er ihm jetzt zu schmieden auftrigt, der allein
ihm noch noth thut, auf dass er sein eigner Herr sein,
dem verhassten Lehrmeister entrinnen kann, auf dass
er mag:

SIEGFR.AusdemWaldfort indie Welt. zlnh‘n.’_ nimmerkehr’ ich zu . rick! i"‘

Mit diesem schwungvollen Freiheitsliede, aus dem
stiirmischer Jugenddrang und lachende Lebenslust tonen,
lisst er den verblilfften Zwerg in peinlicher Zwangslage
zuriick. Gelingt es ihm wirklich, den Nothung zu schmie-
den, so liuft ihm Siegfried davon, im andern Falle ge-
wirtigt er Scheltreden und Piffe, und kaum wird auch
dann Siegfried*) noch zu halten sein. Ist er aber einmal
von ihm geschieden, dann ade Nibelungenring! Indem

*) »Der Huies, der Ungestime.

Ziemlich lang-
sam,

Lebhaft.
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er in tiefes Sinnen (Motiv des Sinnens) versinkt, erscheint
Zwelte Scene, aus dem Walde her der Wandrer:

Missig und

otwas foierlich. Motiv des Wanderers.

Vo. Cb. Fag.

Wotan — als diesen kemnzeichnet ihn sein Speer und
das eine von der Hutkrimpe bedeckie fehlende Auge — naht
als ein Verwandeller; die brennenden Triebe, die ihn [riiher
durchtobten , sind einer Entsagungswonne gewichen, die ihn
die von ihm unlenkbaren, unvorausgesehenen Schicksalsfigun~
gen lediglich in der Rolle des erwartenden Zuschauers erleben
lassen. Die Accordfolgen, der Instrumentenwechsel in den
ersten vier Taclen erliutern ausschliesslich den » Wanderer«,
wihrend von da ab die mildgesinnte Theilnahme des Ent-
sagenden hervortonl. Mime wird von ihm sorgfaltiy durch
regere Bewegung und grellere Dissonanzen unterschieden.

Auch ungebeten, sogar unfreundlich empfangen, nimmt
er (Speermotiv) am Heerde Platz, er bietet fiir Gastfreund-
schaft sein Haupt als Pfand einer Wissenswette, um dem
Zwerg durch weise Antworten niitzlich zu sein. So sehr
nun Mime auch in der Klemme ist: statt das, was ihm am
ndthigsten zu wissen wire, zu erfragen, erforscht er den
Fremden iiber das Geschlecht der Nibelungen (Schmiede-,
Ring-, [vor den Worten: »der Hort sollte die Welt ihm gewin-
nen«], das Herrscher-Motiv)*), der Riesen { Riesen- Rhythmus
und Drachen-Motivjund Gotter (Walhall- Harmonien). Gern und
mit selbstbewusstem Behagen verweilt der Wanderer na-
mentlichbei der Beantwortung derletztenFrage, er schildert.
wieLichtalberich Wotan aus der Weltesche (Werdemotiv) den
Speer geschnitzt, dem sich alle beugen, die da leben:

*) »Der Erde Nabelnestc, das Erdinnere.
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eperrtWo

tandie Wel

(Dem abwirts schreitenden Speermotiv trilt ein aufwérls
schreftendes, aus seiner Umkehrung entstandenes Machtmotiv
entgegen, das in Brimnhildens Todesgesang in der »Gotter-
dammerung « wiederkehrt, beide sind dem Hin- wund Her-
schwingen des Speeres analog). Jetzt werden nach Wettens
Pflicht die Rollen getauscht, und sehr gegen seinen
Willen hélt Mime dem Fremden Stand, in welchem er
bereits den ihm iberlegenen Wotan erkannt hat. Sein
Bdngen wvor dem Ausgang
der Wette spiegelt sich in
dem  klaglich dngstlichen &
Motiv wieder : —2 7
Zwar weiss er, dass das Geschlecht, »dem Wotan schlimm
sich zeigte und das doch das liebste ihm lebt«, die Wil-
sungen (Siegmund-, Siegfried-, Herrscher-Motiv) sind, dass
Siegfried den Fafner nur durch den Nothung besiegen
kann (Drachen-, Siegschwert-, Siegfried-Motiv); doch auf
die Frage: »wer wird aus den starken Stiicken Nothung,
das Schwert, wohl schweissen % (deren Antwort in dem in
den letzten beiden Tacten auftretenden Siegfried-Motiv gegeben
ist) bleibt er verzweiflungsvoll die Auskunft schuldig (seine
heillose Angst wird durch die Tonfolgen des Zornmotivs S. 196 u.
erlautert; denn freilich gewiirtigt er Siegfried’s Zorn, da er
Nothung nicht zu schmieden weiss). Sein nunmehr verfalle-
nes Haupt aber vermacht wor. Nur wer das Farch _ton nio eor. fubr,
der Wanderer demjenigen, 3
der auch das Schwert neu &=
schmieden wird:
schmiedet Nothung neu!l«

Sehr ruhig.

Magsig.
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So sehr diese Réthselfragen mit unsern &ltesten Sagen-
iiberlieferungen in Beziehung stehen (vergl. den genauen Nach-
weis bei Meinck, Sagenwissenschaftl. Grundl. S. 92 u. 98), so
sehr liegt ihre Belanglosigkeit fiir das Drama auf der Hand.
Auch kann naturgemiss die Musik diesen Verstandesspielereien
nur ein missiges Interesse entgegenbringen. Um die fiir die
Handlung néthigen Momente: das Charakterbild des zur Be-
schaulichkeit beruhigten Gottes und die Kunde, dass Siegfried
der Schmied des Nothung sein wird, beizubehalten, geniigt die
Beschrinkung der je drei Fragen auf je eine. Der Text miisste
dann heissen: Mime: »Eine Frage stell’ ich mir frei. Wan-
derer: »Diese muss ich treffenc. Bei »treffen« spielt das Or-
chester den 10. Tact in »Etwas bewegt: dann sogleich immer
Jangsamer« und Mime beginnt im dritten Tact: »Nun sage
mir wahr, welches Geschlecht wohnet auf wolkigen Héh'n?«
Spiter heisst es statt »Fragen« stets »Frage«, dann sagt Wotan:
»Nach Wettens Pflicht pfind’ ich nun dich, ldsest du eine
Frage nicht leicht«. Bei Mime’s Worten: »zu ldsen des Zwergen
Haupt« bleibt das 3. und 4. Viertel des letzten Tactes fort
(vor dem Cdur) und es folgt der 14. Taet vor »Sehr schnell«
2/s Bmoll. Der Wanderer beginnt im 4. Tacte zu singen:
»Sag’ mir, du weiser Waffenschmied«.

Den Zwerg tiberkommt angesichts des schlimmen Aus-
gangs der Wette die Todesangst, es tanzt und flirrt vor
seinen Augen*), und als gar etwas Lebendiges durch das
Gebiisch bricht, glaubt er den offenen Rachen Fafner's
zu erblicken und sinkt schreiend hinter dem Amboss zu
Boden.

Seine Wahnvorstellungen nehmen das Bild des Feuers an
und entlehnen thr thematisches Gefiige den Loge-Motiven, von
denen die schwirrenden, das Emporbrechen der Lohe (im Feuer-
sauberj begleitenden ibermdssigen Dreiklinge und die tinzeln-
den Passagen der Holzbliser benutzt werden. Unterdess riickt
die Tonfolge, welche das Walzen des Drachen Fafner andeutet,
in Tuben (spiter mit Posaunen) immer mehr nach oben, bis
in dem Abwarisschritt der verminderten Octav der offene Rachen
Fafner’s zu gihnen scheint. Trolz der schrillen Dissonanzen

*) »Was fiackert und lackerte. . . lackern, lecken (von der Flamme).
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ist diese musikalische Schilderung der Furcht, des » Gruselnse,
in hohem Grade ergotslich.

Diesmal war die Angst unbegriindet: nur Siegfried ist  Lebhaft.
es, der (mit den Kldngen des Freiheitsliedes) zuriickkehrt,
um barsch (Zornmotiv) nach seinem Schwerte zu fragen.
Aus Mime's wirren Reden entnimmt Siegfried nur soviel,
dass jener von der Schmiedung des Nothung weit entfernt
sei, und zwar aus dem merkwiirdigen Grunde, weil er fiir
ihn das Firchten habe lernen miissen, das eine treffliche
Sache und ein nothwendiges Erforderniss jedes in die Welt
hinausfahrenden Jinglings sei, das ihm auch noch die stexr-
bende Mutter als preisenswerthe Erziehungsfrucht fiir den
Sohn ans Herz gelegt. Denn freilich ahnt dem Mime jetzt
(was auch stets das Siegfried- Motiv betont), wer der Furchtlose
sei, dem sein Haupt nach des Wanderers Spruch verfiel;
und weil er das Fiirchten bisher »dem Kinde zu lehren«
unter-»liess«, will er’s jetzt nachholen.

Das Zorn-( Kraft-) Motivin je nach Erforderniss abgemilderter
Form wechselt mit Mime's » Gangel-Motiv« S. 197 Z.15, sowie
den Siegfried- und Siegschwert- Motiven; das Fiirchien wird
durch die Schauer der Wbermdssigen Dreiklinge eriduiert, bei
Sieglindens Erwidhnung erscheint die Wiilsungenklage.

Doch so anschaulich auch Mime das Fiirchten be- Massig bewegt.
schreibt, Siegfried’s Herz bleibt unerschiittert (Zur Cha-
rakterisirung der Eindriicke, welche die Schauer des einsamen
Waldes auf die so verschieden gearteten Naturen Mime's und
Siegfried’s hervorbringen, bedient sich Wagner des Beschir-
mungs-Motivs aus dem Feuerzauber, das bei Mime durch iiber-
missige Inlervalle sur ddmonischen Ubermacht verzerrt, bei
Siegfried zu einem somnig heitern Landschoftsbilde abgekiart
erscheint.). Da holt er das letzte Furchtmittel hervor, das
ihm zu Gebote steht, er gedenkt des wilden Drachen, der
schon manchen furchtlosen Helden verschlang (Drachen-,
Beschirmungs-Motiv zur K ich der Purchtlosigkeit des
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Schnell.  Siegfried), — mit der Wirkung, dass Siegfried ungestiim
aufspringt und, da Mime unfihig ist, ihm das Schwert zu
schmieden, sich selber an die Arbeit macht. Und wirk-
lich, »dem Dummen hilft die Dummbeit alleine, der uner-
fahrene, aber gradaus denkende Held weist Léthe und
Schmiedehammer zuriick und 15st die Stiicken durch die
Feile in ihre Urbestandtheile auf.
Kraftig, doch Den Prozess des Schmelzens begleitet das kernig rauhe
"Zé:;;:ﬁ%";&‘fl Schmelslied: » Nothung! Nothung! Neidliches Schwert!«,

das als Grund-Motiv die heisse Mihe der Arbeit, da-
neben das immer schirfere Anfachen der Gluth durch. den
Blasebalg drastisch veranschaulicht und das in der Form:
seine hochste Ausdruckskraft
erreicht. Das Bass-Motiv ist
dem Anfang des Hornrufs
Siegfried’s nachgebildet; der
dbermassige Dreiklang, der
vorhin Mime als den Sklaven
der Furcht ~kennzeichnete,
wird hier zur Erlauterung
der siegreichen Uberwindung des sproden Elements gebraucht.
Der Tonleiterlauf deutet auf das Anblasen, die Figur der Hbl.
auf das Aufleuchten, die Triller auf das Sprihen der Gluth,
die Posaunenschritte auf die Handhabung des Blasebalgs. Zum
Schiuss, bei dem langgezogenen Tonleiterlauf abwirts, der
Siegfried’s Gesang: »Blase, Balg, blase die Gluth!« nachahmt,
erscheinen noch springende Funken in VI., kl. Fi., Cl. u. E. H.

Mime ist indessen auch nicht miissig geblieben. Schon
hat er erkannt, dass Siegfried das Fiirchten nicht ler-
nen, dass er Fafner itberwinden und den Reif erwerben
wird. Sein »feiner Witz« (der stels durch das Schmiede-
Motiv gekennzeichnet wird) ldsst ihn nicht im Stich: er
braut einen kraftigen Gifttrank zurecht, um den kampf-
miiden Siegfried damit zu laben und ihm, sobald er stirbt,
den Ring zu rauben.
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Seinen Plan erldutert das Drachen-Motiv und’ der Anfang

des Schlofsaubers. Das Aufzischen der glithenden Stangenform

im Wasser wird durch langsame chromatische Laufe mit krei-

schenden verminderten Septimen - Accorden als harmonischer

Grundlage, dann durch chromatische Gegenbewegung geschil-
dert, Die Erkaltung zu hartem Stahl wird in dem diberaus Sehr gemessen,
charalteristi. Motiv it: fast Jangsan.
SIEGFRIED. Starr  ward eor und steif, her.rischderharte Stahl

bd }y

b

Aus der Accordfolge a
entnimmt Mime fir
seinen Giftirank ein
Siede- Motiv :
wahrend die Freude
iber seinen teufli-
schen Plan in den
Tonen [frohlockt:
Nunmehr begiebt sich Siegfried daran, das Schwert
zu schmieden. [ i f~ Imr|
Zu  wuchtigen

Schwer und
Hammerstrei- : kraftig
< (Schmiedelied),
chen : Fost tr

Y . Fag. Str.
singt er ein ernstes wuchtiges Lied von Nothungs Kraft. Wie

sich der Stahl zum Schwerte schirft, so wird auch Mime's
Trank fertig, und wie bei Siegfried der Thatendrang, so
regt sich bei ihm die Hoffnung auf Erlangung des welt-
beherrschenden Reifs.
Schon jubelt er: Belobt.
Blobt. Motiy dos Zwiingens.
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»ihn hab’ ich gewonnen, ich walte sein!« Vorliufig ist
indess Siegfried seinem Ziel noch niiher: den starken
Amboss, auf dem er sein Schwert geschmiedet, zerkliifiet
er mit dem erstem Streich des wiederverfertigten Nothung.

Im letzten Beispiel kehrt das Motiv wieder, mit dem sich
der zilternde Mime dem fragenden Wanderer g iber Muth zu
machen suchie(S.201, 2. Beisp.), es wird auch inAufwirtsbewegung
angewandt und deutet jedesmal auf das Selbstgefiihl des unter—
schétzten und listenreichen Mime. Das Motiv a im vor. Beisp.
gehort, wie ein Blick auf das Gebilde (aus dem Feuerzauber) lehrt:
zur Familie der Loge - Motive; es darf,
weil es das geschmeidige Formen wver-
anschaulicht, das Motiv des Zwingens
heissen.  Sehr ergitzlich werden die

Triolen des Schmiede-Motivs, auf den witzigen Mime beztiglich,

So schoell wie mit den Schmiedeschliigen Siegfried’s verwoben. Zum Schluss
woglich  wird der ubermissige Dreiklang des Schmelzliedes zum kon-
sonirenden Dreillang gellirt und erweitert sich zum froh—

lockenden Hornruf Siegfried’s: das schwere Werk ist gethan.

Zweiter Aufzug, Das Vorspiel des zweilen Acts fihrt uns in die grauen~
Vorspiel, ~ volle Oede, dic Fafner’s Nest umgiebl. Das charalteristische
Intervall des Riesen ist dic verminderte Quint, die im Anfangs-

motiv in der Pauke C-Fis erscheint und dem Hauptmotiv der

ersten Trig und sghloppend. In
Scene B dem-
zU selben

Grunde 2 ist
liegt T neben

der trigen Wucht, die in Fafner's vielcitirten Worten gipfelt:
»lch lieg’ und besitz’, lass mich schiafen!« gleichzeitiy das Ver-
derben ausgeprdgt, das seiner harrt; die verminderte Quind ist,
wie ein Vergleich lehrt, dem Hass-Motiv (S.160) sowohl in dem
Aufwirtslauf der Kontrabisse, wie in dem Accorde der Klari-
netlen eigenthiimlich, sie kann als das Intervall der meidischen
Gier, die dem Alberich und dem Fafner gemeinsam ist, be-
seichnet werden. Wiahrend dies Intervall in der Kontrabass-
Tuba das trage Lasten Fafner's auf dem Horte andeutet, be-
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kundet es in den dumpfen, mit dem Riesen-Rhythmus beginnen~
den Paukenschligen das drohende Verderben. Durch die in
tiefster Lage vorwirtstastende Melodie der Kontrabass-Tuba,
die auf Fafner zu deuten ist, zieht sich etwas wie Trostlosigkeit,

die zu dhnlichen B Grell leuchtet da-
Schritten greift, Pos-Pk cwischen das dem
wie(S. 84) die Ein- =—— Ringmotiv ent-
leitung zum I1. Acte lehnte Motiv des
des » Lohengrin«: Cb. Tuba, Sinnens auf: Al-

berich denkt wohl an den Helden, der das Firchten nie erfuhr
(unter Wicderkehr der Tonfolgen S. 201 u.), er meint, dass dieser
zwar den Ring gewinnen, aber mit ihm auch den Fluch (Fluch~
motiv) auf sich laden werde; und so iiberlisst er sich dem Hass,
mit dem er auch den lichten Helden verfolgen werde (in langer
Ausspi; g des H tivs); drohend zischt das Unheil aus
seiner Hand empor, bis dass es die ganze Welt umfingt (auf-
steigende Tremolos der Br., Unheilsmotiv).

Der unablissig wachsame Alberich (Hassmotiv) wird
durch einen voritbergehenden durch das Waldesdickicht
dringenden Feuerschein geblendet (die vereinigten Ritt-
und Schwermuth-Motive deuten auf Wotan). Kaum hat thm
der hervorbrechende Mondschein Wotan als den Ankémm-
ling enthiillt, als er ihn mit heftigsten Schmahworten tiber-
hauft ( Wuth-Motiv S. 160), denen Wotan gelassen entgegnet
»Zu schauen kam ich, nicht zu schaffen . .« ( Wanderer-
Motiv). Doch Alberich ist einmal schon dem listigen Gotte
erlegen (das Motiv des Zwingens deulet seine damalige Be-
siegung an); er kennt andrerseits genau die Vertrige, die
Wotan’s Macht hemmen (Sorge-, Vertrags-, Speer-Motiv), und
den glithenden Hass gegen den Ringriuber iibertint seine
Siegeszuversicht auf den dereinstigen Wiederbesitz des
Kleinods (in imposanter Steigerung bis zum Unheils- und
Herrscher-Motiv). Nicht einmal zu einer Gebirde des
Unwillens fithlt sich Wotan gemiissigt, jedes Trachten nach
dem Ringe weist er ab, sogar Siegfried pwen ich liebe«

Erste Scene.
Ttwas belebt.

Lebhaft,

Missig.
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mil folgendem Anklang aus dem Schluss des Freiheitsliedes)
will er fur sich gewdhren lassen; um dem argwdhnischen
Nibelungen aber volle Beruhigung zu verschaffen, er-
weckt er Fafner und lisst ihn durch Alberich seines
Lebens sichern, wofern er an diesen den Ring abtreten
will, freilich ohne dass Fafner geneigt ist, sich in seiner
Besitzesruhe storen zu lassen.

Wotan darf wohl so sicher auftreten, da er von vornherein
weiss, dass »alles nach seiner Art« ist (Werde-Motiv), dass
Fafner gietig ist und bleiben wird. Zudem reift in ihm mit Sieg-
fried’s heranwachsender Heldenkraft die Gewissheit, dass nicht
Alberich das Erbe der Weltherrschaft antreten wird, darum denn
seine iiberlegene Ruhe. Diese Scene wire entbehrlich, wenn sie
nicht Wotan’s Entsagung noch schirfer als in dem Duett mit
Mime zur Schau triige und ausserdem das in dem lauernden
Alberich personificirte Verderben in grausig diisteren Farben
als Gegensatz zu der sonnig jugendlichen Unbefangenheit Sieg-
fried’s schilderte. Ein geeigneter Sprung ist statthaft von Albe-
rich’s Worten: »den Ring mir nochmals zu rauben?« — dieser
Tact pausirt — bis zum Auftact des Hass-Motivs bei: (ew’ger)
»Sorgel« Alberich fingt jedoch erst zu singen an bei: »Denn
(oder wegen des Sprunges besser: »doch) fass’ ich ihn wieders,

Der Tag bricht an, und in Mime’s Geleite erscheint
Siegfried, von dem Wunsche beseelt, endlich die vielge-
priesene Gabe der Furcht kennen zu lernen. Sein Mentor
wiederholt mit angsterfiillter Beredsamkeit die Beschrei~
bung des furchtbaren Lindwurms, indess sich Siegfried
auf die Erkundung des wichtigen Umstandes beschrinkt,
dass auch dem Drachen das Herz an der gewohnten Stelle
sitze; dann treibt der Held den unermiidlichen Schwitzer
von dannen.

Ein Anklang aus dem ristigen Schmelzliede kimdigt Sieg-
[ried an, das verzerrte Beschirmungs-Motiv und die Schauer
der dbermdssigen Dreiklinge verrathen Mime’s Bangen ; die
Schilderung des Drachen ldsst neben dem Paukenrhythmus
mehrere meist chr tische Motivbildungen entstehen; einen
Lichtblick in der etwas einformigen Dissonanzenanhiiufung
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gewdhrt Siegfried’s Frage nach Fafner’s Hers, die, scltsam
genug, aber musikalisch reizvoll, den Anfang des Siegmund-
Motivs  erklingen ldsst, das also hier als Symbol des
fiihlenden , lebenspendenden Herzens gebraucht wird; das
Motiv des Ziirnens, selbst in der schneidenden Kakophonic:
vermay den Mime
nicht  zu  ver-
treiben, der erst
durch eine wil-
thende  Gebirde
zum Riickzug ge-
swungen wird.

Es gehirt schon eine iiberaus charakteristische, trotz alles
Abstossenden durch einen kindlich unbeholfenen Zug nicht
widerwirtig wirkende Darstellung des Mime dazu, um diese
Scene, die ohne die gewaltig diistere Zeichnung der ersten zu
erreichen, das nackt Ildssliche anch mmusikalisch, in grellen
Dissonanzen, in der unmelodisch abspringenden Gesangsdekla-
mation, zu sehr zur Schau trigt, dem Zuschauer geniesshar
z machen; Siegfried’s Worte: »Nothung stoss’ ich ihm (dem
Wurm) erst in die Nieren, wenn er dich selbst (Mime) dort
(am Quell) mit weggesoffen« leiden an Geschmacklosigkeit und
Cynismns. Ausserdem ist die Schilderung des Wurms, eben-—
so Siegfried’s Nachiiffung des »gangelnden« Mime schon im
ersten Aet ecrfolgt. Es diixfte dem Ganzen nur zum Vortheil
gercichen, wenn die Stelle: »mit Haut und Haar«, auf einen:

200 vcrxchlmg‘tdchehhﬂunudxnhgar wie angegeben ge-
indert wilrde und
nunmehr das Sieg-
mund-Motivfolgte
(4 Tact vor: »Doch
heisse mich weiter«), und wenn blegmed nach den Worten:
»80]l das etwa Fiirchten heissen? sogleich iortfuhre (ohne
Orchesterzwischensatz): »Darum hor’ meinen Rath .

Mit Siegfried’s Alleinsein hebt eine der poetischstcn und
durch ihre frische Natiirlichkeit erquickendsten Scenen des
ganzen Kunstwerks an. Er fiihlt ohne den listigen Ge-
nossen im grossen Walde ein Urbehagen, das nicht
einmal ecin leisester Gedanke an das bevorstehende

Neitzol, Opernfithrer. I, 3 14

Schnell.

Massig
(Waldweben).
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Wagestiick  kreuzt. Das Waldwebe)
DesWaldesgeheim-
nissvolles Weben
umfingt ihn:
und lenkt seinen Sinn (in einer heimlich und _traulich
wirkenden Uberleitung zu der auch spiter immer wieder
aufy n Grundi rt des Waldwebens: Edur) sofort
zu der Frage zuriick, welche die Betrachtung der le-
benden, liebenden Welt um ihn her in ihm anregte und
auf die Mime nur eine so karge Auskunft gewdhrte, die
Frage nach Vater und Mutter (wehmuthsvoll erklingt dazu
die Walsungenklage, weiss er doch, dass er beide nie erblicken
wirdj: und wie sich ihm die Brust weitet von der Sehn-
sucht zur Mutter (Motiv der Familienliebe), da fithlt er den
Keim der Liebe zum Weibe in sich entstehen, wie sie in
jedes Mannes Brust schlummert (Schonheits-Motiv in lieb-
licher Fassung, fast genaw so wie in der Einleitung zu Loge's
Erzihlung von der Macht der Minne im »Rheingold« S. 155;
das Motiv des Waldwebens ist wie das des Sudkochens vgl.
das Bsp. S. 205 im Grunde auf den Wechsel zweier Accorde
zuriickzufiihren, denn beides lauft auf ein gleichbleibendes
»Weben« hinaus; natiirlich ist beides dennoch durch Harmonie
wnd Instrumentirung im hochsten Grade wvon ecinander ver-
schieden). Mit dem Anwachsen des Waldwebens (% und
Sechzehntel) wird es in den Zweigen lebendig und die ge-
fiederten Singer stimmen ihre schmetternden Jubellieder
an (Fl., 0b. w. Cl.solo, in der Flitenpassage sind wieder die
abwirtsschreitenden  Quartenschritte als Ausdruck frischer
Riihrigkeit anzutreffen). Da entbrennt der junge Held von
dem Verlangen, das Voglein tber sich im Laube zu ver-
stehen, es zu befragen, nicht mit Worten, die es nicht
fassen kann, sondern mit Tonen; darum schnitzt er sich
eine Rohrpfeife zurecht: »Entrath’ ich der Worte, achte
der Weise« — wenn ich meine Aufmerksamkeit lediglich
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auf die Weise richte —, »sing’ ich so seine Sprache, —
wenn ich so mich allein der Sprache des Vogleins be-
diene, seinen Gesang nachahme, so »versteh’ ich auch wohl,
was es spricht« Doch die Hand, die einen Nothung
schmiedete, versagt bei der Verfertigung des Instruments,
und so greift er denn zum lingst vertrauten Horn (auf
die einzelnen Phrasen des Hormrufs s. S. 196 folgt das Sieg~
fried-Motiv, dann, schon nach dem Einsatz des Drachen-
Motivs in den Tuben, das i

aus dem Siegschwert-Motiv j E=—==croooo o
gebildete Triumph-Motiv): © sfre % €°

Statt des kleinen Singers lockt er mit seinen Ténen den
Drachen herbei, den er denn, der Lebre Mime’s eingedenk,
allen Ernstes ersucht, ihm das Fiirchten beizubringen,
was der Drache mit Grobheiten erwidert, beziiglich derer
Siegfried ihm nichts schuldig bleibt*),

Den Worten folgen Thaten, die bald damit enden, dass
Siegfried dem Drachen Nothung ins Herz stdsst. (Drachen-
Motiv, Hornruf und Triumph-Motiv). Der tddtliche Streich
hat auch die starre Rinde triger Selbstsucht, die das
Herz des Horthiiters umbettet hielt, zersprengt, und theil-
nehmend erfragt er von Siegfried, wer ihn zur That ver-
anlasst, ja er warnt ihn vor Mime und beschliesst sein
schuldbeflecktes Leben mit einer guten That.

Das Triumph - Motiv o
wird zw einer dumpfen Un-
heilsfigur  wmgebildet , die
Fafner's Worte begleilet : Bise Fag?
und mit der verwoben die bekannten Fafner- Motive wiederkehren.

*) Die Verso: »Fafner. Trinken wollt' ick, nun freff’ ich auch Frass!
Siegfried. Eine zierliche Fresse zoigst du wir da, lachende Zahne im
Leckermaulla dirften selbst im Munde oines ungeschlachten Riesen und
eines von der Kultur unbeleckten Junglings als gar zu grob und gowdhn-
lich erscheinen; auch Siegfried’s Ironie zeichnet sich weniger duxch Witz
als durch Behagen aus,

14%

Langsam,



Dritte Scene,

Schnell und
driingend.
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Zweimal reckt sich das Fluch- Moliv mahnend empor, das eine
neue Bestiatigung gefunden hat. Bei Fafner’s Warnung geht die
schon in den Intervallen des letzten Beispiels angedeutele
schwermiithiy drohende Farbung in das Hass-Motiv iiler.
Selbstverstandlich fehlen auch an den angemessenen Texi-
stellen das Sicgfried- und das Triumph-Motiv nicht, am meisten
herrscht naturgemdiss der Riesenrhythmus in der Pauke und
in verminderter Quint vor, derselbe begleitet auch in allmiihlicher
Abschwichung Fafner's Verscheiden.

Die dsthetische Gefahr, die in der Unmiglichkeit liegt, dem
Drachen den Eindruck einer packenden IFurchtbarkeit und eine
zur iiberzeugenden Wirkung des Kampfes ausrcichende Be-
weglichkeit zu verleihen, wird dadureh abgelenkt, dass bis zu
Fatner’s Tode Siegfried einen derb scherzenden Ton anschliigt
und damit eine verwandte Stimmung des Zuschauers trifft, und
dass in secinen letzten Worten der Ernst der Situation und
die Furehtbarkeit des Ringfluches in Poesie und Musik zu sehr
ausgepriigt sind, als dass die Empfindung des Grotesken Platz
greifen kdnnte. Dennoch wird, falls das Ungethiim nicht noch
erheblich vervollkommnet wird, es vorzuziehen sein, den Drachen-
kampf theilweise durch Gebiisch zu verdecken. Besissen die
leldentenoristen die kirperliche Gewandtheit cines Salvini, so
wire ein weiterer Schritt zur Ereichung der beabsichtigten
Wirkung geschehen.

Wie Siegfried das Schwert aus dem Leibe des Riesen
zieht, brennt ihm ein Tropfen Drachenbluts den Finger,
den er sofort zum Munde fithrt. Der Gesang der Vogel
wird zum betdubenden Gewirre, aus dem sich endlich
eine Stimme herausschilt: sein Sehnen ist erfullt, er ver-
steht nunmehr, was der Waldvogel singt; seiner Weisung
gemiss begiebt er sich in die Hohle, um Ring und Tarn-
helm an sich zu nehmen.

Seine Abwesenheit giebt Mime und Alberich Gelegen-
heit zu einer hastigen Auseinandersetzung, aus der von
Seiten Alberich’s nichts als hohnische Verachtung blickt,
wihrend Mime, die Uberlegenheit des Bruders anerkennend,
sich unter dem Deckmantel briiderlicher Liehe damit be-
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scheidet, nur den Tarnhelm beanspruchen und den Ring
dem Bruder itherlassen zu wollen, was dieser in seiner
gewohnten Kernsprache zuriickweist.

Dies Duett, das augenscheinlich die Aufgabe zu erfiillen hat,
die durch Siegfried’s Abwesenheit geschaffene Liicke in der Hand-
lung auszufiillen, gewinnt eigentlich erst von dem Aungenblick
an Interesse, wo der baurisch schlane Mime auf den Nibelungen-
ring verzichtet, also mit dem Thema des Bedauerns, in dessen
zweitem Tact der Rhythmus des Schmiede-Motivs hinimert:
Zweckmiissig wire
vor dieser Stello ein
Sprung von 26 Tac-
ten; im Tact vor
dem Sprung wird als zweite Halfte die erste wiederholt. Sonder-
barer Weise kehren Dei Alberich’s Erinnerung an den Raub
des Rheingoldes die Accorde sfz. mit
den Vorschligen wieder, die dort sein
Niesen.erliuterten., Sebr ergitzlich wird
Mime’s Entriistung iiber den habgierigen ya [i

Bruder in dem Motiv gezeichnet:

Siegfried, dessen Nahen beide verscheucht, betrachtet
sinnend Ring und Tarnhelm (zuerst Ring-Motiv in fried-
licher Fiirbung, dann Rheintochtergesang) und lehnt sich auf
sein Schwert (die Gedanken an seine Muller gerichiet, wie
dic Wiederholung der Cantilenc: »dber — wie sah meine
Mutter wohl aus?« besagt), wihrend der Vogel ihn vor dem
falschen Mime warnt und dieser niher kommt.

Durch die gleissnerische Musik:

8 5 B;Jﬁﬁ ) rs e ﬂ J:&P n J n
%}_ﬁ = =]
A v 7
in der alle Augenblicke das Vaglein seinen Warnruf ertonen lisst,
treffend gekennzeichnet, fragt er mit geheuchelter Freund-
lichkeit, ob Siegfried nunmehr das Fiirchten gelernt, was
dieser (mit dem geschickt gewdhlien Motiv, das die Erstarrung
Nothungs kennzeichnete, vgl. S. 205) verneint. Jetzt dringt

—~

Sehr missig.
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er mit zunehmendem Eifer in Siegfried; doch je mehr er
sich bemiiht, liebenswiirdig zu erscheinen, desto mehr
tritt in seinen Worten seine Falschheit zu Tage, desto
klarer erkennt Siegfried, durch den Genuss des Drachen-
bluts fiir den Augenblick mit Sehergabe ausgestattet, die
Triebfeder seines Handelns (Sobald Siegfried des Anschlags
Mime's auf sein Leben erwiihnt, erklingt das ernste Walsungen-
Motiv). Mime, dem sich wieder Willen die Worte im
Munde verdrehen, sucht sogar seine Litaney hervor,
um ihn_seiner Liebe zu versichern, und wird, possir-
lich genug, ernstlich grob, da Siegfried ihn stets miss-
versteht. Indess reicht er ihm den Trank (hier kehrt die
Stelle des ersten Aufzuges wieder: »Jammernd verlangen
Junge nack ihrer Allen Nest«), setzt ithm aber dabei be-
reitwillig (mit dem charakteristisch behandelten Sud - Motiv
S. 205) die verhingnissvollen Wirkungen desselben aus-
einander, und immer beherzter in seiner Schilderung (dem
Motiv des Selbstzutrauens vgl. S. 201 folgt wie S.205 u. das Mo-
tiv des Zuunqens, als Ausdruck des Herrschergefiihls bei Mime):
versichert er ihm
schliesslich treu-
herzig, er wolle,
nachdem er ihn
eingeschlifert, »dem Kind nur den Kopf abhauen«, ein
Geschift, in dem ihm freilich Siegfried, von Ekel iiber-
wiltigt, zuvorkommt.

Diese Scene, die im gesprochenen ernsten Drama wohl kaum
mbglich wire, wirkt in der musikalischen Einkleidung ergitz~
lich genug; die Musik besitzt die Kraft des Ausdrucks, um
dres naive Wunder, das sich an Mime vollzieht, mit naiveren
Tonen zu bekriftigen und bis zur Tiuschung glaublich zu
machen.

Nachdem er Mime’s Leichnam in die Hohle geworfen
und den Eingang derselben mit dem Leibe des Drachen
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versperrt (mit den bekannten Motiven), bietet ihm gegen
der Sonne Brand {Schmelz-Motiv als Zeichen der Ermiidung
mit lastenden dissonirenden Accorden) der Schatten der Linde
Schutz, Wieder erwacht in ihm eine dunkle Sehnsucht
( Motiv der Familienliebe mit hiufiger Verarbeitung der Phrase a);
»ein gut Gesell« mdchte er besitzen, da nennt ihm das kun-
dige Voglein Briinnhildens Namen. Es jauchzt in ihm auf:
er fiihlt sich von einer unbe-
kannten Lust darchglitht, und als
nun gar das Voglein kiindet, dass
nur,wer dasFiirchten nicht kennt,
die Schlummernde zu erwecken
vermag, da springt er auf (triumphirende Fanfaren in den
Tr.),und sieh, daskluge Voglein flattert ihm voran und zeigt
ihm den Weg, wihrend 2 2
seine lockeide Weise g8 LMkmh- 2rPPP! mgﬁli
immer braulsender" im ik ? i
Orchester einhertdnt: !
kein Zweifel, Siegfried zieht auf gesegnete Brautschau aus.
Wotan’s Entsagung ist nicht vollstindig genug, um
gegen jeden Riickfall gesichert zu sein. Auf’s neue peinigt
ihn, nach Siegfried’s heldenhafter That, die Sorge um die
Zukunft: wird es nicht doch noch mdglich sein, dass er
die entsiithnte Welt beherrscht? ist das Ende unabwend-
bar? Im Vorspiel stiirmt er unruhvoll einker: mit dem Rill-
Motiv als durchgefithrter Unterlage vereint sich zuerst das
Schwermuths-Motiv, dann das Speer-Motiv in enggefihrten
Nachahmungen, um seine nagenden Zweifel an der Allgewalt
des Speeres zu veranschaulichen; wadhrend das Ritt-Motiv sich
dann an die feierlichen Wanderer-Accorde anlehnt, wogt das
Werde-Motiv Unheil bergend auf und nieder, bis endlich, wie
schon zu wiederholten Malen, die Unheils-Accorde alles iiber-
tonen, an die sich dann der Schlafzauber, endlich der Mahn-
ruf schliessen: die Last des Bangens vor dem Unheil treibt

Dritter Aufzug,

Vorspiel,
Lebhaft doch
gowichtig,

Ersto Scene,
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Bedentend lang- ihn noch einmal, Erda zu befragen. Noch waltet er des

samer.

Zaubers, Ul WOTAN. Wa . 1a, er . wact  Aus der Sing-

sie aus dem bd stimme, die mit
Schlaf zu B2 E =HE—  dem Schon-
wecken: p heits Motiv «

dbereinstimmt, sicht man, das der Licbeszauber gemeinl ist,
mit dem er ihre Sinne frither bemwang und jelzt bezwingen
will.  Am Schluss der sehr feierlich wirkenden Beschwirung
wird der Schlafzauber zur Beseichnung der Uberwii igung
Erda’s durch Wotan’s Zaubermacht verallgemeinerl. Seine
Anrede: »Der Weckrufer bin iche wird in den Ve. durch
cin - Erregtheils - Motiv belebt, dessen  Grundform  bereits
im Loge - Motiv (vgl. »Rheingolds S. 155 u.) anzutreffen war:
' Seine  Lobprei-
Hb‘/ Dy: _ﬁi‘) i: - T sung ihrer All-
= i =] wissenheil greifl
= = v ¥ auf die zarten
Verschlingun-
gen der Str. zuriick, die im »Rheingold« dem Licbesberichl
Loge’s als Einleitung dienen.

Doch diesmal weigert Erda die Auskunft: sie weist
ihn an die Nornen, und als Wotan erwidert, diese webten
im Zwange der Well (scine innere Unruhe erliutert dabei
@m Basse die Figur a des lelsten Beispiels), rith sie ihm,
von »Méannerthaten« verwirrt, Briinnhildens Befragung an
und muss von ihm erfahren, welch Schicksal er ihr be-
reitet. Nicht unbegriindet ist ihr Vorwurf: »Der den Trotz
lehrte, straft den Trotz? Der die That entziindet, ziirnt
um die That? Der die Rechte wahrt, der dic Eide hiitet,
wehret dem Recht, herrscht durch Meineid %«

Die Worte der Erda: »Mein Schlaf ist Triumen, mein Trin-
men Sinnen, mein Sinnen Walten des Wissens. Doch wenn
ich schlafe, wachen Normen«, laufen im Grunde genommen
aul eine Spiclerel mit mythologischen Spruchwendungen hinaus.
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Denn wenn ihr Schlaf wirklich Walten des Wissens ist, wenn
sle dem Gotte also selber die gewiinschte Auskunft gewihren
kann, so braucht sie ihn nicht an die Nornen zu verweisen.

Auch begegnet sie seiner Frage: »wie besiegt die Sorge
der Gott?« mit scharfem Tadel seiner Eigenmichtigkeit,
er sieht seine Sache verloren und kommt wieder dahin,
wo wir ihn schon im Zwiegesprich mit Briinnhilden
(»Walkiire« IT. Aufzug I Scene) angelangt fanden, nim-
lich: das Ende, das unabwendbar ist, selbst zu wollen,
Er darf diesen schweren Entschluss um so leichtern
Herzens fassen, als ihn statt der Nibelungen, so meint
er, das herrlichste Paar der Erde, Siegfried und Briinn-
hilde, beerbt. (Zum ersten Mal tritt zur Bezeichnung dic-
ser [reudigen Gewissheit das schine Hingebungs - Motiv auf:
Motiv der Hingcbung. N Nachden Worten :

] e ) Lddd »dem Walsung
i weis’  ich  mein
creso, Erbe nun anc ver-

einen sich Siegschwert- wund Wathall-Motiv),

Von seinem Voglein geleitet (zuerst in dem pochenden
Horn-, dann Clarinetlen- Rhythmus angekiindigt) naht Sieg-
[ried; doch sein Gefiihrte flattert, da er, wie wir nachher
erfahren, den »Herrn der Rabenc errdth, scheu von
dannen.  Schon will Siegfried im Vertrauen auf die
eigene Kraft seinen Weg fortsetzen, als ihm Wotan (mit
dem  Rhythmus des gleich darauf eritnenden Sperr-Motivs) :
in den Weg tritt.
Wirklich ldsst
sich Siegfried ge-
duldig von dem
Alten ausfragen.
Erst dessen gutmiithiges Lachen tiber eine naiv witzige
Redewendung Siegfried’s bringt diesen in Harnisch, auch
macht er sich jetzt nach Knabenart iiber Wotan’s ins Gesicht

Zweite Scene,
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hangenden Hut und dessen fehlendes Auge lustig, und
als der Unbekannte seine Eindugigkeit mit den Réthsel-
worten erliutert: »Mit dem Auge, das als andres mir fehlt,
erblickst du selber das eine, das mir zum Sehen verblieb«
(was hier nur heissen kann: du erblickst mit der Seh-
kraft, die ich als dein Erzeuger dir verliechen, mein Auge),
da bricht Siegfried in schallendes Gelichter aus. Vom
Schmerz iiber diese Unbill ¢ Sorge- Motiv) tiberwiltigt,
entflammt Wotan zu loderndem Grimme und stellt sich
dem Jungling entgegen, um ihm den Weg zu Brinhilden
zu verwehren, er schildert ihm die Schrecken, die ihn
bedrohen (mit der aus dem Sorge-Motiv gebildeten. Tonfolge) :

A Bl Fas. und erweckt nur um so michtiger
Siegfried’s Jugendungestiim. Als
er ihm gar den Speer entgegen-
3 h#lt mit dem Bekenntniss, dass
an ibm das Siegschwert zersprungen sei, da ritckt Sieg-
fried erregt dem Feinde seines Vaters zu Leibe, und
diesmal schneidet Nothung besser als frither: der Speer
zerspellt in Stiicke.

Wotan’s emporbrechende Licbe zu Siegfried tont aus dem
Wiilsungen-Motiv hervor, Siegfried’s Trotz wird durch das
Motiv der Kraft bezeichnet. Die Zertrimmerung des Speers
erfolgt mit dissonirendem Accorde und ermattend abwérts-
schreitendem Speer-Motiv.

Die Katechisation Siegfried’s durch Wotan ist nicht sowohl
wegen des bereits bekannten Inhalts und seiner, ausser dem
Sperr-Motiv bekannten Motive bemerkenswerth, als wegen des
Verhaltnisses des wissenden Gottes zu seinem urwiichsigen, den
Zwang der »triiben Vertrage« verachtenden Enkel und Erben. Dass
‘Wotan Siegfried’s Hohnlachen #usserst schmerzlich empfindet
und sich hierdurch zum letzten Ausbruch seines Machtgefiihls
hinreissen lisst, ist aus diesem Verhiltniss des Alten zum
Jungen vollkommen begreiflich und wirkt dadurch riihrend und
natiirlich, obschon vom Gesichtspunkt der dramatischen Folge-
richtigkeit Wotan, der lingst weiss, dass Siegfried den Weg
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zu Briinnhilden finden und sie erwecken wird, wieder einer
seiner zahireichen Willkiirlichkeiten und Aufwallungen anheim-
fallt. Freilich wiirde, wenn Wotan hier nicht in Zorn ge-
riethe, auch die Zertriimmerung seines Speers durch Nothung
und damit das Sinnzeichen des Zusammenbruchs der alten
Weltordnung nicht zur Erscheinung kommen. So darf man
sagen, dass hier eine schwache Motivirang eine gemiithvolle
Scene und einen wichtigen Handlungsabschnitt im Gefolge hat,

Mit Wotan, der die Speerstlicke ruhig aufgelesen und  Missig.
in der Finsterniss verschwunden ist, weicht das letzte
Hinderniss, das den Kithnen von seinem Vorhaben trennt;
den Lockruf des Vogelchens im Ohr dringt er (Siegfried-

Motiv) auf die immer miichtiger hervorbrechenden Flam-
men (Motive des Feuerzaubers) ein, beschwichtigt sie mit
seinem Horn (Siegfried’s Hornruf, meist nach vorausge-
gangenem Siegfried-Motiv; die Beschwichligung selbst wird
durch den Schlafzauber angedeutet. Die Beruhigung des Feuers
wird durch das Beschirmungs-, Siegfried-Motiv und den
Anfang des Lockrufs erlauterl. Schliesslich erstirbt die Klang-
masse, dem Feuer entsprechend, nach dem Mahnruf (s. Dritte Scene.
»Walkiire, Todverkiindigung S. 182) bis zu einer schmach- Sebr missig.
tenden langgesogenen, spiter hiufig wiederkehrenden Can-
tilene der Geigen (zuerst dem Schonmheits-, oben dem Beschir-
mungs- Motiv folgend); wihrend diese in hochster Héhe
auf dem bange ahnungsvollen C haften bleibt, fihrt sie der
Mahnruf der Posaunen nach Cis und in das wohlige Edur:)
Siegfried ist allein an der Schlummerstitte der Briinn-
hilde, ein seliges Behagen erfiillt seine Sinne (hier taucht
bezcichnender Weise das Motiv des Hausfriedens — s.»Rhein-
gold« S.452 — wieder auf), er gewahrt die regungslose
Gestalt, deren Anblick ihm siisse Wehmuth erweckt (Can-
tilene aus Wotan's Abschieds-Gruss und Motiv des Hausfriedens)
und die, zu seiner freudigen Bestiirzung, kein Mann, son- Sehr lebhaft.
dern das erste Weib ist, das er erblickt (Die Gluth, die
ihn durchzuckt, bildet die Verstirkung derjenigen, die ihn bei
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des Vagleins erster Kunde von Brinnhilden iiberkam: daher
die stiirmische Umwandlung des Motivs des Liebesdranges S. 245).
In seiner Noth ruft er den Namen seiner Mutter, des
Theuersten, das er kennt (seine Qualen schildert das um-

gewan- Motiv des Bange — das leidige
delie Wiil- = Firchten,das

sungen- » SESSS i ihn  kein

Motiv:) Drachelehrte,

lernt er jelzt von einer schlafenden Irau. Doch so stiir-
misch er sie anruft, ihr Auge bleibt geschlossen, bis
er endlich seine Lippen auf die ihren presst. Von seinem
Sehr missig.  usse ermuntert(die erste Phrase des Schinheits-Molivs beglei-
(g:iul’nﬁﬁfé‘;:f tet ilre albmiihliche Ermunterung), begriisst sie den leuch-
Sehr langsam. tenden Tag, den Helden, der sie erweckt, und preist mit

ihm die Mutter, die ihn gebar, die Erde, die ihn genihrt.

Diese Erweckung Briinnhilden’s bildet einen der Hihepunkle
der gansen Handlung; durch feierliche weitgespannte Accorde
rauschen, dem anbrechenden Licht vergleichbar, glitzernde Har-
fenpassagen, die sich in den zitternden Trillern der hohen Gei-
gon, einem blendenden Strallengeflimmer dhnlich, verlieren, bis
mit den dippigen Ter- o . R
zenfolgen die Wonne & 2 g7 77 -~ g 3£ e 5
des Tages vollends BF 53 = %

hervorstrahli:
Ihre Frage. wer sie erweckt, wird mit dem Sicgfried-Motiv
und dem pulsivenden Weckrhythmus in den HOL beantworlel.
Sein Entziicken spie-
gelt sich indem, dem

Icl:»zcn. Beispiel a i 7;
nachgebildeten Aus- siprn o Heil dbr Mut. lerdiemlchgv- bar!
ruf wieder: Motiv des Sehnens.
withrend ihre Freude suerst in einer Vercinigung des erhell-
ten Walsungen-Motivs L1 mit  dem  Sieg-
i Bass, dann des [ried Motiv aus-
Jubel- Motivs tont.

b
v
~= )
% .
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Sie vertraut ihm, wie sie ihn — sein keimendes Leben
— heschirmt, wie sie ihn ersehnt (das Motiv des Sehnens
ringt sich in wechseinder Gestaltung zum Motiv der Hingebung
empor S. 2/7) und er wagt die schiichterne, aus schmerz-
lichster, langgenihrter Sehnsucht quellende Frage: »So
starb nicht meine Mutter?« ( Walsungen-Motiv), die sie mit
geriihrtem (von dem sanftschattirten Jubel-Motiv egleiteten)
Licheln verneint, indem sie sich selbst als seinen ganzen
Liebesinhalt darstellt: »Du selbst bin ich, wenn du mich
selige (die dadurch beseligt wird) liehst. Was du nicht
weisst, weiss ich fiir dich« — die Aufgabe némlich, die du in
der Welt zu erfiillen hast — ». .. mir allein erdiinkte«—
ward klar — »Wotan’s Gedanke«: dass nur durch einen
vom Gotteswillen unabhingigen Helden die Welt entsithnt
werden kann, »der Gedanke, ... den ich nicht dachte«
(iiberlegte) »sondern nur fithlte . ., fir den ich biisste,
Strafe mich band. .. der Gedanke — diirftest du’s 16sen« —
verstehen, errathen — »mir war er nur Liebe zu dir«; d. h.
wihrend Wotan verzweifelte, den Helden und mit ihm
die rettende That desselben zu erlangen, liess mich meine
Liehe diesen Helden selbst ersehnen, ich wusste, dass er
der Spross des Zwillingspaares sein wiirde, und darum
weihte ich mein Schicksal diesem Paare, ward ungehorsam,
gab die Gottheit dran, um mich von dem Helden erwecken
zu lassen und ihm meine Liehe, mein Wissen zu schenken.
Dieser zari abgetinte, wvon inniger Empfindung getragene
Sats ist in den Motiven leicht verstindlich; hiufiy kehren das
Motiv des Sehnens, doch auch, wie es der Sinn erfordert, das
der Kindesliebe, die Todverkiindigung wieder, bis das Motiv
der Hingebung das Ganze bekriftigt und beschliesst.

Ohne zu begreifen, in banger Ehrfurcht hort er die
Wundermér, die von ihren Lippen tont, mehr als diese
lockt ihn der Reiz des Weibes, das er erweckt: »den
‘du gebunden in méchtigen Banden, birg meinen Muth




Sehr missig.

Schnell.

Massig.

— 222 —

mir nicht mehr!« I6se ihn von der Furcht, mit der du
ihn gefesselt. Doch ihr Geist kann sich so leicht der Er-
innerungen nicht entschlagen: sie sieht Grane weiden,
den mit ihr Siegfried erweckt (das Hauptmotiv dieser
Riickerinnerung bildet die schmerslich wehmiithige Figur:)
B3] Siegfried’s Auge weidet indess nur

" auf ihrem wonnigen Munde (Jubel-
Motiv und Motiv des Bangens); sie
s sieht ihre Waffen, die sie sonst
geschirmt, doch auch die Briinne, die sein Schwert durch-
schnitt, sie filhlt sich, »ohne Schutz und Schirm, ohne
Trutz ein trauriges Weib«, wihrend sein Bangen allmih-
lich dem Begehren weicht, wihrend die Gluth, »die Briimn-
hild’s Felsen umbranne, in seiner Brust brennt und ihn zu
stiirmischer Umarmung fortreisst. Zum ersten Mal fithlt
die Jungfrau eines Mannesbegehrliche Néihe; ihre midchen-
hafte Reine, die ihr Stolz, ja der Schild ihrer Gottlichkeit
gewesen war, ist bedroht, wenn auch von dem, den sie
selbst erkor, und mit ihrer Reine glaubt sie ihr Wissen
schwinden. Freilich hilt ihr Siegfried ihre eigenen Worte
entgegen, ihr Wissen sei ja das Leuchten ihrer Liebe zu
ihm (die Verdiisterung, welche in den langsam aus der Tiefe
zu den dissonirenden Schauern der Vc. und Br. aufsleigenden
Tonschritten der Kontrabasstuba, dann des Fag. und der Bcl.
immer schwerer niederlastet — »mir schwirren die Sinne,
mein Wissen schweigt« — erhellt sich bei Siegfried’s Worten
in iiberraschend milder Weise in das Hingebungsmotiv), aber
noch erstarb in ihr nicht die Gottlichkeit, die ihr gerade
jetzt Wotan’s Noth vor Augen stellt, zu deren Linderung
sie ja ungehorsam ward (dic Stelle aus dem Anfang des
Ductts Wotan — Briinnhilde im II Act der » Walkiire« vgl.
S. 177, Z.15 »0 heilige Schmach« kehrt hier genau, als getreue
Riickerinnerung, wieder). Aus der Nacht ihrer Erinnerungen
lenkt Siegfried ihre Blicke auf den leuchtenden Tag der
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Gegenwart, — den Tag der Schmach, wie Briinnhilde
wihnt,

Die Himmelsklarheit, die einst ihren Sinn umfing
und die aus den (im Siegfriedidyll symphonisch ausge-

fiihrten) “ FJ mbchte sie um

Ténen 2oy 51 2£ 2 | )~ alles nicht mis-

spricht: = E sen: mitrithren-
L = dem Flehen:

bittet sie ihn,
ihrer zu scho-
nen, den klaren
Bach ihrer Mad-
chenhaftigkeit nicht zum schwankenden Gewoge zu tritben
(als Hohepunkt dieses reizenden zarten Satzes erscheint das
letzle Bitt-Motiv mach den Worten: du sih’st »nur der Welle
schwankend Gewog’ « zu dberlegener Gewissheit befestigt
und die Wogen der Str. dbersirahlend; aus dem Gange der
Ve. a vorl. Bsp. wird man leicht die Urform des Beschirmungs-
Motivs herauserkennen, bittet sie doch auch wm Schutz, Ihn
jedoch reizt es nur, die Gluth, die ihr Anblick in ihm
entfacht, in dem »herrlichen Gewisser¢, das vor ihm wogt,
zu kithlen.

Die ist aus dem Moliv
Woge- des Bangens, also
frgur urspriinglich aus
oben : dem Wilsungen-

Motiv abgeleitet. Noch mehr bricht sich die Siegfriedsnalur

in  der Bahn, deren
zweiten fpF==5 Abwiirts-
Woge- 3 Quartenschritle

figur: e dem Motiv der
Kraftvgl: S. 196 entnommen sind. Threm Trithsinn will er sie
mit dem Koseruf glihenden Verlangens entreissen ( Das Motiv
der Hingebung erfahrt eine schwungvoll zartliche Erweiterung),

Sohr ruhig und
missig bewegt.

Sehr lebhaft.

Etwas breit.



Lebhaft doch
kriftig.
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ins lachende Leben lenkt er sie zuriick (Jubel-Motiv); sie, die
stets sein Eigen war und sein wird (ihren Worten verleihl
das zarle Motiv des Seh einen abgemilderien Gegensals),
soll sich ihm liebend vereinen, sein Weib sein.

Ach! und was sonst Helden schreckte, alles lisst sie
jetzt im Stich, alles, was die Gottin furchtbar machte,
hat sich dem Frdenweibe umgewandelt, ihre einstige
»gottliche Ruhe rast« ihr jetzt »in Wogen«*), das »keuscheste
Licht« der Hoheit, das einst von ihr ausstrahlte, »lodert«
jetzt »in Gluthen, himmlisches Wissen stiirmt mir da-
hin, Jauchzen der Liebe jagt es davon«, das Wissen
schwindet vor dem Jauchzen der Liebe. Und das »wilde
Witthene, in das sich ihre gittliche Hoheit verwandelt hat
(am Schluss das Walkiiren-Motiv, das sich zum Anfang des
Siegfried-Motivs fortselst), — stall ihn zu unterjochen,
weckt es erst recht seinen Muth, so sehr, dass er sogar
das Fiirchten vergisst (zur Bezeichnung der Gewall ihrer
Blicke und Gebiirden kehrt das Drachen-Motiv. wieder).

In diesen Gipfelpunkt liebender Begeisterung fallt
Siegfried’s Bemerkung, wie er das kaum begriffene Wirch-
ten schon wieder verlernt, wie ein Sonnenstrahl des
Humors, der das letzte Bedenken Briinnhilden’s hinweg-
lautert: »Lachend muss ich dich lieben, lachend will ich
erblinden (fiir die verlassene Gotterwelt), lachend lass’
uns verderben, lachend zu Grunde geh'n«, wenn némlich,
oder auch, da nun einmal Walhall zu Grunde gehen muss.
So ist sie ohne Riickhalt sein, so ist sie eins mit ihm,
das lichende Erdenweib.

Diese vollendete Hingabe an ihn tont in dem Schluss-
duett aus, in welchem zur Bezeichnung wvilliger Uberein-
stimmung der sonst so spirlich angewandle Zwiegesang zune
Durchbruch kommt. Das vriistig [rische erste Motiv (im
Horn) zeigt wieder die dem Kraft- Motiv charalkteristischen

*) Das ist die cinfache Erklirung der oft sinnlos verlisterten Stelle.
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Quartenschritte; es mag ‘hier in seiner Spatern Vereini_—

gung mit  dem (Stogfried) Gnhilde)
Motiv  des Seh- %ﬂ:\] 114 J, N /E%
nens s:w’tgetheilt 1N rrrl' Fﬂrr S

m

Bald taucht das Motiv der Hingebung vom Neuem auf, mit
dem Jubel- Motiv, dann zu- J-Motiy.

gleich noch mit dem Anfang
des Siegfried~Motivs in Dur

verwoben :
d. Dritter Tag.
Gotterddmmerung.
Handlung in 3 Aufziigen und einem Vorspiel.
PERSONEN.
Siegfried. . e e e e o oo o Temor.
Gunther e e
Alberich . . . . . . ... .. ... {Toker Bass
Hagen . . . ... ... ... .. .. Tiefer Bass.
Brinnhilde.
Gutrune
Dritte Norn Sopran.
Woglinde.
Waltraute e e
Zweite Norn . . . . . . . . . . . . .p Tiefer Sopran.
Wellgunde . . . . . « . . « « . .
Erste Norn . . . . . . ... ol gy
Flosshilde .

Sc]muplntze der Hanrllu g
Vorspiel: Auf dem Felsen der Walkiren. Erster Aufzug. Gunther's Hof~
halle am Rhein. — Der Walkiirenfelsen. Zweiter Aufzug: Vor Gunther’s
Halle, Dritter Aufzug : Waldige Gegend am Rheine. — Gunther’s Halle.

Den lachenden Rheintdchtern stehen die ernsten
Schicksalsschwestern, die »im Zwange der Welt« webenden
Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 15
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Nornen, gegeniiber,deren letzte nichtliche Berathschlagung
die Einleitung der »Gotterdimmerungehildet. Die Weltesche,
an deren Zweige sie einst das Seil gekniipft, aus dessen
Verschlingungen sie den Weltenlauf verkiindeten, ist an
der Wunde verdorrt, die Wotan ihr durch das Abhauen
des von ihm zum Speer verarbeiteten Astes schuf. Der
lebenssatte Gott hat, des Untergangs gewiirtig, den ganzen
Baum durch die Helden Walhalls fillen und die Scheite
um die Gotterburg thiirmen lassen. Einst, so ist es
bestimmt , wird er die Speeressplitter in Loge's Gluth
tauchen, die brennenden in die Scheite werfen und den
Weltenbrand entziinden; dann wird das Ende der Gotter
aufddmmern, dann wird die Gotterdimmerung anbrechen.

Von ihrer Heimstitte vertrieben, suchen die Nornen
Zuflucht in der Ndhe des unheilvollen Schicksalsringes,
auf dem Walkiirenfelsen.

Doch auch ihre Weisheit ist zu Ende, und nachdem
sie Bekanntes wieder aufgefrischt und nur den Bericht
vom Fillen der Weltesche als Neues hinzugefiigt, ver-
wirrt sich ihnen das Gewebe; das zu straff gespannte Seil
zerreisst, und unkundig fortan tauchen sie zur Mutter
Erde hinab.

Vor dem iibermiichtigen Helden, der Wolan's Speer zerspelite,
reisst auch ihr Seil in Stiicke — so deutet Siegfried’'s Hornruf
am Schlusse der Scene an. Gleich dem Text entbehrt auch die
Musik newer Wendungen ; dochwerden die friiheren hier wieder-
kehrenden Motive von einem matlen und diistern Grundion be-
herrscht, der das Ganze zu einem Stimmungsbilde eint. Ist
dieses gleich elwas breil ausgefiihrt, so hat es doch als Vorbote
des hereinbrechenden Endes, wie als Gegensulz zu dem nachfol-
genden sonnigen Duett hohen Werth. Es beginnt mit den feier-
lichen Accorden, mit denen die erweckte Briimnhilde ihre Erden—
laufbahn anhub, Wie die Rheintdchter schwimmen, so »spinnen«
die Nornen, bei Wagner richtiger : sie spannen (das Seil); beide
Dreiheiten walten ihrer Aufgabe, darum giebt Wagner auch
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den Nornen das Werdemotiv bei, das sich jedoch beim Aufgehen
des Vorhangs bereits zu krausen Verschlingungen verwirrt:
Bei der Erzdhlung
von Wotan’s Speer
kehren die Walhall-
harmonien, sowie das

= auf- wund abschrei-
tende Speermotiv (vgl. S. 201} wieder. Die Worte der dritten
Norn:

sind in eine schwunguvolle
Tonfolge gekleidet, es ist
dieselbe, mit der Brimn-
hilde am Schluss des
Werks ihren  Scheiter-
haufen errichten heisst und ist, wie ersichtlich, aus der Umkeh-
rung des Speermotivs mit dem befehlenden Quart-Aufwirts-
sprung als duftact entstanden. Auch die Loge-Motive, das
Ring-, Unheils-Motiv fehlen nicht, am Schluss tont der Fluch
wunerbittlich hinein. Die der Edda entlehnle Frage: aweisst
du, wie das wird? folgt den Tonen der Todverkiindigung, die
wie der ihr zugehorige Mahnruf dort die Walkiire als Seherin
kennzeichnete und hier den vor henden Schicksals-Schw:

stern beigegeben sind. In seiner hilufigen Wiederkehr fur die
»Gotterdimmerunge« bezeichnend ist die » Liebestrauer« (vgl.
»Rheingolde« S. 134), .die zu einem eigentlichen Motiv der

Gitterdim- En de dim . mert e.wig da auf
merung wird;
»der  ewigen
Gatter

Der Tag kommt leise herangezogen (mil langathmiger
Ve.-Cantilene) und bestrahlt immer leuchtender den liebe-
geweihten Aufenthalt Siegfried’s und Briinnhildens:

15*

Tagesgrauen,
Sehr ruhig.
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Das mit dem ~Helden-Motiv. Br:
Erscheinendes Paa- od ¥
res im vollen Or-
chesterglanz  erto-
nende Heldenmotiv :
ist, wie leicht zw erkennen, nur eine Umrhylhmisirung des
Hornrufs mit einem » stemmigen« Konirapunct im Basse,
es tont in die erste Dimmerhelle hinein; auch das zweite
Hauptmoliv , mit welchem Briunhilde zu singen beginnt :
Motiv der Gattenliebs, erscheint schon wahrend des Tages-
anbruchs inkontrapunctischkithner,
die zdrtlichste Verschlingung nach-
ahmender Zweistimmighkeit. Noch ein hiufig wiederkehrendes
Motiv, das die voll- Motiy der Zirtllchkeit,
standige, opferfreu- AR
dige Hingabe Brinn. £
hildens an den Gatlen 5
kennzeichnen soll : Bvare et
verdient Erwdhnung.

Der jungfriuliche Stolz Briinnhildens ist der auf-
opferndsten Liebe gewichen. Sogar Siegfried’s Abwesen-
heit ertrigt sie, damit er zu neuen Thaten ziehe: »Zu
neuen Thaten, theurer Helde, wie lieht’ ich dich, liess
ich dich nicht« {ich wiirde dich nicht lieben, liess ich
dich nicht ziehen). Was sie nur besass und wusste, hat
sie ihm mitgetheilt, sodass sie nur »génnen, nicht geben
mehr« kann. Als schwachen Dank lidsst er den Nibelungen-
ring in ihrer Huth, indess sie ihr Ross ihm auf den Weg
giebt. So ist nichts mehr an ihm, was nicht jhrer Huld
entstammte und durch ihr Wissen, ihre Runenweisheit
geweiht wire: »ich bin nur Brinnhilde’s Arm!« Briinn-
hilde: »O wire Briinnhild’ deine Seele!l« Siegfried:
Sie ist es ja; denn »durch sie entbrennt mir der Muth.«
B.: »So wirst du Siegfried und Briinnhild« S.: »Wo ich
bin, bergen sich Beide,« weil ich dich stets in meinem
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Herzen trage. B.: »So verbdet mein Felsensaal?« da
ich stets bei dir bin. S.: »Vereint fasst er uns Zwei;«
indem du zurtickbleibst, sind wir hier beide vereint, weil
ich von dir untrennbar bin. Wagner fithrt hier denselben
Gedanken der Untrennbarkeit der Liebe und der Ent-
individualisirung der Liebenden aus, dem wir im Liebes-
duett in »Tristan« begegneten.

Ausser den angefiilwten und ausser den von [rither her wohi-
bekannten Motive tritt sur Charakterisirung der Individualildt
Siegfried’s , besonders haufig
in der Schlussanrufung: »0
heilige. Gotter !« die Phrase
aus Siegfried’s Freiheitsliede (s.
»Siegfried« 1. Act S.199jwieder :
Die Motivarbeit ist dberaus reich und wechselvoll und ent-
spricht der lebenskriftig aufgebliihlen Licbe des Paares. Das
ganze Duett ist su den besten Mustern des musikdramatischen
Stils zu zihlen. Die Gefahr der Zerstickelung durch den
Wechsel der Motive- ist durch die Anpassung derselben an
einen einheitlichen Stimmungshintergrund vermieden. Dieser
ist als das Entziicken der brdutlichen Liebe zw fassen, er ist
es, der alle Motive an dem Bande der »unendlichen Melodie«

d. h. der ununierbrochen fortlaufenden charakteristischen Ton-
folge vereint.

Ein langerer Orchesterswischensats schildert Siegfried’s Sehr aufgeregt.
Rheinfahrt. Auf das Motiv der Gallenliebe, das auf die dem (Siegfried's
Gatlen nachblickende Brimnhilde zu beziehen ist, antworfe; Bheinfabrt)
aus der Ticfe Siegfried's Hornruf. Ein voribergehender Weh- g::i}ll
muthsaécent — dem Schinheitsmoliv nachgebildet — wird durch
das Kraftmotiv in der U dl des Sch luetls aus
»Siegfried« (vgl. S. 228) verdrangt, diesem folgt — bei geschlos-
senem Vorhange — wieder der Hornruf in der Verketlung
mit dem Motiv des Zwdngens (Loge-Motiv, vgl. S. 207), das
auf die Feuerdurchschreitung Siegfried’s zu beziehen ist. Jetzt
fluthet das Werdemotiv in der Gestaltung der Einleit des
» Rheingoldes« in A-dur einher: Siegfried ist an den Rhein
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gelangt, ihn begriissen dic Harmonien des Rheintochterliedes. Die
Klinge der Liebestrauer, die in der Miite, dann am Schlusse
ertonen , deuten die Wandlung an, die seit dem Ringraube
erfolgt ist. Doch dass auch auf Siegfried das Verhidngniss
lauert, kiindet am Schlusse des Satzes das Unheilsmotiv (vgl.
»Rheingold« S. 159 u.), aus dem dann das erste Motiv der nich-
sten Scene emporsteigt.

In guter Eintracht leben Gunther, seine Schwester
Gutrune, Kinder des Kénigs Gibich und seines Weibes
Grimhilde, mit Hagen, dem Sohne der Grimhilde und
des Alberich beisammen. Nur Eins fehlt noch zu ihrem
Gliick : Gunther und Gutrune sind unvermihlt, doch Hagen
birgt in tiefer Brust das Verlangen, das sein Vater in ihm
nihrt: den Nibelungenring zurlickzugewinnen. Seit
Siegfried auf Reisen ist, riickt die Gelegenheit hierzu naher
als je, und da er weiss, dass des Helden nichstes Ziel die
Gibichungen-Halle am Rhein ist, siumt er nicht, die
Schlingen seines Plans zu legen. In Gunther entziindet
er das Verlangen nach Briinnhilden, in Gutrune das nach
Siegfried: dieser selbst soll durch einen ihm von Gutrune
dargereichten Zaubertrank sofort seines, nur Hagen allein
bekannten, Bundes mit Briinnhilde vergessen und in hef-
tiger Liebe zu Gutrune entbrennen. Doch um die Letz-
tere zu besitzen, soll er, durch den Tarnhelm in Gunther’s
Gestalt erscheinend, zuvor Briinnhilde bezwingen und sie
dem Gunther als Gattin zufiihren. Briinnhilde, so schm#h-
lich betrogen, wird zweifellos blutige Rache nehmen,
und dem erschlagenen Siegfried wird Hagen miihelos den
Ring entreissen. Die Vollfiihrung des ersten Theils dieses
Plans bildet den Inhalt der ersten beiden Scenen.

Den Motiven ist im Allgemeinen nicht die charakte-
ristische Schirfe zu eigen, die ihre Bedeutung jederzeit in
die Augen springen liesse. Um so mehr mag sich der Le-
ser die folgenden Grundformen einprdgen, die er dann leichi



— 231 —

herauserkennen wird und die ihm den poetischen Sinn der
Musik  erschliessen  wer-
den. Das erste Motiv zielt
auf Hagen, auf seine
Klugheit  und  Verschla-
genheit :
Charakteristisch ist diesem Motive der Abwirtssprung der
Qberstimme. Derselbe, hier als Terz und Septime vorkom-
mend, st als Anzeichen starrer Enlschlossenheit zu ver-
stehen ; er ist desswegen dem Eidmotiv — Abwdirtssprung
in die Octav — wverwandt. Die Schliessuug der Blutsbrider-
schaft zwischen Siegfried und Hagen benutzt diesen Abwirts-
sprung n die Quint, die sich in der Nachahmung ver-
mindert, also auf das Intervall des Hasses (vgl. S.160) zu-
riickgreift, das wieder auf Alberich, sowie auf Hagen als den
hasserfiliten Biirgen der Eide zu beziehen ist. Etwas ge-
mildert erscheint diese Starrheit Hagen's in dem Motiv bei
seinen Worten: »hohe Giiter weiss ich, die der Gibichung noch
nicht gewann«; dasselbe konnte das Motiv der listigen Ueber-
redung heissen und ist
durch die geschmeidige
Violoncellfigur im Basse
bemerkenswerth: N
Noch gutmiithig gefdrbt, obschon greller dissonirend erscheint
die Charalterisirung des Spotters Hagen in Guirune’s Munde :
dieser  Septimen - Ab-
= wdrtssprung wird dann
auch zwweilen in der
Bassstimme verwendet.
Aber auch Guirune, der es an jeder ausgeprdgien Individuali-
it mangelt und die nur den Liebreiz ihrer Gattung, diesen aller-
dings in verfihrerischstem Maasse verkirpert, steht im Banne deg
enlschlussstarken Hagen. Klingt das erste Motiv, mit dem siezu
singen anhebt, zwar Ob.
erxg entfernt an die m}’l
Tonschriite der
Hagen - Motive an:
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so  zeigt. das Verfihrungsmotiv, mit dem sie Siegfried dén
Vergessenheitstrank darreicht, deutlich die Abwartsschritte,
denen zur Veranschaulichung der Umstrickung die Gegen-
hewegung beigegeben ist:

. Guinfx}en-lloﬁv,

Gunther's Gesang begleitet hdufig zur Bezeichnung der Gibi-
chungen - Herrlichkeit Gunther-Motiv,
ein Motiv, dessen er- T
ster Tact im ersten
Gulrunen— Motiv  wie-
derkehrt: 3
Dasselbe Motiv erscheint nach Gunther’s Worten, die er auf
Hagen's Vorspiegelungen erwidert: » Was ich nicht zwingen soll,
danach zuverlangen mach’st du mir Lust?« in arger Verdiiste-
rung. Die Accorde, mit denen Siegfried den Vergessenheitstrank
hinabschliir(t, bilden eine Umbildung der ersten Accorde des Tarn-
helm-Motivs (S. 158); beiden Vorgingen ist die plotsliche Wand-
lung gemeinsam. Von sonstigen motivischen Feinheiten seien noch
die folgenden hervorgehoben. Hagen singt die Worte zu Guirune :
»Den Helden, dess du verlang’st, bindet er liebend an dich« auf die
Tone der Licbestrauer, denn freilich birgt der neue Bund der
Trauer genug; sein erster Heilsruf an Siegfried folgt den Tonen
des Fluchmotivs. Siegfried’s leidenschaftliches Entbrennen nimmt
in der Musik den Abwdrtsschritt des Gutrunen-Molivs auf; sein
erster Liebesgruss (»zu feurigen Stromen . .«) endet beszeich-
nender Weise mil dem Unheilsmotiv. Die Beschwirung der
Blutsbriiderschaft schliesst an den Fluch das Motiv des Eide
hiilenden Speeres an. Die Stelle aus der Schwurscene:

GUNTHER BrichteinBraderden Eid, S‘EGFK“T‘E““"“"‘”W'
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findet sich vorbildlich in Alberich’s Fluch: »Ohne Wucher hiit’
ihn sein Herr, doch den Wiirger siek’ er ihm #ul< Bei der An-
spielung auf Hagen's storrisch kaltes Blut, mit dem er sein Fern-
bleiben vom »feurigen Bumde« zu rechtferligen sucht — in
Wirklichkeit will er- sich Siegfried gegeniiber durch einen Eid
nicht die Hinde binden, um spiter vor der Welt den Schein
des Rechies wahren zu konnen —, erklingt trige das Schmiede-
motiv und das hier in negativem Sinne gemeinte Motiv der
goldenen Aepfel (s. » Rheingold« S. 155). Hagen’s kurzer Monolog,
durch den ein einheitlich diisterer Zug geht, beginnt mit dem
Absprunge Ces-F wund dem hiérdurch
verdiisterien Hornruf Siegfried’s. Das Ac-
cordpaar des Unheilsmotivs erfihrtin seiner
Betrachtung die noch durch die Schauer vr ? f E’
der Bratsche unterstiitzte Verschirfung :

Die Verbindung desselben mit Wotan’s Raben, die diesem
die letzte Wendung. der Dinge melden sollen, rechifertigt seine
Begeich als »Rab Sin

Rabenmotiv.
Hp!

‘Wagner's treffende Bemerkung iiber Mozart und Meyerbeer, dis
ihr Bestes nur dann geben konnten, wenn die poetische Be
schaffenheit des Textes ihre Phantasie zu entziinden vermochte,
lisst sich mit zareichendem Grunde auch auf ihn selbst anwenden.
Von der Zulissigkeit des Liebestrankes ist schon bei Gelegenheit
des»Tristanc$. 120 die Rede gewesen. Siegfried wird seines freien
‘Willens beraubt und kann fiir seine Aufwallung nicht entfernt
den Herzenston seiner Hingebung fiir Briinnhilde finden. Gunther
und Gutrune sind Marionetten in Hagen's Hand, des einzigen her-
vorstechenden Charakters in der ganzen Scene. Seine kiihl iiber-
legende Hinterlist vermag sich bis zum Humorzu erhellen, und auch
diesen kennzeichnet die finstre Entschlossenheit. Es ist daher .
nicht zu verwundern, dass der Komponist an dem Text dieser
Scene nur eine geringe Ausbeute finden konnte, die vornehmlich
in Hagen’s Aousserungen grisseren Werth gewinnt,

Die Verwandlungsmusik spinnt zunéchst die finster briitende Sehr gomissigt
Unheilssti g, theilweise mit g Wiederholung der- mod etwas
Tongruppen des letzten Monologs, so auch der ganzen Stelle: zogernd.




Noch mehr
zuriickhaltend.

Dritte Scene.

Etwas bewegter.

weiter fort, um
sodann durch die

. Motivedes Licbes-
duetls aus dem Vorspiel, namentlich das der Gattenliebe, den
Umschwung der Stimmung zu bewerkstelligen und uns auf den
Walliirenfelsen zu versetzen, wo Brimnhilde, in das Anschauen
des Ringes versunken (liebliche Gestaltung des Ri tivs),
des Gatten gedenkt.

Den sein Ende erharrenden Wotan lisst die Sorge auch
jetzt noch nicht ruhen. Wie er so mitten in der versam-
melten Gotterschaar schweigend dasass, hat Waltraute mit
ingstlichem Flehen seine Knie umfasst, und seinen Lippen
entrangen sich langsam die Worte: »des tiefen Rheines
Tochtern gibe den Ring sie (Briinnhilde) wieder zuriick,
von des Fluches Last erldst wir Gott und Weltl« In
schneller Flucht treibt es Waltraute zu der vervehmtien
Schwester. Doch diese hat gegen den Stolz ihrer
fritheren gottlichen Jungfriulichkeit die Wonne der
reinsten menschlichen Liebe eingetauscht, und von dem
Ringe, dem Unterpfande dieser Liebe, vermag sie keine
Gotternoth mehr zu trennen: Waltraute muss erfolglos
von dannen ziehen.

Dies Duett enthilt freilich manche Wiederholungen, es ist
aber andrerseits so reich an poetischen und musikalischen
Schonheiten, dass es moglichst unverkiirst beibehallen werden
solite.  Erfrischend wirkt die Walkiirenmusik, die Waltraute's
Nahen begleitet; in deren liebevoller Begriissung durch Brinn-
hilde finden wir das Schinheitsmoliv in zdrllicher Beredsam-
keit wieder. Die Hoffnung Briinnhildens, dass Wotan's Sinn
erweicht sei, ihr Dank, dass er thre Strafe durch das Glick

1 Tirt hmeids

der Liebeswonne aufgehoben habe, rekapi tin g
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Folge die zartesten Motive des dritlen Aufzugs der »Walkiire«
und des Liebesduetts der »Golterdd rung«. Dieser rithrenden
Herzensergiessung bereitet Waltraute ein Ende : »Diirft ich
ihn (Wotan) fiirchien«, weil ich trotz seines Gebots zu dir
komme, »meiner Angst fand' ich ein End« d. h. der Angst
der Ungewissheit, welche (Sorge-, Schwermuths- und das ver-
finsterte Walhall-Motiv) die rathlos und starr des Untergangs
gewiirtige Gottersippe erfasst hat. Bei den Worten : »er ge-
dachte, Brimnhilde, dein« erklingt Wotan's Abschiedsgruss aus
dem Feuerzauber. Erquickend leuchtet nach der wvon Angst
zerquiilten Bitte der Waltraule, die Schwester machte dem
Rhein den Ring zuriickgeben (Rabenmotiv), das Moliv der
Hingabe hervor: »Selig aus ilm (dem Ring) leuchtet mir Sieg-
fried’s Liebe«. Als Waltraute die Aussichislosigkeit ihres Schritls
erkennt, ertonen sinngemiss die grellen Klange des Untergangs,
die Wotaw's ersten Ausbruch des Machtekels begleiteten (vgl.
» Walkiires, S.179). In dusserst reizvoller Weise besinftigt sich
dann die stiirmische Walkiire ik zum sanft abgedampften
Feuerzauber, dem Ausdruck einer linden Abendslimmung.

Nur zu grausam soll Briinnhildens begliicktes Sinnen
vernichtet werden. Siegfried’s Horn verkiindet ihr sein
Nahen, doch nicht Siegfried dringt durch die Feuerfluthen
zu ihr (Dass Siegfried hier im Banne Hagen's steht, bedeuten
die miichtigen diber Octavweite springenden Bassschritte : Ces-T,
Es-E, As-F; dem Motiv des Vergessenheitstrankes folgé das Motiv
Gunther’s, dessen Gestalt dem Siegfried der Tarnhelm verleiht).
Wohl schreit sie zu Wotan empor (ihren Schmerz erliu-
tert das Unheilsmotiv in der dissonirenden Fassung des Raben-
motivs), dem sie diese schreckliche Fiigung als allzu
grausame Strafe beimisst (schon in der Scene mit Waltraute
bediente sich diese einer
Fortsetzung des Sorge-
motivs, die hier zu
einem Peinmotiv er-

weitert wird:

Nup erseh ich derStrafe Sinn
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Fiir den Sprung der Singstimme wm das hohere Intervall ist
augenscheinlich das krampfhafte Schluchzen vorbildlich gewe-
sen), wohl weicht sie nicht gutwillig dem Eindringling,
doch seiner Kraft muss sie erliegen, muss sie den Ring
opfern, ihr briutliches Gemach fiir cine Nacht erschlies-
sen. Die halb Ohnmichtige gewahrt kaum, dass im Zu-
stande ihrer gréssten Erniedrigung Nothung's Schirfe sie
von ihrem Uberwiltiger trennt; denn freilich stellte die-
ser sein Schwert als Wachter seiner Treue gegen Gunther
zwischen sich und das nicht ihm bestimmte Weib.

Ueberall durchzucken die Musik die charakteristisch ab-
springenden Intervalle Hagen's. Am Schiusse des ersien Rin-
gens dringt gewallig, aber bald abbrechend das Motiv der Ziri-
lichkeit empor : Briinnhilde withnt, Siegfried zu erkennen. Noch
mehr und mit ergreifender Wirkung bezeugt diese Ahnung
nach ikrer villigen Ueberwiltigung das leise erklingende Mo-
tiv der Gattenliebe, das dann von dem Tarnhelm-Motiv abge-
lost wird. Den zweiten Ringkampf erldutert das Motivgewebe:
Die harmonische
Grundlage bilden

die Unheils- *
accorde, oben tont
das streitbare Walkiren-, unten das Hagen-Motiv. Briinnhilde
klagt ihre Ohnmacht in dem Hus?motiv, dem das ermatiete Motiv
der Galtenlicbe, dann das Peinmotiv folgt. Siegfried’s letzter An-
ruf an den Treuehiiter Nothung wird mit den Oclavenspringen,
die der Heiligheit des Eides dienen, éingeleitet. Zum Schluss
ertont das Tarnhelm-, das Vergessenheits- und unsiglich kla-
gend das Motiv der Gattenliebe. Die kurze Scene ist von wild
aufriittelnder Gewalt,

Dem schlafenden Hagen, der auf die Ritckkunft Sieg-
fried’s und Gunther’s wartet, erscheint sein Erzeuger, der
Anstifter seines lichtscheuen Thuns, der ruhelos nach dem
verlorenen Ringe gierende Alberich, der seinen- Sohn
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kurz vor der Entscheidung noch einmal in seinem Plane
bestirkt.

Diese Miihe ist fast unnothig, da Hagen alles von seinem
‘Vater geerbt hat, was diesen zmur Errvingung des weltbe-
herrschenden Reifes trieb und dazu noch das, was jenem fehlte,
die kalte zielsichere Besomnenheit. Dennoch mochie die Scene
wegen ihres finster wnversohnlichen Charakiers sowic we-
gen dex Gegensalzes zwischen dem von angstvolier Sorge
gepeinigten, rastlos einfliisternden  Didmon  Alberich und

‘ seinem in bleierner Ruhe verharrenden Sohn mwicht zu ent-
behren, nicht einmal zw kirzen sein. Auf die erste Be-
kraftigung des Bmoll-Accordes, der oben in einem wunsteten
Rhythmus gleich der Macht des rastlosen Verderbens pulsirt,
indess im Basse der charakieristische Absprung B-F, dann
B-E-Es auf Hagen deutet, folgt eine langere tiefernste Tonfolge :

;rzm !'!E g

Dm Tonschritt Es-Des im dritten Tact ist analog dem Fis-C in
der Scene Fafner's mit Wotan und Alberich (nSiegfried« II. Act)
und deutet, wie dieser, auf die Athemsziige des Schlafenden,
freilich wie ein Vergléich lehrt (5. S.206), in gesteigerter Gross—
artigkeit. Dem aufmerkenden Horer werden bald als fast
durchgehends angewandt die Unheilsaccorde, die schon im
letzten Motiv (Tact 3 vom 3. Viertel ab) ertonen, auffallen. Bei
der Anspielung auf den des Endes gewirtigen Wotan ertint
wieder das verzerrte Walhali- Motiv. Nach Hagen’s Frage: Wer
erbte sie (der Ewigen Macht)? ertont zu Alberich’s Anlwort :
Ich — und dwl ein Motiv, das in der Schwurscene (S. 241 u.)
wiederkehrt und dort- sinngemdss durch Siegfried's Worte

Sehr missig
bowegt.
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erlautert wird: Motiv der Unthat,
»Wo Scharfes mich AR
schneidet, schneide
du (des Speeres F——X
Spitze) michl«:
Es ist augenscheinlich, wie dies Motiv ein bohrendes Kin-
eindringen nachahmi; die Fortseltzung des Motivs (a) ist
wieder den Loge- Motiven entlehnt und hier als Motiv des
Zwingens gemeint.  Die Scene bielet im Uebrigen mehrere
riftige Beispiele [ur Wagner's th tische Umschmel,
kunst.  Sein Streben, die geringsten Einzelheiten des Tea:tes
musikalisch zu erlidutern, ldsst ihn in jedem Moment das
zum Wort gehorige Leitmotiv anschlagen, wobei dasselbe
freilich immer die Grundfarbe des Satzes in Rhythmus,
Klangfarbe und (mehr oder weniger konsonirender) Harmonie
annimmt, Bei Alberich’s Worten: »An dem furchtlosen Helden
erlalunt selbst mein Fluch« erklingt das Ringmotiv sorglos
und milde, wie schon in der ersten Scene des »Rheingolds«:
Wenn er [forifihrt: »la-
chend in licbender Brunst
brennt er lebend dahine,
erklingt  sogleich  Sieg-

fried's Hornruf in ganz dhnlich wiegender Bewegung :
fr__¢

Wenn solche Art der

PPl

Motivbehandlung als an-
=== == gemessen und dem Ver-
FapS ) T standniss forderlich gel-

ten darf, so schiesst Wagner an andern Stellen doch wohl dber
die nothwendige Einheitlichkeit der Grundfarbe hinaus; so bei
der Stelle: »Dich Zaglosen zeugt’ ich mir ja, dass wider
Helden hart du mir (aus)hieltest. Zwar — stark nicht genug,
den Wurm zu besteh'n« (Fafner's Paukenrhythmus Ces-F), was
allein dem Walsungen bestimmi« (Paukenrhythmus und Sieg-
schwert-Motiv); das in der Pause eintretende Motiv der Unthat,
das wiederholt und in seinem charakteristischen Intervall be-
Lriftigt wird, bereitet das Folgende vor und erginst es: »Zu
zihem Hass doch erzog ich Hagen ... .« Hier waren das
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Fafner- und das Siegschwert-Motiv leicht zu missen; sie geben
dem Motivgewebe sogar etwas Mosaikhaftes und erschweren die
Verstindlichkeit des Textes. Bei den Worten Alberick’s : »rieth
ihm (Siegfried) es (sein Weib Brinnhilde) je, des Rheines Toch-
tern, die in Wassers Tiefen einst mich bethort, zuriick zu geben
den Ring . « taucht bei »Tochtern« plbtzlich der Rheintochier-
gesang zwei Tacte hindurch in durchaus freundlicher Farbung
auf, was hier den Zusammenhang zerreisst, aber auch desswegen
unzutreffend ist, weil selbst die Vorstellung der verfiuhrerischen
Rheintiochter in Alberich’s Seele won der Vergegemwirtiguny
seiner Schmach beherrscht werden und von ihr die Farbung
annehmen muss.

TUnterdess bricht der Morgen herein, in dessen Strahlen Zweite Scene.
der Rhein immer rosiger erglitht (in ¢inem reizvollen Ton-
satz der nachahmenden wund sich verschlingenden acht Horner).
Sogleich taucht auch Siegfried, durch den Tarnhelm in
eines Athemzuges Dauer hierher versetzt, auf, er berichtet
Hagen und Gutrune das Gelingen des Unternehmens und
muss freilich betreffs der niheren Umstinde ein strenges
Examen seitens der wie alle Frauen zur Eifersucht ge-
neigten Gutrune iiber sich ergehen lassen, dessen scherzend
aufgerdumler Plauderton im Ganzen eine leichiere und an-
mulhigere musika- . R
lische Behandlung
erfordert hitle,
elwa nach Art der jal 4
Worte Siegfried’s: SIEGFR. Heiss michwill.kom . . men
Die dem Guirunen-Motiv entstammende Stelle:

Frel ¥ wd hold sel nm mb Fro. hes
mit ihrer krausem Polyphonie kann kaum als etwas andres
denn als eine unnothige Ueberladung des Orchestersatzes -
empfunden werden.
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Wihrend beide die' Vorbereitungen zur Doppelhochzeit
treffen, ruft Hagen die Mannen zur Wehr zusammen, auf
dass sie starke Stiere schlachten und »riistig zechen, bis
der Rausch sie zdhmt.«

Die ganze Scene zeichnet den Spotier Hagen nach der Rich-
tung eines ans Grausige streifenden Humors. Er gestatiet sichden
wTuze, den Kriegsruf auszustossen und mit eisiger Miene den Her-
beistiirmenden zu erdffnen, sie sollen einer Hochzeit beiwohnen.
Und dabei ist keiner aufrichliger als er nebst der Musik, die seine
Worte erliutert; denn freilich ist die »Nothe, dber die er zu
scherzen scheint, jetst drtig und unab dbar. Er singt
seinen Ruf auf die Intervalle Des-C und D-C, von denen das
erste den Unheilsaccorden entspricht; »Noth ist da« verkindet
er mit den abschreitenden Tonfolgen des Gotlerddmmerungs—
Motivs (vgl. S. 227 w.), die spdter von den Mannen (» Welche Nolh
ist da?«) aufgenommen werden. In dem Chor, der zuerst
stulzend aber kraftoll niherkommt und dessen Hauptmotiv :

ein wenig an das Schmiedelied erinnert, bricht nach und nach
die helle Lustigkeit, obschon in Hagen’s knorriger Art, hervor:
Dies Freudelied be-
ginnt mit dem Motiv
des Morgenanbruchs
und benutzt die
Gunther- und Gu-
trunen - Motive. Grade diese Scene ist dadurch von beson~-
derem Werth, als sie stets den Untergrund der Intrigue des
grimmen Hagen hervortreten lisst und mit threr Lustighkeit
dennoch den furchtbaren Ernst des Anfangs und des Folgenden
unterbricht. Auch diirfte die im ganzen » Nibelungenring« bisher
ausgeschlossene Verwendung des Chors micht wenig’ Theil an
der erfrischenden Wirkung der Scene haben.

Mit einem kurzen marschartigen Satze langen Gunther
und die niedergebeugte Briinnhilde bei den versammelten
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Mannen an ( Briinnhildens Seelenzustand charakterisirt das Mo-
tiv 8. 222 aus dem »Siegfried«, das damals ihr Verlassensein von
allem gottlichen Schirm andeutete, sowie, nach ihrer Einfihrung
durch Gunther, das Peinmotiv S. 255). Jetzt nahen auch Gutrune
und Siegfried; doch erst nachdem Gunther des Letztern
Namen genaunt (am Schluss einer durch das Guirunen- Motiv
liebenswiirdig gestalteten Lobpreisung des Freudentags), erhebt
Briinnhilde erschreckt ihr Auge zu Siegfried (wieder mit dem
auf Hagen weisenden Absturz), um die furchtbare Gewiss-
heit zu erlangen, dass sie verrathen ist, dass Siegfried
sie nicht mehr kennt (Motiv der Gattenliebe). Wie sie um-
sinkend von Siegfried aufgefangen wird, blitzt der Un-
heilsring an seiner Hand, und dieser Anblick giebt ihr
alle Kraft wieder. Da Gunther von diesem Ringe nichts
weiss und Siegfried die sichere Auskunft auf dessen Er-
langung schuldig bleibt (Ring-, Fluch-, Hassmotiv, dann die
Accorde des Unheils und des Vergessenheitstranks), so errith
sie plétzlich (Peinmotiv in schnell hinaufstiirmender Passage),
dass Siegfried, »der trugvolleDieb, es war, der ihr den Ring
entriss. Aus ihrem erschiitternden Aufschrei (in dem man
den Absprung im Bass und die Unheilsaccorde wiedererkennt):

H)

Pos. Bisse

Y]

g" rer
= g erise
B p
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aus ihrer furchtharen Wehklage zu den Ewigen tont ein
brennender Rachedurst hervor.

Am Schluss : »Heisset Briimnhild, den zu zertrismmern, der
sie betrog« bedient sich Wagner der »bannenden« Accordfolgen
des Schiafzaubers S. 194 mit heftig hinabstiirzenden Geigen-—
accorden, die den Erzitterungen ihrer Nervenfasern analog sind.

Die peinliche Spannung nimmt noch an Schiirfe zu,
als Briinnhilde Gunther von sich weist, Siegfried als

Neitzel, Opernfithrer. I, 3. 46

Sehr schnell.
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ihren Gatten bezeichnet und den Treuehiiter Nothung
mit schneidendem Hohn grosser Nachsicht zeiht (Diese
Stelle darf wohl als Gipfel der Intonations-Schwierigheit gelten :

I ‘a

D listiger Held, sieh wie du Ligst! wie aufdeim Schywert du schlecht dich vezrafstt
das Zartlichkeitsmotiv vermiihlt sich mit dem Siegschwert-
motiv); freilich kann Siegfried nur die letzte Nacht im
Sinne haben, wihrend sie diejenige meint, in der sie
sich ihm ergab. Siegfried leistet den Eid, dass er Briinn-
hilden nie liebend genaht sei, was diese verneint, und so
schwéren Beide genau das Gegentheil, indess Hagen, der
inzwischen lebhaft unter den Mannen zu Brinnhilde's
Gunsten geschiirt hat, seines Speeres Spitze als Eid-
biirgen den Schworenden entgegenhlt.

Diese Schwurscene bildet den Hohepunct des von wil-
dem dramatischen Leben erfillten Acts. Dieselbe Tonfolge,
welche Siegfried intonirt, benutzt nach ihm Briinnhilde,
deren Gesang durch die nachahmende Trompete wnd dic
zischenden Geigenpassagen eine gellend unheimliche Scharfe
annimmt. Grade darin, dass beide dieselbe Weise singen,
liegt eine tiefe Wahrheit, denn beide sind echt in thren
Worten, beide sind trotz der Kluft, die sie trennt, eiman-
der innig verwandt, — eine Wahrheit, die klar auszu-
driicken und dazu noch bei aller Gleichheit verschiedenartig
su individualisiven unter allen Kinsten allein die Musik ver-
mag. In den Zwischentacten nach Siegfried’s Schwur wird
ihr Hervorbrechen zuerst vom Walkiiren- Motiv, dann wvon
den dem Zirtlichkeitsmotiv entstammenden Tacten erliutert:

efe. ve. i

Uebrigens bilden die Solo- wie dic Chorpartien hier wohl das
Schwerste, was je geschrieben worden ist.

Siegfried, der immer nur an ein Missverstindniss glaubt
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und Briinnhildens wiithende Anklage als »Weibergekeif«
abthun will, gewinnt seine harmlose Heiterkeil wieder
und vermag auch Gutrunen und die Mannen, mit denen
er sich entfernt, damit zu erfiillen.

Die Brandung der aufgeregten Stimmung unter den Zeugen
der Schwurscene wird treffend durch die Wettermotive (Tril-
ler und chromatische Accordfolgen) aus dem Walkiirenritt
wiedergegeben, aus denen dann in wildem Aufschrei das Motiv
der — zu Fissen getretenen, verhGhnlen — Zirtlichkeit her-
vortont, das bei Siegfried's Gesange in den Bass iiberspringt
und sich bei den Worlen: »Gonnt ihr Weil’ und Ruk’ —,
dass ihre freche Wuth sich lege« sogar mit dem Minne-
Motiv wverbindef. Seine im Flisterlone wvorgebrachte Ent-
schuldigung an Gunther, dass es ihm leid thue, wie »der
Tarnhelm ihn halb nur gehehlic, wird durch ein Raun-Motiv
treffend begleitet, dass
den Loge- Motiven ent-
stammt und mit ihnen
das Gerdusch des leisen

Zischens gemein hat:
Seinen Umschwung zur Heitorkeit bezeichnet das vielstimmig
verbrimte, fest rhythmisirte Guirunen- Motiv. In weicher, weh-
muthsvoller Gestalt, bald vom Fluch dbertint, leitet es zur
folgenden Scene diber, deren Bedeutung die diistere Tonfolge
aus der Blutbriiderschafts-Scene (vgl. S. 252 w.), das Raben-
Motiv, das Motiv der Unthat geniigend kennzeichnen.

Nur eine That vermag Brinnhildens Rache zu kithlen:
Siegfried’s Tod, und zu seiner Vollstreckung erbietet sich
Hagen freiwillig. Der schwache Gunther wird durch die
Aussicht auf den Erwerb des Ringes fir den Plan ge-
wonnen; um Gutrune zu tduschen, soll des Helden Unter-
gang einem wilden Eber zugeschoben werden.

Die ganze schaurig distere Scene durchziehen unaufhor-

lich das Pein-Motiv und die Unheils-Sekunde. Nach Briinn-
hildens ersiten Worten, dic ebenfalls dem erstgenannten Motiv

i6*

Fnfte Scene,
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Heerfolge leisten und die wieder an die musikalische Treff-
sicherheit der Simgerin die hdchsten Anforderungen stellen:

o p—
Wel . ches Un.holds  List liegt

ertont voriibergehend das Motiv der Hingebung: hingegeben hat
sie ihm ja all’ ihr Wissen, sodass sie jelzt machtlos iiber ihn ist;
»in seinen Banden hilt er die Beute« — mich —, »die, jam-
‘mernd ob ihrer Schmach, jauchzend der Reiche« — an Gunther
—wverschenkt.« Bei Hagen's Erbietung sur Rachethat (»Vertraue
mir«) droht im Bass die Melodie der Schwurscene. Als sie
des machtvollen Blickes Siegfried's gedenkt, der den »besten
Muth bangen machte, erklingt das Motiv des Flehens (vgl.»Sieg-
fried« S. 223), mit dem sie einst seine liebeglithenden Blicke
zu siinftigen hoffte (»Ein einziger Blick . «). Hagen’s Worte:
wdrum raune mir zuc werden durch das oben angefihrie Raun-
Motiv erldutert. Ein herslich schlich-
tes Motiv schildert Siegfried’'s Unter- _
weisung durch Brinnhilde : »Nicht eine 2=

Kunst war mir bekannt . .«
Vier Tacte spiter erweckt eine Verbindung des Jubel- und
Hingebungs - Motivs die Vorstell an das entsch d
Liebesgliick. Die Worte: »Doch — trifst du im Riicken
ihn« werden zutreffend vom Hass-Motiv begleilet. Bei »Nie-
mals .. wich er dem Feind ..« erkennt man die Accorde
wieder, die seine Furchtlosigkeit andeuten (vgl. S.201). Die
Bedenken Gunther's werden mit den Tonfolgen der Blui-
briderschafts-Scene erlgulert, Brimnhildens Ausruf: »Siegfried
falle« . . wird mit dem Motiv der Unthat verkniipft. Der Schluss-
gesang, der sich auf die Motive der Blutbriiderschafls-Scene,
das Unthat-Motiv und die Unheils-Sekunde stiitzt, ist wohl das
Grellste im charakteristischen Gesange, was bis jetzt geschrieben
wurde.,

Noch einmal, bevor die nordische Gotterwelt in Triim-
mer sinkt, riickt die Gelegenheit zu ihrer Rettung nahe;
eine eigenwillige Laune, ein Gedankenspiel lisst auch sie
voriibergehen, das Ende naht, vollig und unabwendbar.

hier ver - bor.gtn.
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Die verhdngnissvolle Jagd ist vom listigen Hagen ins
Werk gesetzt, und allen ist das Waidmannsgliick hold,
mit Ausnahme von Siegfried, der nach langem erfolglosem
Streifgange endlich an den Rhein gelangt.

Nach kurzen Jagdfanfaren nimmt das Orchester die Schil-
derung des Rheins auf, wie wir sie im »Rheingold« verliessen,
doch micht erhellt von des Hortes sirahlendem Schimmer, son-
dern wiederhallend von der wehmiithi, Klage der drei Ge-
spielinnen. Auch hier liegt dem Tonsatz die sanfigleitende
Bewegung in dem Aufwirtsgange der Sextaccorde (drei Cl.)
und den sie wmkrauselnden Strei tr ten zu Grunde,
der Gesang selbst, schmelzend und
weich wie damals, ist elegischer und
dunkler gefirbt. Ein bedauerndes
»Stirnrunzeln« scheint aus der viel-
benuizten Tonfolge zu sprechen:
Kastlich wird das Lauschen bei Siegfried’s Nahen charakterisirt:
In der Wendung a regt sich
etwas vondem friiheren Ueber-
muth der Geschwister, obschon
die hiipfende Bewegung in dis-
sonirenden Intervallen gehal-
ten ist und hierdurch einen
vergramien Anstrich erhdlt. Stellenweise, namentlich in der
motivischen Verarbeitung der Stelle a beriihrt auch hier die
Intonations-Schwierigkeit die Grensze, die eben noch von poly-
phon denkenden Singerinnen erreicht werden kann. Die Scene
ist musikalisch in hohem Grade formwvoll und in schmeichelnden
‘Wohllaut gekleidet. Nach der wilden Erregtheit des mweiten
Acts bietet sie dem Horer eine erquickende Rast.

In munterm Scherzgesprich versprechen die Rhein-
tochter dem beutelosen Siegfried guten Fang, wenn er
ihnen den Ring lassen will, der ihm am Finger glinzt.
Er muss sich, da er sich dessen weigert, von den Davon-
schwimmenden den Vorwurf des Geizes gefallen lassen.
Das wurmt ihn freilich, und so ruft er sie zuriick, um ihnen

Vorspiel und
erste Scene,



Lebhaft.

Zweite Scene.
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zu willfahren. Sie wollen jedoch, bevor sie den Ring an-
nehmen, ihm dankerfillt erst die Gefahr zeigen, aus der
sie ihn durch seine Schenkung befreien, und so kiinden
sie ihm das Unheil, das mit des Ringes Besitz verkniipft
ist (schriller Accord, dann Rheingold-Motiv, Ring-Motiv, Un-
heils-Accorde, Fluch). Die kluge Flosshilde, die diese Ent-
hitllung veranlasste, rechnete eben nicht mit des Helden
Unverzagtheit; statt des Bangens vor dem unausbleib-
lichen Tode wecki ihm die Kunde nur Trotz. Wie er
Wotan’s Speer zerschlug, so' vermeint er auch das fluch-
waltende Nornenseil zerhauen zu kénnen, ja, der Ring
ist ihm wohl um ein Geringes, wm ibre Minnegunst feil,
doch nicht als Entgelt fitr ihren Rath.

Siegfried ist mit der ,Minne-Gunst® der Rheintdchter leichter
bei der Hand, als es fiir seine eheliche Treue und fiir seinen
graden echten Sinn gut scheint; oder hat exr sich Alberich’s spitz-
findige Unterscheidung zwischen Lust und Liebe zu cigen gemacht?
Es stinde ihm besser an, seinem Vorschlage eine hypothetische
Form zu geben: ,fiir der Minne Gunst misst’ ich ihn gern, ich
£éb’ ihn euch, ginntet ihr Gunst.“

Den Thoren, der sich »so weise und stark verwihnt, wie
er«in Wirklichkeit »gebunden und blind ist, der nicht weiss
dass er »ein hehrstes Gut« — Briinnhilde, wie das zarte
Motiv der Gattenliebe andeutet — »verworfenc, ihn ver-
lassen die RheintSchter tibellaunig, um Briinnhilde, die
Stolze, doch Wissende und Gelehrige, aufzusuchen. Wohl
sieht thnen Siegfried nach, mehr vom Reiz ihrer zierlichen
Gestalten befangen, als in der Vorahnung eines Unheils.

Wie tiberrascht sind Gunther, Hagen und der ganze
Jigertross, die sich zur Rast von der waldigen Hohe in’s
Thal hinabwenden, als sie hier den Helden allein und
ohne Jagdbeute antreffen. Siegfried’s leicht hingeworfene
Aeusserung Gber die verhiingnissvolle Weissagung der
»drei Wasservigele, des einzigen Wildes, das er erblickte,
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sucht Hagen geschickt mit der Wendung zu vertuschen:
»Das wire iible Jagd, wenn den Beutelosen selbst ein
lauernd Wild erlegte« (Unheilssekunde und Pein - Motiv);
der diistern Anspielung des bedriickten Gunther, der in
Siegfried’s Trinkhorn nur dessen Blut zu sehen wihnt,
begegnet dieser mit unbefangenem Scherz, und nur, um
den Freund der tiblen Laune zu entreissen, willfihrt er Ha-
gen’s Wunsch und erzihlt aus alten Tagen, ohne zu ahnen,
mit welchem Ausgange.

Denn nachdem er kurz von Mime’s Thaten (Scamiede- und
Sinnens-Motiv), von Nothung und dem Drachenkampf be-
richtet (Siegschwert-, Drachen-Moliv), auch wie er pldtzlich
des Vigleins Sprache verstanden (reizvolle, langathmige
Ueberleitung wvermiltelst des Walsungen-Motivs nach E-dur)
und auf dessen Geheiss (Gesang des Vogleins und Lockruf)
Ring und Tarnkappe an sich genommen, auch den heuch-
lerischen Mime erschlagen, wird in seiner Erinnerung,
deren Bann durch ein Gegengift Hagen’s gelost wird,
plétzlich ein vergessenes Bild wieder lebendig (Hagen wird
sumeist durch Beisp. S. 251 »Du Spotter . . . .« charakterisirt,
welches auf seine lauernde Henkerswollust zu deuten scheint ; aus
dem Motiv des Vergessenheilstrankes schiesst plotzlich das Motiv
der Zirtlichkeit hervor, an das sich das der Gattenliebe an-
fiigt): wieder zuckt vor ihm die feurige Lohe auf [Motiv
des Feuerzaubers), die er voll siisser Ahnung durchschritt,
um die zu erwecken, zu der ihn die Sehnsucht verzehrte
(emporrankende Figur des Schinheits-Motivs), ein schlafen-
des Weib (Beschirmungs-Motiv, zuletzt die zértlichen Terzen-
folgen aus dem Duetl im »Siegfried«, S. 220): Briinnhilde.

Als Gunther, in héchstem Schrecken fiber diese un-
erwartete Kunde, die thm den handgreiflichsten Treubruch
seines Freundes enthiillt, aufspringt, wihrend Siegfried’s
Blicke plotzlich von zwei auffliegenden Raben gefesselt
werden — den Boten, die dem harrenden Wotan die diistere

Etwas breit.

Lebhaft.
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und feierlich.

Travermarsch
Siegfried’s.
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Erfullung des Verhingnisses, den Anbruch der Gbtter-
démmerung zu verkiinden eilen (Fluch- und Unheilssekund),
— da stésst dem vermeintlichen Verbrecher, ohne dass es
Jemand hindern kann, Hagen den todbringenden Speer
in den Riicken (das Siegfried - Motiv leuchet noch einmal
auf, wm von dem Motiv verdringt zu werden, das in seinen
Accorden das Zusammenbrechen des zu Tode getroffencn
Helden, in der Passage eine dumpfe Wehklage wiedergiebt) :
Doch, so sehr das Recht
auch auf Hagen’s Seite
zu sein scheint, so sehr
neigt es sich angesichts
des Todes zu Siegfried,
und in allen, Gunther voran, erwichst die untriigliche
Gewissheit: der Held, der unbefangen und mit der Schwir-
merei des lautersten Herzens die That beschrieb, die seine
Schuld enthiillte, ist kein Meineidiger. Und trotzig zwar,
doch bedriickt von den geheimen Vorwiirfen der Genossen,
seines Unrechts im Innern wohl bewusst, er, der einzig
Wissende, der Ersinner und Vollfithrer des ruchlosen
Plans, Hagen schreitet {iber die Berge von dannen.

Kein Misston stért die Weihe der schmerzlichen Rith-
rung, von der iibermannt alle nunmehr Siegfried’s Schwa-
nengesang vernehmen. Zum zweiten Male war ihm Briinn-
hilde entschlummert, und so erweckt er sie von Neuem :
»und aber (wiederum) der Braut bricht er die Bande,
und vor seinem erldschenden Blicke erscheint die Er-
wachende, die ihn heimgeleitet in das Reich der welt-
durchdringenden Liebe.

Die Musik folgt in kiirzerer Form der Erweckungsscene
Brinnhildens (»Siegfried« S. 220) und erstirbl auf dem Mahn-
ruf der Todverkiinderin (S. 182). Der folgende, als Trauermarsch
Siegfried’s bekannte Orchestersatz vereinigt sammtliche auf
das Wil hlecht beziiglichen Haupt-Motive in chrono-
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logischer Reihenfolge an der Hand des Sterbe-Motivs (letzies
Beispiel), man konnie ihn demgemiss eine musikalische Todten~
rede nennen. Er hebt an mit der Wilsungenklage;*) nach-
dem dann das Sterbe-Motiv hervorgebrochen, folgen der Reihe
nach das Siegmund-Motiv (in zwei durch das Sterbe-Motiv
in F-moll unterbrochenen Absitzen), dann das Sieglinden~-Motiv
mit anschliessendem Minne-Motiv, bis aus einer Vereinigung
des Anfangs des Wiilsung?n-Molivs im Bass, der wehklagenden
Figur des Sterbe-Motivs oben das Siegschwert-Motiv in C-dur
— dem Trio des 4iblichen Trauermarsches entsprechend —
erscheint. Durch seinen lichten Glunz wird auch das Sterbe-
Motiv hier zur brausenden Triumphharmonie wmgewandelt,
die auf Siegfried’s selbst im Tode unverblasste Heldengestalt
deutet, indess das zweimal erklingende Siegfried-Motiv den
chronologischen Faden wieder aufnimmt. Das zweite Mal
miindet es in Siegfried' s Hornruf, aber in derjenigen kraftvoll
rhythmisirten Hormonisirung, mit der das Duett im ersten
Acte der »Gotierdimmerung« anhebt (s. S.228). Zweimal taucht
in zunchmender Verdiisteruny das Motiv der Gatlenliebe auf,
als auch schon das Raben-Motiv (Unheilsharmonie) das Herein-
brechen des Verhingnisses andeutet, das durch den ersterbenden
Hornruf (ebenfalls in der Gestalt des Bsp. S.228) bestitigt wird.
Von schlimmen Ahnungen gefoltert, irrt unterdess Gut- pritte Scene,
rune in der Gibichungenhalle umher (treffend wechselt in
der Musik bange Stille mit dngstlicher Erregtheit), bis Hagen Bewogt und
ihr die Ungliicksbotschaft ohne Scheu und mit wildem Spott Pmer bewegter.
verkiindet und bis der Trauerzug erscheint. Nach einem ver-
geblichen Versuch Gunther’s, seine verzweifelte Schwester
zu trésten, schickt sich Hagen auch schon an, sein »Beute-
rechte, d. h. den Lohn fiir die durch ihn vollzogene Bestra-
fung des Meineids, den Nibelungenring némlich, an sich zu
reissen. Gunther, der es hindern will, verfillt dem alten
*) Zuerst in den wenig gebrauchlichen, auf Wagner's Veranlassung
gebauten »Horntubene, die sonst nicht das gehalten haben, was sie ver-
sprachen, namentlich nicht an 2llen energischen Stellen, wie in dem Donner-

ruf der »Walkiiren «- Einleibung, — die hier aber wegen jhres elegischen
Charakters und ihrex dunkeln Farbung von trefflichexr Wirkung sind.
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Fluche Alberich’s und sinkt, von Hagen tddtlich getroffen,
zu Boden; doch auch dieser wird durch ein grausiges
Wunder, die drohend erhobene Hand des erschlagenen
Helden, von seinem Vorhaben abgeschreckt.

Der Schattenkonig Gunther machte soeben durch seinen offen-
kundigen Bruch mit Hagen einen Versuch, seine redlichen Ge-
sinnungen zu zeigen, als wieder der leidige Ringstreit seine
bereits im zweiten Act, in der Verschwirungsscene, leise ange-
deutete Habgier von Neuem entfesselt: »Was mir verflelc, den
Ring nimlich, »sollst nimmer du haben«. Ex fiihit freilich auch
sofort, dass er gar kein Anrecht auf den Ring besitzt und schrankt
seine Worte sogleich ein: »Riihr'st du an Gutrune’s Erbe. .«
‘Wenn er dagegen von vornherein singe: »Was Gutrunen ver-
fiel . .«, so sicherte er sich wenigstens einen guten Abgang. Gegen
diese Aenderung diirfte nichts von Bedeutung einzuwenden sein.

Bodeutsnd lang-  Jetzt iritt Briinnhilde hervor; mit wenigen Worten

samer.

(Briinnhilde’s
Schlussgesang.)

Sehr breit und
langsamer als

Z0vor,

legt sie Hagen's Truggespinnst klar und schickt sich zur
letzten Erfillung des Verhingnisses an,

So poetisch und gedankentief der weitere Verlauf ihrer Worte
ist, so schwiilstig und niichtern ist deren Anfang. »Schweigt
eures Jammers jauchzenden Schwall« kann sich nur auf Gutrunen
beziehen, die aber schon seit lingerer Zeit verstummt ist, wihrend
die andern fiir jetzt wenigstens »in Schauder regungslos gefesselt«
dastehen. Jauchzen fiir juchzen oder juchen d. h. grell und
weibisch klagen, ist #usserst ungewdhnlich, Die sogleich fol-
gende Stelle: »Kinder hort’ich greinen nach der Mutter, da siisse
Milch sie verschiittet« ist niichtern und fallt aus der Stimmung.
Wenn sie dann fortfihrt: »doch nicht erklang mir wiirdige Xlage,
des héchsten Helden werthe, so vollzieht sie eine kritische Unter-
scheidung, die sie besser unterliesse und von der bei Isol-
dens Schwanengesang nicht eine Spur anzutreffen ist. Man sollte
deswegen auf den Tact: »zur Rache schreitet sein Weib !« sofort
das Zeitmaass: »Wieder schnell« folgen lassen.

Am Rheinufer heisst sie einen Scheiterhaufen errichten
(»Scheiterhaufen- Motive s. S.227. 2. Bsp.), der samt Siegfried
und seinem Ross auch sie selbst vernichten soll (mit dem Mo-
tiv der hervorbrechenden Lohe aus dem Feuerzauber vereinen sich
das Siegfried- und das Ritt-Motiv). Sie weiss jetzt, durch die
Rheintdchter belehrt, dass der scheinbar Schuldigste von
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allen in Wirklichkeit alle an Lauterkeit iiberragt (Motiv des
Sehnens, Octavenabspriinge, auf die Eidesheiligkeit deutend).

Von dem Opfer des Verhéingnisses lenkt sie ihre Ge-
danken auf Wotan, der dieses hervorgerufen, und auf seine
»ewige Schuld« (verdiisterte Walhall-Harmonien, Motiv der
Kindesliebe s. » Walkiire« S. 190 und Todverkindigung S. 182 als
Seherin-Motiv), die den Helden durch dessen »tapferste
Thate, durch die Gewinnung des Ringes, mit dem Unter-
gange der Gétter verstrickt hat und welche Anlass war, dass
er sein Weib verrathen musste. Und zu welchem Zweck
brach diese Ungliickslast iiber das schuldlose Paar herein?
»Dass wissend wiirde ein Weib! — Weiss ich nun, was
dir (Wotan) frommt? Alles weiss ich, alles ward mir nun
frei {offenkundig). Auch deine Raben hor’ ich rauschen
(Raben-Motiv); mit lang’ ersehnter Botschaft send’ ich die
Beiden nun heim (Fluchmotiv). Ruhe, du Gotic (Rhein-
téchier-, Walhall-Accorde, leise das Schwermuths-Motiv S.178),
d.h. es musste so geschehen, damit, wie ich jetzt deutlich
weiss, der Ring dem Rhein zuriickgegeben und die hier-
durch entsithnte Gotterwelt in Tritmmer sinken konnte.

Jetzt zieht sie den Unheilsring von Siegfried’s Hand und
steckt ihn an, damit er, durch Feuer geldutert, aus ihrer
Asche wieder den Rheintdchtern zufallen mége (Scheiter-
haufen-, Gotterdimmerungs—, Ring-Motiv; dann lieblicher Salz
auf Grund der Motive der ersten Scene des dritten Aufsugs).

Sie entreisst einem der Mannen den Feuerbrand (grell
tritt hier das Speer-Motiv auf, als Zeichen ihrer Uebermacht
dber den Feuergott Loge), heisst die Raben — dieselben,
die vorhin Zeuge der Ermordung Siegfried’s waren — nach
Walhall ziehen, nicht ohne dass dieselben vorher den
am Walkiirenfelsen lodernden Loge zur Entfachung des
Weltenbrandes an die Gotterburg gewiesen hitten: »der
Gotter Ende ddmmert nun aufl« (Loge-Motive in grellen
Dissonanzen, Goiterdammerungs-Motiv).

Massig langsam
ohne zu
schleppen.

Vorheriges
Zeitmaass,
feierlich.

Massig.
Lebhaft.
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Wihrend der Holzstoss schnell an ihrem Feuerbrande
entflammt, entzdumt sie ihr treues Ross Grane, schwingt
sich auf seinen Riicken und sprengt in die Gluthen, die
michtig aufprasseln und sich als Gewblke in die Liifte
heben, in denen in der Ferne bald der lodernde Gotter-
saal mit seinen Insassen erscheint. Der Rhein ist michtig
angeschwollen, auf seinen Fluthen schwimmen die Rhein-
tdchter herbei, erfassen den Ring und ziehen Hagen, der
einen letzten Versuch gemacht, sich desselben zu be-
michtigen, mit sich in die Tiefe. Die Welt ist vom Fluch
gereinigt, das schuldige Geschlecht ging zu Grunde und
riss das edelste Menschenpaar mit sich; doch dieses hinter-
lasst ein Vermichtniss, unvergénglicher als wechselnde
Gotter- und Menschengeschlechter, das Beispiel reinster
aufopferndster Liebe, die fortan die Welt durchdringen soll.

»Nicht Gut, nicht Gold,

Noch géttliche Pracht;

Nicht Haus, nicht Hof,

Noch herrischer Prunk;

Nicht triiber Vertrige

Trizgender Bund,

Nicht heuchelnder Sitte °
Hartes Gesetz:

Selig in Lust und Leid

Lisst — die Liebe nur sein.«

In diese Worte solite Brimnhilde urspriinglich den Sinn
des ganzen Tondramas zusammenfassen. Weil derselbe jedoch
»in der Wzrkung des muszkahsch ertonenden Drama’s bereits
mit hoch sprochen wirds, wurden diese
noch weiter ausgefihrten Zeilen bei der Komposztwn ausge-
lassen. Als musikalischen Trager des angegebenen Grundge-
dankens benutzt der Komponist das schwungvolle Motiv der
Liebesallgewalt (vgl. »Walkiire« S. 187), das erst aus der auf
Grane und Briinnhildens Todesritt beziiglichen Walkiiren-
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musik hervorquillt und sich mit dem Siegfried-Motiv verkniipft,
bis es dann (bei den Worlen: »Fiihl’ meine Brust auch .. .«)
immer mehr, zwm Schluss in Engfihrungen, emporklimm?.
Nach der Episode mit Hagen, der sich auf den Ring stirzt
-— Loge-Motive, chromatische Gegenbewegung von Sext-Ac-
corden, Beruhigung durch den Schlafzauber, Rheintichter-
Accorde, nach Hagen's Ausruf die erste Halfte des Fluchs,
kieine Septimen-Accorde in chromatischer Folge nach unien drin-
gend zur Veranschaulichung des Versinkens des Nibelungensohnes
in der Rheintiefe, endlich das Spielmotiv der Rheintichter —, er-
scheinen die drei Haupt-Motive des Dramas in knappem Nach-
einander vereint: die erhellten Walhall-Harmonien, als Aus-
druck der wvom Fluch befreiten Gotter, das Spiel-Motiv der
Rheintochter, das die heilvolle Riickkehr des Rheingoldes in die
Huth der Schwestern andeutet, endlich das Motiv der Liebes-
aligewalt, welche allein die Wellerlosung vollbracht hat:
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Der »Ring des Nibelungen« hat in Wagner's Leben eine
shnliche Rolle gespielt, wie der »Faust« in demjenigen
Goethe’s. Die lingsten Zeitspannen, die durchgreifendsten
Umwandlungen der kiinstlerischen Grundsitze bei Beiden
vermochten nicht, ihre Vorliebe fiir den einmal ergriffenen
Stoff zu vermindern. Die hichste Geistesreife, die sicherste
Beherrschung der Kunstmittel haben sie zur Vollendung
dieser Schopfungen aufgeboten; dem erforderten Zeitauf-
wande, wie der geistigen Bedeutung nach ist der »Fauste,
wie der »Nibelungenring« als das Lebenswerk jedes
der beiden Kunstheroen zu hezeichnen.

Auch darin trafen Beide zusammen, dass sie von
keiner Riicksicht anf die practische Ausfiithrbarkeit
ihrer Werke auf der ihnen zugénglichen Biithne bei der
Abfassung geleitet wurden.

Dieser Gleichgiiltigkeit lag bei Beiden ohne Zweifel die
Unzufriedenheit mit der Bithne ihrer Zeit und die Er-
kenntniss von der Unzuldnglichkeit derselben fiir ihre
kiinstlerischen Endabsichten zu Grunde. Doch wihrend
dies Gefiihl bei Goethe immer mehr der Abwendung von
der Bithne bis zum volligen Vergessen der Bedingungen
der scenischen Ausfithrbarkeit wich, wurde gerade der
Gedanke an die lebendige Darstellung bei Wagner zur
belebenden Kraft seines Schaffens, freilich mit der Er-
weiterung, dass er nicht die Bithne seiner Zeit im Sinne
hatfe, sondern eine solche, deren Errichtung ganz seinem
Kunstwerk gemiss zu erfolgen hitte und einer frithern
oder fernern Zukunft vorzubehalten wire. Wihrend er
bei der ersten Hilfte seines Kunstwerks nur von unbe-
stimmten Hoffnungen auf die Verwirklichung dieses Ge-
dankens gendhrt wurde, trieb ihn zur Fortsetzung und
Vollendung bereits die Gewissheit seiner Erfiillung; aus
dem Plan schélten sich immer greifbarer die Anfinge des
Bayreuther Festspielhauses heraus, unter dessen Anblick
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er die letzte Hand an das Werk seines Lebens legte.
Bayreuth wurde fir Wagner der Anreiz zur Beendigung
des »Nibelungenringes«.

Fiir Gothe war .der »Faust« eine hohe kiinstlerische
Lieblingsaufgabe, fiir Wagner bildete der »Nibelungenring«
Endzweck und Brennpunkt seines Schaffens. Die
unfreiwillige Abgeschiedenheit, die ihm infolge seiner
Betheiligung an den politischen Unruhen seines Vater-
landes auferlegt war, wurde fiir ihn der Nihrboden, auf
welchem sein kiinstlerisches Ideal sich unverkiimmert und
uneingeengt entwickelte. Als dessen Hauptinhalt stellte sich
ihm die Forderung dar, dass die Handlung des Dramas
unter allen Umstinden die Hauptsache bleiben, dass die
tibrigen Kiinste sich ihr unbebingt unterordnen und ihr
letztes Ziel in der scharfen Verstindlichung dieser Hand-
lung vollbringen miissen.*)

Die Handlung selbst bot sich ihm in dem tragischen
Ende der-glinzenden Hauptgestalt der deutschen Sage.
Es wurde schon kurz angedeutet, wie sich dieser engere
poetische Kreis, den er um den sterbenden Siegfried
wob, nach und nach zur ganzen Trilogie erweiterte, wie
er dem gereiften Helden, dessen Erdenwallen er in der
spiter mit geringfiigigen Aenderungen in die »Gotter-
dimmerunge« iibergegangenen Dichtung »Siegfried’s Tod«
geschildert hatte, den heranwachsenden Jingling im
»Siegfried« gegeniiberstellte, wie er dessen Abstammung
inden Schicksalen Siegmund’sund der Sieglinde in der»Wal-
kiire« weiter verfolgte, bis er zu klarerer Blosslegung der
Schicksalsfiden, die Gotter und Menschen verkniipften,

*) Wenn Wagner in seinem Buch »Oper und Dramac sich bis zu der
Behauptung versteigt, dass die @brigen Kanste erst in seinem Kunstwerk
ihre wiirdigste und geeignotste Bothatigung finden, so begeht er damit
eine der Ubertreibungen, ohne die ein Gedanke nun einmal nicht mit Be-
goisterung bis in die letzten Foigerungen entwickelt zu werden vermag,
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noch das »Rheingold« voraussandte. Fiir jeden Kenner
des mittelhochdeutschen in christlichem Sinne umge-
schaffenen »Nibelungenliedes« bedarf es keines Nachweises,
dass der Siegfried Wagner’s mit dem Helden dieses Liedes
nur wenig gemein hat. Vielmehr musste Wagner, der
ja grade den Untergang Siegfried’s aus einer Verschul-
dung der gemeinschaftlichen nordischen und altgerma-
nischen Gotterwelt herleiten wollte, zu den frithesten
Sagenquellen hinabsteigen, die er hauptsdchlich in dem
Volksliede vom »hiirnenen Siegfried«*; und dem mit diesem
inhaltlich @bereinstimmenden Volksbuch vom »gehdrnten
Siegfried«**) fand. Fiir die »Walkiire« schopfte er in der
etwa zu Anfang unsers Jahrtausends entstandenen nor-
dischen Wolsunga-Sage die grundlegenden Ziige. Als
Hauptfundort aber fiir den Aufbau seines Weltsystems,
das ihm Schauplatz, Personen und deren Daseinsbeding-
ungen fiir das »Rheingold« insbesondere, fiir den ganzen
»Nibelungenring« im weiteren lieferte, diente ihm die Edda,
die nordisch-deutsche Sagensammlung, die beim Eindringen
der christlichen Lehre im neunten Jahrhundert von Fliicht-
lingen nach Island gerettet, seit dem Anfang dieses Jahr-
hunderts durch dinische Forscher zuginglich gemacht
worden war.

Die Edda d. h. Urgrossmutter, besteht aus zwei Theilen,
der dlteren, die im 12. Jahrhundert auf Island vor Vergessen-
heit oder Uminderung durch Niederschrift bewahrt wurde und
der jiingeren, einer angeblich von Snorri Sturluson um 4230
cbendort hergestellten Sammlung von Gotter- und Heldensagen
meist in Prosa-Erzihlung, sowie von Regeln der Skalden-
(Singer-)Kunst. Eine ausgezeichnete Ubersetzung hat Karl Sim-
rock geliefert. Neuerdings ist auch eine solche von Hans von
Wolzogen in der Reclam’schen Sammlung erschienen. Die in

“} u. a. von W. Golther in seiner » Sammlung deutscher Neudrucke«
1889 herausgegeben.

**} u. a. bei Gustav Schwab, Buchk der schonsten Geschichten
und Sagen, 1843, zu finden.
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letzter Zeit zu Tage getretene Auffassung, als ob die Edda dfe
phantastischen Dichtereien eines Einzelnen enthalte, ist fiir jeden
genauen Kenner der Edda, wie der Sage iiberhaupt, ganz un-
glaubwiirdig. Ahnliches wurde bekanntlich auch von Ossian’s
Gedicbten behauptet, die, wio sich heute herausgestellt hat,
mit Unrecht dem Herausgeber Macpherson (4765) zugeschoben
wurden und die doch erheblich einheitlicher gestaltet sind, als
die Edda. Wer sich die Miihe einer hiufigen und aufmerksamen
Lesung der Edda nicht verdriessen lisst, wird bald unter der
sproden Schale dep werthvollen Kern erkennen, er wird eine
durch und dunrch poetische Naturbetrachtung und einen strengen
moralischen Sinn herausfinden, und wenn auch die Frage, ob
die altdeutsche Kultur entwickelungsfihig gewesen wire, heute
nicht mehr zu entscheiden ist, so steht doch soviel fest, dass
die germanischen Stimme auf das Denken und Dichten ihrer
Vorfahren nur mit Genugthuung zuriickblicken diirfen.

Wer sich fiir die Nachweise der einzelnen Momente aus den
von Wagner benutzten Sagen des Niheren interessirt, findet in
der vortrefflichen Sammlung » Handlung und Dichtung der Biihnen-
werke Richard Wagner’s nach ihren Grundlagen in Sage und
Geschichte« dargestellt von H. P. (Berlin, Trowitzsch und Sohn)
niheren Aufschluss.

Noch fand Wagner die poetischen Schitze der Edda
ungehoben — die seither erschienenen dramatischen und
epischen Bearbeitungen des Nibelungenstoffes, die zudem
zum grossten Theil an das mittelalterliche Epos ankniipfen,
sind spitern Ursprungs —, und mit dem Feuereifer des
nach Bethitigung dirstenden Kiinstlers, der das Heil
seines Lebens und der durch ihn verkiindigten Kunstlehre
entdeckt zu haben glaubt, begab er sich an die Schiirfung
und Liuterung dieser Schitze. .

Es liegt in der Eigenthlimlichkeit der Sage, dass ihre
Gestalten der scharfen Umrisse, die fiir das Drama wiin-
schenswerth sind, entbehren. Die Sage, wie sie uns in
der Sammlung der Edda vorliegt, ist die Vereinigung ver-
schiedener Stammessagen; vermdchten wir diese genau
bis zu ihrer Wiege zu verfolgen, so wiirden wir wohl zu-
meist auf den Monotheismus als die urspriingliche Form

Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 17
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der Gottesanbetung, die wieder meist hervorgegangen ist
aus der Verehrung einer hervorragenden geschichtlichen
Personlichkeit, treffen, und unsre Urviter, die zu ihrem
Stammesgott beteten, wiirden sich in nichts von den Uber-
lieferern unsrer heutigen Gottesverehrung, von den Juden,
unterscheiden, deren Adonai diesen zuerst auch nur der
Beschiitzer ihres auserwihlten Stammes war. Im Verkehr,
in der Waffenbriiderschaft eignete sich ein Stamm bald
ausser seinem Gotte auch den des Nachbarstammes an,
iibertrug auf den seinigen einen Theil der Attribute des
andern, Walhall wurde bevdlkert, und die Verwirrung,
die in der Edda in der Abgrenzung der Machtkreise der
einzelnen Gdtter herrscht, war fertig.*)

Man muss dieser Umstinde eingedenk sein, um das
hedeutende Verdienst, das Wagner sich durch die Kry-
stallisirung seines Stoffes zu einem Drama erworben, zu
wiirdigen. Das schon angefithrte Buch Dr. Ernst Meinck’s
»Die sagenwissenschaftichen Grundlagen der Nibelungen-
dichtung von Richard Wagner« (Berlin 1892) lisst er-
kennen, wie vollgesogen mit dem Geist der Sage Wagner
seine Arbeit hewerkstelligte.

Wagner darf deshalb kein geringeres Verdienst fir
sich in Anspruch nehmen, als dass er zum ersten und
Dbis jetzt einzigen Mal das von unsern Vitern hinterlassene
geistige Vermdchtniss in eine Kunstform gebracht; mit
welcher Meisterschaft, wurde im Einzelnen bereits nach-
gewiesen.

Wenn gegen diese Arbeit ein Vorwurf erhoben werden
darf, so ist es der, dass Wagner's Treue zu dem Stoff
und seine Vertrautheit mit dem mythologischen Zierwerk
desselben die Freiheit seiner dramatischen Umdichtung
stellenweise eingeengt hat, dass er den Anforderungen des

*) Die genaueren Nachweise hierfiir sind in Grimm's Mythologie zu
finden.
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Dramas,noch mehr des Musikdramas nicht immer gentigend
Rechnung getragen hat und dass er nicht selten mehr
den Sagenforscher befriedigt, als den Kunstenthusiasten
vergntigt. Namentlich hitte er die Linien der aus der
Sage zu entlehnenden Gittercharaktere schirfer ziehen,
die Einzelziige beschrinken, jede Deutbarkeit und Doppel-
sinnigkeit vermeiden’ sollen.

Wir mdgen uns noch so sehr bemithen, die Gdtter als
Personifikationen von Naturkriften anzusehen: schliess-
lich messen wir sie doch nur mit unserm eigenen, d. h.
dem menschlichen Maass. Die Folge dieses unausweich-
lichen Verfahrens ist, dass wir namentlich den Haupttriger
der Gotterwelt, Wotan, bei Wagner als schwankend und
haltlos empfinden, dass der Reichthum der ihm beigegebe~
nen Attribute uns mehr verwirrt, als fesself.

Wagner musste im Gegensatz zur #lteren Edda, die
auf gliubig-heidnischem Boden gesprossen ist und in der
die Ehrfurcht vor den Gottern selbst bei der Schilderung
ihrer Fehltritte nicht ausser Acht gelassen wird, eine fiir
den Untergang reife Gotterwelt schaffen. Er hat sie nun
als weit mehr schuldbeladen und mit kleinlichen, ge-
wohnlichen Eigenschaften behaftet hingestellt, als sie es
zu sein brauchte, um noch den Eindruck der Erhaben-
heit zu bewahren und unsers Mitgefiihls sicher zu sein*).
Hierdurch ist auch die scharfe Gruppirung, die er augen-
scheinlich zwischen den feinfiihligen Gottern und den
rauh und niedrig gesinnten Zwergen und Riesen auf-
stellen wollte, so wenig durchgefithrt worden, dass bei-
spielsweise der des Rings beraubte Alberich, der sterbende
Fafner uns in ihren Ausserungen grossartiger und an-
ziehender bediinken, -als der von widerstreitenden Launen
beherrschte Wotan.

Ein fernerér Vorwurf ist gegen die Art zu richten, in welcher
T Vel such 8. 151 letztor Absata.

47*
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Wagner die Vorliebe Wotan's fiir das schéne Geschlecht be-
handelt hat. Wotan ist freilich auch in der Edda Vater von
Kindern aus verschiedenen Ehen, aber nicht in seiner Eigen-
schaft als ciniger, erster Beherrscher der Welt, sondern als
Sammelbegriff fiir die verschiedenen Stammgdtter, die in seiner
Person nach und nach verschmolzen wurden. Von seiner Neigung
zu liebelndem Leichtsinn findet sich in der ganzen Edda keine
Spur. Wagner, der ihn zum wenigsten zum Erzeuger des
‘Wilsungenpaares und der Briinnbilde zu machen gendthigt war,
hitte in dem Drange Wotan’s, einen freien Helden als Abwen-
der des Verhingnisses zu gewinnen und Erda zur Auskunft
zu bewegen, geniigend starke Motive fiir seinen Ebebruch ge-
funden. Statt dessen stellt er ihn in seiner Unterredung mit
Fricka als Liistling dar, der seine Laster auch noch beschinigt.
Wotan brauchte auch hier wieder nicht so moralisch anfechtbar
dargestellt zu werden, um doch schon als schuldig dazustehen,
und er wire ohne jenen mehr romanischen Zug unsrer Theil-
nalime weit wiirdiger erschienen.®)

Ist schon Alberichin seiner eisernen Entschlossenheit,
mit der er der Liebe entsagt, und in seiner zihen Un-
verdrossenheit, mit der er der Wiedererlangung des ihm
geraubten Reifes obliegt, weit folgerichtiger und schérfer
gezeichnet, und steht jhm in Mime ein kleinlich ver-
zerrtes, aber in seiner Unbeholfenheit ergdtzliches Spiegel-
bild gegeniiber, so treten uns in den Vertretern des
Menschengeschlechts eine ganze Reihe hochst anziehen-
der, in ihrem Handeln zielbewusster, mit reichem und
zartem Empfinden ausgestatteter Charaktere gegeniiber,
welche alle verdunkelt werden durch das weibliche Ideal,
dessen Liebe ihrem Opfermuthe gleicht, echt in den zirt-
lichsten Gefiihlsregungen wie in den Ausbriichen wildester
Leidenschaft, durch Briinnhilde, die sogar Siegfried’s
jugendlich blithende Gestalt weit iiberstrahlt.

Ubrigens fillt ein Vergleich zwischen Siegmund und
Sieglinde ebenfalls mebr zu Gunsten des Weibes aus,
wenigstens was die Intensitit des Empfindens und die

*) Vgl. auch 8. 246 Zeile 14, 8, 176 Absatz, sowie I. Band I. Abth,
S. 173, 2. 7—9.
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_ Entschlossenheit zum Handeln betrifft. Sieglinde ist es,
in der nach und nach die Kindheitserinnerungen wach
werden, die dem Bruder die Ergreifung des Schwerts an-
rith, die denselben Siegfried, den Siegmund zu vernichten
drohte, rettet. Halte man hiermit Britnnhildens Ungehor-
sam gegen Wotan, ihre weise Voraussicht fiir Siegfried,
ihre Zaglosigkeit in der Befriedigung ihrer Rache zusam-
men und nehme man noch Fricka’s Sieg tiber Wotan in
der »Walkiire« hinzu, so wird man die treibenden Krifte
des Dramas mehr auf Seiten der weiblichen, als der
minnlichen Charaktere suchen miissen.

Siegfried selbst ist bis zur Verm#hlung mit Brinn-
hilden ein vorwiegend epischer Charakter, der weniger
auf bestimmten Anstoss, als auf die in ihm thétigen Triebe,
Jugendkraft, Abneigung gegen Mime, Sehnsucht nach eiriem
Weibe handelt; in der »Gotterdimmerunge fiihrt ihn seine
Thatenlust zunichst in die Welt hinein, wo sofort ein
Giftirank seine moralische Verantwortlichkeit lihmt und
die Richtung seines Handelns bestimmt: er wird zu einem
passiven Charakter, der eben nur geschehen lisst. Hier
kommen ihm seine Gutmiithigkeit, sein Humor, dort seine
iberschiumende Lebenslust zu Hilfe, in beiden Dramen
aber die verschonende, liebenswiirdig gestaltende Musik,

Wagner schopfte die Stoffe zu seinen Opern deswegen aus
der Sage, weil er glaubte, in ihr allein den reinen, vom
Zwange der heuchlerischen und unnatiirlichen modernen Kultur
unverkiimmerten Menschen anzutreffen. Aber es ist wokl noch
die Frage, ob nicht die verklausulirten Vertréige, durch welche
Wotan gebunden ist, ebensoviel Zwang und Unnatur im Gefolge
haben, wie der Glaubensstreit zwischen Katholiken und Huge-
notten bei Meyerbeer oder die militirische Disciplin in Don
José’s Regimente, und im »Tristanc wuchert, wenn auch nur an-
deutungsweise, das hofisch~politische Treiben mit seinem Prunk,
seinen erzwungenen Friedensvertrigen, mit der Missgunst und
der knechtischen Zuvorkommenheit der Hoflinge lustig fort.
Grade das Vorbandensein solcher einengenden Verhiltnisse ver-
leiht den weniger hervorstechenden Charakteren Besonderheit
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und Richtung, und nur we jene sich der menschlichen Natur
zu wenig anpassen, wo sie zu starr oder willkiirlich sind, nur
da sind sie fiir die Kunst schlecht zu verwertben.

Wohl aber besitzt die Sage vor der Geschichte einen andern,
gerade fiir die Oper schitzbaren Vorzug. Singende Menschen
und eine durch Musik erliuterte Handlung stellen an die
Illusionskratt des Hérers starke Anforderungen. Nun wird die
Dlusion jedenfalls mehr durch Gestalten genihrt, die dem
dichterisch ausgeschmiickten Reich der Sage entstammen und
die uns zeitlich fernstehen, als durch solche, deren Denken und
Handeln durch geschichtliche Forschungen klargestellt ist oder
die aus unsern alltiglichen Verhiltnissen hervorgegangen sind.

Je mehrman den»Nibelungenring« als ein ganzes Kunst-
werk verstehen lernt, desto mehr gelangt man zu der
Uberzeugung, dass die beiden Schwesterkiinste, Dich-
tung und Musik, welche sich hier die Hand reichen, so
innig mit einander verschmolzen sind und so lebhafte
Wechselwirkungen aufeinander ausiiben, dass die Be-
trachtung jeder einzelnen die grosste Vorsicht des Urtheils
erheischt. Das ist namentlich in Bezug auf die sprach-
liche Einkleidung der Gedanken der Fall, die ersichtlich
auf die Musik zugeschnitten ist. Da diese ihrer Natur
nach alle Worte dehnt, so hat Wagner jegliche Lang-
athmigkeit der Satzbildung #ngstlich vermieden. Begriff
reiht sich an Begriff, ein knappes Satzgeftige 19st das
andere ab, und das Amalgam dieser kunstlosen Satzfor-
men bildet die Musik. Als Reim ist ausschliesslich der
Stabreim zur Verwendung gekommen, der die Klang-
harmonie statt auf die Endsylben auf die Anlaiiter und
die Stammsylben ubertragt und hierdurch das Stamm-
wort zum Trager des tonenden Accents macht.*) Freilich

*) Die musikalische Wichtigkeit der Stabreime wirde noch .ganz
anders zur Geltung kommen, wenn unsere Singer sich gewdhnten, auch in
die anlautenden Konsonanten (welche alle ausser ¢, f, b, k, p, g, scharfes
s, t, v, x, z, theils wihrend ibres ganzen Verlaufs, theils im Ansatz-
moment zum Ténen gebracht werden konnen) soviel Ton als mdglich hin-

einzudringen. Namentlich der Gesangsmeister Stockhausen hat hierzn
einen kraftigen Anstoss gegeben.
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hat dieser Reimzwang auch manche Kiinstelei und marche
Schwerverstidndlichkeit verschuldet.

In Bezug' auf die dramatische Einheitlichkeit
stehen der folgerichtig entwickelten »Walkiire« und der
zu michtigstem Konflikt gesteigerten »Gotterdimme-
runge die Exposition im »Rheingold«, welche die Fiden
des Dramas kniipft und freilich den niedern Instinkten
der Handelnden einen betréchtlichen Spielraum einrdumt,
sowie der dem Helden gemiss mehr episch gehaltene,eine
Folge von Geschehnissen darstellende »Siegfried« nach.
Aber gerade hier sprudelt die schopferische Phantasie
und die Formungskunst Wagner’s am reichsten. Die durch-
gehenden dramatischen Motive, wie Alberich’s Fluch,
der Sieg der Liebe tiber das Gold, sind in der Dichtung
nur angedeutet; um so schirfer und bedeutungsvoller sind
sie in der Musik hervorgehoben worden. Im Einzelnen
hat Wagner die Grundsitze der musikalischen Gestaltung,
die wir bereits am »Tristan« beobachteten, noch folgerich-
tiger durchgefiihrt, er hat der musikalischen Schonheit
und Ausdehnungssucht, namentlich an eigentlich dra-
matischen Stellen, wo es ihm nicht um Erlduterung dusse-
rer Vorgénge zu thun war, noch weniger Zugestindnisse
gemacht, als dort, er hat sogar oft die dusserste Grenze
erreicht, auf der die Musik nicht grade zur geknechteten
Sklavin der Dichtung herabsinkt: das gute Einvernehmen
zwischen beiden Kiinsten, das er unter dem Bilde der
Ehe gekennzeichnet hat, ist zuweilen in Gefahr, ernstlich
in die Briiche zu gerathen — eine Grenze, die er auch
in dem spiteren »Parsifal« nicht erreicht, geschweige denn
iberschritten hat. Das mdgen alle die Tonsetzer bedenken,
welche, statt der Musik ihr geschmilertes Recht wieder
zu erobern, den genialen Dichterkomponisten in seinen
Ubertreibungen zu itberbieten suchen.

Die Ausstattungskunst ist von Wagner so reichlich
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und mit so schwierigen Aufgaben bedacht worden; dass
sogar das Bayreuther Theater den Anspriichen des Dra-
mas nicht ganz gerecht zu werden vermochte. Immerhin
ist auch sie nur ein Glied des dramatischen Grundge-
dankens, der sogar desto klarer zum Durchbruch kommt,
in je bescheidneren Grenzen sich die Ausstattung inner-
halb der Erméglichung der Illusion hilt.

Ein Werk, so tiber alles vorher Geschaffene hinaus-
gehend, so auf die Ausprigung der dramatischen Hand-
lung zugespitzt, konnte natiirlich nur unter ganz besonders
glinstigen Bedingungen zu einer angemessenen Wieder-
gabe gelangen, und darum schuf Wagner sein Bayreuth.
Hier vereinigte er zahlreiche und vorziigliche Ausfithrende,
hier verschaffte er diesen wie den Zuhdrern Musse und
Sammlung. Eine wichtige Einrichtung war die Versenkung
des Orchesters, die den Orchesterklang dampfte und dem
Zuschauer den Darsteller unmittelbar vor Augen riickte.

Aber selbst unter so glinstigen Aufnahmebedingungen
muss der Zuhdrer noch itber eine genaue Kenntnis des
Textes, iber eine nicht gewdhnliche musikalische Intel-
ligenz verfiigen, soll er das Kunstwerk in seinen Finzel-
heiten wiirdigen, soll er mit fithlenden Sinnen geniessen.
Daran #ndert der Umstand nichts, dass dies Kunstwerk
auch fiir den Fernstehenden, fiir den Nichteingeweihten
Vorziige genug besitzt, um ihn zu fesseln.

Der »Ring des Nibelungen« ist aus dem heissen Drange
eines Genies hervorgegangen, sich genugzuthun. Er stellt
einen Hbhepunkt in der Kunstentwickelung dar, zu dem
wir hinanklimmen, den wir aber nicht iibersteigen diirfen.

2L



Parsifal.

Ein Biahnenweihfestspiel.*)

PERSONEN
der Handlung in drei Aufziigen:
Amfortas : . . . . . . . . . . . Baryton.
Titurel . . . . . . . . . . . . . Bass.
Gurnemanz . . . . . . . . . . . Bass.
Parsifal . . . . .. .. ... Tenor.
Klingsor . . . . . . « . . . . . Bass

Kundry . v v o v v oo o v s . Sopran.

Erster und zweiter Gralsritter . . . . Tenor u. Bass.
Vier Knappen - . . . . . + . . . Sopran u. Tenor.
Klingsor's Zaubermédchen:

Sechs Einzel-Singerinnen . Sopran

wnd zwei Chére . . . . . . . . . Sopran . Alt.
Die Briiderschaft der Gralsritter . . . Tenor u. Bass.
Jiinglinge. u. Knaben. . . . . . . . Sopran, Ali, Tenor.

Ort der Handlung:
Erster und dritter Aufzug: Auf dem Gebiete und in der Burg der Gralshiter
»Monsalvate; Gegend im Charakter der nordlichen Gebirge des gothischen
Spaniens. Zweiter Aufzug: Klingsor's Zauberschloss, am Sadabhange der-
selben Gebirge, dem arabischen Spanien zugewandt anzunehmen.

st

Das Vorspiel ist wohl kunstloser gearbeitet, als diejenigen  Vorsplel.
zuimn nLohengrincund »Tristan«; grade durch die Schlichtheit und
Ausdruckstiefe seiner Motive, durch die Einfachheit und Uber-
sichtlichkeit seines Aufbaues wirkt es um so unmittelbarer und
stimmt mit seinen langgezogenen Kantilenen, seinen feierlichen

*) Mainz, bei Schoit.
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Sehr langsam. Accordfolgen zu andachtsvollem Ernst, Es hebt mit der Haupt-
melodie des ganzen Dramas, der Gralsmelodie, an:

Die Gralsmelodie.

Spoer-Mot.

=
o~ W— & P

die orst ohne Begleitung aufiritt, dann von aufsteigenden Harmo-
nien — die Erhebung der Seele zu dem Wohnsitzs des Hochsten
widerspiegelnd — umwogt wird. Im weitern Sinne ist sie als
Motiv der Erlosung zu deulen, die durch den Anblick des Grals
und den ihm geweihten Dienst errungen wird; im Munde der
Gliubigen, wie bei der Abendmahlsfeier am Schlusse des ersten
Acts, wird sie demgemiss zu einem Motiv der reuevollen De-
muth. Diese ist es vornehmlich, die aus der Wiederkehr der
Melodie in der hohern Ters wund in ikrer Verlegung nach
Moll spricht und die sich alsdann zur peinigenden Buss-
fertigkeit steigert. Dies Gefiihl
erweckt den Vorsalz zur Besse-
rung, sur guten That, als dessen grre? g4
Ausdruck nunmelr das Motiv P -
der Tugend ertont: p— f?
das sodann zum Motiv des Glaubens erstarkt, welches nun,
nur einmal vom vorhergehenden i
Motiv unterbrochen, in lingerem “° d”?r.-.r‘lf“:e"s,;
Satz, bald heroisch entschl , 7 = At =
bald milde und hingebend, durch- ¥ i f: i
gefithrt wird : o PREtp
In dem zweiten Theil des Vorspiels, den man dem expo-
nirenden ersten gegeniiber den dramatischen nennen komnie,
wird die Gralsmelodie zuerst in As-, Ces-dur, dann in D-moll
bis zu dem schmerzlich gestalteten, wiederholten und dann
in eine leise Trostesharmonie iibergefithrten Buss-Motiv weiler-
gefihrt — die Reue ist es, deren nagender Schmerz immer
schérfer zum Ausdruck kommi, nur voribergehend durch die
Hoffnung auf Vergebung besinftigt ——, bis in dem Motiv des
Mitleids, das mit dem Motiv des heiligen Speers als des Sinn-
bLilds gottlicher Tugend beginnt:

Motiv der Tugend.




|

der Heiland selbst den Gluubigen die Gewissheit der Er-
losung offenbart. )

Die heilige Stitte, von der Lohengrin in seinem Ab-
schiedsgesange berichtete, tritt im »Parsifal« in sinnenfillige
Erscheinung. Zwischen der hochragenden Gralsburg auf
dem Berge Monsalvat*) und einem Waldsee in der Tiefe
lagert im Schlummer der greise Hiter des Gralstempels
Gurnemanz mit zwei Knappen, als die Posaunen
von den Burgzinnen den Anbruch des neuen Tages ver-
kiinden und die Schlafenden erwecken (Anfang der Grals-
melodie, Motiv der Tugend). Nach Verrichtung ihres Morgen-
gebets (Motiv des Glaubens, Nachahmung und Umkehrung

q tig fortgesp ) beginnen sie ihr Tagewerk, das
zundchst der Pflege des kranken Gralskonigs Amfortas
gewidmet ist (dessen Motiv des Leidens.
Leiden sogleich durch ipSppp
das Motiv gekenn-

zeichnet wird):
Freilich, so weiss Gurnemanz nur zu wohl, ist das Bad im
nahen See, sammt allen Heilkréutern und Salben umsonst,
50 lange nicht die Prophezeiung in Erfiillung geht, die dem
Teidenden einst nach heissem Gebete zuTheil geworden ist:

Die Prophezeiung (das Thoren-Motiv).
o Duich Mitleid  wissend,der reine Thor: harresein, ~ denicher. kor!"

v

=
P> K

*) von Mons salvationis, Borg der Erlosung, oder Mont sultvaje, neu-
franzosisch suwvage, wilder, unznginglicher Berg abstammend, vergl
Maurico Kufferath, »Parsifale, Paris, Fischbacher 1890, S. 18,

Erster Aufzug,
Langsarm.

Missig bewegt
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- nirenden Note (45) oy dor Unruhe.

Schwer, aber

nicht gedehnt.

—t 268 &—

Dieses Motiv, das hier bereits in der spilern Form mitge-
theilt ist, klingt stets bei jeder Anspielung des Textes an, so
Jetzt bei den Worten : » Thoren wir, auf Linderung da zu hoffer,
wo einzig Heilung — d. h. die Bewerkstelligung der heil-
bringenden That — lndert ... ihm hilft nur Eines, nur der
Einel«

Doch bevor noch der Konig selbst erscheint, jagt auf
wildem Rosse die rastlos hiilfsbereite Kundry herbei, ein
Balsamildschchen aus Arabiens Ferne in der Hand. Inr
Nahen wird durch das Tremolo auf einer zum Bisherigen disso-

knapp und scharf
bezeichnet.  Das

Motiv der Unruhe: r——  f

erlidutert die schmerzliche Regsamkeit, durch die sie das Heil

der Ruhe zu finden hofft, wihrend das Motiv der Verzweiflung :
Motiv der Verzweiflung.

ihren Jammer diber die stete Erfolglosigkeit ihrer Arbeit aus-
drickt.

Der leidende Amfortas wird nunmehr in einer Sinfte
vorbeigetragen. Die Abwesenheit Gawan's, der sich ohne
Urlaub auf die Suche nach neuen Heilkrdutern fortbe-
geben, dridngt ihn zu strengen Worten, aus denen doch
vornehmlich die Sorge spricht, auch er konnte in des
bdsen Zauberers Klingsor Schlingen fallen; Kundry's Hiilfs-
bereitschaft rithrt ihn zur Dankbarkeit, die von dem
wunderlichen Weibe mit grellem Spott abgelehnt wird.

Diese Scene, die mit Ausnahme der lelzien abgerissenen
Worte Kundry's (Motiv der Verzweiflung) in ruhigem Zeit-
maass bleibt und einen formal abgerundeten Saiz bildet, ist
fiir den letzten Stil Wagner's zu begeichnend, als dass sie nicht
eine eingehende Charakterisirung verdiente. Im allgemeinen
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ist eine grossere Sparsamkeit in dem motivischen Gewebe, mit
der eine bestimmiere Schirfe des musikalischen Ausdruckes
gleichen Schritt hilt, zu beobachten. Die Form selbst, die
Entwickel: des musikalischen Gedankens, die Uberleitung
von einem Motiv zum andern, die im »Ringe des Nibelungen«
nicht ohne manche Schroffheiten behandelt wurden und oft
eine allzugrosse Despotie der Dichtkunst dber die Musil er-
kennen liessen, verrathen grissere Geschmeidigkeit und Glilte.
Freilich ist auch wieder eine Verfeinerung des tonsprachlichen
Empfindens zu beobachten, das Wesen der Dissonanz in ihren
unerschopflichen Abstufungen ist moch schirfer erfasst, als
bisher. Wir beobachten dieselbe Erscheinung in den letzten
Quartetten Beethoven's und konnen aus thr in beiden Fillen
die Schwierigiheil herleiten, die sich dem wvollen Verstind-
niss der Musik trotz threr einfachen Structur entgegendrdngt.
Ohne ein lingeres Sicheinleben wird der »Parsifalc so wenig
wie der von den Zeitgenossen so falsch beurtheilte » Tannhiuser«
und »Tristanc geschiitzt werden konnen. Zuverldssig sind die
vorschnellen Enthusiasten, die alles an ihm bewundern, von
einer begriindeten Wiirdigung ebensoweit enlfernt, wie die
Fachleute, die ihn als unfasslich wnd uber die Natur der
Musik hinausgehend ablehnen.

Das Motiv des Leidens hebt den Satz bei Gurnemans’
Worten » Er naht, sie bringen ikn getragen« an und wird mit
der Begleitung einfacher Accorde im Basse forigesponnen. Der
Schmers, den der ungliickselige Anblick dem Gurnemanz be-
reitet, nothigt diese Bassstimme zu einem Verweilen auf den
Tonen Ges-F-E zu dem Accord Ges B C Ges und bewirkt auf
diese einfache Weise, allein durch diistere Dissonanzen, eine
hiichst sprechende Chorakterisirung. Bei den Worten »des
siegreichsten Geschlechtes Herrn als seines Siechthums Knecht
zu seh'nl« erklingt nach geschickter Vermiitelung zuerst das
Motiv des Glaubens (rhythmisch gefestet) und dann, wieder
an der Hand der Folge von drei Basstonen (As-G-Fis), schnell
auf die diistere Farbung zuriicksinkend, das zur Gralsmelodie
gehorige Bussmotiv, beides in natiirlichstem, ungekiinsieltem
Verlauf. Einer nicht wenig kunstvollen und wirksamen Uber-
leitung begegnen wir weiler bei Amfortas’ Worten »Nach
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wilder Schmersensnacht nun Waldes Morgenpracht!« Im
Basse spinnt sich wieder das Leidensmotiv fort, oben selst
nach »nachl« ein zartes Oboensolo ein, und wohlvermiltelt er-
scheind im zwedlen ;o\ aoey. ———

Tact des ausgehal-

tenen C der Sing-
stimme (Waldes..)
das Labe- Motiv: .
Das Wellengekrdusel des Sees wird durch nachahmende Ver-
flechtungen der Oberstimme in dem engern und charakteristi-
scheren Motive a angedeutet (»Es staunt das Weh«, es stockt,
es hilt verwundert inne; das Weh ist hier als Qudlgeist ge-
dacht). Die Auskunft des zweiten Ritlers wird angemessen
in recitirendem Stil behandelt. Nebenbei sei auf die Ermatiung
in der Harmoniefolge: »diirft’ ich den Tod ihn (meinen Er-
ldser) nennen«, sowie auf die liebliche Abwandlung des Motivs
der Verzweiflung bei Amfortas’ Danlworten hingewiesen.

Nach Entfernung des Konigs (Leidens- und Labe-Motiv,
auf das Bad deutend) erziihlt Gurnemanz den Knappen von
dem Elend, das iiber die Gralsritterschaft hereingebrochen.
Zunichst verweist er ihnen ihr Hadern mit Kundry, die,
anscheinend zwar einer fritheren ungebiissten Schuld he-
wusst, doch stets dem Gral zu dienen beflissen sei (die
Accorde zu den Worten: »wie kampfenden Bridern . .«, eben—
so die Achteltriolen bei: »doch, wann’s in Gefahr . .« sind nur
Umbildungen des Unruhe-Motivs. Die Scheliworte der Knap-
pen begleitet das wverzerrte Labe-Motiv. Kundry's Schuldbe-
wusstsein wird durch dic Gralsmelodie [»zu biissen Schuld
aus frik’rem Leben<] erlautert, weil sie der Erlosung be-
diirftig ist). Freilich mag auch sie an dem Ungliick, das
die Gralsbriiderschaft betroffen, betheiligt sein, denn wie
jede andre Pein traf auch diese in ihrer Abwesenheit ein,
und bald nachher habe er sie im Gestriipp in derselben
Todesstarre gefunden, in der sie einst der greise Titurel,
Amfortas’ Vater, beim Erbauen der Gralsburg zuerst ent-
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deckt (Das Motiv der Verdammniss, das, wie ein Vergleich
lehrt, mit der Umkehrung des Motivs der Verzweiflung -ber
ginnt, giebt Gurnemans’ Beschreibung eine schlimme Deutung) :
Dieser ndmlich habe dem
reinen  Glauben eine
Heimstétte errichtet und
von den Sendboten des
Heilandes »der Zeugen-
giiter hochstes Wundergut« empfangen:

Motiv der Verdammniss.
Br. gedampit

»daraus der (Heiland) trank beim letzten Liebesmahle,
das Weihgefiss, die heilig edle Schale (den Gral),
darein am Kreuz sein gdttlich Blut auch floss, —
dazu deén Lanzenspeer, der dies vergoss . .«

Nun habe auch Klingsor unter die Ritterschaft auf-
genommen zu werden begehrt  (Sein unruhiges und ver-
bissenes Sinnen und Trachlen driickt sich in dem ihm bei-
gegebenen Motiv aus, das den zweiten Act erdffnet):

Klingsor - Motiv.
Cl. Fag.

(Td m@' "%h). PN
T 1

Sein Verlangen habe Titurel um so verdchtlicher abge-
lehnt, als die Hand des Bittenden inzwischen fiir immer
mit Schmach befleckt gewesen sei.*) Um sich zu rdchen,

’

*) Die Art seines »schmahlichen Opfer« ist aus den Worten zu er- -
rathen: »Ohnmachtig, in sich selbst (aus eigener Willenskraft) die Sinde !
(die siindige Lust) zu ertddten: — an sich legt’ er die Frevlerhand, die
(Accusativ) num, (sobald sie um Aunfnahme bittend) dem Grale zugewandt
(war), verachtungsvoll dess’ Hiter (Titurel voller Verachtung) von sich
stiess.« Durch den Zustand, in den er sich versetzt, haf Klingsor jedoch
iiber Kundry's Verfithrungskunst Macht erlangt (I Act, I. Auftritt, Kling-
sor zu Kundry: »Weil einzig an mir deine Macht nichts vermage). Gleich-
wohl vermag sein Machtgefithl nicht das unwillkirliche Auflohen seiner
‘Wuth zu verhindern, als ihm EKundry mit hohnischem Lachen erwidert:
»Haha: bist du keusch?«
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habe dieser einen mit schdnen Weibern bevélkerten Zauber-
garten geschaffen (durch die ersten Accorde des Chors der
Blumenmidchen und das Motiv der Verzweiflung in Lieblicher
Umbildung ausgemalt), in den er schon eine ganze Schaar
von Rittern verlockt, zuletat sogar den Konig, welcher
ausgezogen war, um dem bdsen Treiben ein Ende zu be-
reiten. Wohl sei es diesem gelungen, aus des Zauberers
Gewalt zu entfliehen, doch habe derselbe ihm den heiligen
Speer entrissen und ihm damit eine unheilbare Wunde
beigebracht. So sei denn das Wahrzeichen der Helden-
kraft der Gralsbriider in unreinen Hinden; es wiederzu-
bringen, sei Niemand, am wenigsten Kundry, méchtig,
ausser: »durch Mitleid wissend der reine Thor!«

Die Worte des dritten Knappen: »So ist's wohl auch jen’
ihre (Kundry's) Schuld, die uns so manche Noth gebracht?«
beziehen sich auf Gurnemanz’ Andeutung von Kundry’s friiherer
Verschuldung. Die Worte in Gurnemanz’ Erzihlung: »Des Konigs
Flucht gab kimpfend ich Geleite !« sind unverstindlich, wenn man
nicht erginzt: »dem von den alsbald herbeistiirmenden Schaaren
Klingsor's bedringten Kénige half ich kimpfend zur Flucht.« Wire
Gurnemanz in dem kritischen Augenblicke nicht erschienen, so
wire sogar Amfortas unrettbar in Klingsor's Gewalt verblieben.

Die ganze Erzihlung, welche durch Gurnemanz’ Frage nach
dem Befinden des badenden Konigs in zwei Hilften zerfillt,
deren erste sich mit der jiingsten, die zweite mit der ferneren
Vergangenheit beschiftigt, ist textlich wegen der zwanglosen,
durch keine Weitschweifigkeit gedehnten und doch erschopfenden
Gesprichsform, wie musikalisch in der geschmeidigen Verbin-
dung und sinngemissen Ausnutzung der Motive ein Kunst-
werk. Zu dem anziehenden Bilde des ehrwiirdigen Gurnemanz
und der jungen zu seinen Fiissen gelagerten Knappen gesellen
sich eine edle und kernige Sprache, sowie eine weihevolle, von
jeder Ubertreibung freie Musik. Mit dieser Scene ist das An-
denken des der Zeit und Bedeutung mach ersten Interpreten
des Gurnemanz, des 4886 im Alter von nur 46 Jahren gestor-
benen Emil Scaria unldslich verkniipft.

In die von den vier Knappen glaubig wiederholte Pro-
phezeiung tént vom See her aufgeregtes Geschrei. Das
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Unerhorte ist geschehen, auf heiligem Boden ist ein wilder
Schwan, der iéber dem See grade in dem Augenblick
kreiste, als Amfortas im Bade Linderung fand, tédtlich
getroffen worden, der Schuldige ist Parsifal. Doch nicht
lange hilt Gurnemanz dem kecken Jiinglinge mit eindring-
lichen Worten seine Missethat vor, als dieser auch schon
reuevoll den Bogen zerbricht und die Pfeile von sich
schleudert.

Sogleich zu Anfang des neusn Tonsalzes irilt, zunéchst
bruchstiickweise, spiler (bei den Worten Parsifal's: » Gewiss !
im Fluge treff’ ich, was fliegt!«) okne Unterbrechung als Aus-
druck lauterer und entschlussfroher Lebensfreude das Parsifal-
Motiv auf:

Parsifal - Motiv.

Lebhaft u. schnell.
s 4s

Zweckmissig verwendet Gurnemans den Theil a desselben
zur Erlduterung der Worte: »Dich lockt es nur zu wild
kindischem Bogengeschoss?« Man beachte die Ahnlichkeit des
Theils b mit dem Unruhe-Motiv. Die Phrase, welche Gurnemans’
Strafpredigt mit smmer gesteigertem Ausdruck wunterbricht:
Reue - Motiv. schliesst sich in der
musikalischen Formung
= an den Schluss des
Parsifal-Motivs an, in
thr spricht sich die
auf Parsifal’s Seele einstiirmende Reue aus. Die Accordfolge,
welche Lohengrin’s Schwanenlieder, namentlich das im dritten
Aufzuge, begleitet, wird hier mehrfach als Erinnerungs-Motiv
benutst. Bei Gurnemanz’ Worten: »Sag’, Knab', erkennst du
deine grosse Schuld?« ertont das der Gralsmelodie entnommene
Bussmotiv, das mit den Anfangsaccorden des Parsifal- Motivs
die niichsten Wechselreden erldutert. Nach Gurnemanz' Frage:
» Dein Name denn?« eriont zum ersten Mal das (durch den
Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 18
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Quinten-Abwiirtssprung wieder mit der Prophezeiung, sowie
auch mit dem Buss-Motiv verwandie) Motiv der Herzeleide,
der Mutler Parsifal’s, deren Andenken in seiner Seele wach-
gerufen wird. Das Motiv folgt hier in der etwas spitern und
vollstindigern Fassung:

Motiv der Herzeleide.
P,

ARS. lchhabeine Muuer; Herze.lei . de sieheisst,

Doch, je mehr Gurnemanz mif Fragen in Parsifal dringt,
um so mehr merkt er, dass dieser nur aus Unwissenheit
gefehlt habe und ein unerfahrener Thor sei, was ihm den
Ausruf entlockt: »So dumm wie den erfand bisher ich
Kundry nur!«*) Als er in die humoristisch missmuthigen
Worte ausbricht: »Nun sag’: nichts weist du, was ich dich
frage; jetzt meld’, was du weisst, denn etwas musst du
doch wissen«, da erzihlt Parsifal von seiner Mutter
Herzeleide, der er entlaufen, als er einst glinzend ge-
riistete Reiter vorbeiziehen sah (zu deren Charakierisirung
das Unruhe-Motiv benulzt wird). Was er nicht weiss, theilt
Kundry mit: wie ihn seine Mutter, um ihn vor dem
frithen Heldentode ihres Gatten Gamuret zu schirmen,
als Thoren erzogen habe, und dass sie von ihrem neuen
Schmerz um den Verlust Parsifal’s durch den Tod erldst
worden sej.

Hier schmilzt vollends Parsifal's jugendliche Unbeson-
nenheit vor der Erkenntniss des von ihm angestifteten
Unheils dahin. Zwar hélt er Kundry’s Nachricht zuerst
fiir Luge, da es thm nie in den Sinn gekommen ist, dass
er seine Mutter auf immer verlieren, noch weniger, dass

*) Das Wort »dumm« bedeutet hier ungewandt im Verkehr, nicht welt-
klug, da es sonst auf Kundry nicht passen wirde, vgl. Gurnemanz' Worte:
»Wenn alles rathlos steht, . . . wer stirmt und fliegt dahin und zurick,
der Botschaft pfiegend mit Treu® und Glick?« vgl. auch die Auskunft, die
Kundry statt Parsifal auf Gurnemanz’ Fragen ertheilt.
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er selbst diesen Verlust vertrsachen kdnnte, und dess-
wegen springt er, zudem noch erregt durch die rauhe
Art, in' der Kundry ihre Mittheilung vorbrachte, zornent-
brannt an ihre Kehle, bis Gurnemanz ihm seinen Wahn
raubt und in ihm die bitterste Reue erweckt. Den. Ver-
schmachtenden, der ihr eben noch ans Leben wollte,
stirkt Kundry mit Wasser und verfillt dann wider Willen
und mit heimlichem Grausen in Schlaf.

Die Ursache der Schlafsucht der Kundry erfahren wir
aus den Motiven der Verdammniss und des Klingsor: sie fiihit
dessen Zauberruf, sie weiss, dass sie in Parsifal’s bevorstehen-
der Priifungszeit zum Werkzeuy der Sinnenlust gegen ihn
gebraucht werden soll, ihre Liisternheit kommt mit ihrem Ab-
scheu gegen das Laster in Streit, und beides weicht vor der

bannenden Gewalt Klingsor's. s

Auf diese Weise ist der Einzelgesang der Kundry, der an
sich befremdlich wirkt, als organisches Glied des Dramas zu
rechtfertigen. Die Worte des Gurnemanz zu Parsifal: »Doch
adelig scheinst du selbst und hochgeboren« wiirden fextlich
(als Anspielung auf die nicht rein menschliche Kastentheilung
der Gesellschaft) wie musikalisch recht wohl zu missen sein.

Der Kénig hat sein Bad beendet, und die Ritterschaft
eilt zum Mahle in die Gralsburg. Mit Gurnemanz schreitet

auch Parsifal dahin, und mit ihnen durchwandern auch’

die Zuschauer (vermittelst einer lang hingezogenen Wandel-
dekoration) den ganzen Weg bis zum Tempel, Wie schon
vkein Weg fithrt zu ihm (zum Gral) durch das Land, und
Niemand kénnte ihn (den Weg beschreiten, den-er (der
Gral) nicht selber mcht’ geleiten«, wie Parsifal kraft seiner
Herzensreine vom Gral hierher beschieden ward, so wird
er auch zum Mahle zugelassen, und Gurnemanz kniipft
an sein Kommen wohl verschwiegene Hoffnungen, indem
er nach der Ankunft im Saale der Gralsburg zu ihm sagt.
»Nun achte wohl, und lass mich seh’n: bist du ein Thor
und rein, welch’ Wissen dir auch mag beschieden sein.«
18*

Langsam und
feierlich,
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Die Musik schildert, mit dem durch die ganze Scene in
der Gralsburg durchgefiihrien, dem Geldute der Gralsglocken

entlehn- Schreftmotiv. die Wande-
ten rung in die
Motive Gralsbury,
des die  hier in
Schrei- engerer Be-
tens:

ziehung auf
Parsifal und in weilerer auf den nach dem Heil suchenden
Menschen gedacht ist und daher auf das Motiv der Zer-
knirschung als Triebquelle zurickgreift:

Motiv der AZerkmrschungn

n? ==

Den Inhalt der Schluss-
scene des ersten Acts
bildet das dem Abend-
mahle der christlichen Kirche nach freiem kiinstle-
rischen Ermessen nachgebildete Mahl der Gralsritter.*)
Mit frommen Spriichen beschreiten die Manner die Halle,
wihrend die Jinglinge aus der mittleren Hohe der
Kuppel den nigheren Sinn’ der Feier mit dem Enischlusse
darlegen : »Den stindigen Welten, mit tausend Schmerzen,
wie einst sein Blut geflossen, dem Erlosungshelden
sei nun mit freudigem Herzen mein Blut vergossenl
und noch genauer die Verwandlung des zu geniessenden
Brotes in Christi Leib andeuten: »der Leib, den Er zur
Sithn’ uns bot, er leb’ in uns (durch den Genuss des ge-
weihten Brotes) durch seinen Tod« (der Lehre von der
Wandlung oder Transsubstantiation gemiss). Zum Schluss

*) Eine »Abendmahlsscence, wie sie in den Konzertprogrammen
heisst, bildet der am hellen Tage statifindende Vorgang also eigentlich
nicht.
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laden die Knaben aus der hochsten Hohe der Kuppel
zum Genuss des Mahles ein.

»Die Taube schwebt« vorn Himmel herab, um,‘wie schon
Lohengrin verkiindete, des Grals Wunderkraft neu zu stirken,
freilich nur alljihrlich und nicht bei dieser durch den siindigen
Amfortas entweihten Feier.

Dem Gesang der Minner wverleiht das Schreitmotiv und
eine langgesogene Kantilene zarifiilhlende Entschlossenheit, die
Jiimgli als die Heilsuchenden bedienen sich des Motivs der
Zerknirschung, das die Wandl lehre durch schnellen Mo-
dulationswechsel ( Es-moll, Fes-dur, Es-dur) erliutert, ibrigens
im dritten Tacte wieder mit dem Motiv des Mitleids zusam-
menhiingt. Der begleitungslose Gesang der Knaben stiiizl sich
auf das Motiv des Glaubens.

Doch das Wandlungswunder kann sich nur durch die
Enthiillung das Grals vollziehen. Vor dieser dem Kénige
obliegenden Aufgabe aber schreckt derselbe trotz der
Mahnung seines greisen, noch im Grabe durch des Hei-.
lands Huld weiterlebenden Vaters Titurel aus doppeltem
Grunde zuriick. Nie ist er der Schmach, die sein Fehl-
tritt auf ihn und die ganze Ritterschaft gehduft, bewusster,
als wenn er das Heiligthum beriihrt. Erstrahlt dieses aber
durch des Gebetes Kraft in purpurner Gluth und lautert
es mit seinem Schimmer die Herzen der Betenden zu
neuer Tugend, dann: »(ich) durchziickt von seligsten Ge-
nusses Schmerz, des heiligsten Blutes Quelle (der im Gral
erglitht) fiihl’ ich sich giessen in mein Herz: des eig'nen
stindigen Blutes Gewell’, in wahnsinniger Flucht muss
mir zuriick dann fliessen, . . von Neuem sprengt es das
Thor, daraus es nun stromt hervor, hier durch die Wunde,
der seinen gleich, geschlagen von desselben Speeres
Streich, der dort {am Kreuz) dem Erldser die Wunde stach,
aus der (Wunde) mit blut’gen Thrinen der Gottlichée weint’
ob der Menschheit Schmach in Mitleids heiligem Sehnen,
und, aus der nun mir, an heiligster Stelle, .. das
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heisse Siindenblut entquillt«. Das jedesmal erneute Bluten
der Wunde, jedoch weniger der physische Schmerz, als die
jussere Analogie mit dem Erltser bei der schreiendsten
moralischen  Ungleichheit ldsst ihn der Enthullung des
Grals widerstreben.

In dem Gesange des Amfortas, der seine heftige Gewissenspein
schildert, begegnen wir den Motiven der Zerknirschung, Ver-
sweiflung, den aufsirebenden Tonfolgen des Motivs der Tugend,
dann bei den vorhin citirten Worten, bei denen die Gesangs-
stimme plitzlich — wie gebannt von dem Wunder des Erleuch-
tens des Grals — auf einzelnen Tonen erstarrt, der Gralsmelodie

und dem ihr ent gindringlichen und vielbenutzten
Bussmotiv. Das Wogen seines siindigen Bluts veranschaulicht
das beschleunigte Motiv der Verdammniss. Daneben wird ein
durch seine eignen Worte - £

erlauterles Grundmotiv in %

diesem Satze durchgefithrt: AMF. Web valles Ee | be,dem ich ver. falien.

Die von den Knaben wiederholte trostliche Prophe-
zeiung und Titurel's Befehl treiben Amfortas endlich zur
Vornahme der heiligen Handlung; wahrend aus der Hohe
die Einsetzungsworte des Erlosers ertdnen (auf die beiden
Absiitze der Gralsimelodie wie in der Einleitung), erhebt er
mit gliubigem Aufblick den Gral, und auch heute geht
das Wunder des Erglihens in Erfiillung. Beseligt und
von der geweihten Kost erquickt, ziehen die Gliubigen
wieder von dannen (in wmgekehrier Reihenfolge wie vorher;
der Gesang der Knaben und Jinglinge schliesst sich in breiter
Kantilene der Gralsmelodie an, wihrend derjenige der Manner
durch den fest rhythmisirten Bass wieder zu kerniger Ent-
schlossenheit erstarkt).

Unterdess hat Gurnemanz den ganz in Auschauen ver-
sunkenen Parsifal vergeblich zu sich an die Tafel her-
gewinkt und auch jetzt, wo der Alte priifen will, ob die
Hoffnungen, die er an den »reinen Thoren« gekniipft, stich-
haltig sind, bringt er aus ihm kein Wort hervor (Parsifal’s
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tiefe Ergriffenheit deutet wm so beredter das Reuemotiv an).
Kein Wunder, wenn der geradeaus denkende Gurnemanz
den Schwantddier mit dem Kosenamen Ginser(ich) be-
legt und ihn raub davontreibt, auf dass er sein Génschen
suche. Aber wihrend er den nunmehr vereinsamten
Raum durchschreitet, ertént aus der Hohe mild und
hehr die Prophezeiung.

Doch Klingsor’s Blicke reichen weiter als die des Zwelter Aufaug
schlichten Gurnemanz. In Parsifal hat er wirklich den (Klingsor's
vorbestimmten Erretter der Gralsritterschaft erkannt, undg‘;‘;?s;ﬁgfs}j;e
darum riistet er sich, ihm das Schicksal des Amfortas thorelt,
zu bereiten. Zu diesem Behufe entbot er Kundry zu sich,
die, hin- und hergepeitscht von der Sehnsucht nach Er-
16sung und von unersittlicher Buhlsucht, so gern ihrer
Rolle der Ménnerverfiihrerin entsagen mochte und die doch,
wie damals durch Amfortas’ Nahen schnell in stindiger
Lust entbrannt, so jetzt nur zu bald bereit ist, den reinen
Thoren das siisse Gift des Lasters kosten zu lassen. Wohl
versucht sie, Klingsor zu trotzen (vgl. oben S. 271 u);
und wirklich scheint dieser
nach der Uberwindung seines
Wuthanfalls tiber ihre Ver-
héhnung (die durch das Spott-

motiv charakterisirt wird):
ihr scheinbar freie Hand zu lassen: »Ha! wer dir trotzte,
18s'te dich frei: versuch’s mit dem Knaben, der nah’tlk
Er weiss nur zu gut, dass er nur die jugendliche Schone
des nahenden, die Streiche seiner andringenden Ritter
kithn abwehrenden Helden zu heschreiben braucht, als
Kundry auch schon entschwunden ist, um sich zur
Verlockung des unerfahrenen Jinglings mit Liebreiz zu
umgirten. :

YVor Parsifal's staunendem Auge dehnt sich, nachdem
er die Mauerzinnen erstiegen.hat, statt des eben noch
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die Biithne hedeckenden Burgverliesses ein prichtiger
Zaubergarten.

Den wvon unheimlich kend Rhythmen  durchwogt,
Salz erdffnet das Klingsor-Motiv (S. 271}, an das sich das
verkiirste Motiv der Verdammmniss schliesst (S. 271), dessen
erster, aus der Umkehrung des zweiten entstandener Tact in
seiner emporstrebenden Tonfolge dem Motiv der Tugend &hn-
lich ist und dessen wverzerrte Gestalt bildet: auch Klingsor
hat ja seine Hand nach dem Heile ausgestreckt. Auf diese
Beziehungen, die sich ganz zwanglos ergeben, sei nur deswegen
hingewiesen, wm daraus die Verwandtschaft swischen den
scheinbar widersteitendsten Motiven und ihre Vereinigung zu
cinem Organismus erkennen zu lassen. Vielfach durchkreischen
die schnellen Abwiirtsfolgen des Motivs der Verzweiflung den
erregten Tonsatz. Jede Anspielung auf Parsifal wird mit dem
Motiv des Thoren (der Propheseiung) begleitet. In der eigeni-
lichen Beschworung der Kundry wird das in den Intervallen—
schritten verbreiterte Motiv der Verdammniss an eine Accord-
folge angekettet, die lebhaft an den Schlafzauber des »Nibe-
lungenrings« erinnert, der ja auch in dem Sinne der zauber-
michtigen Bezwingung gebraucht wurde ('S. 191 erstes Noten-
beispiel und S. 246, Z. 8). Parsifal’s Nahen wird durch
sein Motiv angekiindigt, bei dem Befehl Klingsor's an seine
d. h. an die nach und nach verfiihrten Gralsriiter, dem Ein-
dringlinge zu wehren, ertont das Unruhe-Motiv in reizvoller
Umgestaltung und bald diberstrahlt vom Motiv Parsifal's, dessen
Heldenthaten durch die abgestossenen Quinten des Thoren-
Motivs geschildert werden. Wagner’s Charakteristik ist hier
gewiss nicht weniger grell wie in der »Gitterdammerung« und
dennoch ist sie durch die Geschmeidigkeil der Lkiinstlerischen
Behandlung gemildert und ansprechender gestaltet. Als ein
Riickschritt, der einen Fortschrift bildet, ist die Gftere Ver-
lequng des musikali. H kens in die Singsti
stalt wie sonst ins Orchester (z. B. Klingsor: » Ungebundigten
Sehnens Pein . .«) zu bezeichnen.

Nach dem ersten Ansturm droht dem Parsifal ein
zweiter; den erzumschienten Rittern, die er mit leichter

5 3
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Miihe niéderwarf, folgen liebreizende Médchen, verzau-
berte Blumen; jene bedrohten ihm den Leib, diese das
Heil seiner Seele. Auch ist er nicht ganz der Thor, .als
den wir ihn vorhin verliessen, denn galant erwidert er
auf ihren Vorwurf, dass er ibre Ritter verwundet: »lhr
schonen Kinder, musst’ ich sie nicht schlagen? Zu euch,
ihr Holden, ja wehrten sie mir den Weg.« Glitcklicher Leicht bewegt.
Weise sind ihrer so viele, und ihr Wetteifer um die Er-
Iangung seiner Minnegunst artet so sehr in die lebhafteste
Zinkerei aus, dass Parsifal, wenn auch von ihrer An-
muth bestrickt, sich dem »wild holden Blumengedringe«
entwindet, als er aus einem Blumenhag hervor seinen Sehr zurick-
Namen nennen hért. haltend.
Um das Heraneilen der Blumenmidchen zu schildern, be-
dient sich Wagner einer geistreichen Zertheilung des Unruhe-
Motivs, das man in der Umkehrung und in sinngemdisser
Umbildung auch. in dem Sorge ~Motiv wiedererkennen  wird :
g Dies beherrscht den Satz so
lange, bis die Huldinnen
inne werden, dass-ihnen von
Parsifal kein Leid droht und

Leicht bewegt.
CHOR. Knmm, komm,

sie thn mit dem ‘bald
durch eine zierliche Ober-
stimme bereicherten Rei-

bolder Kna . be!

gen-Motiv wmtanzen: f\,( K( F\_,f EF r
als schliesslich das Zank-Motiv den Ausbruch ihrer Zwie-
tracht andeutet :

Wirstreiten nurumdvrh

CHOR. Waszankestdu? = Weili

Kmmm LR 4

Wie der Aufzug der Ritter und die Rolle, die der Chor in
der Abendmahlsfeier spielt, unzweifelhaft durch das Vorbild des
Chors in der griechischen Tragddie angeregt worden ist, so ist
in dem Tanz der Blumenmidchen das Ballet den Zwecken des
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Dramas in ebenso eigenartiger wie wirkungsvoller Weise dienst-
bar gemacht worden. Jeder Augenzeuge des »Parsifal« wird die
Eindriicke dieser Scenen unvergesslieh in der Erinnerung be-
halten. Wer dagegen diesen Satz einmal im Koncertsaal ge-
hort hat, wird nicht obne Enttiuschung dessen wesentlich ab-
geschwichte Wirkung wahrgenommen haben. Freilich wird man
trotz der ausserordentlichen Kunst der Vielstimmigkeit, durch
welche eine ewig wechselnde und dabei stets durchsichtige
Mannigfaltigkeit erzeugt wird, trotz der Charakteristik der Motive
und der blithenden Schénheit der Klangfarben doch nicht eine
gewisse Schwiche der Erfindung abstreiten kénnen.

Das vor Parsifal hingelagerte beriickend jugendliche
Weib, Kundry in umgewandelter Gestalt, dringt nicht
mit der liisternen Zudringlichkeit der Blumenm&dchen auf
ihn ein, sie erzéhlt ihm von dem Theuersten, das er be-
sessen, von seiner Mutter, die ihn mit rihrender Sorgfalt
gepflegt, die vergeblich auf seine Riickkunft geharrt: »ihr
brach das Leid das Herz, und — Herzeleide starb.«

Der diberaus milde und trauliche Satz ist melodisch und
in der Stimmung dem Nachsinnen Siegfried’s tiber seine Mutter
(s. »Siegfried« S. 209 u. 240) verwandt. Hinsichtlich der Fein-
heit der Teatcharakterisirung ldsst ein gemauerer Einblick in
die Musik einen dhnlichen Hohepunkt auf dem Gebiele des
Musikdramas erkennen, wie ihn Weber auf dem der Oper
erziclte: man beobachte beispislsweise die enge Anpassung der
Musik bei Stellen wie: »den hold geschlifert sie mit Kosen,
dem, bang in Sorgen, den Schlummer bewacht der Multer
Sehnen, den weckt am Morgen der heisse Thau der Muller-
thrdanen.« So genaw nun auch die Musik mit dem durch die
geschickte Ver dung der Di bedingten Grade ihrer
Helligkeit jedes Wort unmterstreicht, so sehr bleibt doch der
geschmeidige Linienzug der Orchesterkantilene , der un-
endlichen Melodie gewahrt, und diese musikalisch formale Ab-
rund bildet den tlichen Fortschritt des »Parsifale.*)

*) Wagner schliesst sich der Gorres'schen Schreibweise und Deutung
des Namens Parsifal als des reinen Thoren an. Wie neuerdings erwiesen,
ist beides unbegrindet, vgl. »Parsifale von Maurice Kufferath (Paris,
Fischbacher) 8. 15 ff.
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An Motiven ist hauptsichlich das weit ausgesponnene Mo-
tiv der Mutterlicbe zu Anfong des Saizes, das der Herze-
leide, des Thoren wund die Todesklage der Herzeleide:

: zu unterscheiden ;
allen ist der Ab-
wdartsschritt  wm
eine Sext, Quint
oder Quart . ge-
meinsam, durch den sie wiederum mit dem Thoren-Motiv —
der Prophezeiung — verbunden sind.

Den Schmerz, den seine Missethat thm wiederum ver- Bewegter, doch
ursacht (déie Musik wird von der Todesklage Herzeleidens nicht achaell.
beherrscht), will sie durch Liebe stillen; doch in ihm
dimmert bereits das Bewusstsein einer neuen durch seine
Thorheit veranlassten Schuld auf, welches die Musik (mit
dem Reue-Motiv) auf seine Anwesenheit in der Gralsburg
bezieht: »musste er wirklich dem heiligen Vorgange thaten-
los zuschauen und den leidenden Kénig ohne jede Hilfe
lassen?« Ehe dieser Gedanke in ihm zum klaren Durch-’
bruch kommt, zieht Kundry den seiner kaum Bewussten
schmeichelnd an sich: »die Liebe lerne kennen, . . sie
beut dir heut’ als Muttersegens letzten Gruss der Liebe
ersten Kuss!«

Der auf das lockend umgestaltete Motiv der Verdammniss
aufgebaute Satz erhilt eine haufig wiederkehrende Zierfigur
in dem ebenfalls schmeichelnd umg delten Abwirtslauf des
Motivs der Verzweiflung.

Doch der Kuss, der den Amfortas bezwang, bringt in Sehr langsam.
ihm eine ganz andere Wirkung hervor; blitzschnell leuchtet  Schnell,
in seiner reinen Erkenntniss die Stundhaftigkeit der Um-
armung Kundry’s empor, und ebenso schnell errith er
ihren Kuss als Ursache der Schuld des Amfortas und der
Entweihung des Grals: der Thor ist wissend geworden.

Genau, wo des Amfortas’ Wunde zu bluten begann, fiihit
er das furchtbare Brennen eines siindigen Verlangens, das

Doch ihr We _he du nicht vernahmst.
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selbst dann nicht weicht, als er sich die Enthillung des
Grals wieder deutlich vergegenwirtigt, bis seine Qualen
sich in inbriinstigem Flehen zum Erloser empordringen.

Das Motiv des Mitleids begleitet den letsten Ausbruch, wie
nebst der Gralsmelodie alle auf den Heiland Bezug habenden
Worte. Withrend des Kusses steigt aus der Tiefe (Hr., dann
Pos.) langsam und schmachtend das Motiv der Verdammniss
auf, an das sich als Zeichen der Sinneswandlung des Parsifal
das Buss-Motiv und zwar suerst nur in den beiden ersten
schluchzend abgerissenen Tdnen anschliesst. Die ubrigen Mo-
tive, der Verdammniss (» die Wunde!«), des Leidens (»sie brennt
in meinem Hersen«), der Tugend (»Es starrt der Blick« zur
Verdewtlichung der Abend: his-Feier) sind leicht su erkennen.
Bei den Worten » Hier im Herzen der Brand« erscheint das
Motiv der Verdammniss noch unsteter, unseliger gestaltet als
bisher. Das Motiv der Unruhe in beschleunigter Geslalt er-
liutert die » Knabenthaten.«

Kundry, die wohl nur erst eine Art thorenhafter Scheu
vor der Lichesentziickung voraussetzte, erkennt bald, dass
bei diesem Helden weder ihr iippiger Reiz noch ihr listig
gelenktes Gespriich verfangen. Schon enthiillt ihm seine
durch keine Wissens- und Genusses- Uberladung itber-
wucherte, in ganzer Urspringlichkeit entziindete, zur
Sehergabe gesteigerte Erkenntniss die ganze Absichtlich-
keit und Berechnung ihrer verbrauchten Verfithrungs-
kiinste; deren Bethitigung an Amfortas er sich von Neuem
zuriickruft.

Aus dem Verzweiflungsmoliv bildel sich das Lockmotiv:

das schliesslich vom Mitleidsmotiv iiberstrahlt wird. Wie in
Parsifal das Bewusstsein seiner Tugendkraft und hiermil
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auch seiner Heilssendung erstarkt, toucht das aus dem letsten
Theil des Tugendmotivs und Motiv des Erldsers.
der » Thoren - Quint gebildete, KUNPRY-.Ge.lob. - . ter Held!
zuerst von Kundry gebrauchle
Erlgsermotiv auf:
Jetzt, wo sie der Ohnmacht ihres Reizes inne wird,  Schnell.
wo sie gewahrt, wie Parsifal’s Mitleid sich immer heftiger
an die Person des Amfortas klammert, fiihlt sie erst, wie
mitleidwiirdig sie -selber ist, und darum bekennt sie ihm
den Fluch, der sie verfolgt:' »Ich sah — Thn — und —
lachte ... da fraf mich sein Blick«
Diese in der Musik sehr gedehnte Stelle — Gralsmelodie
in Moll, Lockmotiv, Spottmotiv S. 279 wvor dem Wort »lachle«,
su welchem die Singstimme vom hohen H auf’s tiefe Cis springt,
Motiv des Mittleids — bildet die eigentliche Quintessenz des
ganzen Dramas; Weltlust, Spott und hichstes Mitleid sind
hier in wenig Tacten zu ergreifendstem Ausdruck mit einander
verbunden.
, Durch alle Zeiten und Réume sucht sie diesen Blick Ziemlichbewegt.
wieder (der letste Theil des Mitleid-Motivs wird in bewegtem
Zeitmaass und in lebhaflem Harmonienwechsel durchgefiihrt),
schon glaubt sie ihn zu erkennen, »da kehrt mir das ver~
fluchte Lachen wieder, ein Stinder sinkt mir in die Armec.
Doch dies Lachen, diese unversiegliche Sinnenlust, die
in ihr erwacht, sobald sie eines Mannes Nihe fiihlt, lisst
sie auch dem Ersten, der gleich dem kreuztragenden Hei-
land nur den Blick voll tiefsten Mittleids fiir sie hat, nicht
mit dem einzig noththuenden Verlangen gegeniibertreten:
die Entsiindigung, die sie von ihm erfleht, glaubt sie in
seinen Armen zu finden.*)
Das Motiv des Leidens mach: »Ein Sinder sinkt mir in
die Arme« deutet auf Amfortas. Das Motiv der Verzweiflung »

*) Gleich der Bajadere in Goethe's Gedicht, die durch die Umarmung
des Gottes die Wejhe einer edleren Lisbe empfing, als die sie bisher ge-
kostet.
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bricht gleich darauf in urspringlicher Grellheit hervor und
schliesst sich (kann . . nur schreien, wiithen«<) an die Zuk-
lungen des Klingsor - Motivs Tact 4 und 5 an. Nach den
Worten »den ich ersehnt« befestigt sich der Satz durch das
Speermotiv. '

Als Parsifal ihr streng erwidert: »die Labung, die
dein Leiden endet, beut nicht der Quell, aus dem er
fliesst« {die Sinnenlust n#mlich), vermisst sie sich in
wildem Opfermuthe zu der ungeheuerlichen Zumuthung,
fiir die Wonne einer Stunde, aus der er sich unversehrt
als »Gotts, als Welterloser erheben werde, wolle sie ferner
in Ewigkeit verdammt bleiben.

Das heroisch keusche Parsifal-Motiv ertheilt ihr darauf die
rechte Antwort, Ihren Gesang durchzieht girrend das listern
gestaltete Sorge-Motiv (s. S. 281).

Erlosung will er trotz dieser Verworfenheit ihr bringen,
wenn sie ihm den Weg zu Amfortas zeigt. Und wieder
biaumt sich ihr ganzer Weibesstolz gegen Parsifal’'s Mit-
leid fiir den Mann empor, der ihr schwichlich erlag und
fiir den sie nur Verachtung hegt (Verzweiflungs-, Spott-
Motiv). Doch als sie nun den, der ihr widerstand und
fiir den sie immer heisser entbrennt, umarmen will, da
schleudert er sie zuriick; die Beleidigte ruft Klingsor und
sein ganzes Heer zu Hiilfe (Sorge-, Unruhe-Motiv) und
weiht ihn mit wildem Fluche der Irre, die ihm den
Weg zur Gralsburg versperren soll. Klingsor eilt herbel
und sendet den heiligen Speer, den er dem Amfortas ge-
raubt, gegen ihn; jedoch die Waffe schirmt ihr Ziel, an-
statt es zu verletzen, und bleibt iiber Parsifal’s Haupte
schweben. Er ergreift den Speer und streckt, indem er
mit ihm das Zeichen des Kreuzes beschreibt, die ganze
»triigende Pracht« in den Staub.
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»Hier bist du, diess des Grals Gebiet, Dritter Aufzug.
dein harret seine Ritterschaft.
Ach, sie bedarf des Heiles,
des Heiles, das du bringst:
Seit jenem Tage, den du hier geweilt,
die Trauer, so da kund dir ward,
Das Bangen — wuchs zur hichsten Noth.«

Dieser Bericht des greisen Gurnemanz an den zuriickkeh- Sehr langsam.
renden Parsifal bildet den poetischen Uniergrund des Anfangs
der (zuerst mur von den Streichinstrumenten vorgelragenen)
Einleitung :

Motiv der Oede.

Sehr lzngsan‘xm}
PSP
T L—TLT

Die Nachahmung in der Umkehrung in den dusseren Stim-
men, die mit dem Quintenschritt des Thorenmolivs beginnt
wnd sich mach der in Titurel’'s Todtenfeier wiederkehrenden
klagenden Phrase a zur verminderien Septime (oben) und
verminderien Octav (unten) erweilert, veranschaulicht sinnig
das werflochtene Gestriipp, dds die verodete Gralsburg be-
deckt und das sich dem suchenden Parsifal entgegenstellt,
sugleich deutet es in beiden Fallen die Wirrniss der Trost-
losigkeit an. Kundry’s Antheil hieran wird bald im Ver-
dammniss-Motiv des Basses und dem trage dahinschieichen-
den Unruhe- Motiv horbar., Doch auch sie strebt wie Par-
sifal mach dem Heil und desswegen schildert die Einleitung
weiterhin auch seine Irrfahrt und der Beiden Riickwanderung
sum Heiligthum. Beides ist aber auch als eine Seelenldute-
rung aufsufassen, die sie vor der Erlangung des Heils zu
vollbringen haben und die auch dem Parsifal unerldsslich ist,
da er das von Kundry's Kuss entfachte Verlangen nicht als-
bald zu bezwingen vermochte. Beider Miihsal stohnt in der
Mittelstimme ;



Doch nach dem kurzen, wie vergeblichen Aufleuchien des Grals
(im Motiv der Tugend), wdhrend von oben das Motiv der Ver-
sweiflung hinabjagt, ertont gleichzeitig das Speermotiv und
gleich darauf das heroisch gefestete Thoren-Motiv: unversehri
hat Parsifal das Heiligthum erhalten und durch alle Fihrnisse
hindurchgetragen.

Das Unruhe-Motiv in der dumpf und leise schattirten Ge-
stalt des Sorge-Motivs der Blumenmidchen, sowie das Ver-
dammniss~ und Klingsor-Motiv weisen beim Erheben des Vor-
hangs auf Kundry.

Die Enthiillung des Grals, der Parsifal beiwohnte, blieb
die letzte, und den von dem Anblick des Heiligthums
nicht gestdrkten Rittern erlosch nach und nach das Hel-
denthum; Oede und Wildniss zogen in die Gralsburg ein.
Gurnemanz suchte in einer Einsiedlerhiitte unweit der
Burg eine Ruhestitte. Dort findet er am Karfreitags-
Morgen unter einer Hecke die stéhnende, erstarrte Kun-
dry (Das vielbenutzte, milde Karfreitags-Motiv, das so-
gleich in der spiteren Gestalt —
mitgetheilt sei, erklingt nach FE=% =]
den Worten: ». .. am heilig- ¥ ~ M;

sten Morgen heut!«):

Seine Bemithungen im Verein mit der Wirme des neu an-
gebrochenen Frithlings (durch ein schines Lenzmotiv bei den
Worten: » Auf, Kundry, auf!« charakterisirt) fithren sie in’s
Leben zurtick, das sie ohne ein Wort des Dankes mit
den niederen Diensten einer Magd beginnt (Das allmah+
liche Emportauchen ihres Bewusstseins wird vom Sorge-Motiv
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begleitet, wihrend ihr villiges Erwachen durch das - grelle
Verzweiflungs - Motiv erliutert wird). Dennoch erkennt er
in ihrer Haltung eine Weihe und Hoheit, die ihr frither
fremd war, und die er dem Wirken des heiligen Tages
beimisst (die sanfie Musik, die ihr Schreiten zum Quell be-
gleitet, ist leicht als rhythmisch gemilderte, durch die Syn-
kopen den Schreitbewegungen angepasste Form des Kar-
freitagszaubers s. S.291 zu erkennen), als das Nahen
eines Ritters in diisterm Waffenschmuck: Parsifal’s,
wie aus seinem dumpf erklingénden Motiv zu entnehmen
ist (su dem sich im Basse
das aus dem Motiv der Oede
gebildete Motiv der Hoffnungs- ¥

losighkeit gesellt): L 5-3 ; F
beider Aufmerksamkeit fesselt.

Der Thor ist es wirklich, der einst staunend und
schweigend die Gralsburg verliess: doch in seiner Hand
erkennt Gurnemanz begliickt den heiligen Speer, den,
durch keinen Streich entweiht, der Held zur Heilung des
Amfortas und zur Wiederaufrichtung des Gralsdienstes
heimgebracht.

Motiv der Hoffnungslosigkeit.

Zur Charakterisirung des heutigen Schmerzenstages dient
das dem Anfang des Bussmotivs beilger Tag heut'  fst?"
(Gralsmelodie) nachgebildete Motiv b
bei Gurnemanz’ Worten: » Weisst

du nicht, welch

Parsifal’'s stwmmes Gebet, das seine erste Erwiderung auf
Gurnemans’ Anrede bildet, wird von einer weitgeschwungenen
Kantilene begleitet, die an die Wehklage der Qede gemahnt.
Die Motive des Mitleids, die Gralsmelodie, das heroisch rhyth-
misirte Thoren-Motiv (Gurnemanz: »Ha! welche Pfade fand
er ?«), das der Zerknirschung nach Gurnemanz’ Worten: » Oh,
hethgster Tag, an dem ich heut' erwachen sollt'/« zur Be-

hnung -des Seel standes der Kundry, das Nothmotiv
der Ritterschaft, die Amfortas wvergebens wm die Enthiillung

Neitzel, Opernfithrer. I, 3. 19
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des Grals anfleht, das zuerst nach Gurnemans’ Worten erklingt :
»Erkennst du mich wieder, den Gram und Noth so tief gebeugt?«
==, bilden das motivische Geriist bis
; su Parsifal’s Ersiihlung. Diese
b i (»Der Irrniss und der Leiden
4 SE‘—‘/ Pfade«) beginnt mit dem schiep-
pend und trilbe gestalteten Unruhe-Motiv, auf das sogleich
(»da dieses Waldes Rauschenc) voribergehend das Labe-Motiv
s. S. 270) folgt. Gurnemans' Entziicken dber dic Wieder-
Lehr des Speers wird in dieselben sanft gleilenden Harmonie-
folgen eingekleidet, die im ersten Act die Verleihung »der Zeugen-
giiter hichsten Wundergutes« an Titurel (S. 271, Z. 10—153)
erliuterien. Gurnemanz’ Schilderung des trostlosen Zustandes
der Ritlerschaft wird oft durch das eben mitgetheilte Noth-
motiv, die wversiegte Kraft der Gralshelden durch das leise
und dumpf im Basse erklingende Schreit- Motiv (s. S. 276}
bekriftigt.

Parsifal’s heftige Selbstanklage, seine Thoren-Blindheit
allein habe das Elend #ber die Ritterschaft gebracht,
hindert weder Kundry, ihm als dem kiinftigen Walter eines
heiligen Amtes die Fiisse zu waschen und zu salben, noch
den Gurnemanz, ihn durch Besprengung und Salben des
Hauptes zum auserwahlten Konig der Gralsritterschaft
zu weihen.

Etwas seltsam und gegen die sonst herrschende musikalische
Formabrundung abstechend wirken dic dumpfen Halbnoten
(suerst den Gralsglocken folgend) bei Gurnemanz’ Worten :
» Die heil'ge Quelle selbst erquicke unsers Pilgers Bad.« Aus
dem weihevollen. Tonsats {G-dur,
3/¢), der Parsifal's Salbung er-
lautert, sei das charakleristische
Motiv der Reinigung mitgetheilt:
das in dem Aufwédrtssprung der Octav an das Bussmotiv
im » Tannhiuser« erinnert (S. 49). Die Nachricht wvon
dem Tode des Titurel lisst dessen Todtenklage anklingen :
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Kundry’s Reue wird durch eine
langgezogene chromatische Accord-
folge, die sich schliesslich bei Parsi-
fal’s Worten: »Du salbtest mir die
Fiisse« in das verbitterte Sorge-Motiv
der Blumenmidchen — als Erinnerungs-Motiv — auflost, er-
greifend dargestellt. Den Schluss bildet das glamzend auf- Feietlich be-
leuchtende, weitgedehnte und durch die Prophezeiung als wogt.
Miltelsatz erweiterte Parsifal-Motiv.
Seiner neuen Wiirde erste That ist die Taufe der Kundry,
in der jede weltliche Regung dem innigsten Glauben an
den Erléser gewichen ist (Motiv des Glaubens). Parsifal’s
Frage nach dem verschénten Aussehen der Aue (die durch Sebrruhig, ohne

eine langathmige liebliche Kantilene : Dehnung
(Karfreitags-
| Der Karfreitagszauber. Jauber).

Schrﬂrhu ig. -
% Fas 22asss S @
eingeleitet wird) beantwortet Gurnemanz sinnig dahin, dass
heute am Karfreitag »Flur und Au’ mit des Stinders Reue-
thrianen betriufet« seien und dass, wie Gott den Stnder
verschont, so der erldste Mensch auch die Kreatur, »Halm
und Blume auf den Auen ... schont mit sanftem Schritte.

Diese etwas schwiilstig ausgedriickie, aber iiberaus zart-
sinnige Erorterung wird erst durch die Musik in ihrer ganzen
Gemiithsinnerlichkeit erschlossen und bildet das als » Karfrei-
tagszauber«in Koncerten viel aufgefuhrie wohlgerundete Bruch-
stiick. Neben der oben cilirten Kantilene ist in der Haupt-
sache noch das Karfreitagsmotiv verarbeilet worden.

Der bisherige Verlauf des Actes schildert die Verinderung,
die mit der Gralsritterschaft, Kundry und Parsifal vorgegangen
ist und stellt als neue Handlungsmomente nur Parsifal’s Sal-
bung zum Konige und anschliessend die Taufe der Kundry dar.
Je armer die Textvorlage war, die eigentlich nur das dirftige
Geriist der neuen Situation hinstellte, um so méchtiger be-
thitigte die Musik ihre ganze Ausdruckskraft, um jene Situation

19%
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ibrer ganzen Tiefe nach zu ergriinden. Wer hier nicht vermag,
die Empfindungen der handelnden Personen sich mitfiihlend
zu vergegenwirtigen, wird unbefriedigt an diesem Theil vor-
iibergehen, der doch Wagner's hochste Genialitit auch in ibrer
reinsten Ausstrabhlung offenbart.

Die Gralsglocken rufen alle drei in die Gralsburg. Zur
Todtenfeier seines Vaters will Amfortas noch einmal den
Gral enthiillen.

Die Dekorationswandlung, welche uns dorthin versetst,
wird von einem Orchestersatz begleitet, der zu Siegfried’s
Trauermarsch ein wiirdiges Seitenstiick bildet und ihm wohl
an Reichthum der Motive, aber nicht an erschiitternder Wir-
kung nachsteht. Der Satz beginnt mit der Todtenklage, deren
Bassstimme im gleichen Rhythmus ununterbrochen und aus-
drucksvoll weitergefithrt wird, indess oben die Intervallschritte
des Motivs der Oede klagend ertonen, bis mit dem Wieder-
eintritt des Glockengeliutes das Gefuhl der Trauer erschiitiernd
hervorbricht:

)

o 2t 40

1 7 =

Vs

Zwei Ziige von Rittern, die einen mit Titurel’s Leiche,
die andern mit dem verhiillten Gral, ziehen mit trauern-
vollen Wechselgesingen in den Saal der Gralsburg. Als die
ungeduldige Ritterschaft den Amfortas zur Enthilllung
des Grals antreiben will, lehnt dieser, der ohnehin nur
den Tod ersehnt, die Verrichtung mit plétzlichem Trotze,
der Wiirde der Todtenfeier uneingedenk, ab und bietet
seine blutende Brust ihren Schwertern dar (in Erinnerung
an die erste Ursache seiner Wunde verfillt er hier in die
unsteten Folgen des Klingsor-Motivs). Finer tritt aus der
Schaar hervor (Motiv der Tugend), Parsifal, und dieser
bringt ihm statt des Todes Leben und kraft des wunden-
schliessenden Speers auch Heilung. Dass in ihm der
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neue Konig erstanden ist, beweist das mdchtige Er-
glithen des enthiillten Grals in seiner Hand, beweist die
Taube, die vom Himmel niederschwebt und iber seinem
Haupte weilt (Motive der Tugend, des Glaubens, die Prophe-
zewung, Gralsmelodie).

Y

Abgesehen von der letzten Aufwallung des Amfortas,
die nur seinen egoistischen Trotz offenbart und ihn der
ihm unmittelbar darauf zufallenden géttlichen Gnade im
etzten Augenblick unwerth macht, und die besser durch
das verstdrkte, ihn zur heiligen Verrichtung ohnméchtig
machende Gefiihl seiner Schmach ersetzt worden wiire,
fiigt sich auch diese Schlussscene dem ganzen Kunst-
werk als wiirdiges Glied ein. Der »Parsifal« nimmt schon
als Bithnenweihfestspiel, als religiéses Musikdrama,
eine Einzelstellung unter Wagner’s Werken ein. Die Hand-
lung wird am Schluss des ersten, wie des dritten Acts
zum Gottesdienst, die Vorgéinge der Fusswaschung und
Salbung sind biblischen Ursprungs, Paxrsifal steht im dritten
Act als ein fiir die Regungen der Weltlust vollkommen
erstorbener Heiliger vor uns, dessen Entschlilsse im vor-
aus bestimmt sind, dessen Handeln nichts mehr von der
filr einen dramatischen Charakter unerldsslichen freien
Willensbestimmung an sich trigt. Aber gerade die reli-
gibse und auf die sittliche Reinigung des Menschen ab-
zielende Grundtendenz des Dramas hat der kiinstlerischen
-Behandlung eine neue Empfindungswelt erschlossen, die
von ihr sonst, soweit sie sich auf derBiihne bethitigte, meist
gemieden wurde. Es bedurfte eben einer solchen Hingabe
und Begeisterung, wie derjenigen Wagner’s, um diese Em-
pfindungswelt so erschopfend und anziehend zu gestalten,

Sehr langsam
und feierlich.
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dass sie sogar das Richtmaass des eigentlichen und engeren
Dramas im »Parsifal« iberragt. Mag in den iibrigen Werken
seine musikalische Erfindungskraft tippiger blilhen als hier,
keines iibertrifft dieses an innerer Zweckmissigkeit und
an Schiirfe der Charakteristik, und keines zeugt von einer
gleichen Reife der kiinstlerischen Gestaltung, in keinem
auch sind die Charaktere so ausgeprigt und verschieden-
artig. Alle iiberragt auch hier das Weib, die aus den
Abgriinden des Lasters zum Lichte der Heiligung empor-
strehende Kundry.

LSS
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Die Meistersinger von Niirnberg.*)

Dem Konig Ludwig IL. von Bayern gewidmet.

PERSONEN
der Handlung in drei Aufziigen.

Hans Sachs, Schuster . . . . - Bass.
Veit Pogner, Goldschmied . . . Bass.
Kunz Vogelgesang, Xiirschner . Tenor,
Konrad Nachtigall, Spengler . . Bass.
Sixtus Beckmesser, Stadtschreiber Bass.
Fritz Kothner, Bicker . . . . Meister- | Bass.
Balthasar Zorn, Zinngiesser . . singer Tenor.
Ulrich Eisslinger, Wirzkrdmer . Tenor.
Augustin Moser, Schneider . . Tenor.,
Hermann Ortel, Seifensieder . . Bass.
Hans Schwarz, Strumpfwirker . . Bass.
Hans Foltz, Kupferschmied . . . Bass.
Walther von Stolzing, ein junger Ritter sus

Franken . . . . .« « « « « « « « . . Tenor.
David, Sachsens Lehrbube . . . . . . . . Tenor.,
Eva, Poguers Tochter . . . . . . . . Sopran.
Magdalene, Eva's Amme . . . . . (Mezzo-)Sopran.
Ein Nachtwichter Bass.

Schauplatz der Handlung:
Nirnborg um die Mitte des 16. Jahrhunderts. Brster Aufzug: Im
Innern der Katharinenkirche. Zweiter Aufzug: In den Strassen vor den.
Hausern Pogner's und Sachsens. Dritter Aufzug: a) Sachsens Werkstatt,
b) ein freier Wiesenplan an der Pegnitz.

*) Partitur und zwei Ausgaben des Klavierauszuges, die schwerere von
Tausig, die leichtere von Kleinmichel, sind bei B. Schott in Maing er-
schienen. :
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Die Spuren des Meistergesangs lassen sich viel weiter
zuriickverfolgen, als gewdhnlich angenommen wird. Vor allem
ist derselbe nicht als eine verbiirgerlichte Fortentwickelung des
von den Rittern gepflegten Minnegesangs anzusehen, sondern
er hat mit ihm zu gleicher Zeit bestanden, auch von ihm sich
kaum anders unterschieden, als es die verschiedene Geschmacks-
richtung der Ausfiihrenden, der adeligen Ritter und der gleich
ihnen zu den Hdfen der Grossen zugelassenen Singer niederer
Herkunft einerseits, der Biirger andrerseits, mit sich brachte.
Diese Unterschiede betreffen also hauptsichlich die Wahl der
Stoffe, am wenigsten aber deren kiinstlerische Behandlung. Um
1200, zur Blithezeit des Minnegesangs, gab es in den Stidten
schon biirgerliche Singerschulen. Wie die kiinstlerische Be-
handlung des Stoffes, die Technik der Komposition, im Minne-
und Meistergesang urspriinglich dieselbe war, so hatten beide
auch den von der heutigen Kunstilbung wesentlich verschiedenen
Umstand gemein, dass Singer und Dichter in der Regel eine
Person bildeten, dass der erste nichts sang, als was er selbst
geschaffen hatte. Der Titel »Meister« bildete urspriinglich
einen Kiinstlergrad, der mit der Unterscheidung zwischen
Minne- und Meistergesang nichts zu thun batte und dem
schaffenden Kiinstler ritterlichen oder biirgerlichen Standes
im Gegensatz zu dem nur ausfiithrenden Spielmann ver-
lighen wurde.

‘Wohl aber gewann der Meistergesang zusehends an Be-
deutung, je mehr der Minnegesang nach der Beendigung der
Kreuzziige verfiel. Vorma 14. Jahrhundert an darf er deshalb
als Hort und Pflegestitte der deutschen Dichtkunst gelten.
Weil er die Wahl seiner Stoffe nicht von aussen, von den
Eindriicken der Kreuzfahrer in fernen Lindern, von der Kennt-
niss der auslindischen Litteratur, sondern aus dem engen
Kreise des birgerlichen Lebens schipfen musste, so haben wir
in dem Meistergesang ferner und namentlich in seiner edelsten
Verkérperung, in Hans Sachs (1494—1576), den Eckart der
deutschen Volksseele zu einer von schweren politischen und
religidsen Bedringnissen erfiillten Zeit zu sehen.

Trotzdem konnte es nicht ausbleiben, dass der begrenzte
geistige Horizont der Meistersinger die Gefahren der Pedanterie
und des Formelkrams mit sich brachte, wie der Meistergesang
andrerseits der kiinstlerischen Verarbeitung der gewaltigen Er-
schiitterungen, die jhr Gemeinwesen zu bestehen hatte, nicht
gewachsen war. Aus beiden Umstinden erklirt sich der Ver-
fall des Meistergesangs seit Hans Sachs.
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Die unverblichene Herrlichkeit des Meistergesangs ist es,  Vorspiel,
die uns in den ersten Klingen des Vorspiels begriisst:*) Sehr massig be-
wogt.
M. Motiv des Meistergesangs-
Selu' missig bewegt, durchweg breit n. gewicMig

In entschiedenen Gegensatz hierzu in Bezug auf Klang wie
auf Rhythmus tritt das Sehnsuchis-Motiv Walther's, der ja
Sreilich, um Evchen’s Hand zu ersingen, um die Meisterwiirde
werben muss :

‘W. Sehnsuchts - Motiv.

r

Dasselbe wird schnell durch die schlichle und auch ein wenig
pedantisch-selbstbewusste Meistersinger-Fanfare verdringt : ¥*)
M. Die Meistersinger- Fanfare. Die Berechtigung dieses Selbst-
TePos. HbL. | b seins wird in dem breit
/'(,:,4;,- 1 p r F nen, dem kunst:
gekalten) lerzschan Gestaltungsstriebe der
Meistersinger enisprechenden Motive erbracht:

S 8 TR AR 4
TEYE T P 73

Die hierdurch verinnerlichte Stimmung erfihrt durch Walther

e o ¢ o

*) Die den Motiven beigeg Buchstaben M(eistersinger), W(alther),
E(va), S(achs), B{eckmesser), D(n.vui) bezeichnen die Zugehorigkeit dersel-
ben zu den Personen der Handlung.

**) Es ist unerfindlich, warum diese Accorde trotz des Zusatzes »sehr
gehaltenc in den meisten Anffihrungen um die Halfte ihres Notenwerthes
beraubt werden und dadurch ihrer affectirten Wucht und Wirde verlustig
gehen.
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eine weitere Vertiefung, indem er dem Liebesdrang, der ihn
erfullt, Ausdruck verleiht :

‘W. Motiv des Liebesdrangs

Etwas massiger. und sich an dem Dbescliglen Ldcheln der Geliebten weidet:

E. Motiv der Licbesseligkei

s

Seine Licbesgluth erfillt ihn mit einer Wonne, die er ver-
gebens zu meistern sucht und die sich in immer heftigerm

Uberschwang . 5 als plotzlich das ver-

seiner W. Motiv des Uberschwangs. ) iorte Abbild der

Empfindungen = Meistersingerpracht,

Bahn Urichi: die in Tiftelei und

Im Hauptzeit- Schulzwang erstarrte Zunft sein frohes Singen unterbricht:

InABES. Noch  sweimal

versucht er den

diirren Forma-
lismus der

Zunftdurchseine
Begeisterung

(Motiv des Uberschwangs) zu verscheuchen, als jener ihn mit

einem wohlgesetzien Fugalo zum Schweigen bringt. Doch

dieser Einheil der vielstimmigen Ziinftler fehlt, wie schon

die spitze Klangfarbe der abgestossenen Holzblaser und die

peinlich  wohlgesetste Stimmfuhrung  beweist, die echte

Lebenswirme und die innere Harmonie, und so dar{ es

nicht Wunder nehmen, wenn nach und
nach lreischende Rechthaber und Norgler @
namentlich in dem Streit- Moliv:
die Oberhand gewinnen und eine regelrechte Zdnkerei ver-
wrsachen, die erst durch den Machtruf des echten im Meister-
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ge L den Schonheitsideals ( Motiv der Meistersinger, Pos.
u. Tr.) beschwichtigt wird. Dieses Ideal aber eint auch die
widerstreitendsten Elemente zu voller Harmonie, und so sehen
wir bald den Meistergesang in seiner Schonheit, wie in seinem
dusseren Prunk als Unterbaw des Liebesgliicks erscheinen:

Motiv der Liebesselighkeit.
R/

Fp fo»Hn 7. *7 H

‘anfare.

Hbl. A5.V1.Br. ] 7] o __ﬁ I3,
=

Motiv des Meistergesangs. X
=

Fag. Bth. Cb. s 34 ! o ——

wir gewahren dann auch, wie or das Gewoge molivischer
Mannigfaltigheit, das sein kinstlerischer Gestallungstrieb enl-
fesselt ( Kunst-Motiv, Zunft-Motiv in Zwischenfanfaren, Streit-
Motiv), allmihlich verdichtet und nunmehr auch seine Fanfare
mit zierlicher Kunstarbeit umflicht, bis er noch einmal seinen
echien Gesinnungsmulh (in dem breit austonenden Motiv des
Meistergesangs) behaupiet.

Der Liebe ist selbst das Innere der Niirnberger Katha- Erster Aufzug.
rinenkirche wihrend des Gottesdienstes nicht heilig, und Erste Scene.
s0 benutzen der junge Ritter Walther von Stolzing  Massig.
aus Frankenland und des Goldschmids Veit Pogner lieb-
liches T6chterlein Eva die Pausen zwischen den einzelnen
Zeilen des Chorals zu einem zirtlichen pantomimischen
Zwiegesprach.

Aus diesem Dialog, der in seiner musikalischen Erldute-
rung von sprechender Deutlichkeit ist, diberdies durch die An—
gaben des Textes vor jedem Missversiindniss geschitzt ist,
wenn ein solches micht schiiesslich doch durch die Unachtsam-
keit des Regisseurs und der Kiinstler verschuldet wird, seien
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als thematisch wichtig die erste Frage Walther’s (Sehnsuchts-
Motiv), deren dringendere Wiederholung (Motiv des Uber-
schwangs) und als Anlwort Eva’s seliges Licheln (Motiv der
Lieb igkeit) hervorgehoben. Auch das Nachspiel, das die
Gemeinde aus der I\erche hinausgeleitet, steht unter dem
Banne der ersten beiden Motive.

Walther darf endlich den Gebirden die Worte folgen
lassen, und diese gipfeln in der durch die Dazwischen-
kunft der Anstandsdame Eva’s, der Amme Magdalena,
immer hingehaltenen, durch die listenreiche Eva endlich
ermdglichten Frage, ob sie schon Braut sei,* — deren
Beantwortung die sittige Magdalene durch schleunige
Entfernung vermeiden will, als sie von einem starken
Magneten zum Verweilen gendthigt wird **). (Eva’s Auf-
klarung an Magdalene iber Walther's Frage wird durch die
schmachtenden Quartenschritte der Oboe, die geschmeidige
Hoflichleit der Amme durch Septimen- Abwdartsschrilte charak-
lerisirt.)

David ist es, Hans Sachsens Lehrbube, der Magda-
lenen nicht gleichgiiltig ist, und der dem Vorraum des
Kirchenschiffs fiir eine Freiung abgrenzt und herrichtet:
der Lehrling wird da losgesprochen, der nichts wider
die Tabulatur d. h. gegen den Kodex der Kunstregeln des
Meistergesangs verbrochen.

Nun ist Evchens Hand allerdings noch frei, aber Vater
Pogner hat als praktischer Kunstfreund an ihre Erlangung
die Bedingung gekniipft, der Werber miisse ein » Meister«
sein. Der kithnwagende Walther bleibt nun gleich zuriick,
um die Erwihlung zu dieser Wiirde bei der Zunft nach-
zusuchen. Bis sie versammelf ist, soll ihn David in

) Amme nach Sanders »altre, vertraute Dienerin vornehmer Tdchter.
‘) Walther's Bemerkung: »0 betrat ich doch nie sein Haus!« kann
wohl pur heissen: »Hatte ich doch nie sein Haus betreten! {dann stinde
es um meine Herzensruhe besserje; denn, wie wir spiter erfahren, steht
er mit Pogner in reger Geschaftsverbindung (Pogner: »rHalf ich euch gern
zu des Guts Verkauf . .«
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Aussicht schmackhafter Bissen aus Lenens Kiiche in der
Singekunst unterweisen.

David’s Verrichlungen werden mit dem enisprechend gestal-
teten Motiv des Meistergesangs be- y,
gleitet. Magdalenens ziichtige Beden-
ken gegen die zartliche Unterredunyg
der Liebenden ertonen in dem Motiv :
David's naive Schallhaftigkeit spiegelt das Motiv wieder:
D. Motiy des David. Ein  Ileines  schwungvolles

L ] 3 Ensemble (Motiv des Liebes-
drangs, der Sehnsucht, der
Liebesseligkeit) beschliesst die

8 g Scene.

Die Belehrung des Schuster- und Singerlehrlings an
den unfreiwilligen Kandidaten des Meistergesangs, Walther,
geht drollig genug vor sich. David wird nicht miide,
mit Kennerstolz seinen schier unerschdpflichen Regel-
kram vor ihm zu entladen, und Walther sucht die Lange-
weile fiber das Geschwitz des Burschen zuerst durch
guten Humor zu bannen. Von einem »Merker«, der
wihrend des Gesangs die Fehler mit Kreide anmerkt,
weiss er freilich ebensowenig, wie von den verschiedenen
zu durchlaufenden Graden des »Schiilers«, »Schulfreundesc,
»Singers« und »Dichters¢, und als David mit wichtigthuen-
der Ausfiihrlichkeit beschreibt, wie er bei Sachs »Schuh-
macherei und Poeterei« erlerne und ihm schliesslich die
Fragenuss zu knacken giebt: »Wie weit nun, meint ihr,
dass ich’s gebrachtq da bricht Walther in die launige
Antwort aus: »Wohl zu 'nem Paar recht guter Schuh’ ?%«*)

*) Walther muss auf David's Auslassungen zunichst mit dem Ergdtzen
des iiberlegenen aber gutmithigen, empfanglichen Humors eingehen, und
os ist micht einzusehen, warnm er dem freilich etwas selbsthewussten,
aber doch nur aus woblmeinender Absicht so vielredenden David mit
Verachtung begegnen soll. Erst als dieser noch immer nicht mit der
Hauptsache, dem Meistergesange, herausriickt, fingt Walther an, ungeduldig
zu werden und spiter muss er gar seinen Missmuth @ber das Gespdtt der
Lehrbuben niederkampfen.

Belebt.

Zwelte Scene.
Massiger als
zuvor,

Massig bewegt.
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Doch David geht, unbekiimmert um des Ritters Ironie,
auf den Bau des Gedichts, des »Bars«, iiber, der sich aus
zwei Stollen und einem Abgesang zusammensetzt. Dann
beschreibt er die Erfordernisse des »Singerse, die in der
regelrechten Kenntniss der zahllosen Meisterweisen he-
stehen, von denen er eine durch ihre Bezeichnungen eben-
so possirliche, wie durch ihre Zahl erschreckliche Auswahl
zum Besten giebt; »Dichter« sei der Ersinner eines neuen
Textes zu einem Meisterstone, »Meister« endlich der Ver-
toner eines selbsterdachten Gedichts. Mit der Sieges-
gewissheit der Jugend und der Hoffnung der gliicklichen
Liebe erwidert Walther auf die empfangene Lection: »So
bleibt mir einzig der Meisterlohn k wofiir er freilich den
Spott David’s und der Lehrbuben ernten muss.

In musikalischer Hinsicht ist die ganze Scene wegen der
humorvollen Kleinmalerei bemerkenswerth, mit der die lech-
nischen Ausdriicke, namentlich auch das Verzeichniss der
» Tone« (»Die Regenbogen-, die Nachtigall - Weis’,— die Frosch’-,
die Kilber-, die Stieglitzs-Weis', die
abgeschiedne Vielfrass-Weis'«) ausge-
stattet werden. Die emsige Lernarbeil
wird durch die Motive bezeichnet: 8 :
Einen melodisch ausgefihrten Zwischensatz bildet David’'s Ausruf
iiber »Der Meister Ton' und Weisen«, in dem das mit Walther's
Sehnsuchts-Motiv verwandte Motiv der Sangesfreunde erklingt :

Zierlich und
per 20N

ausgelassen sind

Motiv der Sangesfreude.

die Scherze be-
handelt, die sich
die  Lehrbuben

mit David, dann alle mit Walther gestatten und von denen
der Siegespreis :
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haufig als Spott-Motiv wie als Sinnbild des Abgedrosch
und Banalen wiederkehrt.*)

Dass schon im alten Niirnberg die gesellschaftliche Dritte Scenes
Flunkerei gang und gibe war, ersehen wir sogleich aus  Massig.
dem Gesprich des alten Pogner und des Stadtschreibers
Sixtus Beckmesser, der, obschon kein Jingling und
nicht mit sonderlichen #usseren Vorziigen ausgestattet,
doch um Eva werben will. Pogner hat nimlich seiner
Tochter immerhin die Wahl gelassen, ob sie dem Sieger
im Wettgesange ihre Hand reichen oder unvermahit
bleiben wolle. Beckmesser, der seinem kiinstlerischen
Triumph mit Zuversicht entgegensieht, ist doch der Zu-
stimmung Eva’s nicht ganz so sicher und verlangt vom
Vater zuerst die Streichung dieser Klausel, dann, als er
auf Widerstand stOsst, wenigstens dessen Fiirsprache,
die dieser mit Widerwillen im Herzen, aber mit guter
‘Manier zusagt. Nicht genauer nimmt es Walther mit
der Wahrheit, wenn er Pogner betheuert, allein die Liebe
zum Meistergesange habe ihn nach Niirnberg getrieben,
und wenn er ihn, zu des misstrauischen Beckmesser leb-
hafter Beklemmung, um Aufnahme in die Zunft ersucht.

Auf die bunte Kleinmalerei der wvorangehenden Scene
folgt hier zumiichst ein breil ausgefiikrter, symphonisch be-
handelter Satz mit dem philistrds behaglichen Grundthema:
M. Motiv dor Wiirde. und den Motiv der Sangesfreude, dessen

fir. B unversieglicher” Tonestrom selbst durch
die spitzen Anspielungen Beckmesser’s auf
Walther nicht gehemmt wird und der
, auch den starren Namensaufruf Koth-
ner's mit wohltonenden Harmonien wmfluthet. In dem Motiv
der Wiirde ist noch die Sechzehntelfigur bemerkenswerth, die
sehr hiufig als belebendes Element wiederkehrt (»Viertonc).

*) Ein gebrauchlicher Sprung von David’s Worten: »wer die wiisste
allzumale auf: »Nehmt euch ein Beispiel dranc« beseitigt radical die
Namen der Weisen und die Kunstausdriicke der Dichterei.
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Sogleich, nachdem alle Meister versammelt sind, riickt
Pogner mit seinem Antrage heraus, dass er zu dem am
morgigen Johannisfeste vor allem Volke stattfindenden
Werb- und Wettgesange die Hand seiner Tochter als
Preis des Singens aussetze, zur Entkriftung der Vorwiirfe,
die von draussen gegen den mangelnden Kunstsinn der
Biirger erhoben wiirden, der Zunft zum Ruhme.

Auch Pogner’s Rede bildet einen abgeschlossenen musikali-
schen Satz, der mit einer gemiithvollen Schilderung des frohen
festtaglichen Lebens beginni, in der Abschweifung uber den gegen
die Biirger geschleuderten Vorwurf durch ein kurzes Recitativ
abgeldst wird und dann wm so herszlicher und beredter das
Endergebniss des Pogner'schen Mot 4 Johammistags.
Antrages begleitet. Das Haupt- —
motiv  dieses Salzes sei in
seiner Vereinigung mit dem
Motiv der Wiirde mitgetheilt:

Der Jubel der Genossen ither Pogner’s Entschluss (das
suletst angefiihrte Motiv wird durch den kontinuirlich duwrch-
gefiihrten Vierton belebt) erhilt durch die erwihnte Klausel,
die Hans Sachs biindig als »der Jungfer Ausschlags-
stimm’« bezeichnet, einen starken Ddmpfer (man beachte die
ausdrucksvolle Sechzehntelfiguration von Pogner's Worten an:
vein Migdlein sitzt mit zum Gerichi«). Der im Regelwesen
verkndcherte Bicker Fritz Kothner, noch mehr begreif-
licher Weise Beckmesser, fiirchten Ubles davon. Hans
Sachs allein meint im Interesse der rechten Natiirlich-
keit der Meisterkunst einmal im Jahre auch dem Volk
ein Stimmrecht einrdumen zu sollen, und da »der Frauen
Sinn, gar unbelehrt, dem Sinn des Volks gleich werth«
scheine, so schligt er vor, in diesem Falle das Recht des
Volks mit demjenigen der Eva zu vereinen. So beredt
und herrlich er seine Sache verficht, so muss er sie doch
um des guten Einvernehmens willen fallen lassen, nicht
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ohne Beckmesser’s offene und geheime Stichelei wegen
seiner Vorliebe fiir's Volk, ‘die in seinen »Gassenhauern«
zu Tage trite, hervorzurufen, doch auch nicht ohne ihm
grimmig heimzuzahlen. *)

So gewinnt denn Pogner nunmehr Raum zur Einfiih-
rung Walther’s (der mit dem ritterlich eleganten Motiv auftritt:)
W. Ritter- Motiv. Sein Gesuch

Sehr ruhjg und gemevss'en. . wird von den

) — . .
_'. = Meistern nicht

L4 1€ -Em' I3 mit ausgespro-
gl d

8 =% chener Freude,
von Beckmesser der wegen des eigentlichen Zieles Wal-
ther’s auf der richtigen Fihrte ist, mit Widerwillen auf-
genommen. Indess richtet Kothner die vorgeschriebenen
Fragen an ihn, die seine kiinstlerische Befihigung er-
grimden sollen. Walther vollbringt nichts Geringeres,  Massig
i Lo (Lied: »Am
als dass er seine Antwort sogleich in einen Bar von i, weeraq).
zwei Stollen, iiber die der Kirschner Kunz Vogel-
gesang sehr zutreffend urtheilt: »Zwei art’ge Stollen
fasst er da ein«, und einem Abgesange, der freilich
_sprachlich und musikalisch nicht die erquickende Frische
der ersten Theile erreicht, einkleidet, worin er die Ge-
dichte Walther’s von der Vogelweide und den Lenz als
seine Lehrmeister preist und sich zum sofortigen Vor-
trag eines Meisterliedes erbietet.

Die Einleitung des Liedes »Am Motiv der Lenzblithe.
stillen Heerd« bildet das Motiv der
Sangesfreude. Thematisch wichtig im
weitern Verlauf ist die Wendung :

Schon die geringe Wirkung dieses Liedes bei den
Mewtern lasst die Aussichten fir Walther's Aufnahme in

*) Ein gebriuchlicher Sprung schliesst an Sachsens Worte: »Mit dem
Kinde sichor stimmt's Gberein« unmittelbar die Pogner's: »Was ich mein’,
ist meu . .¢

Neitzel, Opernfuhrer. T, 3. . 20
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die Zunft nicht als giinstig erscheinen, noch weniger der
Umstand, dass sein Nebenhuhler Beckmesser sich in die
Merker-Laube setzt, um die etwaigen Fehler seines Meister-
liedes anzukreiden (Das Motiv, welches Beckmesser’s Worte
begleitet, ist nur eine enisprechende Umwandlung des Ritter-
motivs :

B. Merker - Motiv. BECKM. Einsau.resAmt, und heut' . mal!

wrd  FTa o= dd
7 .ﬁ,g_zl’/ﬁ_‘

Die Singstimme mil ihren Spriingen nach oben, sowie das
Orchesterbeiwerk zeichnen seine himisch- verbissene Eifer-
sucht). Kothner liest dem Ritter alsbald mit vieler Amts-
wiirde und einer feinen Koloratur am Ende jeder Phrase
die Regeln der Tabulatur vor, Walther muss sich sogar
in den Singestuhl setzen, Beckmesser schreit hinter den
Vorhiingen des Gemerks her: »Fanget anl«, worauf
Walther sein Lenzeslied: »Fanget an! so rief der Lenz
in den Wald!« improvisiert. Dies Lied, das die jugend-
lich begeisterte AustSnung einer liebenden Versenkung
in die neu erwachte Natur bildet (und aus dem das auf
das unaufhallsame vn/—\

<o~
Weiterhallen ; e

des Friiklingsrufs § %q/ =
deutende  Motiv : r

sowie das Lenzmotiv :

‘WALTHER.. E;sdlwﬂhnndunhnlh. es tontderWald von holder Stimmen Geo.menge..

spiter oft wicderkehren, wihrend als belebende Zierfigur
das im vorlelzten Beispiel verwandte Motiv des Uberschwangs
durchgefihrt wird), bringt bei den wackeren Ziinftlern
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eine wahre Revolution hervor, und selbst Sachs wird
im Augenblick nicht gewahr, dass der Ritter einen
zwar harmonisch und melodisch iberaus kithnen, aber
regelrechten Bar mit zwei Stollen vorn und hinten und
dem Abgesang in der Mitte beendet hat. Namentlich
zetert Beckmesser, die mit Kreidestrichen bedeckte Tafel
in der Hand, gegen den Umstiirzler, der schon wegen
der »blinden Meinung« in seinem Liede, wegen des Mangels
an klarem Sinn, nicht zur Meisterwiirde zuzulassen sei;
selbst Vogelgesang bezeichnet den Gesang als »eitel Ohr-
geschinder« und der wiirdige Kothner bemingelt mit Fug
und Recht, dass Walter gar vom Singestuhl aufgesprungen
sei. Nur Hans Sachs findet die Weise »neu, doch nicht
verwirrt« und ruft den Eiferern die goldenen Worte zu:
»Wollt ihr nach Regeln messen,
Was nicht nach eurer Regeln Lauf,
der eig’'nen Spur vergessen*),
sucht davon erst die Regeln auf —«
eine Mahnung, die zu einer scharfen Erwiderung Beck-
messer’s und einem auf seiner Seite neidgeschwollenen,
auf derjenigen Sachsens humordurchwiirzten Austausch
personlicher Anspielungen fithrt. Der Ritter singt unter-
dess auf Sachsens Rath, unter der widersprechenden und
in lebhafter Erorterung begriffenen Meister anwachsen-
dem Getdse, das schliesslich noch durch das »Blumen-
krinzlein« der Lehrbuben verstirkt wird, sein Lied zu
Ende und liuft zornig davon. Sein letztes Wort fillt mit
dem von allen Meistern ausser Pogner und Sachs ver-
kiindeten Verdammungsspruch zusammen: »Versungen und
verthan!« In dem schnell geleerten Raum bleibt Sachs
allein sinnend zuriick, in seinem Ohr klingt die Lenzes-
wonne des Liedes nach (Lenzmotiv).
*) eigentlich: vergessen habend, d. h. sucht, nachdem ihr zuvor der
eig’nen Spur vergessen habt, die Regeln des fremden Kunstwerks auf.
20%

Missig.

Lebhaft.

Lebhaft.
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Dies Finale ist in seiner allmihlichen Steigerung ein Meister-
werk; zu seiner vollen — aus Ernst und Humor gemischien —
Wirkung gehort nur ein geniigend stimmlraftiger Walther, der
das Ensemble iibertont, und ein hinreichend geddampftes Orchester,
dessen Par.tie in den n‘Meisle% B. Neidmotiv.
singern« im Allgemeinen zu
kriftig bedacht ist. Beckmesser’s
hitzige Tadelsucht wird treffend

in dem Motiv geschildert:
das mit dem unwillig schattirten Ritter-Motiv, dem Motiv des
Uberschwangs den Satz beherrscht. Sachsens Einwurf beginntmit
dem elegischen, auf den tiefen Eindruck des Liedes deutendenMotiv:
Bei seiner Anspielung auf Beck-
messer’s Brautwerbung wird das
freundliche Johannistag-Moliv ver-
arbeitet. Sein Unmuth dber dessen
kleinliche Gesinnung  flammt in
dem (in der Fassung des II. Acts mitgetheilten) Motiv auf:
S. Motiv des Unmuths.  Dasselbe erscheint spater auch in freund-
Lebhaft licherer Farbung, jedesmal jedoch liegt
ihm das Hineindringen der Aussenwell in
% Sachsens geistige Ideale zu Grunde; man
tr. N 3 I komnte es das »Geschdftsmotive nennen.

Eine Erklirung der vielen Fachausdriicke im ersten Act
findet man in der griindlichen und anregenden Studie »Der
Meistergesang in Geschichte und Kunst« von Curt Mey (Karls-
ruhe 1892). Darnach sind » Waisen« Verse, die keinen Reim,
»Komer«, die ihn erst in einer nichsten Strophe finden,
»Pausen« einsylbige Worter, die an Stelle eines Verses stehen,
»Sohlagreime« zweisylbige »Pausen«, die mit einander reimen.
»Falsche Meinung« bedeutet einen Verstoss gegen Sitte, Ge-
schichte, Religion, »Laster« einen unreinen Reim wie euw und
ei, »Anhange« eine Zusatzsylbe wie »bleiche« statt »bleichq,
»Klebsylben« Zusammenziehungen wie »keim« fiir »keineme,
»falsch Gebind« eine falsche Versverkniipfung, »Milben« die
Verkiirzung um einen Buchstaben des Reimes willen u. s. w.

S. Motiv_der Rihrung.
Cl.Fag.Hr. V1. Br.

Die Freuden des Johannistags zucken den Lehrbuben
schon am Vorabend, indess sie die Fensterlidden schliessen,
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in den Gliedern, nur David hilt sich abseits von dem
ausgelassenen Singsang, rumort ihm doch Lene im Kopf
herum; doch sie zu gewinnen, taugt kein Lehrbube, und
so wiinscht er sich das Blumenkrénzlein aus Seiden fein,
das ihm in der Schuhmacherei und Poeterei die Gesellen-
wiirde eintragen soll. So itberhort er zuerst ganz den Anruf
seiner Allerliebsten; die ibn wegen des Ritters auszu-
fragen kommt und ihm, da die Auskunft wenig trostlich
lautet, die zuerst versprochenen Leckerbissen im Korbe
vorenthilt. Die Neckereien der Lehrbuben fiber die kleine
Familienscene beendet erst der dazwischentretende Sachs. *)

In dem Tanzchor, in dem das Johannistag-Motiv in leb—-
haftem Zeitmaasse spriiht, st der Nomenaccord D-Fis-C-E
mit liegenbleibender Tonica G zur Zeichnung der Ausgelassen-
heit der jungen Brut charakteristisch. Lenens Worte kinnlen
wohl wvom Orchester weniger bunt und in den Harmonien
weniger wechselnd begleitet werden; die Scene zwischen Pogner
und Eva giebt hierfiir ein treffliches Beispiel. Beéi der Nach-
richt vom Schicksal des Junkers kehrt Lenens Bedenklichkeits-
Motiv (S. 501) wieder. Sachs tritt mit seinem Unmuths-Motiv
(S. 308) unter die tobenden Lehrbuben und begiebt sich mit
den Trillern des Arbeitsmotivs (S. 502) und weileren Reminis-
cenzen aus David’s Lection an den Ritter (»hab' ich das Leder
glatt geschl ) an die Schuh herei.

Indess Sachs sich in sein Hiuschen zuriickzieht, kommt zweite Scene.
Pogner mit Eva, die beide dem nichsten Tage mit Bangen Sehr gemachlich.
entgegen sehen, die Strasse herab. Pogner wiirde sich
gern bei Sachs Raths erholen: er ist ein wohlmeinender,
braver, doch auch selbstbewuster und ein wenig miss-
trauischer Mann und schleppt seine Last allein weiter:

»War er's (Sachs) nicht, der meint’, ich ging’ zu weit?
Und, blieb ich nicht im Geleise, war's nicht auf seine

*) Geschlamb', Geschlumbfer, triber Brei, weil Alt und Jung mit ein-
ander freit, »Treff ich dich am Schlage der Hausthir, draussen.



— 310 o

Weise? (und welcher meinte, dass, obschon ich nicht im
Geleise blieb, dies dennoch nicht auf seine Weise geschah,
weil ich das von ihm zugelassene Volk ausschloss?) Doch
war’s vielleicht auch Eitelkeit (Haschen nach Volksthiim-
Sehr missig. lichkeit, die Sachs zu seinem Vorschlage bewog)? Selbst
bei seiner Tochter, die, bezeichnend genug, ihr Inneres
vor ihm verbirgt und ihn mit sorglicher Zirilichkeit (ge-
schmeidige Clarinetienfigur) abfindet, vermag er keine Be-
ruhigung zu gewinnen, und ihr beider Gesprich tiber den
kommenden Festtag (durch das Fesimotiv erlautert):

Festmotiv. 0. o K‘r’é ?m %

SS==== s S

-4

bleibt unberithrt von der Sorge, die doch heide verzehrt (das
Motiv der Sangesfreude begleitet in licbenswiirdiger Gestaltung
Pogner’s Worte: ». . das cdle Reis ertheilest als Gemahl dem
Meister deiner Wahl!l«)

Doch Eva ist um einen

Ausweg vorldufig noch

nicht verlegen,undzurech-

ter Zeit schlagt Magdalena

ihr den Hans Sachs vor:

den klugen viterlichen Freund, aus dem sie mit ein

wenig Koketterie schon heraushekommen wird, was ihr

frommt (man bemerke die Verwandischaft des letzten Mo-

Dritte Scene, tivs mit dem Motiv der Rihrung). Wihrend sich im Pog-
Sehigemichlich.ner’schen Hause vor der Hand alles zur Ruhe zu be-
geben scheint, setzt sich Sachs mit seiner Arbeit an die

halb gedfinete Thiir zum duftenden Flieder (indess sich das

Motiv des Unmuths zu einem Motiv des emsigen Schaffens

mildert, das nach und mach vor dem Lenzmotiv schwindet).

E. Motiv der Liebesmih'
Ach!  der hat mich lieb.
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Thm lisst die Erinnerung an das Lied des Ritters keine Sehr massig.

Ruhe, und weich und voll tauchen die T6ne (mit dem Terzen-
gang der Horner S.506,2. Beisp., withrend die Streichinstrumente
geheimnissvoll erschauern) wieder vor ihm auf.*) Mit der
Bescheidenheit wahrer Seelengrosse bekennt er: »Ich

fithl’s — und kann’s nicht versteh’'n: — kann’s nicht be-
halten, — doch auch nicht vergessen; und fass’ ich es
ganz, — kann ich’s nicht messen . . . Kein’ Regel wollte
da passen, und war doch kein Fehler drin .. . Lenzes

Gebot, die siisse Noth, die legten’s ihm in die Brust.«

Wie vom purpurnen Abendroth iibergossen tauchen die
Motive Walther's, wvon jedem Sturm und Drang, von jeder
glithenden Leidenschaftlichkeit befreit, als Spiegelungen in der
Seele des edeln Weisen wieder auf, und erst jelzt begreifi
man sie in ihrer wvollen Schonheil.

Endlich findet Eva Gelegenheit, dem Spi#herauge des
Vaters auf ein Viertelstiindchen zu entwischen und Sachs
um Rath anzugehen (Jare wogende Unruhe Fkiindet das
Lensmotiv, das hier die Ursache ihres Seelenzustandes, ihre
Liebe zu Walther, verdeutlicht), Und Sachs weiss die Ehre
des spéten Besuchs sehr wohl zu schitzen, denn er lisst
schnell die Arbeit fahren (Seine freudige Uberraschung giebt
sich in dem Ubergange nach As-dur wund in dem Eintritt des
Motivs der Zuneigung, wie auch in der Verwendung der zart-
glinzenden Clarinelte als Oberstimme kund) :

E(S.)Mnt)v dar Z\msigung

ﬁmﬁ

Ach, es sind nicht die neuen Schuhe, die sie herfithren

*) »Gab'st, Freund, lieber mich frei«, bezieht sich aunf den Flieder,
dessen Duft ihm die Glieder 15st mnd ihn am Arbeiten hindert. Das
eigenthiunliche Wispern der Streichinstrumente kommt durch das Awuf-
sotzen des Bogens dicht am Steg zu Stande.

Vierte Scene.
Massig.
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(gleich nach dem obigen Motiv tritt auch das Motiv der Liebes-
miil) sur Charakterisirung der Sorge Eva’s auf), und doch,
was es ist, weiss Sachs nicht zu finden, weiss Pech und
Wachs, so meint sie, nicht zu unterscheiden (Ihr Schmollen,
sobald er ihre Anspielungen mit oder ohne Absicht missversteht,
driickt sich hiufig in der Wendung aus):

133 ﬂ Schmollens.
ot G O etat mexkich wabich, Pech__ist kein Wachs
g ~0b e

So einfiltig ist er nun freilich nicht, er weiss wohl: das
Wachs ist fiir die Seidenfiden, in die er ihre Brautschuhe
gefasst (Moliv der Zuneigung in der etwas spitzen Oboe mit
zierlicher Zwischenstimme der Vi); fir den »derbren Gast«
aber, dessen Schuhe er eben fertig macht, fiir Beckmesser
(Motiv der Zuneigung im Hr.), greift er zum Pech. Vom Herrn
Stadtschreiber will sie nun freilich nichts wissen und ver-
fallt auf einen Ausweg, der ihrer Schelmerei alle Ehre macht:
Sie geht, nur
um Sachs ge-
gen denunleid-
lichen Beck-
messer anzustacheln so weit, um ihm einen fein stilisirten,
aber deutlichen Antrag zu machen, dessen Folgen er mit
Wonne ausmalt und auf den er ihr als ein verstindiger
Mann, dem auch die Liebe keine Thorheit entschliipfen
lassen darf, und auch wohl, um sie auf die Probe zu stellen,
schliesslich erwidert: »Ja,ja! Dashast du dir schon erdachte.
Sie gerath @iber seinen gutmiithigen Spott in einen regel-
rechten Unwillen (sein Spotl prickelt in den Holzbldseraccor-
den), dem doch, wie ihre Worte sofort merken lassen, nur
die Angst vor der verhassten Werbung des Stadtschreibers
zu Grunde liegt. Er merkt es wohl und weist sie an

EVA.Kénnts einem  Witt.wer nicht ge . lin._gen?
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ihren Vater. Dass diesem die vertrauensvolle Mittheil-
samkeit auch gegen seine Tochter 'abgeht, ersehen wir
aus ihrer schroffen Bemerkung: »Wo so ein Meister den
Kopf nur hat! Kim’ ich zu euch wohl, find ich’s (den
Rath zu Haus?« (Bis hierher erstreckt sich dér auf den drei
letsten Motiven aufgebaute Satz, dessen zart vertraulicher
Charakter durch das Motiv des Unmuths abgeldst wird). Und Etwas lebhafter.
wirklich muss Sachs seine Zersireutheit zugeben, die er
auf die Freignisse in der Singschule als Ursache zu-
riickfiihrt. Das ist denn das Stichwort, auf dessen Ein-
tritt Eva schon seit ihrem Kommen gewartet hat, und sie
begiebt sich nunmehr mit einem Eifer an die Sondirung
der aufgerollten Frage, der sie verdichtig machen wiirde,
wenn nicht Sachs — immer noch zerstreut, oder gar mehr
in Eva’s Netze gegangen wire, als es zuerst schien. Und
Sachs, um ihr Interesse an dem Rittersmann zu ver-
scheuchen, bindet ihr einen nicht minder ausgewachsenen
Biren auf, indem er mit hellem Sarkasmus sich selbst in
die enge Hirnschaale eines Beckmesser versetzt und von
dem Standpunkt solcher kiinstlerischen Handwerkerei tiber
Walther, den »Junker Hochmuth« zu Gerichte sitzt, wobei  Belebend.
freilich fiir den Einsichtigen immer noch Weisheitskorner
abfallen, wie: »denn wer als Meister ward geboren (wie
Stolzing), der hat unter Meistern den schlimmsten Stande.
Seine Finte hat freilich ein Ergebniss, das ihm mit
einem Schlage die Augen offnet: Eva liuft voller Er-
regung fiber die garst’gen, neid’schen, tiick’schen Mannsen
und Meister Hansen davon: der Ritter hat’s ihr an-
gethan!

Das Rihrungsmotiv schildert den Eindruck, den der Gesang
und das Schicksal des Ritters verursacht, ebenso wie FEva's
Sorge; das glanzende Rittermotiv weicht schnell dem Liebes-
mihmotiv, dessen Aufwirtsschritte — »so sagt mir noch an,
ob keinen der Meister zum Freund er gewann?« — hier wic ;



— 3L

angstliche Fragen erklingen; Sachsens scheinbarer Unwille
gegen den Ritter greift auf Beckmesser’s Neidmotiv zuriick.
Zum Schluss (»was wir erlernt mit Noth und Muk', dabei
lasst uns in Ruh’ verschnaufen ... sein Glick ihm anderswo
erbliil’ «) schligt der Spotier gar den vollendeten Binkelsinger—
ton an.

Das Duett darf fiir den Stil der »Meistersinger« als typisch
gelten. Derselbe nihert sich weit mehr dem suf musikalische
Austénung bedachten Stil des »Tristan« als dem die schirfste
Charakteristik sogar unter Einbusse der musikalischen Schinheit
anstrebenden Stil des »Nibelungenringes«. So werden sogar die
Motive, die zuerst nur dem bestimmten Gefiihlszustande einer
einzigen Person entsprechen, zu allgemeinen Stimmungsmotiven
erweitert und ohne Unterscheidung der grade singenden Person
so lange durchgefiibrt, als die betreffende Grundstimmung an-
dauert. Fiir eingehende Charakteristik sorgen dann wohl Klang-
farbe und Verzierungswerk, doch bleibt die Wahrung der Grund-
stimmung das Hauptsichliche. In diesem Sinne naunten wir
die erste Meisterscene (L. Aufz, ITIL Scene) »symphonisch«, wie
es der erste Theil dieses Duetts, wie es zahlreiche Theile des
»Tristan« und »Siegfried« sind, wo tiberall die Grundeinheit eines
musikalischen Rahmens die handelnden Personen umfasst. Nur
in der getreuen Anpassung dieses Rahmens an die Grundstimmung
der Dichtung besteht hier das Verdienst Wagner's, aber nicht
in der Durchfiithrung seines Reformgedankens. Er ist an diesen
Stellen also, wenn man die Verinderung der Ausdrucksmittel
in neuerer Zeit in Anschlag bringt, in Bezug anf das kiinstle-
rische Princip, auf das Verhiltniss zwischen Poesie und Musik,
auf die Intensitit und Gemissheit des kiinstlerischen Ausdrucks,
vollkommen eins mit seinen grossen Vorgingern. Man wird
aber bei diesen einheitlichen Sitzen auch immer das Vorhanden-
sein einer nach Austénung verlangenden, »lyrischen« Grund-
stimmung feststellen konnen, die ja der Musik die Seele ein-
haucht. Daraus ergiebt sich denn, dass Wagner bis auf wenige
Theile des »Nibelungenringes« auch der Musik stets ihr volles,
mit der dramatischen Wahrheit vereinbartes Recht wahrte, dass
er, gemeinbin gesagt, auch die schonste Musik zu schreiben
vermochte, sobald er nur im Hinblick auf das Drama eine solche
als angemessen empfand.

Glaubte Sachs einen Bund Eva’s mit dem Ritter zu
verhindern, aus Riicksicht der Standesungleichheit oder
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mit dem Hintergedanken seiner eigenen Heirath mit
ihr, so weiss er jetzt, dass derselbe eine nothwendige
Bedingung des Lebensgliicks der Liebenden geworden ist,
und sein ganzes Augenmerk richtet sich darauf, diesen
Bund in die Bahn der guten Sitte und wenn mdglich des
Preisgerichts am Johannistage einzulenken. So spielt er
denn von seiner Werkstatt aus zunichst den Beobachter.
Er braucht nicht lange zu harren, als Walther erscheint.

(Sein Nahen wird musikalisch spannungsvoll dargestellt; Finfte Scene.
der Eintritt der tiefen Tr. (H) erhebt Eva’s Hoffnung quf Ziemlichlebhatt.
sein Kommen zur Gewissheit; im Orchester mahnt Sachsens
Unmuths-Motiv). BEva’s stiirmischer Begriissung, die in jhm
den Helden des Preises und ihren einzigen Freund er-
blickt (Motiv der Li ithe in schwunguvoller Aufhellung)
setzt er im Hinblick auf ihres Vaters Wille Zuriickhaltung
entgegen, und von ihrer Liebe verlangt er nichts Geringeres,
als dass sie mit ikm entfliehen soll dahin, »wo er Meister
im Haus« (4dnklang an den Schiuss des Liedes »Am stillen
Heerd«); die Zunft aber iibergiesst er so sehr mit Grimm  Lebhaft
und Hohn, dass selbst Eva Mithe hitte, ihn zur Ruhe zu- (N‘?;ngnt‘;v,
riickzubringen, kiime ihr das Horn des Nachtwichters (Fis) ’
hierin nicht zu-

Motiv der Besanltigung. .
vor.*) Ihr be- uassw
sinftigender 5hd wﬂAh' ; :
Héndedruck (das ¢ fg F Ff""f W‘F.

schome Motiv:
fihrt blitzschnell eine milde Nachtstimmung herbei) lisst seinen
Eifer vollends verrauchen, er riumt dem Nachtwichter

Missig.

*) Das Duett sollte von Eva's Gesange an bis zu Walther's Ausfall
gegen die Meistor breit genug gemommen werden, dass die Kantilenen des
Orchesters und die Worte der Singenden ohne jeden hastigen Tactzwang
zum Vorschein kommen konnen. Ein Sprung ist nur zulassig von: sKleisters
auf den Nachtwachterhornruf; der kirrzere von: »folg’ mir hinaus!« leidet
an dem Widersinn, dass Eva Walther einen Zorn vorwirft, der gerade im
Augenblick beschwichtigt ist.
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das Feld, der, ein Musikant von' Goites Gnaden, auf
das Fis seines Horns ein gemiithliches Lied mit C
anhebt.

Nun hat sich, um »des Midchens Herz zu ersingenc,
Beckmesser zu einem Stindchen in stiller Nacht ange-
meldet. Ihn schnell los zu werden und auch aus weib-
licher Schelmerei muss Lene in Eva’s Kleidung ans
Fenster, indess diese, als Amme umgewandelt, zu ihrem
Ritter eilt, der unter der triigenden Schaale den wahren

Ziemlichlebhatt. Kern schnell erkennt. Beide wollen flichen, als aus

Massig.

Kraftig hewegt.

Sachsens Werkstatt greller Lichtschein dringt; noch ist
dieser nicht verschwunden, als Beckmesser’s Laute hérbar
wird und Sachs gar Schemel und Werktisch vor das Haus
stellt. So eingezwingt zwischen Nachtwichter, Sachs
und Beckmesser sucht das Liebespaar auf der Bank unter
der Linde Zuflucht (Die hastigen Erorterungen Eva’s und
Walther's verbindet das zu dem Erzittern der Str. sart er-
klingende Besinftigungs-Motiv).

Jetzt gilt’s, Beckmesser zum Verweilen zu zwingen,
damit das Pirchen nicht entwischt, und darum singt
Sachs unter der Arbeit sein in Text und Musik gleich
ergbtzliches, derb humoristisches Lied von der Beschu-
hung des ersten Menschenpaares in die Nacht hinaus¥)
(Als Ritornell dient stels das Unmuths-Motiv, Beckmesser wird
durch das Neid-Motiv gekennzeichnet). Beckmesser, der den
Schuster, um ihn zu beschwichtigen, anspricht, kann ihn .
am Heruntersingen voller drei Strophen nicht hindern,
wobei seine grosste Besorgniss darin besteht, dass seine
Auserwihlte ihn falschlich fiir den Singer halten mdchte.
Indess ist Sachs doch nicht so gleichgiiltig an Eva voriiber-
gegangen, als dass nicht sein Lied mit einer von dieser

*) Von den vielen Streichungen, durch welche die »Meistersinger« aunf

die vorschriftsmissige Lange amputirt werden, sollte doch die zweite
von Selbstironie strotzende Strophe ausgenommen sein.
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wohl verstandenen Anspielung auf sie endete (Den dn-
fang der dritten Strophe begleitet das elegische Wahn-Motiv :

in [Kla.geruf, mein’

auf dessen Wezse auch Eva alsbald in die erregien Worte
ausbricht : »Mich schmerzt das Lied, ich teiss micht wield).
Der pfiffige Beckmesser betheuert ihm endlich, er wolle
jhm als bewihrten Kunstfreund nur sein Werbelied fiir
die Pognerin zur Begutachtung vortragen, womit er frei-
lich bei Sachs, der ihm seine himischen Ausfille aus
der Singschule vorhilt, schlecht ankommt.

Sein infolgedessen erneuter Wuthanfall hat nur die
Folge, dass Sachs ihn frigt: »war das eu'r Lied? zwar
wenig Begel, doch klang’s recht stolz«.*) Endlich kommt
ein Kompromiss zu Stande, demzufolge Beckmesser sein
Stindchen singt, indess Sachs, um die Arbeit nicht zu
versdumen, mit Schligen des Hammers auf den Leisten
das Merkeramt verrichtet.

Motivisch werden bei dieser Unlerredung neue tinzelnde
Umbildungen des Neid-Motivs, die den Konflikt in dem auf
Lene am Fenster schielenden und iber Sachs erbosten Beck-
messer wiederspiegeln, der 2. Tact Pochmonv
des Meistergesangs als Wahrzei
chen der Kunstregel, Sachsens H
Unmuths-Motiv und das auf Sach-
sens Schldge zielende Poch-Motiv:
verarbeitet, bis am Ende des Wortwechsels das Besanftigungs-
Motiv eine melodisch liebliche Orchestergrundlage fiir ein

*) Ein etwas g Sprung iiberschligt nach Sach Worten:
»Die gind’s gewohnt, . . 0 Eva, Evalc S8 Tacte bls »Verdammte Bosheit !«

Sehr lebhaft.
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kurzes Ensemble und dem Ohr einen erquickenden Ruhepunlt
gewdhrt.,

Beckmesser hiitte sein Stindchen wohl drangegeben,
wenn er dessen Folgen hitte ahnen kdnnen. Die Merker-
schlige, die Sachs, wie leicht festzustellen, mit vollem Fug
bewerkstelligt, reichen fiir diesen grade hin, um des Herrn
Schreibers Brautwerberschuhe zu beenden. Der nervésen
Unruhe, die ihn zuerst bei jedem Schlage packt (und die in
zsuckenden Trillern und Verzierungen sein Lied begleitet) wird
er soweit Herr, um den Schligen und schliesslich Sachsens
Gesange zum Trotz sein langes Lied weiterzusingen. Da
es dabel nicht sehr leise hergeht, erwacht David, findet
Lene am Fenster und geht eifersiichtig dem Schreiber
mit einem handfesten Kniittel zu Leibe. Das bildet das
Signal fiir die Ubrigen, und ganz Nirnberg eilt zusammen,
um bei dieser Gelegenheit den aufgespeicherten Vorrath
an Hass und Neid in Priigel umzusetzen. Die klugen
Frauen, die aus den Hiusern zusahen, holen unterdess
Kiibel mit Wasser herbei, und ihre wohlgezielten Giisse
zusammen mit dem Horn des Nachtwichters scheuchen
den Tumult wie einen Spuk hinweg; Walther, der sich,
das Schwert in der Hand, mit Eva einen Weg durch die
Menge bahnen wollte, wird von Sachs in dessen Haus
gezogen. Der Mond giesst sein Silberlicht tiber Niirnberg
aus, und der zuriickkehrende Nachtwichter, der alles
ebenda im tiefsten Frieden findet, wo er eben noch wiistes
Geschrei vernahm, bekreuzt sich und singt dngstlich sein
Stundenlied.

Beckmesser wird auf den deutschen Theatern meist zu einer
licherlichen Possenfigur degradirt, dessen kieinliche Beschrinkt-
heit so sehr mit Mitzchen und Grimassen {berladen wird,
dass die Galerie am meisten dabei auf die Kosten kommt.
Wie namentlich von Bayreuth aus durch das Muster der

lebendigen Vorstellung betont wurde, soll das Licherliche dieses
Charakters mehr dem Ubermaass seiner neidischen Laune und
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dem Widersprach zwischen dem ihm fibertragenen und von ihm
mit grosstem Diinkel versehenen Amt des Merkers und seiner
Beschranktheit entspringen. In der Bemessung der letztge-
nannten Eigenschaft ist nun Wagner allerdings iiber die Grenzen
der dramatischen Wahrscheinlichkeit hinausgegangen, wenn auch
zugegeben werden muss, dass die Bithnenwirkung einer grellen
Zeichnung bensthigt. Aber das Stindchen wimmelt so von
Schnitzern und ist so kindischen Inhalts, dass man an der
Zunft irre wird, die einen so ausgemachten Einfaltspinsel zum
Merker bestellt; und ebenso an Sachs, der mehr als einmal
betont, dass er die Regeln bewahrt zu sehen trachtet. Ist dies
Stindchen selbst nun ein Sprung in’s Possenhafte, so zeigt sich
dagegen in der Verwendung
der Motive desselbenim En-
semble der Prijgelscene der
vollendete Meister. Diese
selbst beginnt bei David’s
Worten mit dem Motiv:
das lebhaft an Siegfried’s Kraft-Motiv (S. 201) erinnert, wird
doch hier ja auch der wackre David zum Helden. Als Stiitzpunkte
in dem mit grésster kontrapunktischer Kunst angelegten Ensemble
dienen die Einsitze des Poch-Motivs, die Phrasen des Beck-
messerstindchens. Die Beruhigung vollzieht sich mit dem
Besinftigungs-Motiv und dem neckisch von oben in die Tiefe
fortgesponnenen Poch-Motiv. Dieser Biihnenvorgang, scenisch so
1lebendig und unterhaltend und musikalisch so fein gearbeitet und
wirkungsvoll, wurde bei dem Einzug der Oper in’s Berliner Hof-
theater 1869 so unbarmherzig niedergezischt, dass erst in der
neunten Auffithrung die bereits stark gekiirzte Musik zu verneh-
men war. InBayreuth 1887 bildete die Priigelscene einen Glanz-
punkt der Auffiihrung. Bei ihrer enormen Schwierigkeit wird sie
ausser an Hoftheatern iiberhaupt nur dann musikalisch genau
wiederzugeben sein, wenn die Ausfiihrenden sich eines er-
leichterten Arrangements bedienen oder wenn sicher vorbereitete
Dilettantenvereine sich, wie das schon mehrfach geschehen ist,
an der Auffilhrung betheiligen.

DAV. Zum Teufel mit dir, verdammter Kerl!

D

»Wahn, Wahn! #éberall Wahn!« so tint es dem verlassenen Dritter Aufzug,
Poeten in seiner Schusterwerkstaté aus Bichern, aus dem  Vorspiel.
Leben entgegen. Sein Weib verlor er, seine Kinder zogen in Etwas gedehnt
die Welt, das Midchen, dessen Reiz ihm in sein beginnendes
Greisenaller hineinleuchtete, ist einem Andern bestimmt, ein \
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Wahn, ein holder Wahn war es, als er einen Augenblick an
ihre Liebe glaubte, und Entsagung ist die Tugend, die er
iiben muss und die in der einsamen Melodie athmet, mit der
der neue Aufzug anhebt (Wahnmotiv). Doch in seinem
Fiinstlerischen Schaffen findet er einen Trost, und darum
verdringt den Entsagungsgesang bald das feierliche Lied,
in dem er die Schinheit der Natur besingt und mit dem
ihn spiter das Volk auf der Wiese begriisst » Wach auf!«*)
Und in diesem grossartigen Nalurbilde findet auch Ewva’s
verklirte Gestalt (vergl. dic Reminiscens aus seinem Schuster-
liede) einen wiirdigen Plats, und ob auch die Trauer der
Entsagung ihn noch einmal mit aller Gewalt erfasst, er weiss
sie schnell mit dem Zaubersiabe der Liinstlerischen Schopfer-
kraft zu beschwichtigen.

Hatten wir bis jetzt nur Gelegenheit, David als red-
seligen Wichtigthuer, als Verliebten und Eifersiichtigen zu
beobachten, so lernen wir am Morgen des Johannistags
seine durch und durch rechtschaffene, treue Art kennen.
Zwar schielt er, wihrend er seinem Herrn den Zusammen-
hang der gestrigen Erlebnisse erklirt und einer Strafe
gewartig ist, liistern nach der Wurst und dem Kuchen,
den er am Festtage, der ja auch Sachsens Namenstag
ist, dem Gebieter darbringt. Seine Aufrichtigkeit, mit der
er alles eingesteht, sein Rath an Sachs, sich wieder zu
verméhlen, und nicht am wenigsten sein frisches, schlichtes
Namenstagslied gewinnen uns fir ihn nicht minder, wie
sie auch seinen in ernstes Lesen versenkten Herrn nach
und nach in die freundlichste Stimmung zu verseizen
vermdgen.

Uber der ganzen Scene liegt ein naiver lebenswiirdiger
Humor, der durch das muntere Motiv David's angeschlagen
und gliicklich festgehalten wird und der sich bei Lenens Er-
wihknung verzierlicht. Wichtig zum Verstindniss der Stim-
mung Sachsens sind wieder die Reminiscenzen aus seinem

*) Die Verse dieses Chors stammen in der That von Hans Sachs.
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Duett mit Eva (Liebesmith- Motiv bei »Wie kamen mir die
[ Blumgn und Bander] ins Haus?« Auch das Motiv des Schmol-
lens wird mehrmals gestreift). Einen drolligen musikalischen
Witz leistet wider Willen David, indem er sein Lied zuerst
mit grosser Zuversichilichkeit auf die Weise des Beckmesser-
schen Stindchens und somit auf das Hauptthema der Prigel-
scene beginnt.

Der zweite Monolog Sachsens verriith uns sein ur-
eigenstes Empfinden. Was er im Buche las, hat er eben’ erst
erlebt: ungliickselige Verblendung der Menschen, die (von
ihren Begierden in Flucht geschlagen) »zu jagen« (Lust zu
erjagen) wihnen, uralter Wahn, der, »steht’s wo im Lauf«
(wenn er einmal seinen Verlauf einzustellen scheint), »sich
nur neue Kraft anschlift«, derselbe Wahn, an dessen
Faden er zog (indem er Beckmesser hohnte), um bei
jugendheissen Gemiithe(r)n ein Ungliick zu verhiiten, wo-
durch er einen vollstindigen »Wuthesbrand« entfesselte.
Doch jetzt »kam Johannistagl« und mit ihm die Pflicht,
den Schaden gut zu machen und den unvermeidlichen
Wahn zu gutem Ende zu lenken.

Dieser Monolog ist von den wielen schinen Sitzen des
Werkes sicherlich der schonste, der Kraft der Poesie wie dem
musikalischen Ausdruck nach ernsteste und tiefste. Die viel-
stimmige Verarbeitung des Wahnmotivs veranschaulicht das
Umsichgreifen der Thorheit. Den scheinbaren Stillstand der-
selben (vStehl’s wo im Lauf«) deutet das Lenzmotiv als Erinne-
rung an seinen Monolog am Fliederbusch an, das, schnell ver-
wirrt und dberhastet, jih abbricht. Als zweites Beispicl eines
solchen scheinbaren Stillstandes fiihrt er in sonnig lachendem
Bilde die Stadt Niirberg an (Absitze des Festmotivs mit einer
behaglichen Gegenmelodie). Das erneute Emporbrechen der
W ahnesthorheit wird mit demselben Motiv in immer heftigerer
Steigerung bis zum grellen Erklingen des Pochmolivs wieder-
gegeben.  Die Schilderung der eigentlichen Ursache (die so-
wohl Walther wie auch ihm in die Schuheé zwu schieben ist):
vein Glihwurm fand sein Weibchen nicht, der hat den

Neitzel, Opernfihrer. I, 3. 21

Sehr méssig.
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Schaden angericht’t . . . der Flieder war's« entrollt eine wun-
dervolle Tonminialur; zuerst zieht das Besinftigungmotiv
schmeichelnd voriber, dann spriiht und leuchtet das Poch~
motiv in zarten Accordfunken (Harfe, VI pizz., Hbl): das
heimlich siisse Lieb h war Schuld an der Johannis-
Sehr breit. nacht. Das Anbrechen des Johannistages ldsst in schneller
Steigerung und imposanter Harmonicfille das Johannistags-
Motiv erklingen; dieses deutet in seiner Vereinigung mit
einer dem Sangesfreude-Motiv verwandlen Vorausnahme aus
Walther’s Preislied Joht.- M.
{a) und dem Fest- %! ;”L
tags-Motiv, an des- .
sen  Stelle  gleich
darauf das Motiv
der  Lieb igkei
tritt, auf ein gutes

e
Gelingen der Wahn- s Uf r gl

lenkuny : P Festt-M.

spiterJ,B'%"&,\

Zweite Scene, Die Hauptperson der Handlung, deren Féden Sachs
zu gutem Ende fiigen soll, ldsst nicht auf sich warten:
sein unfreiwilliger Gast Walther tritt, vom Schlummer

Ziemlich hewegt. Wohlgestiirkt, in’s Zimmer /Harfenarpeggien). Nicht: Ge-
schehenes vertuschen und Satzungen &ndern, sondern
beides klug ausnutzen, das ist Sachsens Programm, und
so sucht er Walther filr die Schaffung eines neuen
Meisterliedes zu gewinnen. Ein schoner Traum, den
dieser erschaute, bietet sich als willkommener Inhalt (Als
Hauptmotiv fiir die Bekehrung Walther's zu den Satzungen
des Meistergesangs dient das bereits im ersten Act [Sachs:
»des Ritters Lied und Weise, sie fand ich neu, doch nicht
verwirrt«] dhnlich aufgetretene Motiv, besonders im Theil a):
Motiv der Meisterregol. Dichten, so meint

‘/5/—’; ; == Sachs, sei »nichts als

Wahrtraumdeuterei «,

und spiter: »Traum
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und Dichterei sind Freunde beid’, steh’'n gern sich beiq,
und macht sich daran, dem Willfihrigen die Merkmale
eines Meisterliedes darzulegen. Der Unterschied zwi-
schen diesem und Walther's Improvisation ist gering
genug und besteht nur in der Form. Bei Walther war
der Lenz der Formbildner, in jenem ist es die dem
Lenztriebe nachschaffende, begrenzende, glittende
Hand des reifen Kunstlers.*) (Als zweites Hauptmotiv er-
scheint das Motiv des Lenztriebes, dessen Verwandtschaft —
Folge won Quint, Seawt wund Terz, namentlich der letzte
Quartenschritt — mit den Motiv des Lenztriebes.

meisten auf den Kunst- SACHS. MeinFroud iy bol.der Jugendzeit..

gesang beziiglichen Moti- ==

ven leicht zu ersehen ist: "&l__;,/!

Sachsens Schlussfolgerung: » Meister nennt man die«, wird

durch das Motiv des Meistergesangs unierstrichen.) Die Regel

aber entnimmt man dem dichterischen Inhalt selbst und

befolgt sie dann.

Nicht alles an dieser asthetischen Erdrterung ist so biindig,
wie der letzte Satz, und man wird zugeben miissen, dass sie musi~
kalisch anziehender gerathen ist als gedanklich und sprachlich.

Dafiir, dass Walther sie aber richtig bewahre, sorgt Sachs, Massig langsam
der das Traumlied zu Papier bringt und jeden Absatz mit (Traumlied).
humoristisch lehrhaften Bemerkungen begleitet und der
den Ritter unvermerkt zur Schaffung zweier wohlgesetzter
»Bare« anleitet.

Auch bei diesem Liede wird man die gréssere Schinheit
mehr auf der Seite der schlichten und herzlichen Musik als
der nicht leicht verstindlichen und pathetisch ausgedriickten

*) Walther: »Dock wem der Lenz schon lang’ entronnen, wie wird
er dem im Bild gewonnenc, wie schafft dieser sich ein Abbild des Lenzes?
Sachs: »Er frischt es an, so gut er kann«, uud darum mdchte aunch ich
dies Abbild gern durch Buch aufgefrischt haben. Als Sprung wiirde die
Auslassung des zweiten Es-dur bis zum 9. Tacte vor dem Traumliede
ausschl. angéngig sein. Dieser misste dann lagfen C-Es-As und Sachs
sange »fhr stellt siex auf As.

24*
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Dichtung suchen miissen, und von Neuvem kénnte uns fir
Walther's Schicksal bangen, hitten nicht schon die Niirnberger
Meister iiber ciner schinen Melodie am Texte vergessen.
Wihrend eines festlich-marschartigen Zwischensatzes
(Festtags - Motiv, Ritter- wnd Licbesmiih- Motiv) entfernen
sich Beide, um sich zam Fest zu schmiicken. Der An-
fang des Beckmesser'schen Stindchens mit dem bald
folgenden Poch-Motiv verrith uns das Nahen des Herrn
Stadtschreibers (Beide Motive und die dem Lautengeklimper
nachgebildeten Arpeggien erliutern musikalisch das Mienen-
spiel des von David dbel zugerichleten Merkers). In wilder
Folge jagen die peinlichen Erinnerungen an den gestrigen
Tag in seinem Geist voriiber, darunter auch Walther’s
Bild (Ritter-Motiv), das er eifersiichtig zu verscheuchen
suchi, als ihn vermeintlicher Gassenldrm an’s Fenster
ruft (zu dem Anfang des Standchens gesellt sich der Anfang
des Abgesangs desselben). Gepeinigl nimmt er am Werk-
tisch Platz, wo er Sachsens Niederschrift findet (Anfang
des Traumliedes). Jetzt giebt’s fir
ihn keinen Zweifel mehr: Sachs will
selbst um Eva werben. (Seine katzen-
jimmerliche Stimmung klingt in der
Gestaltung des Merker-Motivs wieder : 8
Mehr Selbstbewusstsein spiegelt das Motiv wieder, das den
Ausbruch seiner moralischen Ent-

riistung uber Sachsen heinbare %
Schurkerei begleitet : FFEET

das sich auch der inzwischen ciniretende Sachs in seiner Ab-
wehr in maassvoller und freundlicherer Verinderunyg su eigen
macht und das allmihlich in einen Nachklang aus dem Duett
Sachsens mit David diberleitet (David: »Sollt’ ich nicht lieber
Brautfihrer sein<?) Um ihn ganz zu beruhigen, macht
Sachs ihm das Gedicht*; zum Geschenk (unter motivischer

*} ohne die micht aufgezeichnete Musik.
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Benutzung des Auftacts des Meisterregel-Motivs), und jetzt
gesteht ihm der hochbegliickte Beckmesser seine Skrupel
in Betreff seines verhingnissvollen Standchens, die ibn
eigentlich zu Sachs getrieben und die er durch Gewinnung
eines neuen Liedes aus der Welt schaffen méchte.*) Den
letzten Rest des Misstrauens tilgt Sachs, indem er ihm
schwort, nie sagen zu wollen, das Lied sei von ihm (Die
ubermiissige Freude, die dem vielgeplagten Beckmesser vollends
au Kopfe steigt, wird mit den aus der Lautenbegleitung be-
kannten Quartenschritten, mit dem Vierton und mil tinzelnden
Rhythmen, bald im 3/4-, bald im 2/g-Tact erldutert).

Wie Beckmesser in Sachs angeblich den Schuhmacher
aufsuchte, so klagt auch Evchen, dass sie der Schuh
driicke, und wie jener, so erhilt auch sie soviel Bescheid,
als es die Lenkung des Wahns durch Sachs gestattet.
Freilich geht er ihrem Schuhwerk grindlicher zu Leibe,
und daféir ist auch der ihr ertheilte Bescheid stichhaltiger.
Denn wihrend er ihr den Schuh vom Fusse zieht, er-
scheint Walther in schmucker Ritterkleidung in der Thiir,
und da sein Trawm durch jhre Gegenwart erfiillt wurde,
so berichtet er in einer knappen Wiederholung “seines
Liedes die Trawmdeutung zum Entziicken seiner Braut
und zur vollen Beruhigung Sachsens.

Auf das Motiv der Zuneigung folgt bald das Motiv, das _

den zarten Kummer holder Jungfriulichkeit reizvoll ausdriickt:
Gelegentlich, sobald es
sich wm  schusterliche
Fachfragen handelt, er-
scheint auch Sachsens
Unmuths - Motiv.  Den
Junker verkiindigt der Nonen-Accord auf Fis und das freilich
in diesem Moment besonders angebrachte Besinftigungs-Motiv,

*) Sprung nach »Ein @edicht von Sachs?« auf »Und doch! Wenn's
nur eine Falle war'?a s

Vierte Scene.
Massig.
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Sachsens Brautwerbung, wihrend er arbeitet und sie in Ver-
ziickung dasteht, ist natiirlich ein Ausfluss seiner Selbstironie.

Sehr lebhaft. Dem edeln Sachs vor allen gilt Eva's iiberstrémender
Dank; ihn, so gesteht sie, hitte sie zum Gemahl er-
wihlt, doch jetzt hat sie’s gewidhlt, und freilich zieht sie
der freien Wahl der Freundschaft den Zwang der Liebe vor.

Bevor Eva ihrem Dank ( Wahn-Motiv) feurige Worte ver—
leiht, bricht Sachs in launige Klagen tuber seinen Stand aus.
Dieser Satz diirfte behufs unmittelbarerer und packenderer
Wirkung des Gesanges der Eva auszulassen sein (Sehr leb-
haft 10 Takte, darauf setst Eva: »Sachs: Mein Freund !« mit
dem zweiten Viertel ein). Das Haupt-Motiv des schwungvollen
und innigen Salzes ist die Kantilene:

EVA. Was  oh.nedei .ne Lie  be, was wir'ich oh . ne dich

& | N
. HEEFT
Ein artiges Selbstcitat begeht der Komponist mit dem Anfang

der Einleitung und dem Haupt-Motiv der Klage Marke’s aus
dem II. Act des »Tristanc.

Und so kann der geschickte Regisseur des Wahns mit
zufriedenem Sinn seine Heerschaaren mustern, unter die
sich auch schnell Lene und David mischen, und kann

Merklich lang- demn Wahn eine rosige Seite abgewinnen, indem er, feier-
samer. Jiche Wiirde in den Mienen, gemiithvollen Humor im
Herzen, Walther’s Lied als »selige Morgentraum-Deutweise«

tauft und die Taufhandlung, nach schneller Beforderung

 David’s zum Gesellen, vor vier giltigen Zeugen mit Eva

als der Spruchsprecherin vornimmt. Nach einem kernigen

Motiv, dessen Abwdrlssprung in die verminderte Quint auch

Eva’s Gesange im Quintett zu eigen ist, wird der Choral des

Anfangs zur Bezeichnung des feierlichen Charakters der

Handlung, sowie zu wirdevollen Kadenzirungen Sachsens
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verwerthet. Das beriihmte Quintett ist neben seiner kunstvollen Langsam, doch

Arbeit auch in der Stimmung und im Stimmklange so be-
riickend, dass man wiinschte, Wagner wire seinem Princip,
das 4m Interesse der dramatischen Wahrheit das Zusammen—
singen verschiedener Personen fast ganslich ausschloss, hiufiger
untreu geworden, als er es gethan hat. Als Mittelstiick des
Satzes, als Abgesang zwischen den Eckstollen dieses Bars,
erscheint der Anfang des Tauflings, des Traumliedes. In die
Festtags-, Johannistags-, Meister gs-Motive mischen sich
darauf die hinter dem geschiossenen Vorhang erklingenden
Fanfaren.

Zum Johannisfeste auf der Pegnitzwiese eilt die ganze
Stadt hinaus, die Ziinfte mit Fahnen und in guter Ord-
nung voran, die Schuster, dann die Schneider, zuletzt
die Biacker. Das wahre Volksleben entfaltet sich, wie
immer, erst mit der Ankunft des schonen Geschlechts.

Die drei Chire der aufsichenden Gewerke halten den volls-
thiimlichen Ton, den sie anschl , nicht igend fest und
verlieren sich in Kleinmalerei, die ergotzlich genug ist, aber
nicht ganz zu dem schlichten Handwerkerthum passt. Am ein-
heitlichsten und passendsten ist der Schusterchor, der nur in
der Verwendung des Unmuths-Motivs die Grenzen des Volks-
liedes iiberschreitet, weniger der zu abspringende und schwer
su intonirende Schneiderchor, am igsten der kurze und
dabei zerfallende Biickerchor. Ganz allerliebst dagegen ist
der sich anschliessende Walzer.

Der Tanz, in welchem die Lehrbuben den Gesellen
die Schénen listig zu entringen suchen, wird durch den
grossmichtigen Aufzug der Meistersinger (mit dem ersten
Theil des Vorspiels) unterbrochen. Kaum ist das Volk
Sachsens ansichtig geworden, als es in bewundernder
Ehrfurcht vor ihm in den breitgefiigten, erhabenen Be-
gritssungschor ausbricht; nichts Wiirdigeres weiss die Schaar
ihm darzubringen, als dessen eignes Kutstwerk, auf das sie

leicht fliessend

(Quintett).

Allméhlich
etwas belebter.

Finfte Scene
(Verwandlung). .

Missig.

Langsam und
feierlich.
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Lebhatt.  brausende Heilsrufe folgen lisst (vgl. S.820 Z.6). Nachdem

Gemachlich, Sachs in Pogner’s Auftrag Bedingungen und Preis des Wett-

singens genannt und Beckmesser ihm heimlich seine Lage

mit den kostlichen Worten erklirt hat: »das Lied, bin’s

sicher, zwar Niemand versteht; doch bau’ ich auf eure

Leicht und be- Popularititly, fasst dieser, von Angstschweiss bedeckt und

ebt. von dem Gekicher des Volks begleitet, auf dem Rasen-
hiigel des Werbesingers Posto.

Sachsens Riihrung dber die unerwartete Huldigung tont
im Wahn-Motiv aus, das dann bei dem Bericht iiber das
Wetlsingen vom Motiv der Meisterregel, weiter, in ziemlich
gelreuer Anlehnung an Pogner’s Anrede an die Meister im
ersten Act, vom Motiv der Wiirde in immer reicherer Ver-
zierung, gelegentlich auch vom Joh i und vom Festtags-
Motiv abgelost wird. Das Bereiten des Rasenhiigels durch
die Lehrbuben wird von dem Motiv der Zunft, das Gekicher
vom Streil-Motiv genau in der Weise des Vorspiels (ohne die
dort auf Walther beziiglichen Zwischensiize) mustkalisch er-
ldutert.

Sehr massig. Es lisst sich denken, wie tief Beckmesser in die er-
habene Ausdrucksweise des Liedes, das jedem gewdhn-
lichen Sterblichen zu denken giebt, im Zeitraum weniger
Stunden eindringen konnte, und deswegen ist das, was
er vorbringt, ein aus Wortverdrehungen theilweise be-
denklichster Art zusammengesetzter Unsinn. Seine dem
Stindchen nachgehildete Melodie ist, obschon er vorhin
sich mit seiner Erkennungsmarke: »Beckmesser! Keiner
besser!« als findiger Tonebildner berithmte, ein Spiegel-
bild seiner jammerwiirdigen Gestalt (Den Zwischenreden

Schnell.  des Volks liegt das Merker-Motiv zu Grunde). Als sein Ge-
sang eine unaufhaltsame und allgemeine Heiterkeit ent-
fesselt, bezeichnet er witthend (mit dem Motiv S. 324 u.
Massig.  im Dreivierteltact) Sachs als den Verfasser, der, also hart
verklagt, den wahren Urheber zum Zeugen aufruft (die
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.
Anfangs belebte Musik miindet in das Licbesmiih- und Sehn-
suchts-Motiv und bereitet so den Gesang Walther's vor).
Es ist gut, dass die Meister Sachsens Niederschrift, in Sehr massig.
der sie Walther’s Lied wihrend des Vortrags Anfangs nach-
lesen, voll Ergriffenheit bald fallen lassen, sonst wiirden
sie merken, dass sein neuschaffender Geist die einmal
gewandelte Strasse in Wort und Ton meidet. Aber der
Reiz, den er beiden trotzdem zu geben weiss, die reine
Begeisterung, die ihm beides eingiebt, itben einen so ge-
waltigen Eindruck, dass unwillkiirlich Alle leise in die
schine Weise mit einstimmen und sich schier nicht daran
genug thun konnen, zuletzt auch Eva, die den Sieger be-
krinzt.
Doch der Wahn muss véllig zu gutem Ende geleitet — Massig.
werden und darum tritt Meister Pogner vor Walther hin,
um ihm die Meisterkette umzuhédngen (Meisters.-Fanfare). Langsam.
Da erwacht Walther’s geknickter Stolz, er weist die Ehre
zuriick (mwill ohme Meister selig sein<! mit der gleitenden
Figur des Quintells als Ausdruck dieser »meisterlosen« Seligkeit). Massig bewegt.
Nunmehr ergreift der wiirdige Sachs noch einmal das
Wort, um (in gelreuer Anlehmung an den Schluss des Vor-
spiels) Walther dran zu gemahnen, wie jetzt, wo der
Kunstsinn der Hofe zerfallen und zerfahren sei, die Meister
allein die deutsche Kunst noch hiiten, als festen Schutz
gegen die kommende Verwilschung vaterlindischer Sitte,
als Hort fiir wahre deutsche Art.

&
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Wagner hat sich, gleich Verdi, nur einmal in seiner
Laufbahn gemiissigt gefiihlt, eine komische Oper zu
schreiben; nur einmal hat es ihn geliistet, seine Entdek-
kungsfahrten durch das unausgebaute Bereich der Sage zu
unterbrechen und einen Spaziergang durch die geebneten
Strassen der Geschichte zu versuchen. Er hat dem ihm
von der Muse verlichenen Pfund auch auf diesem Gebiete
reiche Zinsen abgerungen, und wenn er sonst der tragischen
Oper, der musikalischen Tragbdie ausschliesslich treu ge-
blieben ist, so hat er nur einen Akt weiser Selbsthe-
schrankung vollzogen, indem er seine Krifte auf das
denselben am meisten zusagende Tummelfeld zusammen-
zog. Jedenfalls hat er sich in den »Meistersingern« als ein
Humorist ersten Ranges und als ein echtbiirtiger Sohn
seines Vaterlandes erwiesen.

Schon die Wahl des Stoffes darf als ausserordentlich
gliicklich gelten. Die Auflehnung der Jungen gegen die
Alten, der dichterischen Begeisterung gegen die strenge
Form, dies uralte Thema, das erst mit der Kunst selber
aufhdren wird, lieferte ihm den Grundinhalt seiner Oper;
es ist unndthig zu sagen, wie er seine eigenen Erlebnisse,
jussere und innere, in das Kunstwerk zu verweben gerade
hier die reichste Gelegenheit fand; und mit dem innersten
Wesen der Kunst selber, mit ihrer Gestaltung und ihrem
Werthe konnte kaum ein Stoff enger verkniipft sein, als
dieser, der uns in die geheimste Werkstatt des kiinstle-
rischen Triebes blicken lasst und der ihn bewog, die beiden
Pole der kiinstlerischen Schopferkraft, den ungestiimen
Drang der Leidenschaft in Walther von Stolzing, die
Formungslust zartfilhlender Beschaulichkeit in Hans Sachs,
und als Zerrbild die Beschrinktheit pedantischer Ver-
kndcherung in Beckmesser zu verkdrpern.

Wenn Wagner alle in das eigentliche Kunstfach ein-
schlagenden Dinge mit der Uberlegenheit des begeisterten
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und erfahrungsreichen Kiinstlers behandelte, so bekundete
er in dem rein menschlichen Theil des Werks, der nament-
lich in den wechselweisen Beziehungen zwischen Eva,
Walther und Sachs zur Erscheinung kommt, die kriftigste
Versenkungsfihigkeit in die Tiefe der deutschen Volks-
seele, und es bildet nicht den kleinsten Theil seines Ver-
dienstes nach dieser Richtung hin, dass er sich hier, von
keiner geschichtlichen Begebenheit angeregt, ganz seiner
freien Erfindung fiberlassen musste.

Wo aber konnte er eine getreuere musikalische Be-
thitigung der deutschen Volksseele antreffen, als bei Joh.
Seb. Bach! Und so hat auch der grdsste dramatische
Komponist der Neuzeit aus dem Verméichtniss des be- .
scheidenen, bei seinen Lebzeiten ungewiirdigt gebliebenen
Thomanerkantors den gemiithvollen Ernst und sogar auch
einen Theil des alterthiimlichen Gewandes entlichen, die
sein Werk mit Reiz erfillen. Ein Wagner konnte Bach
so ohne Gefihrdung seiner Sondernatur in sich auf-
nehmen und zu eigen machen; aber selten hat den Vor-
ginger ein Neuer so erfasst und begriffen, wie Wagner.

Die »Meistersinger« haben, allen Verkleinerungen zum
Trotz, lingst ihren Platz im Herzen des deutschen Volks
erobert. Dennoch sind die deutschen Theater immer
noch fern von einer Auffihrung, welche in Bezug auf das
richtige Stirkeverhiliniss zwischen Gesang und Orchester,
auf die Verstindlichkeit der Worte und der Bithnenvor-
ginge, auf die genaue Anpassung der letzteren an die
Musik die néthigen Anforderungen einigermaassen erfiillte.
Die Hauptschuld an diesem Umstande triigt freilich das
von Wagner zu stark instrumentirte Orchester.

Auf die Instrumentirung wird heute namentlich auch
seitens der engeren Freunde der Wagner’schen Musik ein
Gewicht gelegt, dessen diese so wenig wie jede gediegene
Musik bedarf und dem gegeniiber doch zu bedenken ist,
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dass die Orchestration nur das Kleid, die schmiickende
Zuthat ist, aber nicht das Wesentliche in der Musik.*)
Desswegen sollte ganz unbedenklich eine Einrichtung der
Partitur veranlasst werden, welche jede Uberladung des
Orchesters vermeidet. Das Werk wird, wie das Publikum,
dabei nur zu gewinnen haben.

*) Der Verfasser zahlt unter seinen musikalischen Freunden nicht
wenige, die Wagner's Musik lieber auf dem Klavier, als in einem Durch~
schnittstheater vorgetragen horen.
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Fithrer durch den Concertsaal

von .
Hermann Kretzschmar.
1. Abtheilung (Sinfonie und Suite).
8°, 49 Bogen mit iiber 700 Notenbeispielen im Text. Geh. & 4. —.

II. Abtheilung, erster Theil: Kirchliche Werke:
(Passionen, Messen, Hymnen, Psalmen, Motetten, Cantaten).
8% 24 Bogen mit 170 Notenbeispielen im Text. Geh. % 4.—

II. Abtheilung, zweiter Theil: Oratorlen und Welthche

Chorwerke.
o

. Geh. A 4—.

8°, 24 Bogen mit 344 Notenbexsple]en im Text. Geh. .4 4.—.

Das Werk ist auch in feinen Halhfranzbanden zu bezichen.

Auszlige aus Besprechungen:

Nord und Siid: Wer nicht in der
Lage ist, Partiburen oder Kiavier-
itbertragungen grésserer Instrumen-
talwerke zu lesen und zu spielen, der
findet an Kr.’s Fithror einen musika-
lischen Berather, auf den er sich, so-
weit es sich um Greschichte, Analyso
und Interpretation handelt, unbedingt
verlagson kann.

Salon : Das Buch ist das Resultat
eines umfassenden musikalischen Wis-
sens und Kénnens, und manchem, der
die Symphonien von Haydn, Mozart,
Beethoven ete. wirklich genau zu ken-
nen glaubt, werden viele neue Ge-
sichtspunkte, Feinheiten, die ihm ent-
gangen waren, durch die geistvollen
Ausfiihrungen Kr.’s klar werden.

Reform (Hamburg): Das Buch be-
ginnt mit Handel und schliesst mit
Brahms und Bruckner, umfasst also
einen Zeitraum von zwei Jahrhun-
derten, und bringt somit einen Geistes-
process dem Leser vor die Gedanken,

der in Bezug auf unsere Tonkunst,
welche die jiingste Kunst ist, von
einer dberraschenden En'.wxckelungs-
fahigkeit des menschlichen Geistes
zeugt. Das Buch ist strebenden und
denkenden Musikern sehr zu- em-
pfehlen.

Neue Ziiricher Ztg.: Das Buch
ist aus einem praktischen Bediufnisse
entsprungen: es fasst Anfsitze zu-
sammen, welche Kr., geschrieben hat,
um die Zuhorer in das Verstindniss
vonCompositionen einzufiihren,welche
unter seiner Leitung gespiolt wurden.

« Er fahrt uns auf Pfaden, die wir
sonst nicht finden wiirden, aber den
Ausblick nach allen Seiten lasst er’
froi.

Chorgesang: Was uns aber ganz
besonders angenehm berithrt hat, ist
der unparteiische Standpunkt des Ver-
fassers, der jedem zu geben sucht,
was ihm von rechtswegen gebfihrt.
Schumann, Berlioz und Liszt sind



ebenso witrdig besprochen wie Haydn,
Mozart und Beethoven. Das will bei
dem heutigen Parteigetriebe immer-
hin sehr viel sagen,

Neuer musik. Anzeiger: Nicht
nur fir Dilettanten, sondern auch
fir Musiker ein sehr angenehmes
Nachschlagewerk, in welchem eine
grosse Summe Arbeit steckt.

Bliitter fiir 1it. Unterhaltung :
Es ist vollkommen gleichgitltig, ob
man zallen seinen Ausfihrungen bis
in’s kleinste beistimmt; jedenfalls
wird er sehr schwer zu widerlegen
sein. Es durchdringt sich bei Kr.
scharfer Verstand und Phantasie, ein-
dringendste Kenntniss der Musikge-
schichte und Musikform, feinsinniges
asthetisches Urtheil, Ruhen auf festen
Grundsitzen in hervorragender Weise,
dass wir ihn fiir ganz besonders be-
rufen erkliren miiwsen, derartige Loi-
stungen dem deutschen Publikum zu
schenken.

Der Kunstwart: So recht ein
Ausdruck unseres modernen Koncert-
wesens, aber doch nicht zugleich ein
Opfer der unanfhorlich hin- und her-,
unruhig auf- und abwogenden Musik-
strdmungen unserer Zeit, geschweige
denn ein Tendenz-Programm irgend
einer der bestehenden Musikparteien,
ganz besonders werthvoll durch seine
strenge historische Sachlichkeit und
die widerspruchslose Klarheit des Vor-
trages, vereinigt es in sich alle Eigen-
schaften um zu einem unentbehrlichen
»Ciceronea zu werden.

Kilnische Ztg.: Fir jeden Kon-
certhasucher, der sich itber Werth-
Stellung einer aufzufihrenden Kom-
position unterrichter will, ist dieses
mit ausserordentlichem Fleiss zu-

tellte, sehr <1
Werk unentbehrlich.

Piidagogischer Jahresber.: Ein
recht niitzliches Buch fir alle die,
welche, ohne eigentliche, durchgebil-
dete Musiker zu sein, doch tiefer in
Inhalt und Form der grdsseren und
bedentenderen Werke unserer alten
und neuen Meister eindringen wollen.

Danziger Ztg.: Die Verbreitung
von Kr.'s »Fithrer« diirfte die leben-
dige Theilnahme an der Auffihrung
der meist ziemlich schwer verstind-
lichen grossen Chorwerke erfreulich
heben, zumal seine Darstellung auch
dem Laien durchaus fassbar ist.

Tllustr. Monatshefte: Es handelt
sich hier wm eine ebenso gedisgene
wie vorurtheilsfreie Interpretation der
kiinstlerisch bedeutendsten Werke,
welche im modernen Koncertsaal dem
Publikum geboten werden.

Grenzboten: Kr. weist dberall
kurz und klar die Hanptthemen nach
— die in Notendruck in den Text
eingeflochten sind, -~ sodass man
Dbeim Lesen den Eindruck hat, als
wenn der Verfasser in lebendigem
Vortrage die Hauptthemen spielte
oder singe — und diese Themen
charakterisirt er dann, wobei ihm
Bilder und Gleichnisse in Hille und
Fialle, aber immer gliicklich und
treffend, in die Feder fliessen, zeigt
ihren Wechsel, ihre Verkniipfung und
lasst 50 den ganzen Satz an unserem
inneren Auge vorfiberziehen. Bei
dieser Darstellungsart findet jeder
seine Rechnung: der Musiker von
Fach ebenso wie der thchtige Di-
lettant und der blosse musikliebende
Laie.

ESQ 2™
TR 0
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Der Fiihrer durch die Oper

des Theaters

der Gegenwart,

Text, Musik und Scene erliuternd-

Otto
I
Deutsc

von
Neitzel.
Band:

he Opern.

Exste Abtheilung (Classiker).

§0, Mit 588 in den Text gedruc
In
Gluck: Orpheus.
7y Arnide,
” Iphigenie in Aulis.
,» Tauris,

Bebthoven: Fidelio,
Zweite Abtheil
80, Mit 481 in den Text gedruc]

kten Notenbeispielen. Geh.  4.—.

halt:
Mozart: Figaro.
2 onr Juan.
» Zauberflote.
9y Entfuhrung.

” Cosi fan tutte.
ung (Romantiker).
kten Notenbeispielen. Geh. .# 4.—.

Inhalt:
Spohr: Jessonda. Schumann: Genoveva,
ebeor: Freischitz. Kreutzer: Nachtlager.
” Euryanthe. Lortzing: Zaar und Zimmermann.
9 Oberon. 2 Undine.
Marschner: Vampyr. 5 ‘Wadffenschmied.
v Templer und Jadin.! Nieolai:  Lustige Weiber.
» Hans Heiling. Flotow:  Stradella.
I Martha.

Das Werk ist auch in feinen Halbfranzbénden zu beziehen.

Ausziige aus
Signale: Der mit um d

Besprechungen:
]

Wissen und einsichtsvollem Urtheils-
vermdgen ausgestattete Verfasser hat
sich die Aufgabe gestellt, das opern-
liebende Publicum iiber die Schépfun-
gen der genannten Meister (Gluck,
Mozart, Beethoven) nicht nur in ton-
dichterischer, sondern auch in thea-~
{ralischer und #sthetischer Beziehung
unter Anfiéhrung zahlreicher Noten~
beispiele aufzuklaren. Dies ist ihm

in Weise gelungen.
Seine klare, geistreiche und stets sach-
lich gehaltene Darstellung, die sich
niemals in ermitdenden Lingen ver-
lert, wirkt fesselnd und ist auch da
anziehend, wo man seinen Ausfithrun-
gen nicht ganz beizustimmen vermag.

Neme Berliner Musikztg,: .
Man wende nicht ein, dass unsere
Klassischen Opern schon so bekannt
und volksthimlich geworden, dass sie




keines Commentars mehr bedirfen.
Man lese einmal in dem Buche nach,
was der Verfasser ither Figaros Hoch-
zeit oder Don Jnan schreibt, man wird
erstaunen, wie sich landlaufige Miss-
briuche, sinnentstellende Uebersetz-
ungefehler, althexgebtachter »Schlen-
driana wie eine ewige Krankheit bis auf
den houtigen Tag forterben komnten.
Schon dieser erste Band zeigh
slch uns als das Resultat grindlicher
Studien und langjabriger Erfahrungen,
und der Verf. desselben als ein Mann,
der mit ganzer Lishe und Begeisterung
seine Aufgabe erfasst und das Seinige
dazu beigetragen hat, um jene kost-
‘baren Schitze, die uns unsere Opern-
klassiker hinterlassen, in ungetritbter
Reinheit fir die Zukunft zu erhalten.

Aachener Anzeiger: Das Buch
darf dem musikverstandigen Laien zur
‘besseren Orientirung sowie zur grisse-
ren Wirdigung manches bekannten
Repertoirwerkes dringend empfohlen
werden, ebenso mag es dem Fachmann,
sei er Kapellmeister, Regisseur oder
Sanger, da der Verf. einen streng un-
parteiischen Standpunkt einnimmt,
beachtenswerthe Fingerzeige bieten,
die wohl dexr Beherzigung wirdig er-
scheinen.

K§lnische Zeitung : Der Verf. er-
weist sich auf jeder Seite nicht nur
als ein geistreicher Schriftsteller, son-
dern auch als ein praktischer Theater-
kenver, und so darf der luxurids
ausgestattete »Opernfihrerc als eine
bedeutungsvolle musikliterarische Er-
scheinung begriisst werden.

Chorwichter: .. . . auch giebt
blos die wirkliche Lektfire des iber-
aus reichen, interessanten Buches ein
vollstindiges Bild des Gebotenen, —
60 viel aber sei doch betont, das kein
Gebildeter, der sich fur die Meister-
werke unserer musikalisch- dramati-
schen Kunst interessirt und sich in

eingehender Weise Bolehrung, Auf-
klarung, sicheres Urtheil und genuss-
reiche Stunden bereiten will, das Buch
ohne Befriedigung und hohen Nutzen
aus der Hand legen wird.
Stehle, Domkapellmeister,
S8t Gallen.

Frankfurter Zeitung: ,...Im
Uebrigen ist die Lektire diesesFihrers
nicht nur fir den Opernliebhaber in-
teressant, auch Kapellmeister und
Regisseure werden ihn mit Nutzen
Jesen. So werden, um ein Beispiel
herauszugreifer, Mozartfreunde, die
sich die Mithe nicht verdriessen lassen,
ein so allbekanntes, langst liebge-
wonnenes Meisterwerk wie »Die Hoch-
zeit des Figaros an der Hand Neitzels
du hen,durch di t
mit mancher von ihnen bis dahin
unentdeckten, intimen Schénheit der
Partitur belohnt werden; Leute von
Fach hinwider wird die Lektire viel-
leicht zur Beseitigung mannigfacher,
tagtaglich, theils wissend, theils un-
wissend gelibtor Mingel in dem sce-
nischen, textlichen oder musikalischen
Theil Mozart'scher und anderer Opern
anregen.

Hamburger Signale: . . Mdchte
das Buch von Vielen gelesen werden,
vor Allem aber mochten Alle, die ein
massgebendes Urtheil zu dussern oder
sich anzueignen gezwungen sind (Kriti-
ker, Regisseure, Kapellmeister, Singer)
nicht an dieser Darbietung vorfiber
gehen, die alles andere, was bisher
iber das gleiche Thema geschriehen
wurde, unzweifelhaft in den
Schattenstellt. ... dass dasBuch
an dessLebens goldenemBaumeewuchs
und jeder eitlen theoretischenPhrasen-
drescherei forp steht. . . . Es darf als
ejne der wichtigsten und werth-
vollsten Erscheinungen der letzten
Jahre und als ein nothwendiges
Handbuch in jeder musikalischen
Bibliothek betrachtet werden.

e ——

Druck von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.
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