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Einleitung,

Motto.

Was in der Zeiten Bilder Saal
Jemals ist trefflich gewesen,
Das wird immer einer einmal
Wieder auffrischen und lesen.
Goethe.

Mit gegenwirtiger Lieferung tindet das Ott’sche Liederwerk von 1544
seinen Abschluss. Die Herausgeber halten sich, da punmehr ihre
Arbeit vollendet ist, in mehrfacher Beziehung fiir verpflichtet, Rechen-
schaft iber Wahl, Plan und Ausfiithrung dieses ebenso bedeutenden
wie schwierigen Werkes abzulegen. Vielfiltig muss diese Verantwort-
lichkeit um deswillen bezeichnet werden, einmal weil die kultur-
historische und musikalisch-kiinstlerische Bedeutsamkeit des vorliegen-
den Werkes fiir die deutsche Kunst von so iiberaus machtiger Tragweite
ist, zweitens weil die Schwierigkeiten der Wiederherstellung sich
beinahe ins Unglaubliche steigerten, drittens endlich, weil die Heraus-
geber die Liedersammlung erst in Angriff nahmen, als die Gesellschaft
fir Musikforschung sie mit dem Auftrage beehrte, und binnen kurzer
Zeit die weitgehendsten Untersuchungen iiber ein noch wenig bebautes
Feld gemacht werden mussten, die zwar durch die Theilung der
Arbeit wesentlich erleichtert, bei streitigen Punkten aber, wenn auch
zum Besten der Sache, wieder erschwert wurden, Die Herausgeber
sind sich der Schwere dieser mehrfachen Verantwortlichkeit: dem
Werke, dem Publikum, sowie der Gesellschaft gegeniiber wohl be-
wusst gewesen. Sie glauben die Versicherung mit vollem Rechte und
mit gutem Gewissen aussprechen zu diirfen — denn sich seines Fleifses
rihmen ist noch kein Selbstlob — Alles gethan zu haben, was zur
1
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Wiederbelebung eines in der deutschen Cultur- und Musikgeschichte
so bedeutsamen, nichts desto weniger aber beinahe génzlich ver-
schollenen Kunstzweiges irgendwie forderlich sein konnte — keine
Miihe gescheut, keinen Fleils gespart zu haben, wodurch das Ver-
stindniss fiir dieses echt nationale Kunstprodukt im grofseren Publi-
kum wieder angebubnt und die Liebe fiir das iltere deutsche
weltliche Lied auch in weiteren Kreisen von neuem geweckt und
verbreitet werden diirfte. Ob die Herausgeber iiberall das Richtige ge-
troffen, ob sie nicht im Einzelnen vielleicht des Guten zu viel, in der
Hauptsache jedoch nach anderen Gesichtspunkten hétten verfahren
sollen oder umgekehrt, ob nicht dennoch mit der Zeit Wiinsche her-
vortreten mochten, die in einzelnen Punkten abweichende Ansichten
zur Geltung bringen werden, miissen die Herausgeber ruhig abwarten.
Es muss ihnen in dem gegebenen Falle, wo zur Zeit ein Analogon
oder ein Musterwerk eines grifseren neu aufgelegten #lteren deutschen
Liederwerkes zur Nachachtung noch nicht vorlag, die Ueberzeugung
zur Beruhigung dienen, nach besten Kriften gehandelt, zweifelhafte
Punkte nur erst nach reiflicher Ueberlegung und nach erfolgtem gegen-
seitigen Austausche der verschiedenen Meinungen zur Erledigung ge-
pracht zu haben. Damit glaubten sie genug gethan zu haben!

Der nachstehende Rechenschaftsbericht wird sich nun zuvorderst
iiber die Wahl des Werkes auszusprechen haben. Vor Allem war
hierbei die Vorfrage zur Erledigung zu bringen, ob der Reigen der
Veroffentlichungen mit einem geistiichen oder weltlichen Ton-
werke zu erdifnen sei Ueber diese Vorfrage einigte man sich im Vor-
stande sehr bald, da unter den damaligen religiosen wie politischen
Zustanden, die sich seitdem leider bis auf einen unleidlichen Grad zu-
gespitzt haben, es dringend geboten schien, von einem geistlichen
Tonwerke unbedingt Abstand zu nehmen, um allen konfessionellen Be-
denken ein fiir alle Mal aus dem Wege zu gehen. Denn die Wahl
moehte nun auf ein protestantisches oder katholisches Werk fallen, so
hiitte immer ein Theil der deutschen Bevilkerung an dem Unternehmen
Anstols nehmen konnen. Zwar war der Gesellschaft von Seiten eines
seiner Vorstandsmitglieder das erste protestantische vierstim-
mige Choralbuch von Johann Walther vom Jahre 1524 in
einem druckfertigen Manuscripte zur Disposition gestellt worden —
eine Versuchung, die bei der Bedeutung, Seltenheit und Wichtigkeit
des betreffenden Werkes leicht eine Meinungsschwankung hatte zur
Folge haben konnen. Allein, so viel Bestechendes dieses Anerbieten
auch haben mochte, so dringte sich doch allen Betheiligten die Ueber-
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zeugung unwillkiirlich auf, dass unter den obwaltenden Umstinden das
erste Produkt der Gesellschaftsthiitigkeit nothwendiger Weise einen
vollstindig neutralen Charakter an sich tragen miisse, wenn
beide Parteien, Katholiken wie Protestanten fiir das neu beginnende
Unternehmen gewonnen werden sollten. So kam man denn einstimmig
zu dem Beschluss, ein iAlteres deutsches weltliches Lieder-
werk zur Herausgabe zu bestimmen. Am liebsten hitte man bei
dieser Gattung von Tonwerken die chronologische Folge festge-
halten und somit mit der friihesten in Deutschland erschienenen Lieder-
sammlung von Erhart Oeglin in Augsburg vom Jahre 1512 be-
gonnen. Allein gegen dieses Werk machten sich gegriindete Bedenken
mancherlei Art geltend. Vor allem lag dem Vorstande vorzugsweise
daran, ein Gesammtbild der deutschen Liedkomposition
damaliger Zeit in moglichst umfassender Weise dem Publikum zur An-
schanung zu bringen. Diesen Zweck zu erfiillen war aber die Oeglin-
sche Sammlung von 1512 schon darum wenig oder gar nicht geeignet,
weil sie eines Theils die kleine Anzahl von nur 49 Liedern enthilt,
anderen Theils aber — und das ist der grofsere Mangel — alle Lieder
nur anonym, ohne Bezeichnung der Autoren bringt. So blieb unter
diesen Umstinden denn nichts iibrig, als von dem Princip der chro-
nologischen Folge iiberhaupt abzusehen und das Augenmerk vorzugs-
weise auf grofstmogliche Reichhaltigkeit des Stoffes, auf eine grofsere
Reihenfolge von Tonsetzern, sowie auf die Urspriinglichkeit und Giite der
Quelle zu richten. Nach reiflicher Sichtung aller hier in Betracht kommen-
den Quellenwerke, wie der Liederbiicher von Peter Schoffer, I 1513,
Johann Ott, I. 1534, Heinrich Finck, 1536, Peter Schoffer,
IL. 1536 (?), Georg Forster (1539—1556) und Johann Ott, II. 1544,
schien keine Sammlung unseren Zwecken in jeder Beziehung so vollstin-
dig zu entsprechen, als die zweite Sammlung des Niirnberger Buchhiind-
lers und Kunstfreundes Johann Ott, die unter dem Titel: 115 Lieder ete.
im Jahre 1544 erschien. Auffallen mochte es hierbei, dass gerade die
Wahl aof diese zweite, spatere Sammlung von Ott gefallen ist, die
streng genommen eigentlich nur den zweiten Theil zu der fritheren
im Jahre 1534 erschienenen Sammlung Lieder bildet. Beide Werke
sind Liedersammlungen, deren Inhalt unter sich nicht in einem solchen
streng logischen Zusammenhange steht, dass sie nicht auch einzeln
aufser der Reihenfolge unabhingig von einander gedacht und veriffent-
licht werden kinnten. Nur bot die zweite spitere Sammlung von 1544
den nicht zu unterschitzenden Vortheil, dass sie, wenn auech etwas

geringer an Zahl der Lieder, doch einen weit grofseren Reichthum an
1‘
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Tonsetzern aufweist, als die friihere Sammlung desselben Heraus-
gebers von 1534, Wihrend nimlich die letztere, also die Sammlung
von 1534, bei 121 Liedern nur drei Autoren namhaft macht (nimlich
20 Nummern von Arnold von Bruck, 82 Nummern von Ludwig
Senfl, 15 Nummern von Wilhelm Breitengrasser, wozu noch
4 Lieder incerti auctoris kommen), weist die spitere Sammlung von
1544 zwar nur 115 Lieder, aber eine Gruppe von 13 Tonsetzern auf,
die noch dazu zu den bedeutendsten im Tonsatze des weltlichen deut-
schen Liedes gerechnet werden miissen; nimlich: Wilhelm Breiten-
grasser mit 2 Nummern, Arnold von Bruck mit 2 Nummern,
Sixt Dietrich mit 1 Nummer, Matthias Eckel mit 4 Nummern,
Lupus Hellinck mit 2 Nummern, Heinrich Isaac mit 10 Nummern,
Stephan Mahu mit 3 Nummern, Johann Miiller mit 3 Nummern,
Leonhard Paminger mit 1 Nummer, Oswalt Reytter mit 3 Num-
mern, Ludwig Senfl mit 64 Nummern, Thomas Stoltzer mit
3 Nummern und Johann Wannenmacher mit 1 Nummer. Mit einer
solchen Sammlung von verschiedenen Tonsitzen, deren Werth sich
namentlich dadurch noch steigert, dass die bedeutendsten Kiinstler,
wie Senfl und Isaac auch am stirksten darin vertreten sind,
kann nicht leicht eine andere Sammiung in die Schranken treten,
wenn man namentlich von der grofsen Forster’schen Sammlung ab-
sieht, die zwar in Bezug auf die Masse des Stoffes nichts zu wiinschen
iibrig lisst, wohl aber in Bezug auf die Originalitit der Quelle. Gegen
die Ott’schen Sammlungen von 1534 und 1544 kann sie entschieden nur
eine secundire Stellung einnehmen,

Nieht als das geringste Motiv zu der Wahl der Ott’schen
Sammlung muss allerdings — wie durchaus nicht geldugnet werden
soll — der Gedanke bezeichnet werden, dem Manne, der so viel fiir
die Nachwelt gethan hat, dem die Kunstentwickelung so namhafte Ver-
dienste verdankt, dem die gegenwiirtige Kunst so vielen Dank schuldet,
ein kleines Ehrendenkmal zu seinem Gediichtnisse durch gegenwirtige
Ausgabe zu stiften.

Es kommt den Herausgebern nicht im entferntesten in den Sinn,
die hohen Verdienste, die sich dieser einfache Niirnberger Biirger und
Buchfiihrer, wie sich Johannes Ott meist unterzeichnet, um Kunst und
Literatur des deutschen Volkes in so hohem Grade erworben hat, in
entsprechender Weise damit ehren und wiirdigen zu wollen. Es wird
diese Aufgabe bedeutenderen Kraften iiberlassen werden miissen! Aber
einen kleinen Theil jener Schuld, die im Laufe der Jahrhunderte nun
schon der Vergesseuheit anheimzufallen droht, deren sich aber eine
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»grata et candida posteritas® — um sich der eigenen Worte
Johann Ott’s zu bedienen — sehr wohl bewusst ist, in Etwas zu tilgen
und abzutragen, das kann wohl fiiglich als Zweck gegenwirtiger Aus-
gabe bezeichnet werden. Oder glaubt man, die Verdienste um die
iltere Tonkunst, namentlich um die deutsche Tonkunst dieses kunst-
liebenden Mannes hier iiberschiatzt zu sehen? Man vergegenwiirtige
sich nur, wie die Kenntniss um die &ltere Tonkunst beschaffen sein
wiirde ohne ihn, ohne Ott’s kunstsinnige Thitigkeit! Was hiilfe uns
des gelehrten Glarean’s — des Vasari unserer Kunst — Ausein-
andersetzungen und Kunsturtheile, wenn Ott die grofsten und be-
deutendsten Werke unserer Kunst, von denen Glarean und Andere
mit so begeisterten Lobeserhebungen uns so viel zu berichten wissen,
ihrer Mehrzahl nach nicht unmittelbar uns vor Augen gelegt, nicht
direkt zu unserer eigenen Anschauung durch den Druck iiber-
mittelt hitte? Aus den meist unvollstindigen Proben, wie sie Glarean
schon seiner Textdisposition wegen gar nicht anders geben konnte,
hitten wir nimmer eine Anschauung unserer Kunst erhalten, so wichtig
ans auch das Glarean’sche Werk fiir die Kunstgeschichte als erstes
Quellenwerk sein und bleiben wird.

Welch ein reiches Kunstmaterial hat uns dagegen Johann Ott
in den beinahe 20 Jahren (von 1533—1550) seiner Wirksamkeit hinter-
lassen! Er kann, wenn man die Ehre der Erfindung des beweglichen
Metalltypendruckes in Abrechnung bringt und nur die Verlagsthitig-
keit ins Auge fasst, fiiglich als Rivale mit dem Italiener Ottaviano
dei Petrucci von deutscher Seite betrachtet werden. Gleich diesem
reiht der deutsche Reichsbiirger Johann Ott eine Sammlung nach
der andern, meist in grofstem Mafsstabe und Umfange, in ziemlich
kurzen Pausen aneinander. Er schenkt allen Kunstformen seiner Zeit
eine gleiche Beriicksichtigung; das grofste und bedeutendste kirchliche
Tonwerk seiner Zeit nicht allein, sondern vielleicht aller Zeiten, von
dem erhabensten Ernste, sowie die kleine leichte Liedgattung von der
heitersten und launigsten Stimmung, nimmt er mit gleicher Gunst auf,
weil er in ihmen allen die Mittel zur Bildung, zur Veredelung des
menschlichen Gemiithes erblickt. Doch es wird Zeit, diesem edlen,
geistreichen, fiir die Kulturentwickelung seines Volkes inshesondere
besorgten Manne etwas niher unter die Augen zu treten.

Die Kenntniss dieses edlen Mannes, seiner Geburt, seines Bildungs-
ganges und Wirkens ist leider in ein tiefes Dunkel gehiillt. Alles was
wir iiber ihn wissen, beschriinkt sich im Ganzen genommen auf die
Vorreden und Bemerkungen, die sich seinen Werken und Sammlungen
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vorgedruckt finden. Die bekannten Tonkiinstler- und Gelehrtenlexica
geben meist nur die trockene Notiz, dass Johann Ott, ein Nirn-
berger Biirger und Buchhindler das grofse Werk: Opus musicum
insigne ete., in zwei Abtheilungen vom Jahr 1537 und 1538 herausge-
geben habe und 1560 mit Tode abgegangen sei.') Von seinem fritheren
Leben bis zum Jahre 1533, wo Ott zum ersten Male in einem Akten-
stiicke vorkommt, wissen sie Nichts. Dem Musikschriftsteller Professor
Ambros gebihrt das Verdienst, auf diesen liebenswiirdigen Mann
zuerst wieder niher aufmerksam gemacht zu haben, indem er einzelne
sebr werthvolle Aeufserungen und Bemerkungen iiber gewisse Ton-
stiicke an verschiedenen Stellen seiner Kunstgeschichte eingeflochten
hat. Auch uns ist es nicht gelungen, wesentlich neue Thatsachen iiber
ihn beizubringen. Selbst eine an das germanische Museum zu Niirn-
berg im Jahre 1873 gerichtete Anfrage ergab kein besseres Resultat,
indem der Direktor und Vorstand der Bibliothek des germanischen
Museums, Herr Dr. Frommann, uns unter dem 22. April 1873 die
Versicherung ertheilte, ,dass er in Bezug auf unseren Mann Nach-
forschungen, sowohl im germanischen Museum, als auch bei dem
koniglichen wie stidtischen Archive und in der Stadtbibliothek zu
Nirnberg zwar angestellt habe, leider jedoch ohne allen Erfolg.

Trotzdem glauben die Herausgeber, dass der Mann es wohl verdient,
dass man die hie und da zerstreuten Mittheilungen sowohl iiber als
auch von ihm zu einem Ganzen zusammenflechte, um auf diese Weise
wenigstens zu einem wenn auch noch so unvollstindigen Lebensbilde
zu gelangen .

Eine Familie ,0tt“ wird in den Annalen der Stadt Niirnberg
mehrmals genannt. So wird ein Hanns Ott, der Lautenschliger,
1435 unter die vorziiglichsten Beamten gezihlt und wit einem Gehalt
von y,quartaliter 3 fl. Besoldung“ angefithrt. Das Tonkiinstlerlexicon
von Gerber erwithnt nur eines Ott’s, Lautenmacher 1463, welcher der
Vater vielleicht unsers Johann Ott (Buchhéndler) gewesen ist. Ob
diese Daten einen inneren Zusammenhang haben, miissen weitere
Forschungen ergeben.

Johannes Ott tritt uns aktenmifsig zum ersten Male im Jahre 1533
entgegen, wo er vom romischen Konige Ferdinand 1.2) ein Privi-
legium zur Herausgabe von Tonwerken erbittet und erhalt. Der In-
halt dieses lateinisch verfassten und mit ,Ferenberger® unterzeich-

1) Diese letztere Angabe wird der Berichtigung bediirfen wie wir spiter sehen werden,
%) Bruder des Kaiser Karl V., seit 1531 romischer Konig.
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neten Privilegiums, in welchem er iibrigens ,Joannes Otto (nicht
wie deutsche Lesart meistens lautet, blos Ott, oder gar Ottl) civis
et Bibliopola Noribergensis“ genannt wird, ist in der Kiirze
folgender. Johannes Otto habe, wird darin berichtet, mit besonderem
Eifer und Sorgfalt (singulari studio et cura) Tonwerke von den vor-
ziiglichsten Meistern dieser Kunst gesammelt (a praestantissimis ejus
artis magistris) und gedachte sie auch zu veroffentlichen, wenn er
nicht befiirchten miisste, dass die von ihm mit grofser Miihe und
Kostenaufwand (magno labore et sumptu conquisita) gesammelten Ton-
werke von andern Typographen zu seinem grofsen Schaden wieder
nachgedruckt werden mochten. Darauf wird ihm denn ecin Privilegium
auf je 4 Jahre fiir jedes ,neu herausgegebene Werk“, vorzugsweise
»um der Jugend willen“ (maxime Juventutis causa) gewihrt,
jedoch mit der ausdriicklichen Voraussetzung und Verwarnung, dass
die Kompositionen selbst nichts ,Obscénes“ (quae nihil obscoenae
habent) enthalten diirften. Dieses Privilegium setzte Johann Oftt
seinem ersten Werke, den 121 weltlichen Liedern vom Jahre 1534
(nicht 1533, wie Becker und Ant. Schmid irrthiimlich angeben)
zum ersten Male vor, wie er es denn spiter den meisten seiner Aus-
gaben vordrucken liefs. So allgemein dasselbe wuch gehalten ist, so
setzt es doch einen Umstand vollig ins Klare, iber welchen bis jetat
die Ansichten schwankten, dass namlich Ott Buchhiundler (Biblio-
pola) und nicht Buchdrucker (Typographus) war. Er unterzeichnet
sich nimlich in seinen Ausgaben von 1534 und 1544 mit ,Buch-
fuerer“ und hat man daraus geschlossen, wie noch Arnold in der
Vorrede zum Locheimer Liederbuch (Seite 8) annimmt, dass er in
irgend einer Druckerei das Amt eines Buchfiihrers verwaltet hat.
Diese Annahme ist aber irrig, denn der Ausdruck: ,Buchfuerer¢
ist nicht in dem heutigen Sinne eines Buch- oder Rechnungsfiihrer,
sondern lediglich in dem eines Buchhindlers zu nehmen, ,der Biicher
zum Verkauf fiihrt“, wie wir auch heate noch den kaufminnischen
Ausdruck besitzen, die und die Firma fithrt folgende Artikel. Um
seine Sammlungen drucken zu lassen, trat er vielmehr mit dem Niirn-
berger Buchdrucker Hieronymus Formschneider (auch Grapheus
genannt) in Verbindung, dessen Typen zu den schonsten Deutschlands
dieser Zeit gerechnet werden miissen. Erst spiter, wahrscheinlich
vom Jahre 1544 an, scheint er selbstiindig eine Druckerei besessen zu
haben, denn die in diesem Jahre erfolgten 115 Lieder tragen am Ende
des Buches seine Druckeradresse. Auch nennt ihn die von Form-
schneider unterzeichnete Dedication des grofsen Isaac’schen Werkes:



8

Coralis Constantinus an den Nirnberger Senat vom Jahre 1550
in der That ,Johannes Ottel, Typographus noster.“

Joh. Oit gab, theils in Verbindung mit Formschneider, theils
selbststindig folgende Werke heraus:

1. Der erst teil: Hundert vnd ainundzweintzig newe Lieder, von
beriimbtenn diser kunst gesetzt, lustig zu singen, vnd auff allerley In-
strument dieustlich, vormals dergleichen im Truck nie aufsgangen.
Gedruckt zu Nurenberg durch Theronimum Formschneyder M.D.XXXIIL
Die Dedication an den kaiserl. obersten Kapellmeister Arnoldo von
Bruck, Dechant des Stiftes zu Laubach, ist unterzeichnet: Nurenberg
den 20. tag des monats Augusti Anno i 34. Hans Ottl, Buch-
fuerer.1)

Inhalt: 20 Lieder von Arnoldus de Brueck, 82 Lieder von
Ludwig Senfl, 16 Lieder von Guglielmus Breittengraserus
und 3 incerti auctoris.

2. Novum et insigne opus musicum, sex, quinque et quatuor vocum,
cujus in Germania hactenus nihil simile usquam est editum. Jesus
Syrach 40. ca. Vinum et Musica laetificant cor. Am Schluss: Finit
insigne et novum opus musicum excusum Noribergae in celeberrima
Germaniae urbe, arte Hieronymi Graphei Civis Noribergensis
M. D. XXXVII. Die Augusti.

Die Dedication ist an den Kaiser Ferdinand gerichtet und von
Joannes Otto am Tage Jacobi 1537 unterzeichnet. Ambros theilt
daraus die vorziiglichsten Stellen mit (vide T. II. Vorr. xxiv.). Enthalt
57 Gesinge, davon 12 zu 6, 20 zu 5 und 25 zu 4 Stimmen. Von deutschen
Tonsetzern ist Balthasar Artopius, Arnold von Bruck, Matthias Eckel,
Galliculus, 1.. Haydenhamer, Joh. Heugel, Heinrich Isaac, Leon. Pa-
minger, Ludwig Senfl und Thomas Stoltzer vertreten. Senfl mit
12 Nummern. Aufserdem findet man noch niederlindische und
franzosische Meister, unter denen Josquin mit 14 Nummern ver-
treten ist.

3. Secundus tomus novi operis musici, 6, 5 et 4 vocum, nunc
recens in lucem editus. Vinum et Musica etc. Arte Hieronymi Graphei,
Noribergae, M. D. XXXVIII. mense Octobri.

Inhalt 43 Motetten: 9 zu 6, 18 zu 5 und 16 zu 4 Stimmen.
Aufser den vorher erwihnten deutschen Komponisten kommt hier noch

1) Eine typographisch genaue Beschreibung nebst dem Index ist in der soeben
erschienenen Bibliographie der Musik-Sammelwerke des 16. und 17. Jahrhunderts von
Rob. Eitner, Berlin bei Liepmannssohn zu finden, sowie die hierauf folgenden Werke.
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Hermannus (scilic. Matthias Werrecorensis), Joh. Grefinger und Hein-
rich Finck, dem aber falschlich die Josquin’sche Motette No. 40
»Magnus es tu domine“ untergeschoben ist. Josquin ist hier mit 10,
respect. 11 Nummern vertreten, darunter das beriihmte Stabat mater
und die Motette: In illo tempore, zu 6 Stimmen.

4. Missae tredecim quatuor vocum a praefltantissimis artificib:
compositae etc. Am Ende: Finit novum et insigne opus Missarum Norin-
bergae in celeberr. germaniae urbe excusum, arte Hieronymi Graphei,
Civis Norimbergensis Anno 1539. Septimo Idus Februarii.

Johann Ott (Joannes Otto geschrieben) richtet die Dedication
an die Senatoren von Niirnberg, welche dasselbe Datum, den 7. Februar
trigt. Die 13 Messen sind von Brumel, TIsaac, Josquin (5), Obrecht
und Petrus de la Rue. Die Messe: Sub tuum praesidium ist (nach
Ambros) nicht von Josquin, sondern von Petrus de la Rue.
Exemplare dieses Werkes sind vielfach erhalten und zwar in der k. k.
Hofbibliothek in Wien, in der Rathsbibliothek in Zwickau, kgl. Uni-
versitits-Bibliothek in Kinigsberg i. Pr. und Jena, Gymnasialbibliothek
in Heilbronn und aufserdem noch mehrfach in Privatbibliotheken.

Zwischen diesem Drucke und dem folgenden tritt eine grolse
Liicke ein und ersieht man aus der Dedication zu den 115 Liedern
von 1544, dass er mindestens noch ein deutsches Liederbuch in der
Zeit herausgegeben hat, denn er sagt ,ich hab jetzt zum dritten mal
wieder deutsches gesang ein gute anzahl bekommen und in truck
bracht“, wahrend uns nur zwei deutsche Liederbiicher bekannt sind,
niamlich das von 1534 und das eben erwahnte. Wie viel Bibliotheken
mogen durch den 30jihrigen Krieg zerstért worden sein, denn Katho-
liken wie Protestanten wetteiferten in Zerstorung des gegenseitigen
Eigenthums, und es ist zu verwundern, wie gerade in Mitteldeutsch-
land sich noch so zahlreiche Bibliotheken mit den altesten Drucken
erhalten haben.

5. Hundert vnd finfftzehen guter newer Liedlein, mit
vier, fiinf vnd sechs stimmen etc. 1544.

Dies ist das vorliegende Werk, von dem die Partitur-Ausgabe
veranstaltet worden ist. Eine nihere Beschreibung des Druckwerkes
ist weiterhin zu finden und der Originaltitel ist facsimilirt dem
1. Bande beigegeben, sowie die an Oswald von Eck gerichtete
Widmung,

Ott’s Thatigkeit schliefst streng genommen mit der Herausgabe
dieser Liedersammlung ab, da ihn ein friihzeitiger Tod seinem Berufe
entriss.  Nichtsdestoweniger nehmen wir keinen Anstand auch das
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nachstehende Werk mit unter seine Leistungen aufzunehmen, da er
die Veroffentlichung desselben in der Vorrede zum Opus novum
musicum, Tom. 1. 1537 ausdriicklich schon versprochen hatte, daher
sein Geschiftsfreund Formschneider fiir sein gegebenes Wort eintrat
und die Herausgabe besorgte. Der Titel lautet:

6. PRIMVS TOMVS (respect. IL. u. III. Tomus). | TENOR
CORALIS CONSTANTINI, VT | vulgo vocant, opus infigne & prae-
clarum, vereqj coeleltis harmoniae, Authore nunqua fatis lau- | dato
Mufico, Henrico 1faac, Diui quondam Caefaris Maximiliani Symphonifta
Regis, opus | inquam, illultris Isaci, officina dignum, & propter compo-
fitionis artifitium, & cygneam | venuftatem, adeo vt ex faecundiffimo
tanti artificis pectore, vere | emanafle videatur || Nornbergae (sic?)
imprimebat Hieronymus Formschneider | Cum gratia & priuilegio
Caelareae Maieftatis ad quinquennium. | Anno 1550. |

4 Stb. in kl. quer 4°. Tenor Dedic. ,Senatui Reipubl: Norim-
bergensis.“ Gez. von Formschneider ohne Datum. Tenor sign.
Aa—Qq.

Exemplare komplet: kgl. Staatshibliothek in Miinchen, kgl. Uni-
versitits-Bibl. in Upsala u. kgl. Bibl. in Berlin nur Tom. I.

Der 1. Band enthalt: Domenica a Trinitate usque ad adventum
Domini.

Der 2. Band: Continens partem primam historiarum de Sanctis,
quae diebus festis in templis canunt.

Der 3. Band enthilt: De Sanetis.

Ob aufser diesen sechs grofsen und umfangreichen Sammlungen
Ott auch noch anderweitig bei den Presserzeugnissen der Form-
schneider’schen Officin betheiligt gewesen ist, lasst sich nieht nach-
weisen, da denselben weder ein Vorwort noch eine Dedication beige-
geben ist. Mindestens lisst sich aber annehmen, dass er Formschneider
mit seinem Rath beigestanden hat. Es sind dies folgende Werke:

a) TENOR | MAGNIFICAT OCTO TONO- | RVM AVTORE
LVDO- | VICO SENFLIO | HELVETIO. | Cum privilegio Caefarae
atqz Regiae maieftatis ad fexennium. | Am Ende: Tmpreffum YTurene
berge apud wieronimum | Sormfdineyder | Anno. M. D. xxxij. |

4 Stb. in kl. quer 49 o. Dedic. 8 Magnificat zu 4 u. 5 Stim.
Tenor sign. A—C.

Komplet: Kgl. Staatsbibl. in Minchen u. kgl. Bibl. in Berlin.
Landesbibl. in Kassel fehlt der Altus, Disc. defect, Tenor und Bass
komplet.
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b) Schéne aufzerlesne lieder des hoeh beriimpten Henrici
Finckens') ete. 1536. Gedruckt zu Niirenberg durch Hieronymum
Formschneyder.

Die geistige Verwandtschaft, in welcher die unter a und b be-
zeichneten Sammlungen mit Ott's Geschmacksrichtung und Kunstbildung
stehen ist zu auffallend, als dass man Ott’s Theilnahme so ohne Weiteres
ablehnen kénnte. Wire dies aber in der That auch nicht der Fall, so
reichen die unter seinem Namen erschienenen sechs Sammlungen allein
schon hin, dem edlen Kunstfreunde, dem trefflichen Kunstkenner ein
ehrenvolles Andenken bei der Nachwelt zu sichern. Man iiberschlage
sich nur einmal den ganzen Umfang, den vollen Werth des darin nieder-
gelegten ungeheuren Tonmaterials, und man wird sich sagen miissen,
dass eine mit solchem Kunstverstindniss und so feinem Geschmacke zu-
sammengebrachte Sammlung, in welcher sich die grifsten und er-
habensten Meisterwerke des 15. und 16, Jahrhunderts zu einem wunder-
baren Kranze ewig frischer Kunsterzeugnisse vereinigt finden, wohl
nicht leicht wieder anzutreffen sein diirfte. Sie gleicht einer kost-
lichen Bildergallerie, die mit Plan, Sinn, Geschmack, ohne Riicksichten
auf Kostenpunkt zusammengebracht, nur Meisterwerke von hochster
Kunstvollendung in sich zu vereinigen bestimmt war,

Der hoch gebildete, von klassischer Kultur durchdrungene, an den
Schriften der alten Griechen und Romer grofs gezogene edle Kunst-
freund nimmt daher auch keinen Anstand, die darin niedergelegten
Erzeugnisse dieser edlen Kunst: ,egregia monumenta veterum Mu-
sicorum:“ ausgezeichnete Denkmaler alterer Tonsetzer (siehe Vorrede
zum 2. Theile seines Novum insigne opus musicum, 1538) zu nennen.
Nicht der leiseste Tadel darf ihn hierbei der Uebertreibung beschul-
digen, denn es verhalt sich in der That so. Dem ldealen in der
Kunst in allen Verhiltnissen des gewohnlichen Lebens treu zu bleiben,

1) Zur Ehrenrettung dieses schwergekrinkten altdeutschen Meisters moge gestattet

sein, hier Profest gegen eine Aeufserung einzulegen, die sich in dem Buche findet:
Schneider, musikalische Lied, Tom. II. S. 350. Daselbst spricht der Verfasser die
Vermuthung aus, dass Heinrich Finckein ,sehr eitler Tonsetzer“ gewesen sein
miisse, da er meist nur seine Lieder verdfientlicht, und gleichsam nur zu seiner
»Selbstverherrlichung® diese Ausgabe veranstaltet habe. Abgesehen von der
héchst eigenthiimlichen Logik, die aus dieser Bemerkung spricht, kann schon deswegen
Heinrich Fink diese Ausgabe nicht selbst verdffentlicht haben (auch wenn der Autor
noch 1536 gelebt haben sollte, der schon 1480 berihmter Kapellmeister am polnischen
Hofe war), weil der Titel dieser Ausgabe ausdriicklich von H. Finck als dritten Person
.spricht: ,Schéne auszerlesne Lieder des hochberimpten Henricj
Finckens. Mit solchen Phrasen schreibt man noch immer Geschichte!
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ist der Grundgedanke seines Wirkens und Schaffens, der sich iiberall
Bahn bricht, anf den er fiberall wieder zuriickkommt, und den fort
und fort zur Geltung in der realen Wirklichkeit zu bringen sein vor-
nehmstes Bestreben ist. Diese Freude an der edlen Kunst ist um so
hoher bei ihm anzuschlagen, als schon damals, wie fast zu allen
Zeiten, Gegenstromungen sich geltend machten, die weniger die sitt-
lich veredelnde Seite der Kunst, als vielmehr die unterhaltende im
Auge hatten, ja wohl gar auf die ginzliche Beseitigung derselben —
wenn auch nur in der Kirche — gerichtet waren. Ott hat hierbei
offenbar die Wiedertaufer im Auge, auf welche er aus diesem
Grunde gar nicht gut zn sprechen ist und ihnen, wo er kann, zu
Leibe geht. Davon gicbt noch selbst die Vorrede in der vorliegenden
Sammlung einen deutlichen Beitrag, wenn er in die Worte ausbricht:
»vnd ist noch heutigs tages ein loblicher vnd nutzer brauch, das man
die Music nit aller ding, wie die ungelerten groben Esel, die Wider-
taufer vnd andere schwirmer thun, auls der kirchen ausschleusset“!
Trotzdem, dass dem Geschiftsmanne die leichtere Seite der Kunst,
welche in dem Kunstbetriebe den grifseren Gewinn abzuwerfen ver-
sprach, ungleich niiher hitte liegen sollen, tritt Ott doch stets fiir
das Edlere in der Kuust ein, wobei er tief bedauert, dass die grofse
Menge sich wenig oder gar nicht fiir diese Seite der Kunst erwirmen
konne. Hochst charakteristisch ist fiir diesen Punkt die Stelle aus
der schon oben angefiihrten Vorrede zum zweiten Theile seines Opus
musicum, welche diesen wunden Punkt bespricht: ,Sicut enim nunc
tempora ¢t mores (unt,“ so lisst er sich daselbst vernehmen: ,non
Musicae folam f(ed aliis quoque honestis artibus Barbaries extrema
minatur. Deinde hoc fummis viribus perficiendum, ut ipfarum artium
dignitas, quas vulgus tam illiberaliter negligit, augeatur.“ (Es sind
jetzt Zeiten und Sitten, durch welche nicht der Musik allein, sondern
allen andern ehrbaren Kiinsten die dufserste Sittenverwilderung droht.
Daram muss es mit allen Kriften dahin gebracht werden, dass die
Wiirde der Kunst, welche der gemeine Haufe in so niedrigdenken-
der Weise verachtet, mehr und mehr gefordert werde.) Nicht blos
im Allgemeinen stellt er diesen Grundsatz auf, er will ihn auch im
Besondern in jedem einzelnen Falle in Anwendung gebracht wissen.
Nicht durch voriibergehenden Ohrenkitzel, nicht durch ein augenblick-
liches Wohlbehagen oder #ufsere Klangwirkung vermag ein oder das
andere Tonstiick ihn zur Aufnahme in seine gewihlte Sammlung zu
bestimmen. Seine Anspriiche sind hioherer Art: er verlangt tieferen .
geistigen Gehalt in demselben, nachhaltige Wirkung, sittliche Ver-
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edelung durch dasselbe, ganz wie es dem echten Schiiler eines Plato,
Aristoteles und Sophokles zukommt. Darum will er den herrlichen
Ausspruch des griechischen Tragtdiendichters Sophokles aus dem
Oedipus rex, 614.1) iber den guten Mann: ,Die Zeit allein macht den
Guten kund, den schlechten kaun man auch an einem Tage erkennen®,
auch auf die Tonwerke angewandt wissen, und ihnen nur dann den
Zutritt gewihren, wenn sie die Feuerprobe der sittlichen und kiinst-
lerischen Schmelze bestanden, und will, dass wir ,,diligenti judicio aurium
adhibito eas (scilicet cantiones) diligimus, quae aut fuavitate aut ingenio
praeftabant“ nach einer fleifsigen Priifung durch das Ohr nur wihlen,
was sich durch Siifsigkeit und Geist ausgezeichnet hat. Diese Sorg-
falt und Strenge in der Wahl der Stiicke hatte natiirlich auch zur
Folge, dass seinem feingebildeten geliuterten Geschmacke nur ein
sehr kleiner Kreis von Tonsetzern unter den vielen an und fiir sich
trefflichen Komponisten vollstindig Geniige leisten wollte. Weit ent-
fernt daraus ein Hehl zu machen, spricht er sich im Gegentheil un-
verhohlen bei einer Stelle in derselben Vorrede®) dariiber aus, wo er
die Einfachheit der Kunstmitte] in der Tonkunst bewundert und die
Meinung hinzufiigt, dass nur wenigen Kiinstlern — er driickt sich sogar
etwas stark aus unter tausend Kiinstlern kaum einigen — es
gelingen wolle, dem Kunstwerke den eigenthiimlichen Stempel gottlicher
Herkunft aufzudriicken. Wer diese feine Unterscheidungsgabe nicht
besitze, oder durch die Siifsigkeit der Harmonie nicht bewegt wiirde,
der sei vollstindig werth, wie unser Autor in seiner mit attischem
Salze gewiirzten Sprache weiter fortfihrt, ,entweder keine oder
des Midas dhnliche Ohren zu besitzen

Unter diesen Verhiltnissen kann es denn nicht befremden, wenn
unser Kunstmicen eigentlich nur drei Kiinstlern diese Palme der
hochsten Meisterschaft zuerkennt, nimlich vor Allen und in erster
Linie dem unnachahmlichen Altmeister Josquin de Prés, sodann
Heinrich Isaac und endlich dem Schweizer Ludwig Senfl. Zwar
spricht er diese Ueberzeugung nirgends formlich aus; aber die Sache
selbst geht aus Thatsachen unzweideutig hervor, In seinen Vorreden

) yedves dizaroy deixvuary udvog, xaxdy 0% xdv v jufpn yroine Ui,

%) Sunt paucissimae voces, consonantiae, quoque ex vocibus rite mixtis numero
paucissimae sunt et tamen ex hac paucitate infinitum quiddam excrescit, cum ita
miscentur consonanciae ut inter mille artifices, singuli quidam proprium habeant.
Quare si qua ita barbari sunt, ut haec neque intelligere curent, nec sensu aliquo

Harmoniae [uavissimae afficiantur, dignissimi erant, qui aut aures non haberent,
aut Midae similes haberent.
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und Dedicationen werden nur diese drei Tonsetzer iberhaupt von
ihm namhaft gemacht, auf die Kompositionen nur dieser drei
Meister geht er mit einem speciellen Urtheile ein und nur diesen
spendet er sein Lob in reichstem Mafse. Zwar gruppirt er fast in
jeder seiner Sammlungen auch andere Tonsetzer um diese drei herum,
so namentlich riumt er dem Arnoldus de Bruck eine bedeutungs-
volle Stelle in denselben ein, wie er auch seine erste Liedersammlung
von 1534 diesem geistlichen Herrn ausdriicklich zueignet. Aber der
Schwerpunkt seiner simmtlichen Ausgaben neigt sich entschieden auf
die Seite dieser drei genannten Meister, die im Verhiltniss zu den
andern Tonsetzern quantitativ stets im Uebergewichte stehen.') Auch
die Rangordnung und Reihenfolge, die er ihnen unter sich wieder an-
weist, ist nicht ohne Bedeutung. Obenan steht jederzeit Josquin,?)
den er den Heros seiner Kunst nennt3) und diesen Ausspruch
durch den Nachsatz begriindet: Denn er hat etwas wahrhaft
Gottliches.und Unnachahmliches.

Trefflich weils er dieses allgemeine Urtheil auch im besonderen
Falle zu begriinden. Riihrend beinahe ist die schone Stelle, wo Ott
von der Passionsmotette Josquin’s: Huc me sidereo,*) die er be-
sonders auszeichnete und ihr auch den obersten Platz in seinem groflsen
Novum opus musicum einrdumte, innigst ergriffen nun die Frage aufwirft:
»,wann habe ein Maler das Angesicht des leidenden Erlosers ausdrucks-
voller gemalt, als es hier in Tonen geschieht?® Oder wenn er bei
dem berithmten Miserere dieses Meisters fragt, wer hier wohl gleich-
giltig zuhdren konne, wo ein von seiner Siindenlast zerknirschtes
Gemiith durch den oft wiederholten, in weiten Zwischenrdumen

) Von Josquin hat Ott nach den uns bekannten Werken 29 Gesinge, von
Isaac 15 und von Senfl 163 Gesiinge verdffentlicht. Von Isaac wollte er noch drei
Binde liturgische Gesiinge veriffentlichen, die, wie schon erwihnt, Formschneider 1550
herausgab.

%) So auch in der Dedication zu den 115 Liedern von 1244 an Oswald von Kck,
wo dieselbe Reihenfolge beobachtet ist.

% Siehe Vorrede zum Novum opus mus. Tom. I. Quare id sine cujusquam con-
tumelia factum est Josquinum celeberrimum hujus artis Heroem facile agnoscent
omnes, habet enim vere dignum et inimitabile quiddam. Es ist dieselbe
Stelle, auf welche schon Ambros in der Einleitung zum 2. Bande aufmerksam macht.

4 Quis pictor u. s. w. siehe das Original wie die Uebersetzung davon, Ambros,
III. S 81, deren Aufnahme hier wir uns gestattet haben, weil sie treffender nicht
wiederzugeben ist.
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stufenweise auf- und niedersteigenden Ruf: ,Miserere mei Domine¥,
um Erbarmen flehe??)

Aehnlicher Art ist die Stellung, welche Ott dem an zweiter Stelle
genannten Tonsetzer Heinrich Isaac einrfumt. Die Vorrede zum
Choralis Constantinus, die zwar von Ott nicht direct herriihrt, sondern
von Formschneider, aber ohne Zweifel von Ott inspirirt und den
Grundziigen nach angegeben, nennt unseren Isaac den vollkommensten
und vollendetsten Kiinstler (,absolutissimus et consumatissimus artifex“).
Wie hoch Ott diesen Meister in der That schitzte, geht aus folgendem
kleinen Umstande hervor. Ott hatte in sein Novum opus musicum
Tom. 1. nur eine einzige Arbeit von Isaac aufgenommen, und fiir
den zweiten Theil dieser Sammlung auch nur die sehr beschriankte Zahl
von zwei Nummern von Isaac bestimmt. Er mochte befiirchten, dass
thm dieses iibel ausgelegt werden konnte. Er sieht sich daher ver-
anlasst, gleichsam zur eigenen Entschuldigung die Anzeige dem Pu-
blikum zu machen, dass er nur darum Nichts oder nur sehr wenig von
Isaac hier gegeben habe, weil er wmit dem Plane umgehe, das grofse
liturgische Werk, das Isaac auf das ganze laufende Kirchenjahr unter
Zugrundelegung des alten gregorianischen Gesanges oder Choralis
Constantinus gesetzt habe, in den Druck zu geben.?)

Auch das Urtheil Ott’s iiber den letztgenannten Meister Ludwig
Senfl stiitzt sich nicht auf so ganz allgemeine, mebr der Hoflichkeits-
sprache entnommene Aeulserungen, als es den Anschein auf den
ersten Blick wohl haben konnte. Er raumt ihm zwar die erste Stelle
nach Josquin und Isaac ein (artificis nostra aetate facile in hoe genere
primi Ludovici Senflii),?) in welchem der Geist seines uniiber-
trefflichen Lehrers Heinrich Isaac sich verrathe (in hoc magistri
Isaaci ingenium deprehendet), der erfahrene und geiibte Kunst-
kenner — denn das wird hier wohl der Ausdruck diligens et
eruditus musicus besagen wollen,*) bewundre aber noch eine
besondere Kraft und wahrhaft deutsche Wiirde, die Plato in

1) Siehe die Stelle im Original, abgedruckt im Ambros Tom. IIL 31.

%) Siehe die Vorrede dazu: Isaaci pauca babere potui, sed facile id pensabimus
proxima editione, qua Choralem cantum constantiensem, ut vocant vulgabimus
insignem profecto thesaurum Musices, adeoque dignum, qui diutius lateat.

%) Siehe die Vorrede zum Novum opns musicum, Tom, I. 1537,

%) diligens et eruditus musicus sed etiam in homine ex nobilissima superioris
Germaniae parte, nato singularem devdrnic seu vim et vere germanam gravitatem
admirabitur, quam Plato in Musica praecipue commendat uwiexiar autem zai
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der Musik so vornehmlich empfiehlt, dagegen die Verweichlichung und
Schlaffheit, in welcher heutigen Tages die anderen Nationen befangen
zu liegen scheinen, als nicht wiirdig genug fiir Ménner, ja sogar als
gefahrlich fiir die Sitten verwirft.

Dass Ott offenbar den schweren Ernst, den tiefen Gehalt, den
kunstvoll geordneten Bau, durch welche sich fast simmtliche Kompo-
sitionen Ludwig Senfl’s auszeichnen, hier zunichst im Auge hat,
leidet wohl keinen Zweifel. Bei alledem will es scheinen, als ob er
hierbei auf eine specielle Kunstthitigkeit dieses Meisters hindeuten
wolle, die bei der Beurtheilung desselben eine nicht unwesentliche
Rolle spielt. Es ist die iiberaus grofse Vorliebe Senfl’s fiir das
deutsche weltliche Lied hier gewiss gemeint, durch welche
Senfl unser Herz unwillkiirlich gefangen nimmt. Kein Kiinstler weder
vor noch nach ihm kann sich rilhmen, diesem wahrhaft nationalen
Produkte eine Theilnahme von der Art, dass man sie beinahe eine
ausschliefsliche nennen mochte, sowohl in quantitativer wie quali-
tativer Beziehung erwiesen zu haben. Weder ein Hofheimer, noch
ein Isaac, noch ein Arnold von Bruck, — so fruchtbar sich die-
selben auch sonst auf dem Gebiete des geistlichen, wie weltlichen
Tonsatzes erwiesen haben — konnen sich mit Senfl’s Fruchtbarkeit
auf dem engeren Gebiete des weltlichen deutschen Liedes in irgend
einer Weise messen. Diese Seite der Kiinstlerthatigkeit Senfl’s ist
selbst von Ambros noch nicht mit der nothigen Schirfe hervorge-
hoben worden, so sehr auch sonst die Verdienste Senfl’s von diesem
hochachtbaren Schriftsteller anerkannt werden. Nur einzelne An-
deutungen iiber Senfl’s Verhiltniss zum deutsch weltlichen
Tonsatze finden sich in der kleinen, wenig verbreiteten Schrift vom
Verfasser dieses (die deutsche weltliche Liedweise etc. Mainz,
Schott, 1873), in welcher namentlich die Stellung zu seinen Kunstge-

nossen Heinrich Isaac und Paul Hofheimer kurz angedeutet ist.
“ Man iiberschlage sich nur den grofsen Reichthum der Senfl’schen
“Liedproduktion in der oberflichlichsten Weise, und man wird ge-
stehen miissen, dass dieser Meister wohl verdient, der Lieder-
komponist des 16. Jahrhunderts genannt zu werden. Senfl’s
Name beim deutschen weltlichen Liede taucht zuerst in der
Ott’schen Sammlung von 1534 auf. Frither diirfte derselbe gedruckt

yoheooryre, ut ipse appellat, quam aliae nationes hodie maxime videntur captare et
republica sua tanquam non satis dignam viris et moribus etiam perniciosam ejicit.*
Yorrede zum Novum opus music, Tom. 1. 1537,
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wohl schwer nachweisbar sein. In derselben ist er aber gleich mit
der enormen Zahl von 82 Liedern vertreten. Darnach erscheint er
in Egenolff’s 2 Liedersammlungen von 1535 sieben Mal und in Finck’s
Liedersammlung von 1536 neun Mal; in der zweiten Ott’schen
Sammlung von 1544 wieder mit 64 Nummern; in der zweiten Peter
Schoffer’schen Sammlung (s. a. eirca 1536) mit 7 Liedern, dann in
den fiinf Theilen der Forste r’schen Sammlung mit 42 Liedern.
Aufserdem in Kriesstein’s Selectissimae von 1540 mit 11 Liedern.
Dies ergiebt, wenn man die mehrfach verdffentlichten und die geist-
lichen deutschen Lieder abzieht, die Summe von 185 Liedern. Be-
denkt man, dass fast jedem dieser Lieder ein besonderer kontra-
punktischer Bau innewohnt, dass jede Nummer sich auf irgend eine
neue und interessante Weise der Motivverbindung auszeichnet, so kann
man einigermafsen den Riesengeist dieses Kiinstlers ermessen, der
eine so enorme Fruchtbarkeit musikalischer Kombinationsgabe in so
engem Rahmen mit spielender Gewandtheit aufzeigen konnte. In
dieser Liedproduktion Senfl’s spricht sich ein vollstindiges kontra-
punktisches System aus, dessen rother Faden nur durch die Vor-
lage der ganzen ununterbrochenen Reihenfolge Senfl’scher Lieder
erkannt zu werden verspricht. Und danken wir diese ungemein lehr-
reiche und hochst interessante Vorlage Senfl’scher Liedproduktion
nicht zum grofsten Theile unserem edlen Kunstfreunde Johann Ott?
Was wiirde von derselben iibrig gebliehen sein, wenn uns nicht der
Hauptstamm derselben in seinen beiden Sammlungen von 1534 und
1544 ibermittelt worden wire? Oder meint man, sein Verdienst, das
er sich um die Erhaltung dieser Kunstdenkmale erworben hat, ledig-
lich auf Rechnung kaufminnischer Spekulation und pekuniéiren Ge-
winnes setzen zu miissen? Den wollen wir auf die schine Stelle in
der Dedication zu dem Choralis Constantinus verweisen, die zwar
nicht unmittelbar mehr von ihm herriihrt, aber offenbar seinen letzten
Willen durch den Mund seines Geschiftsfreundes Formschneider
ausspricht, wo es heifst: ,Ne autem is labor hujus summi viri (nam-
lich Isaaci) cum tempore, ut fieri solet, instar aliorum optimorum
virorum, qui poflteritati confulere huicque prodesse voluerunt, intercideret
— Johannes Ottel typographus noster, non solum hunc, verum et
aliorum doctissimorum virorum labores, sumptibus et [ftudiis [uis
a situ et interitu vindicavit.“ (Damit aber diese Arbeit nicht
ebenso, wie die anderer vorziiglicher Minner, welche fiir die Nach-
welt Sorge tragen und ihr nutzen wollten, im Laufe der Zeit, wie
es zu geschehen pflegt, dem Untergange anheim falle, so hat Johaunes
2
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Ottl, unser Typograph, nicht allein diese, sondern auch vieler andrer
sehr gebildeter Miinner Arbeiten auf seine Kosten und durch seine
Bemiithungen vor Vergessenheit und Untergang bewahrt.)
Ja man mochte anzunehmen geneigt sein, dass Ott bei seiner Vor-
liebe fiir die Pflege des weltlichen deutschen Liedes, und fir
seinen erkorenen Liebling in diesem Fache den Schweizer Ludwig
Senfl') die erste Veranlassung zu diesem regen Kunstverkehre ge-
geben habe, dass Senfl wohl gar auf specielle Anregung und Bestellung
von Ott auf diesem Gebiete so iiberaus thitig und fruchtbar gewesen ist.
Denn wie liefse sich wohl der Umstand erkliren, dass Ott gleich in
die erste Sammlung von 1534 die enorme Summe von 82 Liedern
von Senfl’s Arbeit aufnehmen konnte, wo es erwiesen ist, dass
Senfl 6ffentlich mit seinem Namen noch in keiner Sammlung vor-
her bei weltlichen deutschen Liedern zu finden ist? Damit je-
doch nicht zufrieden, stellt Ott in seiner zweiten Sammlung von 1544
abermals eine neue Serie von 64 Liedern desselben Komponisten wieder
auf, withrend gleichzeitige Sammlungen Miihe haben von Senfl’s Arbeiten
nur ein Dutzend Lieder aufzuweisen. DBei der sonstigen Ehren-
haftigkeit des Ott’schen Charakters ist eine solche Fiille von Arbeiten
dieses Meisters ohne direkten Verkehr und besondere Bestellung kaum
denkbar! Mag immerhin die kaufminnische Spekulation die erste und
miichtigste Triebfeder zu einer derartigen Geschiftsverbindung abge-
geben haben; das eine Verdienst, die iiberaus hohe Begabung Senfl’s
fir das deutsche weltliche Lied zuerst erkannt, gezeitigt, zur
hiochsten Vollendung gereift, zum Besten der Kunst und der deut-
schen Nation im edelsten Sinne des Wortes ausgebeutet zu haben,
das muss als eins der Hauptverdienste des edlen Kunstfreundes und
Niirnberger Kunsthiindlers Johann Ott unzweifelhaft bezeichnet
werden !

Leider wurde dieser herrliche Mann der Kunst und der Kultur
viel zu friih durch den Tod entrissen. Die allgemein angenommene
Ansicht, dass er erst im Jahre 1560 gestorben sei, erweist sich als
falsch und muss unbedingt aufgegeben werden. Die dieser Annahme
gegeniiberstehende Stelle widerspricht so direkt und ist so authentisch,
dass ein Zweifel an derselben nicht aufkommen kann. Johannes
Ott muss, wenn nicht schon im Jahre 1549, so doch mindestens im
Jahre 1550 mit dem Tode abgegangen sein, denn die von Form-

1 Schneider, musikalische Lied, II. S. 336 rechnet ihn gar zu den ,Nord-
deuntschen“
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schneider verfasste und vielfach erwiihnte Dedication an den
Niirnberger Senat zu dem Choralis Constantinus, welcher im Jahre
1550 erschien (die Dedication triigt kein Datum), enthalt folgende
darauf beziigliche Stelle, die entscheidend ist: ,Cum autem ille (nim-
lich Johannes Ott) immatura morte sublatus hocque opus orbi, ut
instituerat, communicare non potuit, uxor et liberi ejus, ne diutius
orbis haec privaretur, laboribus atque impensis noftris, hoc nobis
excudendum et publicandum commiserunt. Quia autem publicae utilitati
nos pro futuros speraremus, laborem subterfugere, ipsisque denegare
non potuimus.“ (Da aber Johannes Ott von einem frithzeitigen Tode
dahingerafft, dieses Werk der Veroffentlichung nicht mehr iibergeben
kounte, wie er beabsichtigt hatte, so iiberliefsen seine Gattin und seine
Kinder, damit es der Welt nicht linger vorenthalten bliebe, dasselbe
uns, um es mit unserer Arbeit und auf unsere Unkosten herauszu-
geben und zu verdffentlichen. Weil aber wir uns zum Vortheil der
Kinder eines allgemeinen Nutzens versprachen, so mochten wir der
Arbeit uns nicht entziehen, noch ihnen dieselbe verweigern.)
Wahrlich za friih, nur allzufriih wurde dieser eines lingern Lebens
wiirdige Mann — vir longiore vita dignus — wie ihn Formschneider
bezeichnet, der so viel fir die Erhaltung der Kunst gethan hatte, dem
Leben und der Kunst entrissen! Welche Schitze hitte uns dieser
Kunstfreund noch eriffnet, Schitze vielleicht, von deren Existenz
wir zur Zeit keine Ahnung meéhr haben. Denn Thatsache ist, dass
seine Sammlung Kostbarkeiten der seltensten Art enthielt, die nieht
zur Verdffentlichung gelangten und hochst wahrscheinlich bei einem
lingeren Leben Ott’s der Erlosung durch den Druck entgegenge-
gangen wiren! So steht unumstofslich fest, dass das kostbare hand-
schriftliche Liederbuch, das unter dem Namen des Locheimer
Liederbuches (zwischen 1452—1460) bekannt geworden ist und
doreh Arnold und Bellermann vor einigen Jahren wieder zum Ab-
druck gelangte, in seinem Besitze, in seiner Sammlung sich be-
funden hat. Denn die Liederhandschrift, die jetzt als Unicum auf der
grafl. Wernigeroder Bibliothek aufbewahrt wird, trigt noch heute
seinen Namen und seine Devise, wahrscheinlich von ihm selbst
mit eigener Hand in dieselbe eingetragen. Es ist ein roh mit der
Feder gezeichneter Schmetterling, an dessen beiden Fligelenden der
Name ,Hanns Ott“ und unterhalb die Devise: ,modo coronantur et
palmam accipiunt“ eingezeichnet stehen. Dass ihm nicht vergdnnt
war, dieses Liederbuch einer Revision und Herausgabe zu unterziehen,
ist ein fiir uns unersetzlicher Verlust, da Ott sich jeden Falls noch im
B 2‘
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Besitze des Traditionsfadens befand, ohne welchen die schwer ver-
stindliche Handschrift kaum mehr zu entrithseln sein dirfte. Es
darf hierbei nicht unbemerkt gelassen werden, dass Ott sich auf dieser
Handschrift einer Devise bedient, die sonst nirgends bei ihm wieder
vorkommt. In der Regel setzt er seinen Ausgaben den Spruch aus
Jesus Sirach Kap. 40 vor: Vinum et musica laetificant cor.
Mit Recht lisst sich daher vermuthen, dass Ott’s Sammlung diese Hand-
schrift nicht allein enthalten, dass sie vielmehr noch andere werthvolle
Manuscripte von musik- und kulturgeschichtlicher Bedeutung umfasst
habe, unter welchen der Briefwechsel mit den Kiinstlern, mit denen
Ott in Geschifts- und Freundschaftsverkehre gestanden hat, nicht den
geringsten Theil ausgemacht haben wird. Welch eine Fiille von
kiinstlerischem wie biographischem Material mag mit diesem Haus-
archive verloren gegangen sein!

Das schonste Denkmal, welches Ott sich und seinem Lieblings-
meister Heinrich Isaac aber setzen konnte, bleibt unstreitig die
Ausgabe des grofsen liturgischen Werkes von Heinrich Isaac, das
unter dem Namen Choralis Constantinus bekannt ist. Dasselbe ist in
der That ,ein Ehrendenkmal deutscher Kunstund deutschen
Fleifses,“ wie es Ambros Tom. III. S. 408 sehr richtig nennt.
Beide Minner, sowohl Tonsetzer wie Verleger, konnten sich ein
schoneres Epitaphium wohl kaum setzen als durch dieses grofsartige
Werk, das zugleich fiir beide Manner den Schlussstein ihrer Thitig-
keit bildet. Denn Isaac ward an der Vollendung dieses Riesenwerkes
durch den Tod verhindert, so dass sein Schiiller Ludwig Sentl die
letzte ordnende und feilende Hand an dasselbe legen musste, um es der
QOeffentlichkeit iibergeben zu konnen. Und Johann Ott wurde kurz
vor dem Erscheinen des Werkes, das er schon mehr als zehn Jahre
frither (1537) angekiindigt hatte, durch den Tod aus diesem Leben
abberufen, so dass sein langjihriger Geschéftsfreund Formschneider
noch fiir ibn eintreten musste, um das schon in Angriff genommene
Werk nicht ins Stocken gerathen zu lassen. Doppelt ehrwiirdig muss
uns eine Hinterlassenschaft sein, die der Gefahr der Vergessenheit
und des Unterganges nur mit knapper Noth entronnen ist.

Sehen wir jedoch von dem personlichen Interesse fiir den liebens-
wiirdigen Niirnberger Sammler und Kunstfreund ab und betrachten
wir die gegenwirtige neu redigirte Sammlung ihrem allgemeinen Kunst-
werthe nach, so wird uns die hohe Bedeutung derselben in kultur-
und musikgeschichtlicher Beziehung sofort in die Augen springen
miissen. Das deutsche weltliche Lied ist seit den friihesten Zeiten
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christlicher Kultur des Germanen treuester Begleiter durchs Leben
gewesen. Ueberall wo dic tiefverborgenste Saite des menschlichen
Herzens und Gemiithes zum Klingen gebracht werden soll, tritt das
deutsche Lied ein, der hochste Inbegrift tiefsten Gefiihls, der unmittel-
barste Ausdruck des ganzen inneren Seelenlebens. Darum ist das
Lied jeder Zeit der treueste Spiegel, der schirfste Reflector, welcher
auf den Bildungsgrad, auf das innere Seelenleben ganzer Generationen
ein weithin helleuchtendes Licht wirft, und uns die innersten Falten
des menschlichen Herzens offenbart. Das Lied ist unser Freund in
Noth und Tod, unser Genosse in Freud und Leid! Was Wunder,
dass unter solchen Umstinden ein Flor der herrlichsten Bliithen zur
Ersecheinung kommen musste, deren Werth nach keiner Zeitdauer
fragt und der Jahrhunderte spottet. Denn ein so werthvolles Gefils
mit nichtigem Inhalte zu fiillen, lag nicht in der Natur und dem
Charakter des Germanen!— Die Geschichte dieses lyrischen deutschen
Nationalschatzes stellt daher gleichwie bei allen anderen Nationen
einen grolsen Bildungsprocess dar, in welchem derselbe bald bedingend,
bald bedingt erscheint. Ohnstreitig muss die Bliithezeit dieser welt-
lichen deutschen Lyrik in eine ziemlich frithe Zeit, ja um ein Er-
hebliches frither angesetzt werden, als man bisher immer anzunehmen
gewohnt gewesen ist. Die Zeit von der Mitte des 14. Jahrhunderts
bis zum Ausgange des 15. Jahrhunderts muss allen Anzeigen nach
fir die weltliche Liedproduktion, sowohl quantitativ wie quali-
tativ als die fruchtbringendste bezeichnet werden, wie der hohe Auf-
schwung in Wissenchaften und Kiinsten um diese Zeit auch fir das
kleine unscheinbare [Lied, das man daher wohl fiiglich als den
Wiedersehein der Kunst in ihrer Wirkung aut das Volk be-
zeichnen mdochte, nicht ohne Einfluss bleiben konnte. Nach allem
was uns iiber die Fruchtbarkeit auf dem Gebiete des Gesanges ge-
legentlich berichtet wird, muss die Schaffenskraft dieser Zeit eine
bedeutende, die Anzahl dieser Lieder eine fast unbegrenzte gewesen
sein. Allein schon der Vorrath von Liedern, von welchen uns die
Limburger Chronik (circa 1347—1380) in so liebenswiirdiger Weise
erzihlt, kann davon einen kleinen Beweis geben. Leider hat uns ein
nicht genug zu beklagendes Missgeschick den Besitz dieses kostlichen
Schatzes selbst nicht gegonnt und uns desselben bis auf wenige Ueber-
reste fast ginzlich beraubt. Nur ein kleiner Bruchtheil davon ist uns
erhalten geblieben, in einzelnen Fillen nicht ohne Vermittelung des
geistlichen protestantischen Liederschatzes, in welchen
sich einige dieser alten Lieder hiniibergerettet und gefliichtet haben,
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natiirlich nicht ohne starke Spuren dieses gewaltsamen Ueberganges
an sich zu erfahren.

Die handschriftlichen Sammlungen aus dem Ende des 15. Jahr-
hunderts, an der Spitze das Locheimer Liederbuch aus den Jahren
1452 und 1460, auf der Wernigeroder Bibliothek befindlich, ferner die
beiden vor Eitner in den Monatsheften fiir Musikgeschichte, Jahrgang
VI,No. 5 und 10 angezeigten, ebenfalls handschriftlichen Liederbiicher aus
etwas spaterer Zeit, sowie die frithesten gedruckten Liedsammlungen
des 16. Jahrhunderts von Oeglin 1512, Peter Schoffer 1513 und
1536, Arnt von Aich, circa 1519, die beiden Ott’sammlungen aus
den Jahren 1534 und 1544, die beiden Egenolff’schen von 1535 und
Forster’schen von 1539— 1556, enthalten durchschnittlich wohl das
Meiste und Beste, was aus dieser Zeit der #lteren Lyrik uns erhalten
geblieben ist.

[m Hinblick nun auf den hohen Werth dieses edlen Kulturpro-
duktes konnen wir uns leider des beschimenden Gestindnisses nicht
erwehren, dass es mit unserer Kenntniss dieses ureigensten National-
produktes trotz vielfacher Bestrebungen hochst anerkennenswerther
Art noch ziemlich schwach bestellt ist. Noch betriibender wird diese
Bemerkung, wenn wir uns der Ueberzeugung nicht verschlielsen
diirfen, dass die Textforsechung der musikalischen bei Weitem
den Rang abgelaufen hat, dass letztere offenbar sich im Riickstande
befindet, und ernstere Anstrengungen als bisher wird machen miissen,
wenn sie mit ersterer gleichen Schritt wird halten wollen. Hoffentlich
sind wir der Zeit auf immer entriickt, wo ein Forkel noch im
Jahre 1801 iber die Texte zu den Liedern eben dieser vorliegenden
Ott’schen Sammlung das Urtheil fillen konnte, sie seien ,erbirm-
lich, und véllig den Texten unserer Handwerksburschen-
Lieder gleich, auch ebenso mit Zweideutigkeiten untgrmischt.?) Die
Forschungen eines Uhland, Fallersleben und Anderer auf diesem
Gebiete haben iiber den Werth und Unwerth dieser Texte das Urtheil
langst berichtigt und festgestellt, so dass derartige Ausbriiche einer
einseitig befangenen Geschmacksrichtung leicht auf das richtige Mafs
zuriickgefithrt werden konnen.

Nicht ganz so verhilt es sich mit dem musikalischen Theile
dieser Liedproduktion, wo sich noch die heftigsten Widerspriiche und
Gegensitze begegnen! Im Interesse der schwer geschidigten Sache
miissen wir lebhaft bedanern, dass Biicher, wie Schneider’s musikali-

1) Siehe Geschichte der Musik, Tom. II. S. 676.
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sches Lied, in welchem beinahe auf frivole Weise Betrachtungen und
Folgerungen der confusesten Art bunt durch- und nebeneinander ge-
wiirfelt erscheinen, haben geschrieben, ja noch schlimmer, haben
veriffentlicht werden konnen. Derselbe Vorwurf der Friihreife und
des Mangels an Griindlichkeit in der Disposition kann auch den
Reissmann’schen Bichern leider nicht erspart werden. Oberflach-
lichkeit und Dilettantismus reichen sich in beiden einander freund-
schaftlich die Hand. Die goldenen Worte Lessing’s: ,aus allge-
meinen Begriffen allein iiber die Kunst verniinfteln, kann
zu Grillen fiihren, die man dber kurz oder lang zu seiner
Beschamung in den Werken der Kunst widerlegt findet*,
konnen eine passendere Anwendung kaum finden, als hier auf dem
Gebiete der deutschen weltlichen Liedweise. Sie sind nicht
streng genug immer von neuem wieder einzuschirfen! So lange die
Documente selbst noch so miihsam zu beschaffen sind, so lange der
Vorrath an denselben bei Weitem nicht reichlicher vorhanden ist als
bisher, wird auf diesem so “ulserst schwierigen Felde der Forschung,
wo die geringste Thatsache mit Sicherheit festzustellen mit unverhalt-
nissmifsigen Opfern an Zeit und Mithe verkniipft ist, nur verfriihte
Schlussfolgerungen nach sich ziehen, wie Schneider und Reissmann genug-
sam beweisen. Auch wird mit den Documenten allein ein zuverlifsiges
Resultat kaum gewonnen werden; es miissen sich mit den Beweisen
allmélich Meinungen und Ansichten absetzen, die Begriffe kliren
und sichten.

Doch treten wir dem ganzen hier gebotenen musikalischen
Stoffmaterial ectwas niher. Dasselbe zerfillt in zwei Haupt-
theile, in einen melodischen, nur die Tonweise zu dem Liede
enthaltenden und in einen harmonischen, den mehrstimmigen
Tonsatz zu dieser Tonweise betreffenden Theil.

Das Beste, was wir iiber die deutsche weltliche Liedweise nicht
sowohl in textischer als vielmehr in musikalischer Beziehung
besitzen, ist offenbar in der Einleitung zu der Ausgabe des Locheimer
Liederbuches von Fr. W. Arnold enthalten, obgleich auch hier die
grofste Vorsicht in der Benutzung der darin niedergelegten Be-
obachtungen geboten ist. Denn die Leichtigkeit, mit welcher einzelne
Thatsachen seinen Schlussfolgerungen sich haben beugen miissen, hat
natiirlich auch hier zu Trugschlissen gefithrt. Nichtsdestoweniger
bleibt vortrefflich, was er iiber den Bau und musikalische Struktur
der Lieder im Locheimer Liederbuche sagt. Diese Charakteristik ist
darum von Werth, weil sie aus scharfer Beobachtung der Liedweisen
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selbst unmittelbar hervorgegangen ist. Da der melodische Bau dieser
weltlichen Lieder auf Jahrhunderte hindurch die fast allein maflsgebende
und angewendete Form blieb, diirfte hier die geeignete Stelle sein,
auf diese Charakteristik und zwar in etwas erweiterter Form zuriick-
zukommen.

Ein melodisches Motiv, nicht immer von grofser Bedeutung,
aber stets elastisch!) und entwickelungsfihig von hochstens 4 bis
6 Takten?), steht scharf ausgeprigt an der Spitze. Ihm folgt der mit
strengster musikalischer Konsequenz aus dem ersten Motive geformte
Nachsatz gleich einem der Frage folgenden Antwortsatze. Diese zwei
Vordersitze — selten sind deren drei zu finden — biiden den Auf-
gesang, der zur Wiederholung kommt, um das rhythmische Gleichgewicht
zwischen dem kiirzeren Aufgesange und dem ausgefiihrten Abgesange
zu gewinnen. Im Abgesange folgt nun die Verarbeitung der einzelnen
Motive, als deren Hauptaufgabe die Transposition einzelner
Motivglieder gilt. Dass hier nur von einer Transposition auf toni-
scher Grundlage, nicht von einer chromatischen oder modernen
Transposition die Rede sein kann, versteht sich von selbst. Nur die
mit der Haupttonart in nichster Verwandtschaft stehenden Nebenton-
arten kommen hierbei in Beriihrung. Man konnte daher diese Stollen
sehr gut Transpositionsstollen nennen.

Den Schluss endlich bildet ein melodisches, meist aus Motiven
der Aufgesangsstollen entnommenes Motiv, das aber bedeutungsvoll er-
weitert mit einem hichst wirkungsvollen reizenden Melisma geschmiickt
ist, das sich meist auf der vorletzten oder drittletzten schweren
und betonten Silbe aufbaut. Von hochster Bedeutung muss dieses
Melisma als besonders charakteristische Eigenthiimlichkeit fiir die
weltliche Liedweise bezeichnet werden, in welchem Viele leider
nur die Ausgeburt einer verdorbenen Geschmacksrichtung zu sehen
wihnen, wihrend in demselben noch einmal die Grundstimmung
des Liedes, die ganze Wonne der Empfindung am Schlusse aus-
hauchend, sich wiederspiegelt. Das war im grofsen Ganzen die
Regel. Dass sich hie und da auch Ausnahmen von derselben finden
und je nach den Umstinden wesentlich abgewichen wurde, versteht
sich von selbst. Aus solchen scharf ausgepriigten Vordersitzen mit

" Arnold braucht hier den Ausdruck ,langathmig®, was zu einem Missverstind-
nisse in nachtheiliger Weise fiihren kinnte.

2) Arnold fiihrt nur vier oder mindestens zwei Takte an, was durchaus der
Sache nicht ganz entspricht.
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ihren der strengsten Logik entflossenen Nachsiitzen, gingen die alten
Melodieen hervor, die so ewig sind wie die Gesetze der Logik selbst.
Aus dieser sequenzartigen Durchfiihrung des Motivs entstand eben jene
felsenfeste Architektur, die lebhaft an den Dombau des Mittelalters
erinnert und — allen Zeiten zum Trotz -- unsere Bewunderung noch
heute erregt!

Dagegen vermdgen wir uns in Betracht des lyrischen melodischen
Tonschatzes von der Ansicht nicht zu trennen, dass simmtliche Lied-
weisen, soweit sie uns von der frithesten Zeit bis etwa gegen die Mitte des
16. Jahrhunderts noch vorliegen, sich aut die Charaktertypen des
gregorianischen Gesanges und die alten Kirchentonarten
unzweifelhaft griinden. Dabei soll jedoch nicht im Entferntesten in Abrede
gestellt werden, dass einzelne dieser Tongattungen in fritherer Zeit
mehr, andere dagegen weniger in Anwendung kamen, dass namentlich
die altesten dieses Liedschatzes die versetzte dorische Tonart, dem-
nach G mit b, kleiner Septime und grofser Sexte: g a b ¢ d e f g am
haufigsten, ja fast ausschlielslich aufzeigen, dass die iltere deutsche
weltliche Liedweise sich iiberhaupt mehr zu den Molltonarten dieser
Tongattungen hinneigte, als zu den Durtonleitern, daher die do-
rische, die prachtvolle phrygische, die aeolische, vorzugsweise in
ilterer Zeit, die jonische und mixolydische mehrin spaterer
Zeit benutzt ward. Dass Deutschland sich aber zweihundert Jahre
frither als das tibrige Europa von dem romanischen Tonsystem eman-
cipirt und eine selbstindige deutsche Tonalitit in der Lyrik ver-
verfolgt, erstrebt und erlangt habe, davon konnen wir uns zur Zeit
noch nicht iiberzeugen. Unmoglich konnen die Formen der Kirche
so spurlos und wirkungslos an dieser Kulturblithe zu einer Zeit
voritbergegangen sein, wo der Priester allenthalben in Scherz und
Ernst auch zugleich Lehrer des Volkes war. Der Singer ist wohl
nicht anders aus dessen Mitte herausgetreten wie der Dichter, als
Reprisentant der Bildung seiner Zeit und nicht des Volkslebens.

Auch stiitzt Arnold seine Beweisfihrung insbesondere auf den
Vergleich zweier Lieder, eines weltlichen aus dem Locheimer
Liederbuche entnommenen (also mindestens vor 1452): Ich var
dahin (Nr. 8) und eines geistlichen um circa 100 Jahre spiteren,
»Ein feste Burg® 1529, um darzuthun, dass jenes in der Modulation
nach der Oberdominante hinstrebe, dieses im Sinne der alten Kirchen-
tonarten mehr nach der Unterdominante.

Das erste von diesen Beispielen ist darum hier ganz ungeeignet,
weil die weltliche Liedweise zu: ,Ich var dahin“ uns in einem
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Zustande iiberliefert worden ist, der eine sichere Bestimmung iiber
die Tonart gar nicht zulisst. Das Locheimer Liederbuch theilt sie
namlich ohne Schliissel und ohne Vorzeichnung mit. Der Vorschlag
Bellermann’s, dieselbe mit einem b rotundum zu versehen und sie
entweder mit dem Cschliissel auf der ersten Linie, (also in F mit b)
oder mit dem Cschliissel auf der vierten Linie, als versetzt dorisch (in
G mit b, kleiner “eptime und grofser Sexte) auszulegen, heruht nur
auf personlicher Anschauung. Schon dieses ,Oder* beweist genug-
sam, dass weder das eine noch das andere sein kann. Alle inneren
Merkmale und Kennzeichen sprechen im Gegentheil dafiir, dass das
Original unversehrt beibehalten werden miisse, d. h. zunichst ohne ein
b rotundum. Daraus ergiebt sich aber wiederum als nothwendige
Folge — denn eine andere Auslegung ist dann nicht denkbar — dass
sie auch mit dem Cschliissel auf der vierten Linie gelesen werden
miisse, also weder der jonischen, noch der dorischen, sondern
vielmehr der mixolydischen Tonart zuzuweisen ist. Gesetzt aber
auch den Fall, dass die wirkliche urspriingliche Fassung dieses Liedes
jonisch gewesen sei, und nach der Oberdominante hinneige, so
wire eben dadurch wieder das moderne Dur unzweifelhaft dargethan,
das Arnold aber als das charakteristische Kennzeichen jiingerer,
wesentlich spiterer weltlichen Tonweisen bezeichnet.

Dies nur als ein Beispiel von den Widerspriichen, in die sich die
Musikforschung verwickelt, die von dem Sauwpfade der Thatsachen
nur um Fulses Breite sich verirrt. ‘

Die Vorliebe der spiteren Liedweisen fiir die Durtonarten, ja die
gunze sogenannte Mutation, d. h. die Umwandlung der Tonart bei
ein und demselben Melodiekiorper, ist aber nicht ein specielles Kenn-
zeichen der weltlichen Liedweise im Besondern. Sie gilt far die ganze
Musikproduktion im Allgemeinen, und hing mit der seit der Mitte des
16. Jahrhunderts sich allmilig bahnbrechenden Aenderung des #ltern
Ton- und Harmoniesystems in das moderne Musiksystem eng zu-
sammen. Namentlich ist diese Mutation im geistlichen Tonsatze fiihl-
bar und nachweisbar, wo sich beide Fassungen ein und derselben
Melodie linger oder kiirzer nebeneinander im Gebrauche erhielten.
So moge hier an die bekannte Melodie zu ,Ach Gott und Herr®
erinnert werden, die, urspriinglich mixolydisch, sich mit der Zeit
in eine vollig moderne Tonart — meist zwar in unser Dur, doch, wenn
auch nur in einem sehr vereinzelten Falle, ebenso nach Moll — um-
wandelte. Auch die Ansicht, dass fir das Alter dieser Liedweisen
die Dreitheiligkeit des Malses als besonders charakteristisches
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Merkmal spreche, wihrend der zweitheilige Takt mehr den spateren
Liedweisen zugesprochen werden miisse, ldsst sich unbedingt keines-
wegs abldugnen, bestitigt sich vielmehr in sehr vielen Fallen, zu
denen selbst unsere Sammlung deutliche Belege noch liefern kann.
Man vergleiche nur unter anderen die Nummern 6, 14, 15, 22, 24, 30,
32, 35, 39, 65, 91, 94 und 97, die offenbar den Stempel einer sehr
friihen Zeit an sich tragen. Nur wolle man nicht aufser Acht lassen,
dass unsere Sammlung ebensogut eine Anzahl Lieder aufzeigt, die gewiss
in Bezug auf das Alter mit obigen Liedern sich messen konnen,
gleichwohl im Zweiteltakt gezeichnet sind. Das sind die Lieder:
sEntlaubet ist der Walde“ (No. 54 und 55), ,Ich stund an
einem Morgen“ (No. 73), ,Es liegt ein Haus im Oberland“
(No. 8), ,Mit Lust that ich ausreiten® (No. 25) und andere
mehr. Es wire denn, man wollte diese Erscheinung auf Rechnung
des Tonsatzes und specicll des betreffenden Tonsetzers setzen, wozu
freilich eine Nummer unserer Sammlung die triftigste Veranlassung
abgiebl, indem das Lied: Es taget vor dem Walde ein Mal im
Tripeltakte (No.97), ein anderes Mal im Zweiteltakte erscheint (No. 99).
Auch dieser Punkt also wird weiterer Untersuchung noch vorbehalten
bleiben miissen.

Bei der Vorlage einer so bedeutenden Anzahl reizender, wunder-
lieblicher Gesangsbliithen deutscher Lyrik, muss sich die Frage nach
den Autoren derselben unwillkiirlich in den Vordergrund dringen.
Leider versagen iiber diesen Punkt mit Ausnahme ganz unbedeutender
gelegentlich eingestreuter Bemerkungen alle Quellen hartnickig den
Dienst. Gleichwohl lisst der kiinstliche Bau derselben den Gedanken
einer urspriinglichen Zeugung durch den Volksmund schwer auf-
kommen, wie iiberhaupt der Begriff ,Volkslied“ ein zur Zeit noch
so verschwommener ist, dass man vor der iiberall iiblichen Eintheilung
und Gliederung in , Volkslied“ und ,Kunstlied“ nicht genug
warnen zu konnen meint. Bevor diese Begriffe musikaliseh nicht
fester bestimmt und begriinzt sind als bisher, kann und muss aus dem
Gebrauche dieser Ausdriicke nur Begriffsverwirrung die Folge sein.
Ob die von mir in der schon oben erwihnten Schrift dagegen auf-
gestellte Gruppirung des ganzen Tonmaterials die Frage endgiltig
lost und zur Entscheidung bringt, muss der weitern Untersuchung vor-
behalten bleiben. Die vorgeschlagene Scheidung des Materials ist
folgende: einmal in das Lied als einstimmigen Melodiekorper, erfunden
und gedacht ohne Bewusstsein der harmonischen Verhaltnisse der Tone
unter sich — also vorzugsweise melodisches Produkt — und dann
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in das Lied auf harmonischer und instrumentaler Grundlage.
Beide Gruppen scheiden sich zeitlich insofern, als die erstere jener
friihen Zeit melodischen Schaffens angehort, in welcher das Bewusst-
sein harmonischer Verwandtschaft der Tone noch nicht erwacht war.
Es ist die alteste Zeit der Melodik, die ungefiahr bis um die Mitte des
16. Jahrhunderts hinabreicht, wo die Spuren dieser melodischen
Schaffenskraft nach und nach erloschen, das alte Tonsystem in den
Hintergrund tritt und dem neuern Harmoniesystem mehr und mehr
Platz macht. Nur muss man freilich die Bedeutung des Wortes
sMelodik“ sich klar gemacht haben, das hier nicht in jenem weiteren
Sinne zu nehmen ist, wonach eine jede beliebige, einigermalsen dem
Ohre gefillige Toureihe mit dem Namen ,Melodie“ belegt zu
werden verdient. Es gehiren dazu dhnliche innere Eigenschaften, wie
wir sie am architektonischen Baue derselben kennen gelernt haben.!)
In der Natur des Gegenstandes scheint es daher begriindet zu sein,
wenn wir vom Dichter sowohl, als auch vom Musiker nur ausnahms-
weise eine Auskunft erhalten. In der Regel hillen sich beide in ein
nebelhaftes mystisches Dunkel. Dass aber bei Beschaffung und Er-
zeugung dieser kostlichen Liedweisen in erster Linie an Kiinstler,
an kunstgeiibte wohlerfahrene Minner gedacht werden muss, scheint
unter allen Umstinden ohne allen Zweifel zu sein. Dies bestitigen
auch alle hie und da vereinzelte Mittheilungen friiherer Zeit. Die
Limburger Chronik erwihnt einen aussitzigen Barfii[sermoneh, der um
die Mitte des 14. Jahrhunderts (im Jahre 1370) die besten Lieder und
Reihen (Liedweisen) in der Welt gemacht, dass ihm niemand ,uf
Rheinesstrom oder sonst wo gleichen mochte. Und was er sung, das
sungen die Leute alle gern, und alle Meister pfiffen und andere Spiel-
leute fithrten den Gesang und das Gedicht.“ — Ein Jahrhundert spiter
erorterte Glarean 1547 (Dodecachordon Seite 38) die Frage, wozu
mehr Begabung gehire, ,einen neuen Tenor zu erfinden oder aber
einen solchen Tenor mit drei oder mehr Stimmen nach den Gesetzen
der Kunst zu bearbeiten. Ohne Zweifel, meint er dazu, kinnen
beiderlei Talent in einem und demselben Musiker veremigt sein.®
Der Niirnberger Arzt, Sammler und Herausgeber von deutschen Liedern,
Georg Forster, setzt zu dem Tonsatze von Ludwig Senfl: Mag
ich Ungliick nicht widerstan (1. Theil No. 102, 1539) ausdriicklich die
Bemerkung hinzu: ,welchen ton etwan Ludwig Senfl vor
jaren gemacht hat.“ Die Frankfurter Chronik sagt unter

1) Siehe das Nahere in obiger Schrift S. 7,
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anderem: ,Musica ampliata est nam novi cantores surrexere et compo-
nistae et figuristae incipere alios modos assuere.“ Ist aber die
Urheberschaft dieser weltlichen Liedweisen auf Kiinstler zunichst
zuriickzufithren, so konnen es auch nur deutsche Kiinstler gewesen
sein, wenn man einige ganz vereinzelt dastehende Kille davon in
Wegfall bringen will. Denn so vielfach auch der umgekehrte Fall
in der Literatur nachzuweisen ist, dass deutsche Kiinstler sich bei
der Bereicherung der weltlichen Liedproduktion fremder Nutionen
betheiligten, so selten ist der Fall anzufiihren, wo fremde, nicht
deutsche Kiinstler an der deutschen Liedproduktion thitigen An-
theil nahmen. Schlielsen wir die wenigen Fille aus, z. B. bei dem Liede:
»In minen sinn hab ich mir auserkoren ein megdlein jung von jaren<,
das sich sowohl bei Alexander Agricola als auch bei Josquin?)
findet, oder ,Ein frolich wesen hab ich erlesen® von Obrecht in
der Tschudi’schen Handschrift in St. Gallen (vide Monatshefte VI, 132),
sowie noch ein oder das andere deutsche Lied, so diirften so ziemlich
die Fille erschopft sein, wo sich ein gleiches Verhiltniss nachweisen
liefse. Nur dann, wenn es gelingen sollte, hei dem geistreichsten
Tonsetzer im deutschen Liede, bei Heinrich Isaac, die fremde
Nationalitit authentisch nachzuweisen®), der bis jetzt unter die deutschen
Komponisten gerechnet wird, mochte das Verhdltniss einigermalfsen
alterirt werden, wenngleich die kosmopolitische Natur dieses grolsen
Meisters es nicht zuliefs, in dem Mafse, wie etwa sein Schiiler Lud-
wig Senfl fir das deutsche weltliche Lied zu wirken. Denn der
Antheil Isaac’s am deutschen weltlichen Liede beschrinkt sich zur
Zeit leider nur auf die kleine Zahl von 16 Liedern, darunter freilich
kostbare Perlen lyrisch-deutschen Gesanges.

Es ist unter diesen Umstéinden daher ein voreiliger Schluss gewiss
nicht zu nennen, wenn wir die deutsch weltliche Liedproduktion als
ein durchaus nationales Kunstprodukt und zwar in doppelter Be-
ziehung bezeichnen, weil sich sowohl mit der Beschaffung der Ton-
weise, sowie des mehrstimmigen Tonsatzes dazu, nur deutsche
Kiinstler befasst haben, auch nur, schon aus sprachlichen Griinden,
befassen konnten, im Gegensatze zu dem geistlichen Tonsatze, wo
mit wenig Ausnahmen entweder das Ritualmotiv des gregorianischen
Gesanges, oder das weltliche Lied fremder Nationalitit die Grund-

) Reuterliedlein, Egenolff, 1535 No. 37.
% Tschudi reclnet ihn nimlich in der oben erwihnten Handschrift zu den
Belgiern (vide Monatsh, f. Musikgesch. VI, 133},



30

lage mehrstimmiger Tonsitze abgab. Auch hier weicht Isaac, dem
keine Regel galt, wohl zuerst von dem allgemeinen Gebrauche ab,
indem er auch deutsche weltliche Liedweisen seinen geistlichen
Kompositionen zu Grunde legte.

Wir sind hier bei dem Punkte angelangt, wo sich die Frage nach
der Art und Weise der Aufnahme dieser weltlichen Tonweisen in den
mehrstimmigen Tonsatz, nach dem Verhiltniss derselben zu dem
letztern, wie von selbst unwillkiirlich ankniipft. Dass eine derartige
Verbindung beider schon in sehr frither Zeit stattgefunden haben muss,
dass die Tonweise, um mich eines Gleichnisses zu bedienen, schon
friihzeitig in die Schmelze gebracht worden sei, beweist das Loch-
eimer Liederbuch 14521460, dem wir die bis jetzt &ltesten
Dokumente der deutschen Kunstentwickelung verdanken. Dieselben
stehen aber schon auf einer Stufe der Ausbildung und Vollendung,
welche zu der Annahme vollkommen berechtigt. dass die Pflege des
mehrstimmigen Tonsatzes zu dem weltlichen Liede in Deutschland
eine betrichtliche Zeit vorher fleifsig hat betrieben werden miissen,
wenn sie um 1452 schon solche Blithen hat zeitigen kionnen. Es ist
daher gewiss nicht zu viel behauptet, wenn wir den deutschen Ton-
satz zu dem weltlichen Liede mindestens gleichzeitig mit der Kunst-
iibung andrer Nationen, namentlich der Belgier und Italiener, also in
den Anfang des 15. Jahrhunderts, wenn nicht gar schon in das Ende
des 14. Jahrhunderts setzen. Der Codex Sguarcialupi in der Lau-
renziana zu Florenz, ecirca 1430, bietet fiir diesen Kunstzweig das
beste Analogon italienischer Seits dar. Nur eine bisher einseitig be-
triebene Kunstgeschichtsforschung konnte behaupten, dass die Belgier
allein das Monopo! zum Komponiren im 15. und Anfange des 16. Jahr-
hunderts besafsen. Die Belgier brachten allerdings in dieser Zeit eine
Reihe der bedeutendsten Genies hervor, gerade wie seit Ende des
18. Jahrhunderts und Anfang des jetzigen die Deutschen das Gliick haben,
die bedeutendsten Komponisten unter die lhrigen ziahlen zu konnen,
doch die anderen Yilkerschaften deshalb als der Barbarei verfallen zu
schildern, ist eine Annahme, die als durchaus veraltet gelten kann.

Der Tonsatz der frithesten Zeit ist meist nur zu drei Stim-
men, gewohnlich fiir Discant, Tenor und Contratenor. Nur selten
finden sich Sitze zu vier Stimmen, so im Codex Dijon, im
Walther’schen und Berliner Liederbuch. Dagegen im deutschen welt-
lichen l.iede ist diese Ausnahme fiir die #ltere Periode vorldufig nicht
nachweisbar, Die weltliche Liedweise ward nun dieser Stimmenver-
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bindung in der Art einverflochten, dass sie als ein in sich abge-
schlossener, selbststiindig fiir sich aufgefiihrter lyrischer Melodiekdrper
auftritt, der mit dem Tonsatze selbst nur in geringem Bezuge zu
stehen den Anschein hat. Gleichwohl bildet er in melodischer, har-
monischer, rhythmischer und textischer Beziehung das Muster- und Vor-
bild, die Grundlage und Norm fiir die anderen Stimmen. In der Regel
war die zur Uebernahme des weltlichen Melodiekdrpers auserwiihlte
Stimme der Tenor, der deswegen auch der Fiihrer und der Leiter
der Stimmen genannt wurde, wie Theophil Folengo in seinem Ge-
dichte sagt: Sed tenor est vocum rector vel guida tonorum. Nar
ausnahmsweise liegt der Cantus firmus im Discant, wozu besondere
Griinde meist erst die Veranlassung geben mussten, wie z. B. bei dem
sogenannten Doppelliede, wo theils im Tenor, theils im Discant
oder einer anderen Stimme eine zweite Tonweise eingeflochten wird,
die sich melodisch und harmonisch eben mit einander verbinden liefsen;
oder auch es geschah zur Unterscheidung mit einem friiheren Ton-
satze zu demselben Melodiekirper, dem man irgend eine beliebige
Stimme entnahm, sie in den Discant verlegte und einen neuen Satz
darauf griindete, quasi als Concurrenzarbeit. Ob die Ausnahmefiille,
welche aus den beiden handschriftlichen Sammlungen der kiniglichen
Bibliothek zu Miinchen und Berlin, von Eitner in den Monatsheften
fir Musikgeschichte (VI, 67 u. 147) angezeigt und besprochen, dieses
Verhiltniss zu alteriren im Stande sind, bedarf noch der genuueren
Untersachung, wie obiger Verfasser selbst zugesteht. Von den in
unserer Sammlung enthaltenen deutschen Liedern — die fremd-
landischen Erzeugnisse konnen hier nicht in Betracht kommen, da sie
unter eine ganz andere Kategorie gehdren — konnen streng genommen
nur zwei Nummern angefiihrt werden, wo die Discantstimme den
Hauptgedanken enthélt. Das eine ist Nummer 74 zu vier Stimmen:
.Jetzt scheiden hringt mir sechwer® und das andere No. 91 zu
5 Stimmen: ,Es ist nit alles Golde“ wo Senfl ein sinniges
Frag- und Antwortspiel unter zwei Discantstimmen treiben lisst, von
denen nur die eine den wirklichen Cantus firmus fiihrt, die andere
aber die Nachahmung in so strenger Folge, dass man sie fiiglich
scanonisch® nennen konnte. In zwei Fillen liegen Doppellieder vor,
bei denmen sich die Benutzung der Discantstimmen zur Fiihrung des
Cantus firmus wie von selbst ergiebt. Das sind die beiden Nummern
15 und 99, erstere zu vier Stimmen, letztere zu 5 Stimmen. In
ersterem Liede hat der Tenor die Tonweise: Es taget vor dem
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Walde und der Discant: O Elslein, liebes Elslein mein?'); im
letzteren der Discant: Es taget vor dem Walde und der Tenor:
Wiewol viel herter Orden sind. Nur eine Nummer in der
ganzen Sammlung spottet jeder Berechnung und Form, indem sie alle
Schranken der herkommlichen Kunstiibung iiber den Haufen wirft
und in ihrer Ausnahmestelling von ganz besonderem Kunstinteresse
ist. Das ist der hochst eigenthimliche Tonsatz zu dem Liede: ,Es
hat ein Baur ein Toéchterlein“, No. 45 von dem genialen
Heinrich Isaac. In diesem Stiicke scheint dem Discant die Haupt-
aufgabe wenigstens in der ersten Hilfte zugefallen zu sein, diesem zu-
nichst kommt der Bass, dann der Tenor, der erst in der zweiten
Halfte des Satzes die Melodie erhilt, und den spirlichsten Antheil an
der Durchfiihrung des Melodiekorpers wird dem Alt zuertheilt, der nur
den Stollen: ,Du schone mein Maruschka“ zur Ausfihrung be-
kommen hat. Ganz abgesehen von dem i#sthetischen Werthe dieser
Komposition, gewihrt diese vollstindig abweichende Formbildung un-
gemein interessante und belehrende Einblicke. Isaac greift wie immer
seiner Zeit voraus. Man glaubt nicht einen Satz aus dem Ende des
15. oder frithestens aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts vor sich
zu haben, sondern sich in die Zeit versetzt zu sehen, wo die &ltere
Satzweise zum weltlichen deutschen Liede mit Senfl’s Tode zum Ab-
schluss gekommen und die italienische Madrigalform seit der Mitte des
16. Jahrhunderts zur herrschenden geworden ist. Darum verdiente
diese Nummer wohl eines besonderen Commentars, zu welchem uns
aber hier weder Raum noch Gelegenheit gegeben ist. Nur glaubten
wir auf die hochst bedeutsame Construction dieses Satzes mit Nach-
druck aufmerksam machen zu miissen.

Die Verlegung der Melodie in den Tenor wird aber durch unsere
Sammlung nicht allein bestitigt. Auch die grofse Forster’sche
Sammlung liefert den weiteren Beleg dazu. Unter den 130 Liedern
des ersten Theiles ist nicht eine Nummer zu bezeichnen, wo die
Melodie anders eingefilhrt wire, als im Tenor, man miisste denn
jenes Lied darunter rechnen: ,Inspruck ich muss dich lassen,
von Isaac, iiber welches noch Meinungsverschiedenheit herrscht, ob-
gleich die Sache ziemlich klar vorliegt. Auch in den iibrigen Liedern
des [I., III., IV. und V. Bandes dieser Sammlung, lassen sich nur
ganz vereinzelte Fille namhaft machen, wo der Discant die Haupt-

1) Diese Melodie liegt in fiinffacher Lesart vor und ist mit Ausnahme in der
Bicinia von 1545, stets im Discant verwendet.
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stimme erhalten hat, darunter einige Doppellieder, (wie Tom. V. 20,
22, 46) oder Lieder zu mehr als vier Stimmen, die eine genauere
Scheidung nicht zuliefsen, wie z. B. Tom. V, 14 und andere. Diese
kurze Statistik lielse sich leicht erweitern. Man hat in diesem Ver-
fahren der Alten, dem sie fast iiber ein Jahrhundert unausgesetzt und
beinahe ausnahmslos treu geblieben sind, von eireca 1480 bis 1550,
nur Laune und Willkiir erblicken wollen. Dabei hat man vollstin-
dig iibersehen, dass die Alten die griindlichsten Kenner der mensch-
lichen Stimme und des Gesanges waren, welche der Natur ihre
tiefsten und verborgensten Geheimnisse in einem Grade abgelauscht
hatten, dass keine Kunstperiode ihnen in dieser Kenntniss nur an-
niherungsweise gleichzustellen ist. Fiir diese genaue Kenntniss des
menschlichen Stimmorgans und des Vocalsatzes iiberhaupt spricht eben
der Umstand, dass sie nur die schone volle und griindlich gebildete
ergiebige Tenorstimme allein fiir geeignet hielten, den schwersten Theil
ihrer an und fiir sich gar nicht leichten Aufgabe zu iibernehmen. Es
ist daher nicht im Geringsten als Redensart aufzufassen, wenn sie
diesen mit der Hauptstimme betrauten Tenor ,vocum rector et guida
tonorum“ nannten, sondern sie ist es in der That und realiter, sowohl
in melodischer, harmonischer. rhythmischer wie textischer
Beziehung. Die Tonweise gehorte thatsichlich einem Tonsysteme an
das in sich streng geordnet auf dem Stufenaufbau der tonischen Secunde
seine Grundlage hatte. Dieses musste sich bei der gleichzeitigen Ver-
bindung mehrerer Stimmen nothwendiger Weise zu einem Harmonie-
systeme erweitern. Die Keime dazu lagen in der Tonweise selbst
schon verborgen. Diesem Harmoniesysteme mussten sich aber die
dazu gesetzten Stimmen unbedingt unterwerfen, sollte die Einheit
zwischen Tonweise und Tonsatz nicht auf das Empfindlichste ver-
letzt und gestort werden. Einfihrung und Abtreten derselben, beim
Beginne des Satzes, wie bei den einzelnen Zeilenabschnitten, waren an
dieses Harmoniesystem gebunden. Auch die kleinen Imitationen, welche
dem Tonsatze erst Bedeutung, Leben und innere Frische verleihen,
ohne ihm deswegen den Charakter des einfachen Tonsatzes (nota con-
tra notam) zu benehmen, ordneten sich nur nach diesem Ton- und
Harmoniesysteme. Noch weiter, auch fiir die rhythmische Gliederung,
als deren wesentlichstes Hauptstiick die Textirung zu bezeichnen ist,
blieb der Melodiekorper iiberall Muster und Vorbild. Nach seinem
Vorgange musste sich der Numerus und die Textirung der iibrigen
Stimmen, wenn auch in erweiterter Form und Ausdehnung ordnen und

regeln. Die Gliederung der Tonreihe einer jeden einzelnen Stimme
3
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in thematischen Melodiekdrper und Melisma, bildet eins der wesent-
lichsten Stiicke der beiden im Verein wirkenden Factoren: Rhythmus
und Textunterlage. Alle diesc Aufgaben, deren eine jede fiir sich
schon Schwierigkeiten genug bietet in kiinstlerischer Weise zur Losung
zu bringen — charakteristisch ausdrucksvolle, gesangreiche melodische
Tonreihe, auf Grund des tonischen Systems, nervige Harmoniefiihrung,
mafsvolle Beschriinkung des Melisma, thematisch kontrapunktische
Verwerthung des melodischen Grundgedankens, Gleichgewicht aller
Stimmen — das sind in der Kiirze die besonderen Eigenschaften des
alteren Tonsatzes, an deren vollem Besitze man die Meisterhand am
sichersten eben zu erkennen pflegt.

Damit sind in der Kiirze die Hauptstiicke des #lteren Tonsatzes
skizzirt, die das Verstiindniss derselben einigermalsen erleichtern mogen.
Leider besitzen wir keine auf Quellenstudien ruhende Darstellung
eines oder des anderen Zweiges dieser Kunstleistung.  Gleichwohl
wiirden uns z. B. eine Geschichte der weltlichen Weise, eine Dar-
stellung des iltern Ton- und Harmoniesystemes, eine Darstellung des
tonischen Imitationssystems aus den verschiedenen Perioden des
alteren Tonsatzes und dhnliche Arbeiten ungleich mehr Nutzen ver-
schaffen, als aller Asthetische Wortkram! Ireilich Aufgaben, deren
jede fir sich bei dem Mangel an zuverlifsigem Material eines
Menschen Leben in Anspruch nehmen diirfte.

So muss denn der mehrstimmige Tonsatz zu dem weltlichen
deuatschen Liede dieser Zeit ein in sich vollendetes, nach den streng-
sten Gesetzen der Kunst und der Schonheit eingerichtetes, wenn auch
im engsten Rahmen und kleinsten Raume ausgefiithrtes Kunstwerk be-
zeichnet werden, dessen hoher Kunstwerth immer und zu allen Zeiten
denselben Anspruch auf unsere Wiirdigung zu erheben berechtigt ist,
wie eine jede andere in ihrer Art in sich vollkommene auf den
hochsten Grad der Vollendung gelangte Kunstgattung. In manchem
kleinen unscheinbaren Tonsatze dieser Gattung liegt uns daher oft
eine gehaltvollere Arbeit vor, als in manchem Kunsterzeugnisse des
Theaters, des Concertsaales, oder der Kirche unserer Zeit. Nur ist
ohne die Frage nach der Form, nach deren Bedingungen, nach dem
Zwecke der Aufgabe, der eigentliche Kunstwerth unmittelbar nicht
fassbar; absolut ist er gar nicht zu bemessen.

Dieses herrliche Kleinod ,der Kleinkunst”, wie es Ambros
sehr treffend bezeichnet, war in seiner Vollendung und letzten Ent-
wickelung freilich nicht gleich von Anfang an vorhanden, auch hielt
es sich auf diesem Grade der Vollendung verhiltnissmifsig nicht lange
Zeit. Die Bliithezeit dieses edlen Kunstzweiges begreift nicht ganz
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ein Jahrhundert, etwa von 1490 bis um die Mitte des 16. Jahrhunderts.
Von da an tritt es sichtlich in den Hintergrund, bis es endlich von
dem mehr und mehr iiberhand nehmenden italienischen Kunstprodukte,
dem Madrigal ginzlich iberwuchert, verdringt und bei Seite geschoben
ward. Einer der letzten Vertreter der ilteren deutschen Liedkompo-
sition in ihrer reinsten Eigenthiimlichkeit ist unstreitig der schon oft
genannte Ludwig Senfl. Mit dessen Tode (circa 1555) schliefst sie
beinahe jah ab und der ganze Kunstzweig erlischt iiberraschend
schnell. Die letzten Spuren deutscher Liedklinge finden sich schon
bald daranf bei einem Niederlinder, dem chursiichsischen Kapellmeister
Matthias Le Meistre!), der in scinem grofsen Liederwerke von
1566 mehrere dieser Lieder aus vorliegender Sammlung benutzt, frei-
lich in ganz anderer Weise, meist in mehrstimmigen Quodlibets, nur
bruchstiickweise und sporadisch, so dass der Zusammenhang mit
unserem deutschen Nationalschatze nur sehr lose gewahrt ist. Das
Madrigal, d. h. die auf freier Erfindung beruhende, nicht auf eine be-
stimmte weltliche Tonweise gebaute Komposition, schiebt unser dcht deut-
sches Lied in seiner Urspriinglichkeit endlich gegen 1570 vollig bei Seite.
Diesen principiellen Gegensatz der Kompositionsweise vermag die
kleine in unserer Sammlung aufgenommene Reihenfolge fremdlindischer
Produkte, theils franzosischer, italienischer und luteinischer Lieder
(siehe die Nummern 78-—90) recht lebhaft uns vor Augen zu fithren.
In keiner dieser Nummern lisst sich eine bestimmte, fest durchge-
fihrte weltliche Liedweise erkennen, die Komposition beruht durch-
weg auf freier Erfindung. Alle Vorziige und Nachtheile der mit dieser
Madrigalform verbundenen Schreibweise treten auch hier zu Tage.
Die Glatte des harmonischen Gefiiges und die Geschmeidigkeit der
einzelnen Stimmen vermag den Mangel eines durchgehenden Gedanken-
ganges wohl scheinbar zu verdecken, wodurch der Laie geneigt sein
diirfte, dieser fremdlindischen Produktion den Vorzug vor unserer
deutschen Liedkomposition zuzugestehen. Gleichwohl ruht der eigent-
liche Schwerpunkt und Werthmesser der vorliegenden Sammlung nicht
in diesem fremdlandischen Erzeugnisse, sondern in unserem kornigen,
kraftigen, innigen dcht deutschen Liede, wenngleich es fiir den ersten
Augenblick von dem fremden Produkte durch gefilligere Form-
rundung, weichere Sprache der Accente, geschmeidigere Stimmen- wie
Harmoniefithrung in den Schatten gestellt werden diirfte.

- Otto Kade.

1) Siehe dessen Biographie von O. Kade, Mainz, Schott 1862,
3‘



Die Ott’sche Liedersammlung ist in vier Stimmbiichern gedruckt, deren
genaue Grifse man aus dem in der Partitur mitgetheilten facsimilirten
Titelblatt des Tenors ersehen kann. Das Tenorbuch enthilt auf der
Riickseite des Titelblattes das Register iiber alle Lieder. Darauf folgt
die bereits in der Partitur abgedruckte Widmung an Oswald von Eck
und Bogen a4 beginnt der Notendruck der vierstimmigen Lieder von
No. 1—90, signirt a bis q2. Hierauf folgt ein neues Titelblatt:
TENOR | oer Liedlin mit Siinffen. | signirt al—4 bis d2, Lieder No. 1
bis 13, daranf das Titelblatt: TENOR | der Liedlin mit Sedfsen. |
signirt al--4 bis e2, enthalt No. 1—12. Die erste Strophe Text steht
unter den Noten, die iibrigen folgen nach ohne Versabschnitte. Ein
Drucker ist nicht genannt.

DISCANT | oer Liedlin mit Vieren. | lautet der Titel des Discant-
buches. 2. Blatt enthilt das Register, darauf folgt Lied No. 1 bis 90,
Bogen AA1—4 bis 002. Discant | der Liedlin mit Fiinffen. | Riick-
seite das Register, 2. Blatt beginnt Lied No. 1—13, signirt AA 1—4
bis CC4. Letztes Blatt enthiilt die Druckerfirma:

Impre(fum Normberge, impen(is honefti uiri |
Johannis Otthonis Bibliopole. | Anno M. D. LXIIIL. |

Letzte Seite weils. Darauf folgt ein neuer Titel: Discant | der
Liedlin mit Sechsen. | Riickseite das Register und dann das Lied
No. 112, signirt AA1—4 bis FF2, letzte Seite weifs. Nur die
erste Strophe Text steht unter den Noten.

ALTVS | ver Liedlin mit Vieren. |

Die Einrichtung ist ganz ebenso wie im Discantbuch, nur fehlt die
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Anzeige des Druckers. Signirt ist das Buch 1) aal—4 bis 002,
2) Aal—4 bis Dd4 und 3) aal—4 bis ee 4,

BASS | der Liedlin mit Dieren. |
hat gleiche Einrichtung, doch sowohl nach den fiinfstimmigen als
sechsstimmigen Liedern befindet sich obige Druckerfirma. Die Signa-
tur ist 1) Al—4 bis N2, 2) A1—4 bis C3 und 3) Al—4
bis D 3.

Die 5. und 6. Stimme ist je nach der Lage derselben dem be-
treffenden Stimmbuch zugetheilt und befindet sich daher einmal im
Discant, das andere mal im Alt u. s. f Der Druck ist durchweg mit
gothischen Lettern ausgefiihrt. Die Geséinge sind numerirt, die Seiten
nicht paginirt.

Ein vollstindiges und schin erhaltenes Exemplar von diesem
aufserst seltenen Werke besitzt nur die konigl. Bibliothek in Berlin,
aufserdem finden sich aber einzelne Stimmen in der kgl. Universitits-
Bibliothek in Jena (Disc., Alt, Bass)!), in der Privatbibliothek des
Herrn Georg Becker in Lancy die Bassstimme und nach Ph. Wacker-
nagel ein Tenorbuch im Besitze des Herrn Dr. Osterhausen in
Niirnberg.

Dies ist das einzige Verlagswerk Ott’s, welches er nicht bei Form-
schneider in Niirnberg hat drucken lassen und scheint es fast, als
wenn er selbst eine Druckerei zur Zeit sich angeschafft hiitte, denn
die Typen unterscheiden sich wesentlich von denen Formschneider’s.
Da es aber das letzte Werk ist, was Ott nach unserer Kenntniss heraus-
gab, so lisst sich weiter kein Schluss daraus ziehen. Was nun die
Jahreszahl 1564 betrifft, die auf dem Druckwerk dreimal vorkommt,
s0 ist dies nur als Druckfehler zu erkliren, indem die X statt vor die
L, hinter dieselbe gesetzt ist und beweist dies auch, aufser dem Datum
der Widmung, der Einbanddeckel des Jenaer Exemplares, welcher
vom Buchbinder mit der Jahreszahl 1546 versehen ist und aufser-
dem die Quodlibets von Schmeltzel von 1544 umfasst.

Die Korrektur beim Drucke des Originalwerkes ist sehr fliichtig ge-
schehen und muss Héinden anvertraut gewesen sein, die wenig von der Be-
deutung der Aufgabe verstanden haben, Diefortlaufenden Nummern sind oft

1) Diese drei Stimmbucher wurden uns von dem dortigen Bibliothekar, Herrn
Professor Klette, mit der grifsten Bereitwilligkeit zur Verfiigung gestellt und sind
wir fiir die dadurch ersparte Zeit dem Herrn Bibliothekar doppelt dankbar, denn das
berliner Exemplar durfte nur in den Bibliotheksriumen zu bestimmten Stunden be-
nutzt werden.
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verdruckt, Autornamen falsch eingestellt, Textworte vergessen und der
Text selbst ganz willkiirlich unter die Noten gesetzt.

Bei der doppelten Beschaffenheit des Stoffes, die eine Misch-
kunstform von Dichtung und Musik ist, durfte der Vorstand nicht
daran denken, die Last dieser heterogenen Arbeit einer Hand allein aufzu-
biirden, und von einer Person bewiltigt zu sehen. Die beiden Haupt-
bestandtheile, in welche die Sammlung zerfillt: in textisches und
musikalisches Material machten zur Bedingung, auch fiir jedes
der verschiedenen Ficher einen geeigneten Fachmann zu gewinnen,
der in diesem Gebiete vollstindig zu Hause sei. Da aber die beiden
hierfiir ins Auge gefassten Minner nicht im Stande waren das Material
zu sammeln, der eine wegen Ueberhiufung mit Berufsgeschaften, der
andere wegen seinem hierfiir ungiinstig gelegenen Wohnorte (Schwerin
in Mecklenburg), so iibernahm diese Aufgabe Robert Eitner in
Berlin, welcher nicht nur das musikalische wie textische Material
aus den Quellen sammelte, sondern auch znsammenstellte und die
Partitur anfertigte. Der konigl. Musikdirektor Ludwig Erk in Berlin
iibernahm dagegen die Redaktion und Verantwortlichkeit fiir die Texte
und Textunterlage und Otto Kade, Musikdirektor in Schwerin i. M.,
die Redaktion nebst Verantwortlichkeit fiir den rein musikalischen
Theil, Dass hierbei trotz der getrennten Verantwortlichkeit dennoch
ein gemeinsames Arbeiten und Besprechen stattfand und so Manches
erst nach mehrfachen Versuchen und Einspriichen zur Reife gelangte,
beweisen die unzihligen Zettel, welche die Reise oft mehrfach hin
und her gemacht haben.

Eine unserer Hauptaufgaben war: die Principien festzustellen, in
welcher Weise alte Musikwerke herauszugeben sind, so dass einerseits
die alten Eigenthiimlichkeiten des Originals gewahrt bleiben und doch
andererseits das Kunstwerk unserer Zeit verstidndlich und genielshar
wird. Wir durften daher die alten Schliissel nicht in unsere heutige
Schreibweise iibertragen, sondern mussten nach dem Princip suchen,
wonach die Alten verfahren sind, um daraus eine feste und einheit-
liche Ordnung der Schliissel zu erreichen.

Es wiirde hier zu weit fiilhren die gewonnenen Resultate einer
eingehenden Besprechung zu unterziehen und sparen wir dies fiir eine
andere Gelegenheit auf, schon deshalb, weil die Meinungen dem
Principe nach doch zu weit auseinandergehen. Wir stellten daher als
Norm die drei Cschlissel auf der 1. 3. und 4. Linie und den.
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Fschliissel auf der 4. Linie fest. Traten die hdheren Schliissel im

Originale auf, nimlich %—ﬁréf};;—q&ﬁ', so wurden sie beibehalten,
E ,Z H,!J 7. |

T

da sich dieselben durch Transposition leicht in der obigen Schliissel-
folge lesen lassen. Anfinglich haben wir dieses Hilfsmittel den
betreffenden Gesiingen vorgesetzt, z. B. bei No. 28, 29, 34 ete. um
den weniger Geiibten darauf aufmerksam zu machen. Wies dagegen
das Original ein Gemisch von hohen und tiefen Schliisseln auf, oder
wechselte es mitten im Satze mit den Schliisseln, so wihlten wir zwei
Wege: Waren die hohen Schliissel vorwiegend vorhanden, so wurde
der tiefe Schliissel auch in einen hohen verwandelt, so dass wieder
obige hohe Schliisselfamilie, wie man sie zu nennen pflegt, vorhanden
war, trat dagegen der umgekehrte Fall ein, so wurde der hohe Schliissel
in einen tiefen versetzt und der Originalschliissel stets als Anmerkung
vorhergesetzt. Nun weist aber die Ott’'sche Sammlung noch eine
dritte Schliisselfamilie auf, die ihm ganz eigenthiimlich ist, nimlich

n
@:&tﬂﬁzgt oder ﬁ’—fl und da wir diese Schliisselzusammen-
o/

stellang (mit Ausschluss des Fschliissels auf der dritten Linie) noch
heute in unseren Streichquartetten beniitzen, so konnte sie ohne Be-
denken beibehalten werden.

Eine der schwersten Aufgaben war die richtige d. h. gesangliche
der musikalischen Tonreihe angepasste Unterlegung des Textes. Ueber
diesen Punkt besitzen wir zwar eine kurze Abhandlung von Beller-
mann, welche uns auch manche gute Dienste geleistet hat. Allein
dieselbe ist offenbar auf lateinischen Text schirfer zugerichtet als auf
deutschen. Gleichwohl bietet gerade die Uebertragung der Regeln fiir
gute Textstellung von der lateinischen auf die deutsche Sprache die
meisten Schwierigkeiten, und zwar darum, weil das Accentsystem
wechselt. Somit waren wir vielfiltig auf die subjective Meinung angewiesen.

Die Grundsitze, welchen wir gefolgt sind, und von denen ab-
zuweichen uns nur die factische Nothwendigkeit zwingen konnte, sind
ungefahr folgende:

1. Silbe und Note sind so lange mit einander zu verbinden,
als bis die letzte schwere Silbe der Zeile erscheint, mag diese nun
auf die drittletzte, zweitletzte oder letate Silbe fallen, auf welche dann
das Melisma erfolgt z. B.

TR —— D

wo soll ich flie gen aus,
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2. Ligaturen sind nur auf eine Silbe zu bringen.

3. Die bekannte Cadenzformel mit dem doppelten Niederschlage

ein und derselben Note:

fa)
| v N |

i —
YT e g Ta
Wie - der-sehn.

ist nicht mit einer Silbe zu belegen. Diese Regel erleidet auch dann
keine Ausnahme, wenn die vorletzte Silbe eine schwere betonte ist,
weil die Alten sich lieber einen Verstols gegen die Quantitit gefallen
lassen, als die Anmuth dieser Wiederholung entbehren wollten.

4. Die sogenannte Cambiata ist nicht mit Silben zu belegen:
z. B. Ott, 1534, Isaac No. 69.

Denn drei mor - gen.

5. Eine Silbenaussprache erfolgt in der Regel nur nach einer der
beiden grofsern Notengattung, demnach nach 2 oder f, selten nach

einer kurzen Note. Einem ecinzeln stehenden Viertel kann jedoch un-
bedenklich eine Silbe zuertheilt werden.

Alle diese Punkte in ihrer letzten Konsequenz und Strenge iiberall
aufrecht erhalten zu wollen, wire ein Ding der Unmoglichkeit ge-
wesen. Je nach der Tonweise, die nicht immer den Unterschied
zwischen Melodiekorper und Melisma erkennen liefs, musste anch die
Textunterlage mehr oder minder starke Abweichungen erfahren. So
z. B. gleich zu Punkt 1 mag nur ein Fall aufgefiihrt werden, der die
Nothwendigkeit der Modificirung fiir jeden speciellen Fall am besten
dartbun kann. Senfl beginnt No. 75 das Lied Rosina wo was
dein Gestalt:

|
E==d
oo

,,1 ) =& — - - ml;‘
o e
Ro - si-na wo was dein Ge - stalt.

sogleich mit einem kleinen Melisma, das zu umgehen, der Regel zu
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Liebe, geradezu einen Nonsens von Textstellung mit sich gefiibrt
haben wiirde. Das nur einer der leichteren Fille. Aber sie kamen
weit bedenklicher und schlimmer im Laufe der Arbeit. Fir diese
Art Fialle glaubten wir nach dem Vorgange eines jiingern Meisters,
der aber immerhin noch ein Muster in der Textstellung sein muss, nach
Michael Pritorius, uns richten zu dirfen. Dieser textirt unter andern
den Satz von Johann Walther im 5. Bande seiner Musae Sioniae
No. 11 wie folgt:
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meist . . . . . . ermeist.

Was nun die Texte selbst betrifft, so konnten wir uns damit nicht
begniigen, was das Druckwerk Ott’s oft in ganz mangelhafter und
fehlerhafter Weise bietet und ist es geglickt fiir die meisten Lieder
in alten Drucken, besonders fliegenden Blittern, oder auch Musik-
drucken bessere Lesarten aufzufinden. Doch sei noch bemerkt, dass
nur dann die Vorlage von Ott verlassen wurde, wenn sie verdorben
oder fehlerhaft war. Die Orthographie der Texte in der Partitur
wurde, so weit wie es ging, der modernen sich anschliefsend herge-
stelll. Wir konnten dies um so eher wagen, da die Texte bei Mit-
theilung der Melodieen noch einmal und zwar vollstindig abgedruckt
und hierbei die von Uhland, Liliencron u. a. festgestellte Orthographie
angewendet werden sollte,
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Da ferner die neue Ausgabe nicht nur dem Fachmanne zuging-
lich sein soll, sondern auch dem Philologen und Musikdilettanten, so
musste ein Weg gefunden werden, welcher den heutigen technischen
Fertigkeiten die alte Schreibweise niher riickt, und wurde deshalb der
Gesangsatz noch in einem Klavierauszuge wiedergegeben.

So ausgeriistet senden wir die Partitur in die Welt, und hoffen
nicht nur ein vielleicht nachahmungswerthes Beispiel gegeben, sondern
auch den Grundstein gelegt zu haben, worauf weiter gebaut werden kann.

Eitner und Kade.
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Breitengraser, Braitengrasser, Breyttengasser (Wil-
helm) ist wohl als Komponist von weltlichen deutschen Liedern und
einigen geistlichen bekannt, doch iiber sein Leben ist wenig zu be-
richten. Nur in D. Fr. Strau(s’ Ulrich von Hutten (Lpz. 1858, 2. Thl.
p. 353) ist eine Nachricht durch Eoban Hesse iiber ihn der Nachwelt
erhalten. Dort heifst es: Eoban lebte in Niirnberg und verkehrte oft
mit Wilhelm Breitengraser, von dem er sich gern deutsche Lieder vor-
singen liefs. Als Eoban 1533 nach Erfurt ging, schrieb er von da an
Breitengraser, ihm doch die Lieder: Hat er dich gestochen; Unsere
liebe Hiihner; die Ochsentreiber kommen 1), nach Erfurt zu schicken.
Breitengraser hat demnach im Anfange des 16. Jahrhunderts in Niirn-
berg gelebt, und dass er dort eine angesehene Stellung eingenommen hat
und zu den Heroen der Kunst gerechnet wurde, ersieht man aus dem
1. Sammelwerke deutscher Lieder, welches Joh. Ott in Niirnberg 1534
herausgab. Hier ist Breitengraser mit 16 Liedern vertreten und wurde
von Ott, dem strengen Kunstrichter, fiir wiirdig gehalten neben den
bedeutendsten Meistern, namlich Arnold von Bruck und Ludwig
Senfl, den dritten Platz einzunehmen. Von seinen Kompositionen
sind bis jetzt tiberhaupt etwa 24 Gesinge und ein geistliches Lied fiir
Laute arrangirt: ,Erhalt uns Herr bei deinem wort“ (Ochsenkhun,
Tabulaturbuch 1558 fol. 60) aufgefunden, die sich in Sammelwerken
von 1534—1542 befinden. Darunter eine Messe ,Dominicale“ zu vier
Stimmen, die in dem Musikwerke: Liber quindecim Missarum, Norim-
bergae apud Joh. Petreium 1539% unter No. 12 steht. Die beiden
Lieder: ,Freuntliches K.!“ No. 60 und ,Sich hat mein herz zu dir ge-

1) Vielleicht ist dies das Lied im Ott 1534, No. 4 von A. ven Bruck: Es get gen
diesem sumer, oho, las einher gan, die ochsentreiber kummen etc.
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naigt“, No. 71 in der vorliegenden Sammlung, die ersten und bisher
einzigen Kompositionen, die von B. in moderne Partitur gesetzt
worden sind, rechtfertigen die Annahme vollkommen, dass B. einst zn
den angesehensten Komponisten gehort hat. Wie reizend und innig
ist die viermalige Wiederholung des Basses in No. 60, wie geschmeidig
und wohlklingend fiigt sich Stimme an Stimme und giebt dem Texte
den wahren innigen Ausdruck. Da ist nichts von Kiinstelei und ge-
suchten kontrapunktischen Hilfsmitteln zu finden. Auch formell ist
der Satz unter No. 60 von seltener Klarheit: Mit Takt 15 schliefst der
1. Theil ab und leitet zugleich in den 2. iiber, und von Takt 26 ab
geht es in den Schlusstheil iiber. Aehnlich ist No. 71 angelegt. Mit
Takt 12 schliefst der 1. Theil und bei Takt 25 geht es in den Schluss
iiber. Ganz iiberraschend wirken hier die 3 Schlusstakte durch ihre
breite und harmonische Aufeinanderfolge. Es ist, als wenn der
Komponist die Liebesversicherung ,das glaub mir gewiss“ so recht
aus vollem Herzen geben wollte. Beide Melodieen im Tenor sind
sicherlich Erfindungen Breitengraser’s, denn sie zeigen nirgends
den fliefsenden Charakter von Volksmelodieen und die Geschmeidigkeit
des Ausdruckes, welcher die Melodie erst befihigt in den Mund des
Volkes iibergehen zu konnen. Auch die iibrigen mehrstimmigen Lieder
im Ott von 1534 sind Erfindungen Breitengraser’s.

Ueber die Zeit seines Todes giebt uns ein auf sein Leichenbe-
gingniss komponirter Gesang, der sich in einem Sammelwerke von
1546 befindet (Selectissimae Symphoniae. Norimberg. in officina
J. Montani et Ulr. Neuber) ungefihre Nachricht. Leider ist weder
die Dedication datirt noch die Druckadresse mit Tag und Monat der
Herausgabe des Werkes versehen, so dass man das Jahr 1545 oder
1546 als Grenze seines Lebens bezeichnen muss. Der Todtengesang
steht in obigem Werke unter No. 6 auf den Text: Non secus atque
olim, von Gaspar Othmayer komponirt und iiberschrieben: ,In funere
Guilielmi Breitengaser.“ Ein Exemplar dieses Druckes findet man
auf der kgl. Staatsbibl. in Miinchen. Die Gesiéinge Breitengraser’s sind
verzeichnet in der Bibliographie der Musiksammelwerke des 16. und
17. Jahrhunderts (Berlin bei Liepmannssohn) vom Schreiber dieser
Zeilen.

Arnold von Bruck (Arnoldus de Bruck, A. de Prugkh, oder
Arnoldo de Ponto) wurde bisher fiir einen Niederlander aus Briigge
gehalten, wogegen Ambros (Gesch. d. Mus. III, 400) mit Recht Protest
einlegt. Ein Komponist, der so entschieden deutsch denkt und schreibt,
kann kein Belgier sein und es ist weit eher anzunehmen, dass er ein
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Schweizer aus Bruck im Aargau war. Das erste Vorkommen seines
Namens zeigt ihn bereits als beriihmten Komponisten, der in hohem
Amt und Ehren steht, und zwar widmet ihm der Buchhéndler Johann Ott
in Niirnberg seine 1. Liedersammlung von 1534. Arnold wird dort oberster
Kapellmeister Sr. Romischen Konigl. Majestat und Dechant des Stiftes
zu Laubach (Laibach) genannt und als Komponist hoch gefeiert, indem
er sagt: es wird sich wohl Niemand finden der E. E. nicht frei be-
kenne, allen Komponisten den Vorsprung abgewonnen zu haben. Die
Liedersammlung selbst enthilt in erster Reihe 20 geistliche und welt-
liche deutsche Lieder zu vier bis sechs Stimmen von ihm, die das hohe
Lob vollkommen bestatigen. 1536 wurde eine Miinze ihm zu Ehren
geprigt, welche sich im k. k. Miinzkabinette in Wien befindet. Sie
giebt auf dem Avers das Brustbild Arnold’s mit der Umschrift: Eikon
Arnoldi a Bruck, Romanorum regiae majestatis R. C. (= rectoris
capellae), cantorum praesidis. 1536. und auf dem Revers einen Kranz
von Oelzweigen, mit dem Distichon: Omnia quae mundo sunt orna-
tissima cessunt, ingenii solum statque manetque decus. (deutsch: Alles,
was in der Welt im Hochglanz strahlet, entschwindet, aber des Genius
Rubm bleibet und bestehet allein.) Die Angabe im Fétis, dass er 1536
starb, ist ein Irrthum, denn in den Registern der kaiserlichen Hof-
Musikkapelle zu Wien (von Kochel 1869 p. 42) ist er von 1543—1545
als ,Obrister Kapellmeister“ verzeichnet. 1546 folgte ihm Petrus
Moessanus (Maessens) im Amte nach. Ob er in dem genannten Jahre
starb oder pensionirt wurde, ist bisher nicht ermittelt worden. Arnold
wurde michtig angeregt durch die religivs reformatorischen Be-
strebungen seiner Zeit und schuf eine Reihe protestantischer geist-
licher Lieder, die sich zu 4 und 5 Stimmen bearbeitet in Ott’s 1. und
dem vorliegenden Sammelwerke, sowie in Rhauw’s 123 Liedern von
1544 befinden, doch scheint er spater, wie Ambros sebr richtig bemerkt,
sich in seinem Innern bedringt gefiihlt zu haben und in diesem Sinne
sein Gebet an die heilige Dreifaltigkeit (6stimmig) komponirt, in dem
er sich an den Heiland wendet und bittet: Hilf richten disen Streit,
dieweil du der Mittler bist; sieh wie ein Jammer ist jetzt worden in
deim Haus. Sehr bezeichnend ist hierbei der dreistimmige Canon
mit der Devise: ,Trinitas in unitate.¥ Wenn die Muthmafsung Am-
bros’ richtig ist, so erzeugte dieser Abfall vom Glauben bei seinen
Kunstgenossen boses Blut und Stephan Zirler gab diesem durch
ein Pamphlet, welches sich wohl auf ihn bezogen haben kann,
derben Ausdruck: ,lch wil hinfort gut Bepstisch sein, des
Luthers sehr verachten; nach guten tagen wil ich mir und feisten
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pfriinden ) trachten. Nach zins und rent steht mein intent, wenn ich
die het, so kont ich stet in lust und freuden leben ete. (7 Strophen
in Forster’s Liedersammlung, Th. IV, No. 282). Vielleicht ofter als
wir glauben und Gelegenheit haben es mit Belegen nachzuweisen, sind
die damaligen Komponisten auch die Verfasser der Gedichte gewesen.
So wissen wir, dass Ludwig Senfl das Gedicht ,Lust hab ich ge-
habt zur Musica® verfasst hat und ebenso wird das Trinklied ,,So
trinken wir alle diesen wein mit schalle“ Arnold’s Poesie sein. Dasselbe
ist an Dietrich Schwartz (Theodorich Schwartz von Haselbach und
Ebermassdorf) gerichtet, derselbe oder vielleicht der Vater, dem der
5. Theil der Forster’schen Liedersammlung gewidmet ist. Ein spaterer
Bearbeiter derselben Melodie (Forster I1I, 41) veriindert den an Diet-
rich gerichteten Vers ,trink mein liebes Dieterlein“ in ,trink du lieber
N. mein.“

Die vorliegende Sammlung enthalt von Arnold nur 2 geistliche
vierstimmige Lieder: No. 61, mit dem Cantus firmus im Tenor ,Herre,
das sein deine Gebot“, gab dem Komponisten Gelegenheit in den
3 Theilen den Cantus firmus nach allen Seiten hin auszunutzen. Wie
gewandt Arnold hierbei verfihrt und immer neue Seiten der Melodie
abzugewinnen weils, giebt ein beredtes Zeugniss fiir seine Begabung.
Einfach und kraftvoll gehalten ist das zweite, No. 62, ,Wir glauben
all an einen Gott.« Weltliche deutsche Lieder, dreizehn an der Zahl,
sind im Ott 1534, Finek 1536, Schoffer 1536, und Forster zu finden.
Hiervon ist einc wahre Perle das Liebeslied ,Elend ich rief und seufz
so tief (Forster I, 100 und Peter Schoffer 1536 No. 36).

Fétis, Biographie universelle, giebt ein Verzeichniss seiner Kompo-
sitionen und ebenso ist im Ambros (l. c.) eine vortreffliche Analyse
iiber eine grofse Anzahl derselben zu finden. Eine selbststindige
Sammlung im Druck ist von ihm nicht bekannt und sind wir nur auf
dic Sammelwerke des 16. Jahrhunderts angewiesen. In italienischen
Drucken wird er auch kurzweg nur mit ,Arnoldo“ bezeichnet.

Bruyer, Broyer, Broier, Anthoine Brubyer, Brugier,
Bruhier scheinen ein und denselben Autor zu bezeichnen. Teofilo
Folengo erwihnt ihn in seinen Maccaronea, lib. 25, unter den Singern
Papst Leo X. Ambros (Gesch. der Musik III, 189) rechnet ihn unter
die Tonsetzer der Okeghem’schen Zeit und glaubt, dass der Gesang
yLamour de moy“ zu 2 Stimmen (Bicinia 1545, II. No. 28) mit Brugier

1) Wohl eine Anspielung auf die Pfrinde zu Laibach, die er schon 1534 besals.
2) Die Angabe im Ambros ist falsch.
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gezeichnet, auch demselben Komponisten zuzuschreiben sei. Von hand-
schriftlich vorhandenen Werken fiihrt Ambros eine Messe (in den
Ambraser Messen) und 6 franzosische vierstimmige Lieder (Lieder-
handschrift Basevi) an und sagt: seine Arbeiten sind interessant, aber
sehr alterthiimlich. Dies Urtheil passt auch vollkommen auf das vor-
liegende Trinklied. Seine gedruckten Kompositionen sind nur in
Sammelwerken des 16. Jahrhunderts zu finden und verweise ich auf
meine Bibliographie der Sammelwerke des 16. und 17. Jahrhunderts.

Crequillon, Crecquillon oder Cricquillon (Thomas), Ott
schreibi ihn sogar Grequillon, war ein Belgier und Kapellmeister
Kaiser Karl V., wie der Titel des 3. Buchs Chansons von 1544 (Anvers
par T. Susato) besagt. In den ,Trophées de Brabant* von Butkens
(IIT, 103 nach Fétis) ist ein Verzeichniss der Kapellmitglieder ver-
Offentlicht (1545 oder 1547), unter denen ,Crecquillon® abér nur als
Singer und Komponist angefiihrt ist, so dass obige Angabe sehr
in Zweifel gezogen werden muss. In den Registern des koniglich
belgischen Archivs ist er ferner angefiihrt im Besitze des Kanonikats
von Saint-Aubin zu Namur. 1552 tauschte er mit dem zu Termonde
und endlich 1557 mit dem an der Kirche zu Béthune. Seine zahl-
reichen Kompositionen wurden in den Jahren 1543—1578 gedruckt
und bestehen aus Messen, wovon ein Band 1554 erschien, Motetten
und Chansons, die wieder zum grilsten Theil in Sammelwerken stehen.

Ott nahm drei Chansons in seine Sammlung auf, die unter No. 81,
82 und 83 stehen und sich besonders durch ihre ansprechende melodidse
Stimmenfiihrung auszeichnen. Dem Chanson ,Reveillez vous tous
amoureux“ wird wohl Niemand die Anerkennung versagen und selbst der
verstockteste Verachter alter Musik wird zugestehen miissen, dass dieser
Satz an Lieblichkeit mit jedem neueren Liede wetteifern kann. Ebenso
reizend ist der Schluss von ,Guerissez-moi du mal. Am wenigsten an-
sprechend ist ,Jamais en ce monde.“

Dietrich, Dittrich, Dieterich (Sixt) oder lateinisirt Xistus
Theodoricus. Alles was wir bisher iiber Dietrich wussten, beruhte
auf wenige Angaben, die sich auf diesem oder jenem seiner Druck-
werke als Beiworte bei seinem Namen fanden; so steht auf dem Titel
der Hymnen von 1545 das Beiwort ,Augustano® und auf dem Titel der
Antiphonen von 1541 ,Musicus Constantiensis.“ Seit der Veroffent-
lichung aber von 8 Briefen in den Monatsheften fiir Musikgeschichte
(Jahrg. VII, No. 7 ff) durch den Archivar Ed. His in Basel, welcher
sic unter den lapieren von Bonifacius Amerbach auf der offentlichen
Bibliothek in Basel fand, sind wir in den Stand gesetzt, wenn auch

4
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nicht iber Geburt und Tod, doch iiher den Mann selbst, als Mensch
und Kiinstler ein sicheres Urtheil zu fillen. Die Bezeichnung
SAugusta® mit Augsburg zu iibersetzen, war nur F. J. Fétis vorbe-
halten, denn bekanutlich giebt es 36 Stidte, welche den Namen
Augusta, gleichsam als Vornamen tragen, der aber noch gar nicht sagt,
welche Stadt von den sechs und dreifsig gemeint ist. So viel wissen
wir aber aus den Briefen, dass Dietrich ein Deutscher war und zu
Freiburg (im Breisgau) erzogen wurde. Dietrich schreibt im 3. DBriefe
ymich rewent meine jungen tag, die ich zu Freyburg so unniitzlich
verzert hab, do mocht ich studirt haben (nimlich Musik), und dass
er sich auch mit einer Freiburgerin verheirathet hat, erfahren wir aus
dem Briefe von 1517, Miglich ist es daher, dass er zu Freiburg ge-
boren ist und der Zusatz ,Augustanus® auf dem Titel des Rhau’schen
Druckes von 1545 ohne sein Wissen geschehen ist; doch kann dies
nur als Muthmalsung aufgefasst werden, denn man gab friher die
Knaben schon in jungem Alter in die Klostererziehungs-Anstalten.
Dietrich hatte als junger unerfahrener Mann geheirathet und mehr
an den Besitz seiner Braut, als an Ernihrungssorgen gedacht. In
Freiburg scheint sich keine passende Gelegenheit gefunden zu haben
Greld zu verdienen, so dass wir ihn 1517 in Stralsburg finden, wo er
bei Hans Rudolfinger in Diensten stand, wahrscheinlich als Schreiber.
Doch auch diese Stellung warf nicht soviel ab, dass er sich und seine
Frau ernihren konnte und er sah sich daher gezwungen, dieselbe nach
Freiburg zu ihrer Mutter zu schicken. Noch in demselben Jahre
meldete er sich als ,preceptor juvenum® in Constanz, und hatte grolse
Hoffnung den Posten zu erhalten, denn er meldet seinem Freunde
Amerbach nach Freiburg, dass er dort ein Gehalt von 140 Gulden
jahrlich erhalte, aufserdem Kleidung und Behausung, dafiir aber die
Knaben bekostigen miisse. (Viele werden es wohl nicht gewesen sein.)
Er scheint den Posten auch gleich darauf erhalten zu haben, denn er
schreibt Amerbach 1518, dass er seine Schuldner in Freiburg beruhigen
mochte, da er jetzt in geregelten Geldverhaltnissen lebe und sie alle
befriedigen wolle: den Mathis, den Probst, Bastian Scherer und Uzen.
In Constanz blieb er auf seiner Schulmeisterstelle fest sitzen, trotz
aller Sehnsucht ein geeignetes Feld fiir seine Thitigkeit zu finden.
So schreibt er im 3. Briefe von 1535: Meinen Gesang sechicke ich stets
in die konigl. Cantorei, da wird er ehrlich tractiert, denn sie geben
mir allesammt viel zu schreiben, und ist nur ein Mangel, den fhr wohl
verstehen moget, sonst wir ich langst Capellmeister. Der Mangel be-
stand darin, dass er nicht nach Rechtens Musik siudiert hatte und daher
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auch micht sehriftlich attestirt beweisen konnte, dass er ein guter
Musiker, respective Capellmeister sei. Ein Grund, den wir heute kaum
begreifen kimnen und der doch in alter Zeit geniigte, jede officielle
Stelle zu verschliefsen, trots aller Beliebtheit als Komponist. Dietrich
schreibt deshalb auch an Amerbach (Seite 127): Ich muss Musicam specu-
lativam studieren und solt ich hundertmeil Wegs ziehen. Kein guter
Arbeiter kam zu spat. Wan ich wiisst, dass Gryneus (ein Gelehrter
zu Basel) das Beste mit mir thun wollte, und ihm nicht beschwerlich
wiir, wollt ich ein Vierteljahr oder mehr zu euch hinab gen Basel und
mein Geld daselbst bei euch verzehren, denn es steht sonst der
Nahrung halb von Gotts Gnaden wohl um mich. Aus letzter Aeufse-
rung erfahren wir nebenbei, dass er sich damals in vermigenden Ver-
hiltnissen befunden haben muss, wahrscheinlich nach der Schwieger-
mutter Tode, denn wenn er sein Geld verzehren kann, wo er will, so
musste er den Schullehrergehalt nicht mehr so nothig bediirfen und
behielt nur die Stelle bei, um eine feste und bestimmte Beschifti-
gung zu haben. Auch sehen wir ihn viel in der Welt herum reisen,
damals eine zeitraubende Beschiftigung, und erzahlt Amerbach von
Kiln, Strafshurg, Freiburg; sogar bis Wittenberg kam er mehreremals,
wo man ihn gern festhalten wollte, wie er im 6. Briefe von 1544
schreibt. 1537 hatte er den kiibnen Plan nach England zu gehen,
doch rieth ihm sein Freund Amerbach davon ab, woriiber er sich
nachtriiglich (Brief 4, p. 128) bei ihm bedankt. Die treuherzige und
biedere Art, wie Dietrich dies thut, ist reizend. Er schreibt: Hab
euch in dem gefolgt, dass ich nit nach England gezogen (bin),
werde euch je lenger (je) mer folgen, denn Thr nur allweg zum Besten
rathet.  Gott der sei Euer Lohn. Wollte Gott, dass ich allweg bei
Euch solite sein, damit ich Euren treuen Rath allweg (stets) haben
mochte. — Wie sehnell und lebhaft Dietrich komponirte, dariiber giebt
uns der Brief von 1518 Anskunft, wo er Amerbach mittheilt, dass er
das Gedicht, welches er ithm gedichtet und gesendet hat, binnen einer
Stund mit vier Stimmen komponirt habe, er (Amerbach) mochte aber
verzeihen, dass er Einiges am Gedichte geindert habe (also gerade so
wie es die heutigen Komponisten noch machen).

Schon 1540 klagt er seinem Freunde wie sehr ihn das Podagra
plage, und schreibt dariitber sehr humoristisch: leh glaub ginzlich
(sicherlich), es sei mir duas Podagra nicht vom Wasser trinken kommen,
sondern vom guten Wein. 1544 ist der letzte Brief an Amerbach
datirt und 1547 erschien das letzte Druckwerk von ihm; von da ab fehlen
uus jegliche Nachrichten und doch kaun er erst gegen 1564 gestorben

&
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sein, denn in diesem Jahre erscheint im 4. Bande des Sammelwerkes:
Thesaurus musicus (Norib. apud Montanum et Neuber) ein Epitaph
auf Theodorus von Andreas Schwarz Francus (Text: Ocubis
clarus, 5voe.) komponirt und lisst sich annehmen, dass er also auch
erst kurz vorher gestorben ist.

Die Briefe Dietrich’s werfen das hellste Licht auf den Charakter
des Mannes. Mit inniger Treue hingt er an seinem Jugendfreunde
Amerbach und ebenso weils er Andere an sich zu fesseln und sie mit
seinem regen Geiste anzuziehen. Hans Rudolfinger in Stralsburg, bei
dem er einst als junger Mann in Diensten stand, hat das lebhafteste
Interesse fiir die Kompositionen Dietrich’s gewonnen und erscheint
selbst als Herausgeber mehrerer; ebenso muss er mit dem Buchdrucker
und einstmaligen Leipziger Kantor Georg Rhau in Wittenberg in
lebhaftem Verkehr gestanden haben. Glarean, der gelehrte Schweizer,
nennt ihn in seinem Dodecachord ,seinen Freund“ und so finden wir
Dietrich im innigsten Verkehre mit den damals bedeutendsten Mannel n
der Wissenschaft und Kunst.

Dietrich’s Kompositionen miissen sich ihrer Zeit einer grofsen Be-
liebtheit erfreut haben, denn die damaligen Sammelwerke, das Ther-
mometer des dffentlichen Urtheils, enthalten von 1532 bis gegen 1550
stets ein oder mehrere Gesinge Dietrich’s, wie die von Egenolff,
Schoffer, Forster, Kriesstein, Ulhard, Ott, besonders aber von Rhau,
der ibn hoch zu schitzen schien. Selbst Glarean nimmt drei Gesinge
als Musterbeispiele in sein Dodecachord auf und in Tschudi's eigen-
hiandig geschriebenen Musikbiichern finden sich auch Dietrich’sche
Kompositionen vor (Stifts-Bibliothek in St. Gallen).

Unsere Zeit hat bisher wenig Notiz von dem einst beliebten
Liedersinger genommen und aufser zwei geistlichen vierstim-
migen Liedern, die im Winterfeld und Andre stehen, liegen mir
noch handschriftlich eine Hymne aus 1545, 5 deutsche weltliche Lieder
und das gedruckte Lied im Ott No. 70 vor, die sich simmtlich durch
Klarheit, Einfachheit und gediegene Arbeit auszeichnen. Ambros
scheint mehr von ihm in Partitur zu besitzen (siehe Geschichie der
Musik III, 395), denn er spricht sich sebr eingehend und beredt iiber
ihn aus. Selbst in den von Dietrich gewihlten Texten zu den welt-
lichen Liedern, spricht sich seine Liebe zum Wein und das treuberzige
und innige Gemiith des Mannes aus, wie z. B. ,Nur nirrisch sein ist
mein manir, | die zu behalten ich beger, | ich trink vil lieber wein,
dann bir, | der narren thut man finden mer. | Wein ist mein freud | zu
aller zeit, | zu wein bin ich beschaffen; | wein macht mir mut, | frischt
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mir mein blut, | macht lustig zu schlafen, ! vol sein bin ich be-
schaffen.®  Diese Komposition wurde binnen 5 Jahren dreimal in ver-
schiedenen Sammelwerken gedruckt, Oder das Liebeslied: ,Nu griifs
dich got, mein feine krot, | du liebest mir im herzen, | ich bin dir
hold, o dass ich sollt | freuntlichen wmit dir scherzen; | dazu zwingt
mich | gewaltiglich | dein ziichtig leib und berden; | kein schoner ist
zu dieser Frist, | die jetztund lebt auf erden.“

Seine gedruckten Kompositionen sind folgende:

EPICEDON | THOMAE SPORERI MVSICORVM | Principis, Mo-
dulis musieisa | SIXTODITTRICHO | illustratum.! TENOR | MDXXXIHL|

In fol. 2 Portraits: Rudolphingus und Baldungus. 2. Bl. Joannes
Rudolphingus, Lucae Edenbergio & Joanni Baldungo S. P. D. 4 Seiten
Vorwort, gezeichnet: Argentorati Sexto Calendas Augusti 1534. Folgt:
Apotheosis seu Chorus Musarum. | Thomae Sporero Musicorum Prineipi
sacer | Colloquio: Dietterichi, Sporeri, | Clius & Chori. | Joanne Sapido
autore. | (8 Seiten) dann folgt der Gesang in 3 Theilen: Plangent eum
universi musici. Alt und Vagans dagegen fithren ein Zwiegesprich
zwischen Dietrich und Clio aus. Am Ende des Tenors:

Argentorati, apud Petrum Schoefter | Et Mathiam Apiarium. Tenor
6 Bll., Alt 5 Bll,, Vagans 5 Bll., Discant und Bass fehlen (Stadthibl.
in Augsburg). Sporer war ein damaliger Komponist und Freund
Dietrich’s. Im 1. Briefe (p. 125) schickt er die Komposition Amer-
bach. Der dort erwihnte Hannsen von Stralsburg ist obiger Rudolphin-
gus. Aus dem unvollstindig erhaltenen Exemplare ist wenig zu
ersehen.

T | MAGNIFICAT | OCTO TONORVM. | AVTORE XISTO THEO |
DERICO. | Liber Primus. |

4 Sth. in kl. quer 8° 6 Blitter auf den Bogen. Tenor signirt
A1—3 und A1—6 bis C1—6; am Ende die Druckfirma:

Argentorati, per Petrum Scheffernm, & Mathiam Apiarium. Anno
M.D,XXXV. Sexta die Martij. Der Discant, Alt und Bass haben auf
dem Titelblatt nur den Anfangsbuchstaben der betreffenden Stimme
und darunter: Magnificat, Liber Primus. | Signirt von A—D je
6 Bll, der Bass vom Bogen Dd nur 3 Bll. Im Tenor befindet sich
die Dedication an Simoni Grynaeo Viro Omni | Disciplinarvm
Genere Ornatis | simo. Petrus Schefferus, & Mathias Apiarius. | S.
Dicunt, | am Sehluss der 5. Seite unterzeichnet mit Argentorati, | ex
officina no | stra libra | ria. | M.D.XXXV. | Calendas Martij. | Seite 6:
Joan. Sapidus Pio Cantori, ein Gedicht. Darauf folgen die 8 Magni-
ficat. Seite 33 liest man: Huius te in fine nostri laboris, pie cantor,
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monendum duximus, ut erratula quae ete. und dann obige Druckerfirma.
Ein kompletes Exemplar besitzt die Rathsschulbibliothek in Zwickau
(noch ungebunden, als wenn es eben aus der Druckerei kime) und
die kgl. Staatsbibliothek in Miinchen nur 3 Stb.

Bemerkenswerth ist der Gebrauch in damaliger Zeit, dass
nicht der Komponist selbst seine Werke herausgab, sondern entweder
der Drucker und Verleger des Werkes, oder ein Freund des Autors
und die Person desselben dadurch villig zuriicktritt und fast wic eine
bereits gestorbene hetrachtet wird, so dass wir uns auch nicht wandern
diirfen, wenn dem noch lebenden Komponisten auf dem Titel die
iiberschwanglichsten Epitheton beigelegt werden, wie ,des beriimpten
Heinrici Finckens Lieder®. Der Verfasser des Gedichtes auf Bogen
A3, Joh. Sapidus, ist auch der Dichter des Epicedon und lebte wahr-
scheinlich (nach Brief I, 125) in Stralsburg. Man sieht, in wie regem
geistigen Verkehr damals die Minner der Kunst und Wissenschaft
standen, und dass sie, anch ohne offentliche Posteinrichtung, doch in
steter Verbindung waren. Gryneus und Amerbach in Basel, Dietrich
in Constanz und die iibrigen in Strafsburg verkehrten mit einander,
als wenn siec Nachbaren wiiren, und das Dreieck auf der Landkarte
nimmt fast einen Raum von 30 deutschen Meilen ein. Die Dedication
(lateinisch abgefasst) bietet nur wenig Bemerkenswerthes. Nach eini-
gen einleitenden Worten sagen die Verfasser: ,Dass dieses Werkehen,
mit unseren Typen gedruckt und veriffentlicht wird, ist nur durch
deinen (Grynaeus) Antrieb geschehen, man schuldet es also allein
deiner Liebe gegen die schinen Kiinste. Wenn ferner die Musikbe-
flissenen irgend welchen Nutzen hiervon haben werden, wenn Xistus
Theodoricus, dieses Gesanges herrlicher Schopfer und Kiinstler, nach-
dem die friiher berithmten (Gesiinge) geschlagen sind, in jedermanns
Munde hoheren Ruhm geniefsen wird, so mochten wir hier mit Recht
weilen, wenn es nicht licherlich wiire, den durch seinen ureignen Ge-
schmack beliebten Mann mit Epheu zu sehmiicken.“ Und weiter hin:
»Wir wissen hier jedoch sehr wohl, dass Xistus diese Schipfung seines
gliicklichen Geistes — zu Strafsburg entstande:: — zu Willen und auf
Autrieb des Johann Rudolphingus, eines in allen Punkten vollkom-
menen Mannes und des hochsten Beschiitzers aller Musiksinger
(musicae candidatorum), einst herausgegeben hat, weshalb Jemand
meinen konnte, diese Dedication (an Grynaeus) geschehe zu Unrecht
jenes (ich meine Rudolphing), welchen auch wir wegen seines be-
sonderen Wohlwollens gegen alle Pfleger der schionen Kiinste ein-
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miithig hochachten und verehren, und dass darum (das Buch) unter
jenes Numen hitte veroffentlicht werden miissen; dieses (des Jemand)
Meinung wollen wir damit genug thuen, dass es am wenigsten unsere
Sache ist, uns zu bemiihen, Jemandes Gutthaten oder Ehre zu mindern;
es hat Rudolphingus vom Xistus, was sein ist und was ihm auch von
uus unverletzt und unberithrt gelassen werden wird; riicksichtlich der
Miihe und des Fleifses unserer Officin, welche hier hinzukam, wollten
wir jedoch, dass sie (die Dedication) an Dich gehe“ u. s. f.

NOVVM AC INSIGNE | OPVS MVSICVM TRI- | GINTA SEX AN-
TIPHONARVM.|PER SYXTVM DIETERICH MVSICVM CONSTANTI-|
ENSEM COMPOSITVM, ET DEDICATVM CELE- | BERRIMAE
ECCLESIAE AC SCHOLAE | VITEBERGENSI. | TENOR | Vitebergae
impressum, per G. R. Mense Martio M.D XLL. |

4 Stb. in kl. quer 4°. Exemplare: kgl. Bibl. in Berlin und
Rathsschulbibliothek in Zwickau. Tenor, Dedication: Ecclesiae et scholac
Vitebergensi, profitenti Christi doetrinam, Sixtus Dieterich, Musicus
Constantiensis S. D., gezeichnet: Vitebergae Calendis Januarii.
Anno 1541.

Die iibrigen 3 Stb.: DISCANTVS | ANTIPHONARVM | DOMI-
NICALIVM ET | FERTALIVN. Ebenso Altus und Bassus. Am
Ende ein Kranz mit e¢inem Wappen.

Tenor signirt: A1—4 bis G1—4. Discant aa bis ff. Alt a bis g.
Bass AA bis FF1—6.

Der Drucker ist Georg Rhaw.

NOVVM OPVS | MVSICVM. | TRES TOMOS SACRORVM |
HYMNORVM CONTINENS NVNC PRI-| mum ab eximio huius aetatis
Symphonista SIXTO | DIETRICH Augustano composi- | tum, & typis
excusum, |

VITEBERGAE apud GEORGIVM Rhau. 1545.

4 Stb. in kL quer 4°. Rathsschulbibliothek in Zwickau und Uni-
versitits-Bibl. in Jena. Titelblatt im Tenorbuch mit Arabesken um-
geben und unten drei Portraits: links M. Luther, dann Joh. Friedrich,
Churfiirst ven Sachsen und rechts Ph, Melanton.

Die anderen 3 Sth., Titelblatt:

DISCANTVS | HYMNORVM. SIXTT DIET. | M.D.XLV. | respective
ALTVS und BASSVS, umgeben von 4 Medaillons mit Abbildungen:
Ochse, Adler, Lowe, Engel und dariiber das Crucifix.

Im Tenor die Dedication an Melehior Cling, Dr. beider
Rechte, ,Musicae ac Musicorum favori summo®, seinem Patron von
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Sixtus Dietrich gewidmet.

4 Seiten lang, gez. Constantia, 5. Octob.

1544. Inhalt derselben ganz aligemein. Hierauf folgt der Index, dann
ein Gedicht an die Musik, mit Hinweisung auf Sixt Dietrich und links

eine Abbildung einer damals modern

Guitarre im Arm.

gekleideten Dame mit der

Darauf folgt: Typographos ad studiosos musicae. Inhalt unwichtig.
Auf Bogen B beginnt die Musik. (Das vorhergehende nimmt

6 Bll. ein.)
Tom. I. enthilt No. 1—-42.

Tom. II. No. 43--89.

Tom. III.

No. 90—122. Die anderen Stb. enth. nur die Musik, den oben er-
wihnten Titel und am Ende die Druckfirma:
Wittembergae apud @e: | orgium Rbaw X13ufi- | cae Typograpbum. |

Index zu den 3 Theilen (Hymnen.)

A solis ortus cardine 5
(Seiten nicht paginirt, Ge-
singe numerirt.)

Audi benigne eonditor 19
Ad coenam agni prouidi 33
Accende lumen sensibus 41
Amatorem pauperitatis 62
Alma Christi cum doctrina 66
Alma lux syderum 69
Aue Catharina 81
Aurem benignam protinus 104
Aeterne rerum conditor 112
Beata nobis gaudia 47
Bernhardus Doctor inclytus 119
Conditor alme syderum 1
Cantemus cuncti melodum 14
Christe qui lux es & dies 17
Clarum decus jejunij 20
Crux fidelis inter omnes 28
Chorus novae Hierasalem 36
Conscendit jubilans laetus 37
Clamat anus cum jubilo 52
Clara dei gaudia 54
Christe Sanctorum, decus
Angelus 67
Christe Sanct., Alius Tenor 68
Christe tuis dans famulis 73

Christe cunctorum 111
Dies absoluti praetereunt 15
Deus Creator omnium 94
Defensor noster aspice 18
Deus tuorum militum 105
Deo patri sit gloria 92
Da cuncta Christe gaudia 106
Deus Creator omnium 103
Ex more docti mystico 16
Eia fraterculi fide repleti 84
Exultet aula coelica 86
Exultet coelum laudibus 101
Foelix mater Constantia 61
Fit porta Christi perunia 25
Gloria laus et honor 26
Gaude ciuitas Augusta 56
Gaude visceribus mater 63
Grateletur Ecclesia 85
Gaunde mater Ecclesia 88
Hymnum Deo vox jocunda 76
Haec dies celeberrima 89
Hymnum dicamus 117

Ibant Magiquam viderantstellam 11

Jesu quadragenariae 21
Inventor rutili 29
Jesu nostra redemptio 39

Jesu Christe auctor vitae 53
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Jesu Salnator seculi 4
Iste Confessor Domini sucratus 107
Jesu corona Virginum 109
Janitor coeli 50

Hluminans altissime 120
Intende qui regis 121
Lueis Creator optime 93
Martyris sanctum caelebrando
festum 13
Martyr egregie Deo dilecte 35
Magister cum Discipulis 48
Martyris Christi eolimus
triumphum 57
Mysterium Ecclesiae 118
Non ex virili semine 2
Novum sydus emicuit 77
Novum sydus, Alius Tenor 78

Nunceius celso veniens olympo 49

Nunc sancte nobis Spiritus 114
O beatus partus ille 6
Oramus Domine conditor 38
O lux beata Trinitas 43
Ora tu patrem pro nobis 30
O salue sancta Maria 64
Omnes superni ordines 2
O Dei sapientia 79
O praeclara Constantia 82
O praeclara Constantia, Alius
Tenor 83
O sponsa Christi fulgida 817
O lux beata Trinitas 90
O crux aue spes vnica 33
Pange lingua gloriosi 44
Pange lingua Sexti toni 45
Pontifex Sixtus 58
Plebs rumpe cordis nubila 60 |

Quod Chorus vatum venerandus 12
Quem terra Pontus, Aethera 59

Qui pace Christi affluens
Qui, pius, prudens, hamilis
Qui pascis inter lilia

Rex Christe factor omnium
Rex sanctorum Angelorum
Rex gloriose Martyrum
Stephanus primus Martyrum
Solennis dies aduenit
Saluete flores Martyrum
Salue festa dies

Salue Crux sancta

Sacris solennijs juncta sint,
Sancte Dei praeciose
Salue spes nostra

Sacrae parentes virginis
Sit laus Deo patri
Splendor paterrnae gloria
Summi largitor

Tibi Christe, sit cum patre
Te mane laudum carmine
Te lucis ante terminum

Te lucis ante terminum
Te lucis Alius Tenor

Te lucis »

Te lucis »

Te deum laudamus

Vox clara ecce intonat
Verbum supernum prodiens
Vexilla regis prodeunt

Vita Sanctorum, decus Angl.

Veni creator Spiritus

Verbum supernum prodiens

Vita Sanctorum, via, spes,
salusque

Vita Sanctorum, al. Ten.

Vrbs beata Hierusalem

Verae praecones fidei

57

5
108
101

21

30
103

10
31
36
46
55
65
80
100
115
116
1
91
95
96
97
98
99
112
3

4
22
32
40
47

70
71
111
102

Aufserdem besitzt die kgl. Bibl. in Berlin und Staatsbibliothek in
Miinchen noch ein Quartblatt (starkes Papier), auf dem ein Canon,
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einstimmig, Laudate dominum, auf 5 Zeilen notirt ist, det in vier-
facher Weise aufgelost werden kann. Rund um das Blatt ist der
Autor, Herausgeber (Sigism. Salminger), Drucker (Phil. Ulhardus) und
die Stadt (Augustae Vindelicorum 1547) verzeichnet.

Eckel (Matthias) ist nur durch wenige deutsche und lateinische
Gesénge bekannt, die sich in Sammelwerken von 1536 — 1544 betinden.
Ambros nennt ihn einen braven Meister. Seine vier im Ott sich be-
findenden Lieder (No. 13, 32, 101 und 110) sind so echte Vertreter
des deutsch Volksthiimlichen, und zeichnen sich durch Innigkeit, Ge-
miithlichkeit und derben Humor aus. Dass er aber auch ein Meister
alter Kontrapunktik war, beweist das Lied No. 110 ,fch armer Mann,
was hab ich than“, dessen 2. Discant die alte Volksmelodie ,0 du
armer Judas, was hast du gethan®, und der Tenor 2 gleichsam den
Refrain zum Hauptgedichte singi: ,Hastu mich genommen, su musstu
mich han.“ Wie zum Spott wird dies dem armen Manne fortwihrend
zugerufen. Trotz dem gleichzeitigen Zusammentihren von 3 Melodieen,
sind doch die iibrigen 3 Stimmen nicht als Fiillstimmen behandelt, die
ohne Sinn und Zusammenhang herauf- und herunterhiipfen, sondern
nehmen lebhaften Antheil an den Motiven der Tenor-Melodie.

Gombert (Nicolas) aus Briigge, wie auf dem Titel der 1540 bei
Girolamo Scotto in Venedig gedruckten Motetten steht, war ein Schiiler
Josquin de Prés, wie Herm. Finck ihn bezeichnet ,Josquini piae me-
moriae discipulus“t) und in der Kapelle Kaiser Karls V. angestellt
als ,musicus imperatorius“; ob dies das Amt des Kapellmeisters war,
oder damit ein anderes Amt bezeichnet wurde, ist schwer festzu-
stellen.  So hiefs z. B. 1536 Arnold von Bruck ,rector capellae,
cantorum praeses“; Bischof Georg von Slatkonia heilst ,Georgius
ordinat, Augusti Cantor, Rectorque Capellae Austriacae“ und auf dessen
Grabstein in der Stephanskirche zu Wien (er starb 1527) liest man:
divi Maximiliani Caesaris Augustissimia Consilio, Archimusicusque“?)
Petrus Moessunus oder Massenus nennt sich 1549 ,Moderatus, Regiae
Romanorum a sacra musica praefectus.“ lsaac dagegen heilst ,Sympho-
nista regius.“ Die ersteren waren nachweislich Kapellmeister, Isaac
dagegen war es nicht. Gombert wird in Hermann Finek’s theo-
retischem Werk als derjenige bezeichnet, der den iibrigen den Weg
zeigte (qui omnibus musicis ostendit viam), er muss daher nicht nur

1y Ambros hat sich grofsen Dank erworben, dass er die Stelle aus Finck’s theo-
retischem Werke in seiner (reschichte der Musik III, 299) abgedruckt hat, die dber
altere Musiker und Zeitgenossen Finek’s handelt.

%) Ambros 1. ¢. p. 389.
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der &ltere, sondern auch der bedeutendste Schiiler Josquin's gewesen
sein. In den alten Registern der Kirche Notre-Dame in Antwerpen
ist ein Chorsanger ,Maitre Nicolas® genannt, Fétis glaubt, dass damit
vielleicht Gombert gemeint ist; dies gewinnt noch mehr Wahrschein-
lichkeit durch die iltesten Sammelwerke des 16. Jahrhunderts,
wo er vieifach nur mit Nicolas angefithrt ist. 1530 und 1534 ist
Gombert in den Registern des Archivs des Konigreich Belgien als
»muitre des enfants de choeur de la chapelle de Madrid“ genannt,
Fétis macht darauf aufmerksam, dass das kaiserliche Haus damals
drei Kapellen unterhielt: eine zu Wien, eine andere zu Madrid und die
dritte zu Briissel. Ob die Stellung in Madrid seine letzte war, wissen
wir nicht, auch ist das Datum seines Todes nicht bekannt. Seine
zablreichen Werke erschienen zwischen 1529 und 1559 und befinden
sich die meisten derselben in Sammelwerken, da nur wenige eigene
Sammlungen bis auf uns gekommen sind (siehc Fétis Biog. univ.
tom. IV, 53).

Ott nahm zwei Chansons unter No. 79 und 80 von ihm auf, die
aber kein giinstiges Licht auf seine musikalische Inspiration werfen;
besseres weils Ambros (1. c. 294 ff.) anzufithren, der ihn den edeln
Gombert nennt, denn einen auffallend edeln Zug hat Alles was er ge-
schaffen,«

Hellinck, Helline oder Helling (Lupus), meist nur Lupus ge-
nannt, ist nicht zu verwechseln mit Lupi, dessen voller Name Joannes
Lupi ist. Tilman Susato in Antwerpen nennt obigen Autor sogar
cinmal Joannes Lupus hellingus (Missae, lib. Il. 1545), lisst aber im
Index der Messen den Namen Joannes wieder weg. Die alten Drucker
und Verleger haben sich zwar manchen Druckfehler zu Schulden
kommen lassen, doch sonst waren sie genau orientirt, da sie auch
meist selbst angesehenc Komponisten waren, wie obiger Susato,
ferner Gardano, Scotto, Waelrand, Montanus (vom Berg), Antonio
Barre, Adrian le Roy u. a. lhre Angaben beruhen daher meist auf
cigener Erfahrung und Kenntniss und sind nicht so unklar als sie uns
oft erscheinen. So tremnen sie obigen Lupus Hellinck von Joannes
Lupi streng durch die Bezeichnung von Lupus uud Lupi. .Beide
Komiponisten lebten zu gleicher Zeit und genossen die lebhafteste An-
erkennung ihrer Zeitgenossen, daher geniigte auch die kurze Bezeich-
nung eines oder des anderen Namens, um genau zu wissen wer ge-
meint sei.

Ueber Lupus Hellinck feblen uns alle Lebensnachrichten. Die
Einen halten ihn fiir einen Deutschen, da er viel geistliche deutsche
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Kirchenlieder in Musik gesetzt hat, Andere fiir einen Niederlinder,
da er vielfach in Sammelwerken von niederlindischen Drucken vor-
kommt. Doch ebenso erscheint er in den frithesten tranzisischen und
italienischen Druckwerken. Wir miissen diese Frage dahingestellt
sein lassen, bis uns ein gliicklicher Fund in den Stand setzt, dieselbe
mit Sicherheit beantworten zu konnen. Seine zahlreichen Werke, die
sich nur in Sammelwerken des 16. Jahrhunderts finden, harren noch
der Neuveroffentlichung, nur Winterfeld theilt in seinem evangelischen
Kirchengesange (B. I, 33) ein deutsches geistliches Lied mit. Der im
Ott sich befindende geistliche Gesang: ,Capitan, Herr Gott Vater mein®
(No. 67), ist ein prachtvoller, tief empfundener und auf breiter Basis
angelegter Satz und man mochte allerdings geneigt sein, ein echt
deutsches tiefinniges Gemiith in ihm zu erkennen. Noch sei er-
wihnt, dass ihn Hermann Finck unter dic Meister seiner Zeit rechnet,
also vor 1550.

Isaac (Heinrich), auch Isac, Ysac, Yzac und bei den Italienern
Arrhigo Tedesco genannt, ist vor Ludwig Senfl der groiste
deutsche Tonsetzer und zugleich Lehrer Senfl’s gewesen. Ambros
weist in seiner Geschichte der Musik (III, 380) nach, dass eine alte
Tradition, die ihn Isaac von Prag nennt, nicht so von der Hand
zu weisen sei, obgleich thatsichliche Beweise nicht beizubringen sind.
Isaac aber einen Schiiler Josquin’s zu nennen, ist ein arger chrono-
logischer Irrthum, denn beide lebten zu gleicher Zeit und hat dies
bereits Fétis sehr richtig nachgewiesen. Die alteren Schriftsteller
stimmen fast alle darin iiberein, dass lIsaac ein Deutscher sei; Lusci-
nius sagt ,ex Germanis nostris Henricus Isaac“, Glarian giebt ihm
die Bezeichnung ,germanus“, nur Tschudi (siehe seine Musikbiicher in
der Stiftsbibliothek in St. Gallen) nennt ihn ,Henricus Isaac Belga Bra-
bantius“, wiahrend er wieder von dem [taliener Fr. Grazzini, genannt
Lasca, mit dem Namen Arrhigo, d. h. Heinrich, tedesco belegt wird.t)
Die Oxforder Universititshibliothek besitzt ein Manuscript von 1488,
welches die Musik von Isaac zu einem religiosen Drama, ,San
Giovanni e San Paolo“ von Lorenzo de Medici gedichtet enthélt und
das uns auch zugleich Nachricht von seinem Aufenthalte in Florenz

!y Nebenbei sei hierbei bemerkt, dass zur selben Zeit als Isaac in Italien lebte
auch ein Arzt und Schriftsteller Eximius Isaac in Padua 1487 mehrere medi-
cinische Werke herausgab, welche die antiquarische Buchbandlung von A. Asher
& Comp. in Berlin im Jahre 1868 fiir 8 Thir. zum Verkauf anbot (Katalog LXXXYV.
Seite 8 No. 70).
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giebt. Er war daselbst Kapellmeister an der Kirche San Giovanni
und Lehrer der Kinder des Fiirsten Liorenzo von Medici; wie Ambros
aber noch hinzufiigt: nach Ausweis des k. k. Archivs in Wien auch
Geschiftstriger Maximilian I. bei Lorenzo in Florenz, wofiir er einen
Jahresgehalt von 150 fl. bezog. Maximilian I. wurde 1486 rimischer
Konig und 1493 deutscher Kaiser. Lorenzo dagegen regierte
allein von 1478 bis 1492. Ich kenne die Functionen der rimi-
schen Konige nicht und weils nicht, ob sie ihre eigenen Geschiifts-
triiger an den Hofen hatten; nach obigen Daten zu schliefsen, muss
dies jedoch der Fall gewesen sein, denn als Maximilian Kaiser wurde,
lebte Lorenzo schon nicht mehr. Diese Daten sind zur ungefihren
Beurtheilung von Isaac’s Lebenszeit von Wichtigkeit. Fiigen wir noch
hinzu, dass Isaac vom Kaiser Maximilian wieder an seinen Hof nach
Wien berufen wurde und dort in seiner Kapelle den Posten eines
»Symphonista regis¢ erhielt, dass sein Schiiler Ludwig Senfl nach
dem Tode Isaac’s denselben Posten einnahm und denselben nach dem
Ableben Kaiser Maximilian I. um 1519 verlor und ein Gnadengehalt
von 50 Gulden rheinisch Provision auf Engelhardszell erhielt, so
konnen wir [saac’s Hauptthiitigkeit in die Jahre 1470—1517 verlegen.
Fétis irrt, wenn er sich von der Notiz auf dem Manuscript der
Minchener Staatsbibliothek (No. XXXVI in fol.), welches die Officien
Isaac’s enthalt, die von Senfl vollendet wurden und das Datum 1531
tragen, verleiten ldsst, den Tod Isaac’s bhis zu obiger Jahreszahl
hinauszuschieben (siehe Fétis Biogr. 2. Aufl. IV, 400, Spalte 2, An-
merkung). Maximilians Todestag ist der 12. Januar 1519, and dass
Senfl der Nachfolger an Isaac’s Stelle war, ist zu oft und genau
ibereinstimmend von den Zeitgenossen beglaubigt, als dass man darin
einen Zweifel setzen konnte. Isaac kann daher spitestens 1517 oder
1518 gestorben sein, denn wie lange Senfl den Posten bekleidet hat
wissen wir nicht. Obige Officien erschienen erst 1550 im Druck bei
Formschneider in Niirnberg (siche Seite 10).

Isaac ist bisher (aufser bei Ambros) fialschlich mit dem Titel eines
Kapellmeisters am kaiserl. Hofe belegt worden, Kapellmeister war
aber zur Zeit Isaac’s der Bischof Georg Slatkonia. Isaac wird auch
stets in alten Druckwerken nur mit dem Titel ,Musicus“ belegt und
das Druckwerk ,Coralis Constantini von 1550 nennt ihn ,Henricus
Isaac Musicus, Divi quondam Caesaris Maximiliani Symphonista
Regis. Welches Amt damit verbunden war, lisst sich vorliufig
noch nicht nachweisen, wahrscheinlich aber bezeichnete es den Diri-
genten der Instrumentisten. Walther (im Music. Lexicon 1732) er-
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klart das Wort ,Symphoniacus“ noch mit ,ein Instrﬁmentist, gall.
Symphoniste“ (p. 590).

Isaac’s Thatigkeit als Komponist ist so mannigfach und weist so
verschiedene Stilarten auf, dass man sie, wie Ambros (III, 382) sehr
treffend sagt, in eine italienische, niederlindische und deutsche Gruppe
scheiden kann und ihm einen sozusagen kosmopolitischen Zug geben.
Seine italienischen Lieder tragen den leichten und anmuthigen Charakter
der sitdlichen Halbinsel, auf der er eine Zeit lang gelebt hat, sie finden
sich in den ersten Petrucei’schen Drucken und in der von Ambros
mehrfach citirten Sammlung Basevi in Florenz (das in Oxford befind-
liche Manuscript, bereits oben erwihut, ist zu wenig bekannt). Seine
Motetten und Messen tragen dagegen ganz den niederlindischen
Charakter seiner Zeit und schlie(sen sich auch in der Ausfilhrung den
Spitzfindigkeiten der niederlindischen Schule an, wenn er auch ver-
schmaht den Leser durch riithselhafte Notirung zu fixiren, wie es da-
mals Sitte war, sondern deutlich niederschreibt was er haben will.
Ein Band Messen erschien 1506 bei Petrucei in Venedig und enthilt
5 Messen (siehe Titel und Beschreibung in Schmid’s Octav. dei Pe-
trucei Wien 1845 p. 84). Andere sind in Sammelwerken von Oft,
Petrejus und Rhau zu finden (siehe meine Bibliographie der Sammelw.
des 16. u. 17. Jabhrh.) und noch 14 andere in Mss. der Miinchener und
Wiener Bibliotheken (siehe Ambros III, 386). Seine Motetten finden
sich zerstreut von 1520 bis weit hinauf ins 16. Jahrhundert in da-
maligen Sammelwerken. Als echt deutscher Komponist ist er nur in
den deutschen mehrstimmigen Liedern zu erkennen, die von 1512 bis
1544 in Sammelwerken erschienen und leider nur die geringe Aus-
beute von 15 Liedern bieten. Ueber den Werth derselben spricht
sich bereits mein geehrter Freund und Mitarbeiter Otto Kade in der
Vorrede dieses Werkes aus und auch Ambros untevzieht dieselben
einer ganz besonderen Beachtung (I1I, 387), sowie letzterer Isaac
iitberhaupt einen vorziiglichen Platz giebt und mit Warme und Be-
geisterung den alten Meister preist.

Ott hat in sein Liederwerk von 1544 zehn Lieder von Isaac auf-
genommen, die sich unter No. 1, 2, 3, 14, 33, 39, 44, 45, 72 und 73
befinden und die grofste Zahl der von ihm uns erhaltenen Lieder re-
prisentiren, denn aulserdem sind nur noch wenige in den Forster-
schen und Petrejus’schen Sammelwerken zu tfinden. Das bedentendste
und ansprechenste von den bei Ott verdffentlichten ist das Lied
No. 3: ,Mein freund allein in aller welt. Ambros nennt es einen
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“Juwel von unschitzbarem Werth, und kommt hier alles zum Ausdruck,

was im deutschen Gemiithe Zartes, Inniges und Herzliches leben mag.
Diesem ist das Lied No. 73 ,Ich stund an einem morgen heimlich
an einem Ort¢ vollig ebenbiirtig. Der Text, mit der bekannten und
damals sehr beliebten Melodie, ist oft und mit besonderer Vorliebe
von den alten Meistern bearbeitet worden, von Senfl allein sind
sieben DBearbeitungen bekannt, doch keiner erreicht diese Innigkeit
und meisterhafte Abrundung als Isaac. Welchen Denkstein sich Isaac
durch das Lied ,Insbruck ich muss dich lassen®, gesetzt hat, ist zu
bekannt, um mnoch ein Wort dariiber zu verlieren. Die 3 Béande
Coralis Constantini harren noch einer Neuveriffentlichung ehe sie uns
wieder zugiinglich sein werden.

Mahu (Steffan) soll Singer in der Kapelle des nachmaligen
Kaisers Ferdinand I. gewesen sein, da Giovanni Joanelli ihn in sein
grofses Sammelwerk Thesaurus musici 1568 aufgenommen hat. Diese
Annahme ist aber nicht ganz zuverlissig geworden, seit wir nach-
weisen konnen, dass Joanelli auch andere Komponisten, als die am
kaiserlichen Hofe angestellt gewesenen in sein Werk aufgenommen
hat, wie z. B. Orlandus de Lassus, der nie in kaiserlichen Dien:ten
gestanden, sondern nur besuchsweise mit seinem Herzoge am Hofe
sich aunfgehalten hat. Mahu ist auch in dem Verzeichniss der Kapell-
mitglieder der kaiserl. Hof-Musikkapelle in Wien (vom Ritter von
Kochel herausgegeben) nieht zu finden, doch wire dies noch kein
Grund, dass er nicht doch einst Mitglied gewesen ist, da das Ver-
zeichniss erst mit 1543 beginnt. Wir sind daher iber seine Lebens-
umstinde gar nicht benachrichtigt und kénnen nur mit Sicherheit be-
stimmen, dass er ein Deutscher war, von Hermann Finck (practica
musica 1556) unter die bedeutendsten Komponisten seiner Zeit ge-
rechnet wurde und die von ithm gedruckten Werke, die sich aber nur
in Sammelwerken jener Zeit heute noch vorfinden, in die Jahre 1536
bis 1568 fallen. Letztere Jahveszahl gehort dem Joanelli’'schen Druck-
werk an und war Mahu wabrscheinlich schon nicht mehr unter den
Lebenden, deun die iibrigen Drucke fallen spatestens in dag
Jahr 1544.

Aufser den vier Geséingen, die in vorliegender Partitur verdffent-
Heht sind, hat nar von Winterfeld in Dr. Martin Luther’s deutsche
geistliche Lieder (Lpz. 1840 p. 119) den Satz: Ein’ feste burg ist
unser Gott in Partitur herausgegeben. Kine ausfihrliche und von
Sachkenntniss zeugende Abbandlung iber die Lamentationen von
Mahu, hat der jingst leider zu friih verstorbene Carl Dreher in den
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Monatsheften fir Musikgeschichte (Bd. V1, 56) veriffentlicht. Sehr
anerkennend spricht sich aufserdem Forkel in seiner Musikgeschichte
und ebenso Ambros (Gesch. d. Musik III, 389) iiber Mahu aus. Die
im Ott uns vorliegenden vier Gesiinge No. 56, 92, 95 und 98 zeichnen
sich durch eine vortreffliche Arbeit und klangvolle Harmonie aus,
doch ansprechender sind die beiden weltlichen Lieder im Forster L
No. 4 und V. No. 20: ,Wer edel ist zu dieser frist* und ,Ach hilf
mich leid und senlich klag“ mit dem Tenor ,Von edler art auch rein
und zart.“') Es ist bemerkenswerth, welche Gewandtheit die Alten
besafsen, zwei verschiedene Melodieen in einem Satze zu verbinden,
und dabei eine soleche Beherrschung des Materials bewiesen, dass man
den Sitzen das Kiinstliche nicht anmerkt, sondern ihnen einen erhohten
Ausdruck verleiht.

Da von Mahu keine eigene Sammlung seiner Werke existirt,
sondern, wie schon gesagt, seine Kompositionen sich nur in Sammel-
werken des 16. Jahrhunderts finden, so verweise ich auf das Ver-
zeichniss Mahu’scher Gesiinge, welches sich in meiner Bibliographie
befindet. In der Miinchener Staatsbibliothek bewahrt man noch unter
den Manuscripten der musikalischen Abtheilung (Codex XLIII)
2 Magnificat des 8. Tones zu 4 Stimmen auf, die ich nicht ge-
nauer kenne,

Miiller (Johann). Ott theilt von diesem sonst ganz unbekannten
Komponisten 3 Lieder mit (unter No. 12, 30 und 100), die sich zwar
nicht als bedeutend hervorthun, doch immer den geschickten Ton-
setzer bekunden. Forster im 3. Theil seiner Liedersammlung No, 2,
bringt das Lied ,Ach Gott wie wiit mein herz¢ mit G. Miller ge-
zeichnet; dass derselbe identisch mit obigem sein sollte, ist nicht gut an-
zunehmen, auch trigt die Arbeit selbst einen anderen Charakter, wenn
es auch schwer ist von einem einzigen ILiede aus einen sicheren
Sehluss ziehen zu wollen,

Naich (Hubert oder Robert). Obgleich die beiden Vornamen auf
zwei verschiedene Autoren hinweisen, da Hubert und Robert nicht auf
Varianten ein und desselben Namens zuriickzufithren sind, so deutet
doch das Wenige, was wir iiber den Komponisten zu berichten wissen,
darauf hin, dass trotzdem, sowohl unter Robert, als Hubert stets ein
und derselbe Autor gemeint ist. Nur eine Sammlung Madrigalen ist
von ihm bekannt und wird er dort Huber genmannt, moglich daher,
dass die Bezeichnung mit Robert nur eine Ungenaunigkeit der Heraus-

) Interessant ist der Vergleich mit Arnold von Bruek’s fiinfstimmiger Bearbeitung
derselben beiden Melodieen, welche Forster gleich darauf im 5. BandeNo.22 veriffentiicht hat.
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geber von Sammelwerken war. Nennt ihn doch Antonio Gardane, der
beriihmte venezianische Musikverleger, Drucker und Komponist mehr-
fach N. Ubert und erst in einer spiteren Ausgabe desselben Werkes
(1542 und 1543) Ubert Naich. Naich wird von Fétis unter die
Belgier gerechnet und war Mitglied der ,Accademia de li amici® in
Rom. Von seinen Kompositionen sind aufser dem Madrigalenwerk
nur wenige in Sammelwerke iibergegangen (siche meine Bibliogr.).
Das Madrigal im Ott No. 87 ,Rara belta divina“® bietet anfinglich
wenig Anziehendes, doch entwickelt es sich nach und nach zu
grofserer Wirme und bietet hin und wieder Stellen, die Empfindung
und einen gediegenen Komponisten verrathen. Da es der einzige bis-
her bekannt gewordene Gesang desselben ist, so lisst sich daraus
noch gar kein Schluss auf die Bedeutung Naich’s ziehen und muss
dies einer spiteren Zeit vorbehalten bleiben. Der Titel der Madrigalen
heifst nach Schmid’s Petrucei p. 118:

2iTadvigali Of X11. ubert | $Taich. | A quatiro et @ cinque voci, tutte
cofe noue, et non piu viffe | in Fampa da perfons. Libro primo.

5 Stimmbiicher, Die Widmung ist an Bindo Altoviti, dem Freunde
Raphael Sanzio’s und Gonner Benvenuto Cellini’s gerichtet. Es muss
circa 1525—1530 erschienen sein. Am Ende der ,Quinta pars¢
liest man:

»11 fine de Madrigali di M. Hubert Naich | della Accademia de li
amici | [tampati in Roma per Antonio Blado.“ Die k. k. Hofbibliothek
in Wien besitzt ein Exemplar dieses seltenen Werkes. 1)

Paminger (Leonhart) zu Aschach in Oberisterreich geboren, soll
im Kloster St. Nicolai zu Passau erzogen worden sein (nach Gerber)
und war spiter an demselben Kloster als Sekretair angestellt. Er starb
daselbst am 3. Mai 1567, 73 Jahre alt und war demnach 1494 ge-
boren. Das von seinen S¢hnen herausgegebene, unten niher ver-
zeichnete Werk von 1573, giebt hieriiber die bestimmteste Auskunft und
alle iibrigen Nachrichten, die sich in neueren Werken iiber Paminger
vorfinden sind unrichtig oder nicht bewiesen. Die von seinem Sohne
Sophonia herausgegebene Denkschrift: Epitaphia Leon. Pamingeri.
Ratishonae 1568 in 4 (nach Proske, Mus. div. IV, XXIX) kenne ich
nicht. Aufser dem vierbindigen liturgischen Werke, welches das
ganze Kirchenjahr umfasst, sind uns auch noch in Sammelwerken
viclfach deutsche und lateinische Gesinge aufbewahrt. Auch Oftt
schitzte ihn und nahm schon 1537 in seine Motettensammlung zwei

") Ambros’ Notiz, Gesch, d. Mus. ITT, p. 289, Aumerkg. 2 ist ein Trrthum,
5
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Nummern auf. In Forster’s Liedersammlung bhefindet sich (V, 52)
ein merkwiirdiger Satz von Paminger, der ohne Pausen fiinfstimmig
und mit Pausen zehnstimmig zu singen ist, und in Schmeltzel’s
Quodlibet von 1544 steht anter No. 23: ,Das erste Feur bewaren®,
ein Nachtwichterlied zu vier Stimmen, echt deutsch gemiithlich und
haushacken. Das geistliche Lied in vorliegender Partitur unter No. 69
»Ach Gott, straf mich nit im zoren dein“ ist ausdrucksvoll und innig,
voller Klangreiz, einfach in der Arbeit und zeugt von einer tiichtigen
und geklirten Meisterhand. Die Tenor-Melodie, wahrscheinlich auch
P’s Erfindung, denn sie ist nur hier zu finden, streitet mit den
besten geistlichen Liedmelodieen um den Vorrang: Innigkeit und Er-
habenheit paaren sich mit der hiochsten Formenvollendung. Proske
(Musica divina IV, 394) theilt ein ,Pater noster® zu 4 Stimmen mit,
was aber wenig ansprechend ist. Alles Uebrige liegt noch in den
alten Stimmbiichern begraben und harrt seincr Auferweckung. Die in
Sammelwerken vorkommenden Kompositionen Paminger’s sind in
meiner Bibliographie verzeichnet und die schon oben erwihnte Motetten
Sammlung tragt den Titel:

PRIMVS TOMVS ECCLE- | SIASTICARVM CANTIONVM,
QVATVOR, QVIN- | QVE, SEX, ET PLVRIVM VOCVM, A PRIMA
DOMINICA AD- | VENTVS, VSQVE AD PASSIONEM DOMINI ET
SALVA- | TORIS NOSTRI JESV CHRISTL, | PER | LEONARTVM
PAMINGERVM ASCHAVIEN- | (em Auftriacum, Olim Patauij Bauariae
ad D. Nicolaum Secretarium, | Muficum elariffimum, compofitarum. |
DISCANTVS | CVM GRATIA ET PRIVILEGIO | Caefareae Maie.
ad omnes f[ex. || Noribergae. | in officina Theodorici | Gerlazeni. |
M.D.LXXIL |

In kl. quer 4" Discantbuch [k. Bibl. Berlin] 245 pp. enth. die
Motetten zu 26 Festen. Die iibrigen Stb. sind mir unbekannt. Gym-
nasialbibl, in Heilbronn besitzt alle 4 Theile in 23 Stb. und die
Landesbibl. in Kassel den i.—3, Theil in 6 Stb. Aufser von Leonart
befinden sich 7 Nummern von seinen Sohnen Balthesar, Sophonia
und Sigismund darin.

Die Riickseite des Titelblattes enthalt das Portrait P.’s mit der
Unterschrift: gestorben 1567 am 3. Mai, 73 Jahr alt.

Der 2. Theil enthalt: A Passione Domini etc. usque ad Dominicam
post festum S. Trinitatis. Noribg. 1573.

Der 8. Theil: A prima Dominica post festum 8. Trinitatis usque
ad primam Dominicam Adventus etc. Norimbergae, in officina typo-
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graphica Katharinae Theodorici Gerlachii relictae Viduae, et Haeredum
Joannis Montani. 1576. (Nach Proske.)

Vom 4. Theil liegen mir 5 Stb. vor (kgl. Bibl. Betlin):

QVARTVS TOMVS CAN- | TIONVM ECCLESIASTICARVM,
QVATVOR, QVIN- { QVE, ET SEX VOCVM. | Continens | 1. Psalmos. |
2. Singulorum Tonorum, & eorundem differentiarum (quam contrapun- |
ctum vocant) Psalmodiam. ; 3. Aliquot pias preces, & sacrae scripturae
sententias. | Autore | . . . A. Austriaco, olim | Patauij, in finibus
Bauariae, ad S. Nicolaum Secretario. | Musico eclariss. | Tenor. | Nori-
bergae. | in officina typographica Nicolai Knorren. | Anno M.D.LXXX. |

In kL. quer 4° Tenor: Dedie. an den Senat von Niirnberg.
Portrait P.’s. Enth. 150 und 25 Nummern, darunter 14 Kompositionen
von seinen Sohnen,

Reytter (Oswalt). Aufser den drei Liedern, die Ott unter
Nr. 8, 26 und 53 mittheilt, ist dieser Komponist vollig unbekannt.
Viel Embter und gar wenig blech (No. 53) ist trocken und ungeniels-
bar, doch desto lieblicher und inniger, echte Knospen deutscher Kunst,
sind die heiden anderen Lieder: ,Es liegt ein haus im Oberlant* und
wIch dienet eim Herren drei ganze Jar.«

Richafort (Jean) ein Schiler Josquin des Prés und von Geburt
ein Niederlinder, der von 1543 bis 47 Kapellmeister an der Kirche
Saint-Gilles in Briissel war. Er gehirte zu den anerkanntesten Meistern
dieser Zeit, dessen Werke weit und breit gesehitzt werden. Auch
Glarean nahm eine Komposition von ihm in sein Dodecachord als
Musterbeispiel auf. Seine Werke sind nur in Sammelwerken damaliger
Zeit zu finden und bestehen in Messen, Motetten und Chansons (siehe
Ambros Gesch. der Mus. III, 286, Fétis biogr. aniv. VII, 245 und
meine Bibliographie).

Das von Ott aufgenommene Chanson unter No. 78 ist ein fein
empfundener und sorgfiltig ausgearbeitcter Satz, der uns den Meister
in seiner ganzen Vollendung zeigt.

Senfl (Ludwig) der Schweizer, wie er sich selbst unterschreibt.
Sein Name ist in mannigfachen Varianten zu finden; er selbst schreibt
sich in den Jahren 1532—1538 Sennffl, also in der damals beliebten
Verdoppelung der Consonanten, in Drucken damaliger Zeit dagegen
Senfel, Senffel, Senfl und mit lateinischer Endung Senflius.
Ueber Senfl's Kiinstlerthiatigkeit und hesonders seine Bedeutung fiir
das deutsche Lied, ist bereits in der Einleitung ausfiihrlich gesprochen,
und habe ieh mir daher hier die Aufgabe gestellt, nur iiber sein
dufseres Leben zu berichten und scine Druckwerke zu verzeichnen.

oox
]



68 Senfl.

Um zu voller Klarheit iiber ersteres zu gelangen, habe ich keine
Miihe und Kosten gescheut.

Es galt die bisherigen Nachrichten zu priifen und mit authenti-
schen Beweiscn zu belegen, die nicht stichhaltigen auszuscheiden,
Vorurtheile zu bekéimpfen und Zusammenhang in den Lebenslauf dieses
grofsen Kiinstlers zu bringen. Schon iiber seinen Geburtsort liegen
uns drei verschiedene Angaben von Zeitgenossen vor. Conrad
Peutinger (Liber selectarum cantionum 1520) nennt Augusta Raura-
corum, deutsch: Basel-Augst, ein Dorf in der Scliweiz als Geburts-
ort. Simon Minervius (Varia carminum 1534) bezeichnet Senfl als
Baselianer und Glarean (Dodecachord 1547) nennt ihn sogar einen
Ziiricher (Tigurinus) und setzt hinzu ,civis noster. Priifen wir die
Quellen genauer, so ist es nicht schwer die fliichtigen Angaben von
den gewissenbaften zu scheiden. Ziirich ist lingst als Ungenauigkeit
Glarean’s bei Seite geschoben, dafir wurde an Basel aber desto
.fester gehalten, denn, wie noch P, Anselm Schubiger in seiner
neuesten Schrift: die Pflege des Kirchengesanges in der Schweiz
(Einsiedeln bei Benziger, 1873 p. 34) sagt, nennt Senfl selbst in
einemn an Barth. Schenk gerichteten Briefe Basel als seine Vater-
stadt, wo er auch den ersten Gesangunterricht empfangen habe. Der
Brief ist aber weder von Senfl, noch ist es iiberhaupt ein Brief,
sondern dic oben bereits erwihnte Dedication zu den Horazischen
Oden von Minervius an Bartholomaeus Schrenck (nicht Schenk) ge-
richtet, unterzeichnet: ,Monachio.* Die Dedication von 14 Seiten
liegt in ihrem genauen Wortlaute vor mir, und habe ich mich sehr be-
miiht auch nur cine Andeutung dariiber zu finden, dass Senfl in Basel
irgend welchen Unterricht genossen habe. Seite 8, letzte Zeile und
Seite 9, erste Zeile ist iiber Senfl folgendes, in Klammer gesetzt,
gesagt: ,significabat autem Ludouicum meum Senflium Basilien-
sem, quem uulgo Heluetium“, sonst handelt die Dedication iiber die
verschiedenen Kompositionen der Horazischen Oden und ist besonders
Petrus Tritonius Athesinum als erster Komponist derselben ge-
priesen (sie erschienen im Druck 1507), iiber den es dort Seite 7 in
deutscher Uebersetzung heilst: Als derselbe (Tritonius), noch Jiingling,
zu Ingolstadt den Musikiibungen unter Fiihrung und Leitung des
Conrad Celtes, des ersten Mannes und elegantesten Poeten in
Deutschland oblag, verfasste er auf die Verse von 19 Horazischen Ge-
dichten Melodieen, welche er tiglich seinen Comilitonen gegen [Ende
der Horazstunde, den damals Celtes mit grofsem Ruhm erklirte,
gleichsam als KErmunterung zu singen vorsehlug. Seite 8 dagegen
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findet sich folgende wichtige Stelle iher Sentl, dort heifst es: Es ist
Jemand an des gottlichen Maximilian Hof von Klein auf als Schiiler
des Isaac’s erzogen, (Est in Diui Maximiliani | aula & teneris eductus
Isaa (sic?) disapulus, (sic?) cujus indoles, nisi me omnia fallunt) des
Anlage, wenn mich nicht alles tiuscht, etwas herrliches verspricht (er
meinte aber den Ludovicus Senfl, den Baseler, welchen sie gewihn-
lich den Schweizer nennen) [NB. der lateinische Wortlaut dieses Ein-
geklammertenist bereits oben mitgetheilt] von diesem habe ich {riiher diesen
vorziiglichen Theil meiner Thitigkeit ibernommen. Dieses Wort meines
Freundes (NB. es muss also dies ein Ausspruch von Tritonius sein)
wie ein Orakel festhaltend, begann ich von da an den Senfl, obwohl
er mir noch nicht von Angesicht bekannt war, zu lieben. Und Seite 9
unten (Hic denuo memor) heilst es: Hier von neuem eingedenk der
Rede und des Urtheils des Aelteren (cf. des friiheren Petrus?) habe
ich nicht mehr gezaudert, von Ludovicus zu erreichen, dies meinen
Bitten, seinem Ruhme, meinem Driingen, mir zu Gefallen und zum
Beweise unserer Freundschaft nachzugeben, dass er die horazischen
Harmonieen zuerst von allen, welche einen Namen von dieser Be-
schaftigung haben, die ausgezeichneten Melodieen (um mit Pollio zu
reden) komponirte, wodurch sowohl wir selbst, wenn wir zusammen
wiren, als andere durch uns etwas besifsen, worin ihre durch
schwerere Aufgaben ermiideten Geister ermunterten. Dies hat der
sich um mich sehr bekiimmernde Mann sehr gern mir zugegeben und
hat auf Horaz und anderer Dichter Oden, wie ich angab, Melodieen
in so passenden, so angeschmiegten und so siifsen Tonen geschaffen,
dass er den Beifall aller erhielt, welche sie sehen und horen durften.
Denn wenn, obwohl Ludovicus in Betreff andever Belobung der Musik
hinter Niemand jetzt — ich will dies ohne Neid gesagt wissen —
zariicksteht, so hat er doch gewissermalfsen das fir sich voraus, dass
er, gleichwie ein ausgezeichneter Dichter, sowobl seinen Worten
Bewegung als den Gemiithern der Horer Erregung durch seine Tone
einhaucht, indem er das Erhabene stolz, das Milsige sanft, das An-
genehme siifs, das Traurige wehmiithig ausdriickt und modulirt und
seine Kunst iberhaupt mit den Affekten iibereinstimmt. Gerade
dies kann man bei allen seinen geistigen Arbeiten finden und auch
dentlich bemerken in den Symphonieen, welche er nach dem mit seiner
Hand ausgearbeiteten sehr eleganten Original, mit meinem Namen be-
zeichnet, so verdedicirte, dass er sich kein einziges Exemplar re-
servirte. Noch wird Seite 9 oben gesagt, dass ihn (Senfl) der Herzog
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Wilhelm von Bayern in seine Xapelle aufnahm. Das Datum ist nicht
angegeben. _

Es bleibt nun noch die Angabe Peutinger’s zu priifen ibrig. Wie
bekannt, hatte 1519 Senfl seinen Posten am kaiserl. Hofe durch den
Tod Maximilian 1. verloren (f 12. Januar 1519) und erhielt, wie Am-
bros in Hauschild’s Beitriigen (1529, Anhang S. 105 No. 832) gefunden
hat, vom Kaiser Karl V. einen Gnadengehalt von fiinfzig Gulden rheinisch
Provision auf Engelhartszell (einer Station an der Donau in Ober-
osterreich). Die Urkunde ist datirt: Augsburg 19. Februar 1520.
Senfl war somit aller Amtsthitigkeit enthoben und nahm gewiss mit
Freuden das Anerbieten Grimm und Wyrsung’s (die in Augsburg eine
Druckerei besafsen) an, das Manuseript zu dem von ihnen beab-
sichtigten grofsartigen Sammelwerke: Liber selectarum cantionum
herzustellen. Wie Peutinger im Nachworte zu dem Druckwerke sagt,
hat Senfl die Gesénge aus der kaiserlichen Musiksammlung entnommen
und sie, wie er sich ausdriickt, mit der grofsten Sorgfalt ausgesucht.
Peutinger wird daher, so gut wie er iiberall unterrichtet ist, selbst in
lebhaftem Verkehr mit Senfl gestanden haben, und wenn er daher das
kleine unscheinbare Dorf Baselaugst als Vaterstadt Senfl’s bezeichnet,
dies von Senfl selbst erfahren haben.

Nun behauptet aber unser verehrter Historiker, Herr P. Schubiger,
dass das jetzige Basel die Humanisten des 15. und 16. Jahrhunderts
mit dem lateinischen Namen _Augusta Rauracorum® bezeichneten.
Ich wandte mich, um hieriiber Gewissheit zu erlangen, an den Archivar
der offentlichen Kunstsammlung Herrn Ed. His in Basel und derselbe
theilte mir mit, dass es seinen und des Bibliothekars der Universitits-
Bibliothek in Basel, Herrn Dr. L. Sieber, Bemiihungen nur gelungen
sei ein einziges gedrucktes Buch von 1556 aufzufinden, welches Basel
mit obigem lateinischen Wortlaut bezeichnet, sonst ist stets Basilea
Rauracorum zu finden und zwar fiigte er hinzu, dass man sich in
dieser Zeit viel mit der alten Romerstadt beschiftigte. Allerdings
wurde von einigen Gelehrten Basel mit Augusta Rauracorum bezeichnet,
doch war diese Benennung nur sehr vereinzelt. Herr His forschte
aber weiter und durchsuchte die Raths- und Gerichtsarchive des 15. und
16. Jahrhunderts, ist aber nirgends auch nur dem Namen Sentl be-
gegnet, dagegen fanden sich in #lteren Urkunden aus den Jahren 1:2~9
bis 1298 vier Documente, welche von einem Peter Senftli handeln.
Die Zeitlicke bis zum Ende des 15. Jahrhunderts ist aber zu grofs,
als dass man diesen Peter mit dem Musiker Ludwig in Ver-
bindung setzen konnte., Ob daher letzterer aus dem Dorfe Augst ge-
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biirtig sei, ist kaum mechr zu crmitteln, da in Dorfern keine alten
Register und Urkunden anzutreffen sind. Das Zehntenbuch des Be-
zirks, zu welchem Augst gehirt, enthiilt den Namen Senfl nicht. Dies
der Bericht Herrn His™ in Basel, der weder fiir Basel noch Baselaugst
irgend cinen festen Anhaltepunkt giebt. Ein Moment mochte ich aber
noch anfithren, was gegen Basel entschieden spricht. Senfl unterzeichnete
sich stets mit: ,genannt der Schweitzer. Wire Senfl nicht aus dem
kleinen Dorfchen Augst, sondern aus Basel gebiirtig, so hitte er ge-
wiss nicht ,der Schweitzer“, sondern ,aus Basel® sich gezeichnet, wie
es die tbrigen Komponisten seiner Zeit mit Vorliebe thaten, denn
Basel war doch zu seiner Zeit eine respectable Stadt.

Senfl genoss alsoe von Klein auf, wie Minervius oben berichtet,
den Unterricht Heinrich Tsaac’s in Wien und da Tsaac wohl erst gegen
- 1490 oder 1493 aus Italien vom Kaiser Maximilian I. nach Wien be-
rufen warde, so kann auch erst von da ab Senfl den Unterricht Isaac’s
genossen haben. Senfl wird eine gate Discantstimme gehabt (selbst
in Miinchen war er zeitlebens Vorsénger) und sich im 8.bis 10. Jahr seines
liebens befunden haben. so dass er demnach zwischen 1480 und 1483
geboren ist.  Als Tsaac daher gegen 1518 starb und Senfl der Nach-
folger im Amte seines Lehrers wurde, wie die Dedication zum ,Liber
selectarum cantionum® 1520 berichtet, so stand er in seinem 28. oder
30. Jahre. Isaac wird bezeichnet wit ,Symphonista regis“ (siehe vor-
her die Biographie Isaac’s) und auch Senfl wird nie anders als mit
dem ecinfachen Beinamen ,Musicus® erwihnt, Musico Senflio sagt
Peutinger 1520. Bereits um 1526 (ein fritheres Jahr ist nicht bekannt)
hatte ihn der Herzog Wilhelm von Bayern fiir seine Kapelle gewonnen,
wie ein auf uns gekommener Titel berichtet (das Werk selbst habe
ich bis jetzt nirgends gefunden und weder Ambros noch Schubiger
theilen mehr als den Titel mwit) und wird er dort ,Musicus in-
tonator, also Vorsinger genannt. Der Titel des Werkes lautet nach
Schubiger: Quinque salutationes D. N. Jesu Christi, ex illustrissimi
Principis et Domini Wilhelmi etc. commissione a Ludovico Senflio
ejusdem illust. D. musico intonatore humilimo excusae dicataeque
summis et studio ac obedientia. Nortbergae 1526 in Fol.

In Miinchen blieb er bis zu seinem Lebensende, was gewdhnlich
ins Jahr 1557 angesetzt wird, doch scheint dies nicht richtig zu sein,
denn Georg Forster, der Niirnberger Arzt und bekannte Herausgeber
der fiinftheiligen Liedersammlung, sagt in der Dedieation zum 5. Theil,
die mit dem Datum ,Niirnberg den 31. Januarij 1556% gezeichnet ist
»Hab ich etliche (Lieder) und die besten aus des Herren Ludwig
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Senffels seligen . . . zusammengeklaubet*, und 1554 spricht David
Kéler in Zwickau in der Vorrede zu seinen 10 Psalmen noch von
Senfl als einem Lebenden, so dass demnach das Jahr 1555 als das zu-
treffendste angesetzt werden muss.

Senfl unterzeichnet sich, wie schon gesagt, mit Vorliehe ,der
Schweitzer“, ob er aber je linger als besuchsweise in der Schweiz
war, mochte ich bezweifeln, denn von Kindesheinen an aus dem Vater-
hause entfernt, pflegen die Familienbande sehr locker zu werden ; dass
aber Senfl gleichsam stolz darauf war, ein Schweizer zu sein, wird
ihm wohl niemand verargen. In demselben Sinne ist daher wohl auch
Glarean’s Ausspruch ,civis noster® zu verstehen.

Von Senfl’s dichterischen Produkten, die auch Minervius oben er-
wahnt, ist nur ein einziges nachweisbar: ,Lust hab ich ghabt zur
Musica“ (ungedruckt, Ms. k. k. Hofbibl. Wien, Partitur nebst Gedicht
abgedruckt: Caecilia, Zeitschrift von Dehn 1845), doch lasst sich ver-
muthen, dass in seinen deutschen mehrstimmigen Liedern noch
manches Gedicht von ihm herriihrt.

" Bereits 1520 stand Senf]l auf der Hohe seines Ruhmes und kionnen
wir von da ab seine Thitigkeit als Komponist bis zu seinem Ende
verfolgen. Auch die Aufsere Anerkennung blieb nicht aus und auiser
den begeisterten Lobpreisungen seines Genies, die ihm ein Peutinger,
Minervius, Sebald Heyden u. a. in ihren Vorreden entgegen brachten,
wurden auch von dem Augsburger Medaillenr Hagenauer 3 in ver-
schiedenen Jahren angefertigte Denkmiinzen auf ihn geprigt; die
erste trigt das Datum 1526, die zweite 1529 und die dritte ist
ohne Datum. Das den Publikationen beigegebene Bild von Senfl ist
nach einem schlecht ausgefithrten Steindruck von Winter, der im An-
fange dieses Jahrhunderts hergestellt wurde, von Hermann Katsch
in Miinchen in schwarzer Kreide und grofstem Format hergestellt und
darnach photographirt worden. Nach den Beschreibungen der Portraits
auf den Denkmiinzen (Wellenheim 14,782) hat dort Senfl stets rund
und kurz zugeschnittenes Haar, was auf das vorliegende Portrait nicht
passt. Auch wurde von Sachverstindigen, welche den obigen Stein-
druck sahen, behauptet, dass er nach einem guten Bilde hergestellt
sein muss,

Kines der vorziiglichsten Denkmale hat aber Luther sich selbst
and Senfl durch seinen bekannten Brief gesetzt. Obgleich derselbe
oft citirt wird, glaube ich doch, dass ihn nur die Wenigsten genau
kennen und so will ich ihn hier in einer von Herrn Raymund
Schlecht in Eichstaett auf meine Bitte verfassten deutschen Ueber-
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setzung wiedergeben. Den lateinischen Wortlaut nuhm ich aus Forkel’s
yMusikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1784% (Leipzig
bei Schwickert) und setze hier noch voran was Luther in seinen
Tischreden iiber Senfl sagt:

»Anno 1539 am 17. Dec., da Dr. M. Luther die Singer zu Gaste
hatte, und etliche liebliche Muteten des Senfl’s gesungen wurden, ver-
wunderte er sich, und lobte sie sehr und sprach: Eine solche Mutete
vermocht ich nicht zu machen, wenn ich mich auch zerreifsen sollte,
wie ‘er denn aunch wiederum nicht einen Psalm predigen kann, als
ich. Darum sind die Gaben des Geistes mancherlei, gleichwie auch
in einem Leibe mancherlei Glieder sind. Aber niemand ist zufrieden
mit seiner Gabe, lisst sich nicht geniigen an dem, das thm Gott ge-
geben hat; alle wollen sie der ganze Leib sein, nicht Gliedmalsen.

Und nun der Brief Luther’s an Senfl, geschrichen aus der Coburgi-
schen IFestung:

An den Musiker Ludwig Senfl.

Die Kunst verdienc allenthalben Lob. Preis der Musik-
kunst und Vergleich derselben mit der Theologie. Kr verlangt
von Senfl eine Melodie des Gesanges: In pace in idipsum. Er
habe die Musik immer geliebt, und erfreue sich ihrer um so
inniger, da er dem Tode nahe sei,

Gnade und Friede in Christus! Wie wohl mein Name verhasst
ist, so dass ich fiirchten muss, der Brief, den ich an Dich sende,
konnte nicht ohne Gefahr von Dir bester Ludwig empfangen und gelesen
werden, so iberwindet doch die Liebe zur Musik, mit der ich Dich
von meinem Gott geschmiickt und begabt sehe, diese Furcht. Diesc
Liebe erzeugt auch die Hoffnung, dass Dir mein Dir zugehender Brief
keine Gefahr bringen werde. Wer sollte selbst in der Tirkei es
tadeln, wenn jemand die Kunst liebt und den Kiinstler lobt. Ich lobe
und ehre selbst Deine bayerischen Herzoge, so wenig gerade sie mir
geneigt sind, wirklich mehr als die Uebrigen, weil sie die Musik so
pflegen und ehren. Ks ist zweifellos, dass in jenen Gemiithern,
welche der Musik zugethan sind, viel Samen hoher Tugenden liege.
Jene aber, welche kein Gefiihl dafiir haben, halte ich Blocken und
Steinen ganz #hnlich. Wir wissen ja, dass die Mnsik auch den bosen
Geistern verhasst und unertriglich ist. Auch ist es meine vollkommene
Ueberzeugung, und ich scheue mich nicht zu behaupten, dass es nach
der Theologie keine Kunst giebt, die mit der Musik sich vergleichen
konnte, weil sie allein nach der Theologie das wirkt, was sonst die
Theologie allein bewirkt, namlich ein ruhiges und heiteres Gemiith,
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aus dem offenharen Grunde, weil der Teufel, der Urheber driickender
Sorgen und ruheloser Verwirrungen vor den Tonen der Musik fusl
eben so flieht, wie er flieht beim Worte Theologie. So kum es, dass
die Propheten keine Kunst in dem Malse iibten, wie die Musik, indem
sie ihre theologische Wissenschaft nicht auf die Geometrie, nicht auf
die Arithmetik, nicht auf die Astronomie, sondern nur auf die Musik
ausdehnten, so dass bei ihnen Theologie und Musik aufs Engste ver-
bunden waren und sie die Wahrheit in Psalmen und Geséngen vor-
trugen. Aber wie lobe ich nun die Musik, indem ich mich bemiihe
auf dem Blattchen Papier einen so erhabenen Gegenstand zu zeichnen
oder vielmehr zu kleksen (sudeln.) Aber meine Leidenschaft fir die-
selbe ist so grofs und iberstromend, dass sie mich oft erfrischte und
von grolsen Beschwerden befreite.

An Dich wende ich mich wieder und bitte Dich, dass Du ein
Dir etwa vorrithiges Exemplar des genannten Gesanges (In pace in
idipsum) fiir mwich abschreiben und mir iibersenden lassen wollest.
Der Tenor dieses Gesanges hat mich von Jugend auf erfrent, und
jetzt um so mehr als ich die Worte erst (an mir) erkenne. Ich habe
diese Antiphon mnoch nicht fiir mehrere Stimmen komponirt gesehen;
will Dir aber durch die Miihe sie zu komponiren nicht lastig fallen,
sondern setze voraus, dass Du sie schon irgend einmal komponirt
hast. Ich hoffe in der That, dass das Ende meines Lebens naht.
Die Welt hasst mich und kann mich nicht ertragen, ebenso ckelt sic
mich an und ich verachte sie. Daher habe ich nun angefangen diesc
Antiphon hiufig zu singen, und méchte sie komponirt horen. Fiir
den Fall, dass Du sie nicht hast, oder nicht kennst, sende ich sie
Dir in Noten geschrieben, Du magst sie, wenn es Dir gefallt, selbst
nach meinem Tode komponiren. Der Herr Jesus sei mit Dir in
Ewigkeit, Amen. Habe Nachsicht mit meiner Kithnheit und Ge-
schwiitzigkeit. Griifse mir ehrerbietig Deinen ganzen Musikchor.

Coburg, den 4. October 1530. Martin Luther.

Aus den bereits oben erwihnten 10 Psalmen Davids mit 4 bis
6 Stimmen, gesetzt durch David Koler von Zwickau (Leipzig 1554,
5 Stb. in kl. quer 4° Rathsschulbibliothek in Zwickau) erfahren wir,
nachdem Koler obigen Brief im Vorwort seines Werkes verdeutscht
wiedergegebeu hat, dass Senfl hierauf Luther vorlaufig den Psalm
»Non moriar sandte und erst spiter den gewiinschten Psalm ,In
pace“ und fiigt Koler hinzu ,wie denn dieselbigen heide geseng noch
vorhanden sein (siehe naheres Monatsh. f. Musikg. VIL. Jahrg.)

Wie hock Senf! vom Markgrafen Albrecht, Herzog von Preufsen
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geschitzt und auch belohnt wurde, ersehen wir aus den wenigen uns
von Senfl erhaltenen Briefen, die sich im kgl. Archive in Konigs-
berg i. Pr. befinden. Gern hitte ich zu dem Portrait Senfl’s auch
seine Handschrift mitgegeben, um auch etwas gleichsam Korperliches
von ihm zu besitzen, doch theilt mir Herr R. Philippi, kgl. Staats-
archivar in Konigsherg mit, dass die Briefe von verschiedenen Hinden
geschrieben sind und sich nicht entscheiden lisst, ob iiberhaupt eine und
welche Senfl’s Handschrift ist. Vier von den Briefen sind zwar be-
reits von Herrn Moritz Fiirstenau in der Allgemeinen musikalischen
Zeitung in Leipzig im Jahre 1863 Seite 564 u. f. verdffentlicht, doch
ist wohl hier der Ort, um Alles iiber Senfl zusammen zu haben, sie
nochmals und zwar diplomatisch genau wiederzugeben.

L

Dem Durchlenchtigen Hochgebornen Fursten und herrn Herrn
Albrechten Marggraven zu Brandenburg Hertzog in Preiflen
Hertzog etc. meinem genedigisten herrn.

Durchleuchtiger Hochgeborner Genedigifter Furst und herr. Mir
zweiffelt gar nit E. F. G. [Euer Fiirstliche Gnaden] tragen genedigs
wiflen, das ich auff derfelben zulchreiben verfchiner Jar etlich Mo-
tetten und gefang zu undertenigem gefallen in fechs eingepunten
fwartzen piechln (Biichern) iiberantwarten hab la(fen. Dagegen mir in
namen E. F. G. durch Michln Spilberger dazumall derselben Canntzler
ain erung mit zweundzwaintzigkh ellen preiflischen tamalt zugelagt,
Wiewoll mir derfelb bifher nit geantwurt worden ilt, aber wie
ich gedenkh nit E. F. G., sunder der nachlafligen schuld, denen
follichs zu thuen bevolhen worden ift. Wie dann E. F. G. das
ab hiebeyliegendem [endbrieff von ermelten Spilberger aufgangen ge-
nediglichen zu vernemen haben. it demnach an E. F. G. mein un-
derthenig Bitt, den erften bevelch des tamafts widerumben zu erneuern,
und damit aber E. F. G. in gnaden vernemen, das ich derselben noch
nit gar vergellen hab, so [chickh ich K. F. G. hiemit ain claine
mulic mit dem erpieten, was ich guets neus uberkome, E. F. G. nimer
damit zu vergelfen, funder pald mer etwas zu fchickhen. Und ob mir
E. F. G. zu gnaden was zuflchickhen wollten, it mein underthenig
Beger (Begehr) mir daifelb E. F. G. Cantzler zu Annoltzpach Jorgen
Vogler zu antwurten bevelhen, Alda es mir gewillich zugeftellt
wirdet. Das erpeut ich mich umb E. F. G. in aller underthenigkait
zu verdienen, dem ich mich alls meinem genedigilten herrn in un-
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derthenigkait hevelhen thue. Datum Miinchen den erften Augufti
Anno cte. XXXII!"
E. F. G.
Undertheniger Ludwig Sennff]
genannt Sweitzer Fur(tlicher
Componilt zu Miinchen.

IL.

Dem Durchleuchtigen Hochgebornen Fursten und Herren,
Herren Albrechten, Marggrafen zu Brandenburg in Preuffen
Herzogen etc. Meinem Genadigsten Herren

— — Genadiger Herr, von E. F. G. ilt mir ein [chreiben [ampt
dreien Tenoren und Texten vor langer Zeyt uberantwort worden,
Darinn ich E. F. G. gnedigen willen ainer Furstlichen vereerung
anderthenigklich  vernomen, aber nachmalen gemelte Furstliche
vereerung und schankung durch den hochgelerten Herren Doctor Joann
Apel) aufs K. F. G. hayssen mit hochsten Freiden vernomen, Nemb-
lichen dergestallt, das gedachter Doctor Apel mir von wegen und in
Namen E. F. G. durch Herren Hieronimus Bomgartner, Burgern und
des Rats zu Nueremberg hat laflen antwurten geen Munchen Ein
schone zwifache vergulte schewren (Becher) aufs peflt gemacht auf
Funfftzig gulden Rh. und auf paiden poden E. F. G. und derselben
gemahel, meiner gnedigsten Frawen Klainat und wappen, dabey auch
Funfftzig gulden Rein. an gellt und gueter Muntz. Der Furstlichen
hohen gaben und groller Vererung sag Ich sawbt meiner lieben hauf-
frawen hochiten und underthenigften Dankh, Erkenn mich auch pillich,
das Ich folch Furftliche gab weder mit vor an E. F. G. gefannter,
noch ytziger hiemit gefanter Music lang nit verdienen kan, Wiewol
Ich E. F. G. des hochtrefflichen verftands wol erkenn, E. F. G. werden
meinen klainen underthenigen vleys und willen dafur gnedigklich an-
nemen und die Musicam, fo Ich yetz E. F. G. uberfende, in gnedigem
willen emphahen. Es seind E. F. G. drey gefannt Tenores mit vier
stimben gesetzt, dabey uberfende Ich auch ein klaire dankhfagung
umb E. F. G. furftliche vereerung mit Sex [timen gefetzt und in-
titulirt alfo, Quid retribuam domino pro omnibus quae retri-
buit mihi: Calicem salutaris accipiam, et nomen domini
invocabo. Darzu fchickh Ich E. F. G. zwen pfallm, ainen mit

1) Ein Geschaftsfreund Senfl's in Konigsberg.
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vieren, Deus in adiutorium meum intende, Den andern mit
Funffen, De profundis clamavi ad te, Domine, Dabey ift an
E. F. G. mein underthenigift hochft pitt, welle folch klaine und
fehlechte Mufica von mir in gnaden annemen, dabey auch Ich der
Hoffnung bin, fofern die Mufica E. F. G. gefalln, E. F. G. werde mit
der Zeit mir mer arbait in allen gnaden zuflenden, dabey gnedigen
bericht anzaigen, wie Ich kunftige Mufica, so mir zugefant wirt,
machen, auch auf was Monier E. F. G. dielelben gern hetten, Will
Ich underthenigfts vleyss so vil mir von got verlichen, in allem dem
mir von E. F. G. zugelannt verrichten, E. F. G. mich hiemit fambt
meinem gemahel, die [olcher furftlichen vererung fonder gefallen tregt,
underthenigift bevelhend. Wir wellen auch paide gegen got den al-
mechtigen mit unferm armen gepet umb E. E. G. und der(elben hoeh-
loblichen gemabl, unfer gnedigilte Frawen, gefliffen (ein umb deren
langleben und gluckfelig Regiment taeglich zu pitten. Datum Munchen
afftermontag nach Margarethe im fiinffunddreyfligilten Jar.
E F. G
Underthenigifter gehorfamilter
Ludwig Sennffl.
genant Schweytzer.

1.
(An Georg Schultheis.)

Mir ist vor Jars Zeit von Meinem Gnedigften Herrn Hertzogen In
Prey(fen, zu komen Etlich Tencres vnd Text Irn F. G. zu fetzen, die
leh dann Lengilt gefertigt, wais nit wem Ieh diefelben vberantwurten
sol, damit Sy Ir F. G. gewilllich werden, vnd ift mir Ein befonder
Schwer. Ir F. G. mochten mainen, Ich hets nit gemacht, Doctor
Apel (eliger der ist Mein factor gewelen, derhalben wollt Ich gern ge-
wiffen belchaid haben, durch wen lch folche Mufic, der Ein [tukh
ader Sexe (eind, Ir F. g. vberantwurten sol.

Ludwig Sennffl
Furstlicher Componilt
zu Munchen.

V.

Dem Durchleuchtigen Hoehgebornen Fuarsten und Herrn
Terren Albrechten Marggraven zu Brandenburg, in Preyllen

Hertzog etc. Meinem genedigilten Herren
Durchlenchtiger Hochgeborner Furft Genadiger herr. E. F. G.
feien mein underthenig gehorfam willige Dien(t zuvor herait. Ge-
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nadiger Furft und herr. Ich mochte bei E. F. G. nicht on urfach der
undankparhait und Nachlaffigheit gelchetz werden, weil Ich also lang-
fam auf E. F. G. zugefannfe Music und Tenores mein underthenig
dinft und arhait bei mir biszhere hab ingehalten. Daunn Ich nach ab-
schaidn doectors Apells feligen gemellte E. F. G. Mufic nicht allain
vertrawn hab wellen E. F. G. zu zulenden, Sonder Niemandt auch von
meinen aigen gefelln fehen hab wellen laffen. Und warlich dielelbig
vor Jars friften verfertigt, bifz Ieh als heat dato E. . G. gnedig
fehreiben von Nuremberg durch zulenden E. F. G. diener Georgen
Schultheis emphangen, welcher Schultheis mir zwentzig gulden Rh.
in Muutz und meinem gefelln herren lucafen vorm halben Jar X Fl. und
yezt auch zehen von wegen E. F. G. zugelant hat, deren Ieh E. F. G.
underthenigen dankh f(ag. Dann eben an difem tag durch gottes
gnad mein hauffraw (mit) einer Thochter niederkomen was, Darumb Ich
dann E. F. G. vererung insonderheit fur ein gluckh angenomen hab.
Wann aber uberfante Music und arbait nach E. F. G. gefalln ge-
macht, were mir warlich ein freid, dann Ich E. F. G. furltliche ver-
eerung des furstlichen vergullten trinckhgefchirrs, auch dabei der funfltzig
gulden in Muntz noch nit vergeflen hab und bin gleich fro, das ich
von E. F. G. vertroft bin, Ich folle was Music Ich E. F. G. zufenden
wolle, gedachtem K. F. G. dienern Georgen Schultheisz zulenden, Des
Ich auch hiemit in aller underthenighait verpetchafft iiberfende, under-
theniger hoffnung E. F. G. werde durch sollichen E. F. G. dienern
Schultheifen, nach E. F. G. gelegenhait mir wmit der Zeit allweg
Ocalion der Music anch was E. F. G. furfellt zu machen gehen, des
leh doeh gern (fo Ich yetz wider gewille potlchafft mag haben) in
allerunderthenigheit on verzug verfertigen will, E. F. G. mich hiemit
in allerundertheniger dinltparhait bevelhend. Dat. Munchen 23. Mai
im 37 Jar.
E. F. G
Undertheniger gehor(amer
Ludwig Sennffl
F. Componist.“

V.
Dem Achtparen vnd Erbaren Georgen Schultheis des Dureh-
leuchtigen ete. — — in Preufllen ete. Hertzogen ete. factor

vnd diener, zu Nueremberg zu henden Meinem belondern

gaten freund.
Mein gantz willig dienft zuvor, Gunstiger lieber herr Schulltes,
Tch bedankh mich hoch und vaft Ewer vereerung den gueten val zu
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den hofen, auch aller gueten gefellfchafft und Eer, fo Ir uns (als Ir
zu Munchen gewelt) von wegen Meines Gnedigiften herrn, herrn
Albrechten in preufen ete. hewifen hahet, und hiemit Schikh Ich Euch
ein Copei, die Ich mit aigner handt gefchriben hab, die wellet hoch-
gedachtem Meinem guedigiften herrn, herrn Albrechten in preufen
hertzogen ete. in Ir I'. G. Selb handen antwurten, dabei Ir F. G. drei
Compofition der lieder, so Ich Ir F. g. zu underthenigem gevallen
Componirt hab auf die hoffweis, die herr lucals Iren F. g. geschriben,
fambt Anderer Merer Mufica hiemit (endet, dem Ir In allweg wol zn
thun willet, bevelcht mich Iren ¥. G. als meinem gnediglten herren
pis wills got [chier was weitters nacher kommet, herr lucas hat auch
afM ... lich Infonderhait, Muiic zuge . . . . . .. ... ...
mit groffer arbait beladen bin . .. ... .. 1l got vns allen fein gnad
mittailen Datis Munchen den 2 Augufti Im 38. Jar der wenigern Zal
E. williger
L. Sennitl
Componilt zu
Munchen.

Das Verzeichniss der im Druck herausgegebenen Sammlungen
Senfl’scher Werke ist nur klein, wie Vieles mag in den 3 Juhrhunder-
ten verloren gegangen sein, desto mehr ist uns aber in Sammelwerken
des 16. Jahrhunderts aufbewahrt. Letztere findet man in weiner
Bilbiographie genau verzeichnet. Von den ersteren sind die noch
nicht wieder aufgefundenen 5 Salutationes (1526) kurz vorher genannt,
die 8 Magnificat (1532) sind bereits Seite 10 in der Kinleitung be-
schrieben und aufserdem liegen mir noch zwei Werke vor:

VARIA CARMI | NVM GENERA, QVIBVS TVM | Horutius, tum
alij egregij Poetae, Greci & Latini, ueteres & recentiores | (acri &
prophani uli funt, suauilfimis harmonijs copofita, authore | Livdovico
Senflio Helvetio, Illaltri((i- | mi Boiorum principis Guilielmi ete. | Mu-
sico primario. | Am KEnde: Norimbergae apud Hieronyma Form-
schneider | Anno M.D.XXXIIIL. |

4 Sth. in kl. quer 8° a 4 Bogen. Die iibrigen 3 Stb. tragen nur
den Namen der Stimme. 31 Nummern Dedic. Bartholomeo Schrenck
Monachiae Reipub. patricio ac consulari M. Simon Minervius S, P. D.
Gez. Monachio, ohne Datum.

Kgl. Staatsbibl. in Minchen komplet. Kgl. Bibl. in Berlin nar
»MEDIA VOX#“ signirt A1--8 bis D 1-8.

Aufserdem finden sich noch in den Hotheimer’schen (Jden Horaz's
von 1539 am Ende 9 Oden von Senfl. Ob dieselben aus den ,Varia

g
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Carminum® von 1534 entnommen sind, habe ich nicht untersuchen
kinnen. Die Hoftheimer’schen Oden sind neuerdings von Innocenz
Achleitner in Salzburg 1868 in Partitur und Stimmen verbifentlicht
(Salzburg im Selbstverlage des Herausgebers, in gr. 8"), doch hat er
leider die Senfl'schen weder wit verdffentlicht noch sie iiberhaupt er-
erwihnt. Ich lasse hier Titel und Beschreibung des Werkes folgen,
da beides in der Achleitner’schen Vorrede sehr mangelhaft ist.
HARMO | NIAE POETICAE PAVLI HOF- | heimeri, uiri equeltri
dignitate infigni, ac Mulici excel- | lentis, quale fub iplam mortem
cecinit, qualesq; ante | hac nunquam uifae, tum noabus (sie) humanis,
tum etiam in- | {trumentis accommodatifsimac. | Quibus praefixus | eft
libellus plenus doctiflimoram uirorii | de eodem D. Paulo teltimonijs. |
Vna cum [electis ad hane rem locis, ¢ Poetis, ac- | commodatioribus,
(eor{im tum decantandis, | tum praelegendis. || Norimbergae apud Johan.
Petreium. | Anno M.D.XXXIX. | Cum Priuilegio Caelareae atcqy Regiae |
Maieftatis ad quinquennium. |
5 Biicher in kl. 8°. 1. Buch obiger Titel. Riicks. Dedic. dem Car-
dinal von Salzburg D. D. Matthaeo von Johabnes Stomius. Darauf
folgt eine Epistola ,in landem Domini Pauli Hoffheymeri®, gez.
Viennae, menfe Decembri, anno 1517. Dann 2 Gedichte an Paul Hof-
haimer, hierauf wieder Prosa an H., dann 19 Gedichte und Kpi-
gramme. Dann ,Ottomarus Lufcinius in opere Mufico.“
Dies ist alles signirt a bis Bogen ¢4, Dann folgt ein neuer Titel:
Harmo- | niae poeticae Pavli Hof- | heimeri, & Ludouici
Senflij, Mulicora praeltantifs. | una cum felectis ad hanc rem locis, &
poetis ac- | commodatioribus, feorfim tum decantan- | dis tum praele-
gendis. | Media | vox. || Norimbergae apud Johan. Petreium. |
Riickseite beginnt die Musik, signirt a—d. | Alta | vox. | aa—dd.
Infima | vox. | A—D. | Svprema | vox. | AA—DD. 34 Gesg. zu
4 St. von Hofheimer und 9 von Senfl.
Die von Senfl komponirten Oden beginnen Bogen d3 verso und
ist der Index dazu folgender:
Rectius vives Lyeini, neque altum,
Integer vitae sceleris que purus,
Trojani belli seriptorem maxime Lolli,
Non usitata nec tenui ferar,
Hanc tua Penelope lento tibi mittit Ullysses,
Si tecum mihi chare Martialis,
O summe rerum eonditor,
Collis o heliconij Cultor,
Quod non Tenarijs domus est.
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Exemplare kenne ich nur auf der kgl. Bibl. in Berlin und british
Museum in London, doch wird wahrscheinlich Herr Achleitner auch
eins in Salzburg gefunden haben.

Die in Wien, Miinchen und Zwickau erhaltenen Manuseripte liefern
noch ein reiches Material Senfl’scher Kompositionen, doch fehlt eine
genauere Untersuchung und Sichtung derselben, wie weit dieselben
bereits anderweitig durch den Druck bekannt sind. Ich kann mich
hier vorlaufig nur darauf beschriinken die Quellen zu verzeichnen und
eine Priifung des Materials spaterer Zeit vorbehalten.

Die k. k. Hofbibliothek in Wien besitzt nur in einer handschrift-
lichen Sammlung ihrer reichen Musik-Bibliothek Werke von Senfl. Es
sind dies 5 gut geschriebene Stimmbiicher aus der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts und ist Senfl darin mit 19 theils deutschen, theils
lateinischen und franzosischen Liedern vertreten (vide Caecilia, Zeit-
schrift B. 24, 1845 p. 120).

Die kgl. Staatsbibliothek in Minchen dagegen weist in ihrer
Manuscripten-Sammlung einen grofseren Reichthum auf und zwar sind
es hier die Codices X (Salutatio Jesu Christi, vielleicht die oben er-
wihnten Salutationes, die 1526 erschienen sein sollen, und aufserdem
noch 11 geistliche Gesinge), Codex XII enthilt 8 Gesiinge von Senfl;
ferner Codex XIX, XXV, XXXV, XXXVI, XXXVII (hier sind drei
Messen darunter), XLVII und Codex LII (Liber vesperarum).

In der Rathsschulbibliothek in Zwickau ist Senfl auch vielfach in
den wenigen dort befindlichen Mss. zu finden und habe ich dariiber
in den Monatsheften (Jahrgang VII) Niheres berichtet.

Auch die kgl. Landesschule in Grimma besitzt eine werthvolle
Manuscripten-Sammlung, unter denen (Katalog No. LI, 8 Stb., Dis-
cantus fehlt) sich eine von Wolfgang Figulus angelegte Sammlung von
Weihnachtsliedern befindet, die einige Gesinge von Senfl enthilt. Bei
naherer Priifung ist uns aber diese Sammlung auch im Druck in einem
vollstandigen Exemplare erhalten und zwar erschien sie 1575 in
sEranckfurt an der Oder bei Johan Eichhorn® und besitzt ein Exemplar
die kgl. Staatsbibliothek in Miinchen.

Eine vorziigliche Wiirdigung der Leistungen Senfl’s als Kompo-
nist ist auch in Ambros’ Geschichte der Musik, Band 3, zu finden.

Silva, Sylva (Andreas de) war nach Teofil Folengo Singer in
der papstlichen Kapelle unter Leo X. Nun giebt es aber noch einen
Andreas Silvanus, mit dem Sebastian Virdung seine theoretische
Abhandlung bespricht, die 1511 in der Musica getuscht sich befindet.
Bogen A4 sieht man das Portrait der beiden Minner in ganzer Figur

6
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und Seite 6 liest man: ,Hie nach wirt herr Bastian (seilic. Virdung) von
Andrea Siluano dem musico mit sollichen nachfolgenden worten
empfangen und folgt darauf das Zwiegesprich (dies zugleich als
Replik auf Ambros’ Anmerkg. 1) III, 269). Ferner besitzen wir
einige 20 Gesinge, welche theils den Namen Andreas de Silva, oder
auch nur de Silva tragen, theils mit Andreas Silvanus iiberschrieben
sind. Ein deutsches Lied davon steht im Kgenolff 1535 No. 11, mit
Andreas Silvanus gezeichnet, welehes Forster in den 1. Theil seiner
Liedersammlung No. 85 wieder aufnimmt und mit Joh. Wenk iiber-
schreibt. Forster passirt so etwas ofter und giebt daher keinen Aus-
schlag. Auch Schoeffer (Cantiones 1589 No. 11) zeichnet ihn nur
Andreas Silva.

Der Freund Virdung’s war jedenfalls ein Deutscher, denn Virdung
spricht mit ihm deutsch, in damaliger Zeit gewiss ein Zeichen der
deutschen Abstammung. Obiges erwahnte deutsche Lied ist sehr steif
und wenig ansprechend. Doch was will ein Lied sagen? Ambros
sagt: Mag de Silva welcher Nation immer angehdren, in seinen
Kompositionen ist er ein richtiger Niederlinder. Wenn iibrigens
Ambros die Uebersetzung von de Silva in ,von Wald“ ablehnt und
damit die deutsche Herkunft desselben verneint, indem er sagt ,von
Wald hat in Deutsehland seit den Zeiten der Schlacht im Teutoburger
Walde bis auf diesen Tagen kein Mensch geheifsen%, so mochte ich
hiergegen doch anfithren, dass es 8 Stiidte, Herrschaften, Flecken und
Marktflecken giebt, welche dem Namen ,Wald“ tragen und in Berlin
ein Tischler lebt, der ,Waldt“ heifst. Das lateinische Wortchen ,de*
fiihrten doch nicht nur die Adeligen, sondern findet sich bei den
Musikern damaliger Zeit sehr oft; ob sie alle geadelt sein sollten,
wird sich schwer feststellen lassen. IKiigen doch heute noch manche
Schriftsteller den Geburtsort ihrem Namen bei und setzen das Wort-
chen ,von® dazwischen. Vorliufig muss es daher dahingestellt bleiben,
ob de Silva und Silvanus zwei verschiedene Manner sind und
damit auch die Nationalitit des Ersteren auf sich beruhen.

Das Lied im Ott No. 89 ,Che sentisti madonna“ ist ein fein
empfundener Satz und gehdrt mit zu dem Besten was die damalige
Zeit aufzuweisen hat. Man prife nur die Stellen ,che soave odir,
o che gran sorte (T. 26—30) und den Schluss von Takt 35 ab. Solche
empfindungsvolle Sitzchen miissen uns doch belehren, dass der musi-
kalische Ausdruck auch den Alten die Hauptsache war und nicht die
kontrapunktischen Kunststiicke, wie immer noch die meisten heutigen
Schriftsteller uns glanben machen wollen. KEs waltet iibrigens ein
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eigener Unstern iiber den Kompositionen Silva’s, denn dasselbe Madrigal
»Che sentisti madonna“ giebt bereits 1537 der Venetianer Ottaviano
Scotto im 3. Buche Madrigale von Verdelotto unter No. 7 heraus.
Da sich aber in dem Buche noch 5 andere Autoren befinden, so ist
es immer moglich, dass Scotto sich irrte und Ott das Madrigal deshalb
wihlte, um den eigentlichen Komponisten zu Ehren zu bringen, denn
in allen vier Stimmbiichern ist iiber dem Madrigal Andreas deSilva zu lesen.

Stoltzer, Stolzer (Thomas). Walther's Lexicon nennt ihn auch
Stollerus und Stolecer. Die iltesten Nachrichten iiber ihn findet
man in den Silesia Togata von Kunradus (nach C. J. Hoffmann’s
Tonkiinstl. Schlesiens), in denen folgendes Epigramm steht:

Stolcerus vagulis certans Syrenibus undas

Occupat; O vestrum turba canora decus.
(Stoleer, streitend mit den ziigellosen Syrenen, bemichtigt sich der
Wellen. O singende Schaar, eure Ehre.)

Ferner wird er in Melch. Adami Vitas german. jureconsultorum
et politicorum, unter dem Artikel Joan. Langus, p. 36 erwiihnt und
heilst es dort von ihm ,puerorum symphoniacorum et artes discentium
praeceptor fuit.“ Hermann Finck in seiner Practica Musica (Vitebg.
1556) zéhlt ihn zu den ersten Meistern seines Zeitalters. Er war aus
Schweidnitz in Schlesien gebiirtig. Fétis setst hinzu ,um 1490%, doch
kann das nur eine Muthmafsung Fétis sein, da uns jegliche Nachricht
dariiber fehlt. Stoltzer war um 1520 Kapellmeister am Hofe Konig
Ludwigs von Ungarn und soll nach Fétis am 29. August 1526 ge-
storben sein. Woher er diesen genauen Datum hat, sagt er nicht, und
mdchte ich ihn so lange in Zweifel zichen, bis authentische Beweise
dafiir vorliegen. Die Griinde dagegen liegen in der Verdffentlichung
seiner Kompositionen und in der Wahrnehmung, dass in damaliger
Zeit nur wenige Jahre nach dem Tode eines Komponisten seine Werke
noch eine Beachtung in neuen Auflagen fanden. Selbst die Ange-
sehendsten verschwinden nach kurzer Zeit und miissen den Jiingeren
Platz machen, so Isaac, Senfl und spiter auch Lassus und Palestrina.
Nur ein Einziger besiegte alle Nebenbuhler und das war Josquin
de Prés. Wenn wir also aus dieser Beobachtung einen Schluss
ziehen wollen, so musste Stoltzer mindestens noch 1542 am Leben sein.

Stoltzer besuchte auch einst den Herzog Albrecht von Preulsen,
mit dem er seit der Zeit in Verbindung und Briefwechsel geblieben
ist. Er schickte 1526 dem Herzoge den von Luther verdeutschten
Psalm ,Noli aemulari“ zum ersten Male ,motettisch® gesetzt,
und zwar mit der Anwendung von ,Krummhornern¥; dann auch den

e
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lateinischen Psalm: Exultabo te, den er jiingst, wie er selbst im Briefe
an den Herzog Albrecht bekennt, ,aus besonderer Lust an den iiber-
schonen Worten gesetzt habe. (Der Brief befindet sich im konigl.
Staatsarchive in Konigsberg i. Pr. und wird in nichster Zeit in den
Monatsheften verdffentlicht werden.)

Seine bis auf unsere Zeit erhaltenen Kompositionen finden sich
nur in Sammelwerken und bestehen aus mehrstimmigen deutschen
Liedern, mit weltlichen und geistlichen Texten und einer grofsen An-
zahl lateinischer Psalmen und Hymnen, die sich in Georg Rhau’s
Sammelwerken von 1540 und 1542 befinden. Die deutschen Lieder
stehen im Egenolff, Schoeffer, Forster und Ott. In der vorliegenden
Partitur sind nur ein geistliches (No. 65) und zwei weltliche Lieder
(No. 10 und No. 35) aufgenommen, aufserdem steht noch in moderner
Partitur das Lied: Entlaubet ist der walde, in der Cacilia (Zeitschrift
1846 p. 200) aus Schoeffer’s und Forster’s Liedersammlung von 1536
und 1539 entnommen. Alle iibrigen Kompositionen harren noch der
Wiedererweckung. Das geistliche Lied: Konig, ein Herr ob alle
Reich (No. 10), schreitet kraftvoll und michtig daher und spricht sich
ein festes glaubensstarkes Gemiith darin aus. Ganz besonders der
Schluss, der letzte Vers, macht einen erhabenen Eindruck. Wenn
wir den Gesammteindruck der uns vorliegenden Stoltzer’schen Kompo-
sitionen (aus Forster liegen mir 7 Lieder vor) zusammenfassen, so
umweht sie alle ein hoher Ernst, der selbst bei den Liebesliedern vor-
herrscht, wie ,Entlaubet ist der walde. Besonders wirkungsvoll
sind die einfachen Akkorde mit denen er hin und wieder den Fluss
der Stimmen unterbricht. Fiir die modern verwohnten Ohren ist er
wenig geeignet Sympathieen zu erwecken und es gehort ein liebevolles
Studium dazu, um die Schonheiten seiner Tonsdtze wiirdigen zu
konnen. So das Lied in vorliegender Partitur: ,Ich wiinsch allen
frauen ehr“ und ,Heimlich bin ich in treuen dein.“ In beiden Liedern
kommen Hirten vor, die unser Ohr nicht leicht zu fassen weils, und
wer sich vom oberflichlichen Eindruck bestimmen ldsst, wird die
Stoltzer’sche Muse nicht zu der seinen machen: Und doch ist es Mark
und Kern was er giebt, und je linger man sich in ihn vertieft, je
lieber gewinnt man ihn. (Siehe auch Ambros, Geschichte der Mus. III,
372.) Herr Otto Kade theilt mir noch folgendes mit:

Die konigl. Bibliothek zu Dresden besitzt eine groflse handschrift-
liche Sammlung (5 Stimmbande M. B. 1270), welche folgende deutsche
Kompositionen dieses fruchtharen Tonsetzers enthalt: Psalm 37. Er-
ziirne dich nicht iiber die Biosen, zu 6 und 7 Stimmen in 7 Ab-
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theilungen; die Tertia und Quarta Pars, 3 vocum, sind auch in Rhau’s
Tricinia iibergegangen. Psalm 86, Herr neige deine Ohren, 6 vocum,
in 3 Abtheilungen. Ferner in einer zweiten handschriftlichen Sammlung
derselben Bibliothek: Psalm 16, bewahr mich Gott, 6 vocum. Die
Partituren befinden sich im Besitze des obigen Herren,

Aufserdem sind auch in Mss. der Rathsschulbibl. in Zwickau noch eine
grofse Anzah] Gesiinge von Stoltzer zu finden, doch bediirfen sie noch
der niheren Untersuchung, inwieweit sie neues Material liefern.

Verdelot, Verdelotto (Philippe). Man ist im Zweifel, welcher
Nation man V. zutheilen soll. Fétis glaubt einen Belgier in ihm zu
erkennen und Ambros (Geschichte der Musik III, 287) setzt ihn in die
niederlidndisch-franzosische Schule. Seinen Aufenthalt hatte er, soweit
wir sein Leben verfolgen konnen, in Italien, daraus aber den Schluss
ziehen zu wollen, dass er auch dort geboren ist, wire ganz unmotivirt.
Schon 1526 erscheint sein Name in einem Sammelwerke von Jacob Junte
in Rom and bis 1549 finden sich in den Sammelwerken aller Nationen
seine Kompositionen zahlreich vertreten, oft vorwiegend mit seinen
Werken hergestellt. Zahlreiche Ausspriiche von Zeitgenossen, sogar
Kunstgenossen geben uns Zeugniss, wie angesehen er war und mit
wie grofsem Enthusiasmus man seine Gesinge entgegen nahm. Wenn
wir den wenigen Nachrichten folgen, die uns hie und da iiberliefert
worden sind, so war er nach Georgio Vasari (Ragionamenti sopra le
inventioni da lui depinti) Kapellmeister zu Venedig?!). Guicciardini
nennt ihn einen Belgier, der um 1567 starb. Nach Cosimo Bartoli
(Ragion. acad. sopra alcuni luoghi difficili di Dante, lib. IIL, fol. 36)
lebte er zu Florenz und war ein Freund Bartoli’s (Abdruck des Citats
in Fétis’ biogr. unv. VIIL, 319). Galilei, Vater des beriihmten Astro-
noms und ein angesehener Musiker, belegt V.’s Kompositionen in
seinem Werke Fronimo mit dem Worte ,eccelente. Wenn Fétis
p- 320 sagt, die Kompositionen von diesem Kiinstler sind sehr selten
geworden, so geniigt ein Blick in meine Bibliographie der Sammel-
werke des 16. und 17. Jahrhunderts, um sich vom Gegentheil zu iiber-
zeugen. Neun Sammelwerke nennen seinen Namen als bevorzugten
schon auf dem Titel, und in sehr vielen anderen Drucken befindet sich
ein und das andere Werk von ihm.

Ott hat drei Madrigale aufgenommen: No. 85, 86 und 88, die
sich durch Klarheit und Einfachheit wesentlich von allen anderen
unterscheiden. Ich mochte ihn den Mendelssohn seiner Zeit nennen.

%) Ambros sagt ,Sanger an der Capelle von S. Marco in Venedig.“



86 Verdelot. — Wannenmacher.

Ohne den Kontrapunkt zu verschmihen, stellt er ihn doch ganz neben-
bei hin und erreicht gerade dadurch eine ganz besondere Abwechslung
und Steigerung der Empfindung, so dass ihm einstmals Musiker wie
Laie begeistert zugethan waren, Er besals die seltene Kunst den Zu-
horer zu fesseln, ohne von demselben mehr als einen empfinglich
musikalischen Sinn zu verlangen. Wie innig und empfindungsvoll
sind z. B. die Schlussworte in dem Madrigal ,Donna leggiadr’ e bella“
behandelt, wie charakteristisch ist dies immer tiefer und tiefere
Sinken der Stimmen.

Wannenmacher, lateinisch Vannius (Johann) stammt aus dem
Breisgau in der Schweiz und bekleidete in den Jahren 1510 bis 1530
das Amt eines Chorherrn und Cantors an St. Nikolausmiinster zu
Freiburg (Schweiz), wurde aber in letzterem Jahre wegen seinem Ab-
fall vom katholischen Glauben verbannt, ging nach Deutschland und
trat zu den Lutheranern iiber?). Wo er sein Leben geendigt hat ist
unbekannt, doch scheint es fast, als wenn er in spiteren Jahren
wieder nach der Schweiz zuriickgekehrt, in Bern gewohnt und auch dort
gestorben sei, denn in dem unten angezeigten Druckwerke heiflst es in der
Dedication, die vom Drucker Mathias Apiarius (wahrscheinlich ein Jiin-
gerer) geschrieben ist: ... ,Hab ich dife acht Pfalmen vnd andere Lieder
zutrucken fiirgenommen, vnd das vf(s {underlichem antrib vnd fiirfchub
Joannis Kiener, Leermeyfters in der l.oblichen Statt Bernn, wolcher jm
vnd fiir sich [clb, diewyl er nit der wenigft Mulicus ift: vorgenante Pfalmen
vnd Lieder zufamen gelefen, woelche vorhin der firtraffenlich Muficus
vnd Componift, Johans Vannius, Wannenmacher genant, (eliger gedecht-
nufs hinder jm verlaffen vnd mit funderm flyfs fiir fich felb componiert
vnd zufamen gefetzt, damit fo etwan zwen zufamen kaemend, (ich er-
Jultigen mochtend.®

Wannenmacher muss demmnach gegen 1550 gestorben sein. Seiner
Zeit stand er als Komponist in hohem Ansehen, denn Glarean nimmt
eine Motette zu vier Stimmen ,Attende popule meus legem meam,
die er 1516 komponirt haben soll, in sein Dodecachord 1547 p. 306
auf und auch in seinem ,Musicae Epitome sive Compendium® (1557)
ist ein 3stimmiges Agnus dei als Musterbeispiel zu finden. Die bis
auf uns gekommenen Kompositionen Wannenmacher’s beschranken
sich, aufser dem unten angezeigten Druckwerke von 1553, nur auf
einige Gesinge, die in Sammelwerken damaliger Zeit sich finden.

?) Obige Nachrichten sind dem Werke von Pater Anselm Schubiger: Die Pflege
des Kirchengesanges in der deutschen kath, Schweiz, Einsiedeln 1873 p. 33 entnommen,
wo noch des Weiteren nachzulesen ist.




Wannenmacher. 87

Doch geniigt schon der eine Gesang im Ott No. 104: ,An Wasser-
flissen Babylon“ (zu 3, 4, 5 und 6 Stimmen), um Wannenmacher unter
die Meister ersten Ranges damaliger Zeit zu versetzen, die nicht
nur der Tonsetzkunst die Gesetze vorschreiben, sondern den musikali-
schen Formen auch Leben und Unverganglichkeit einzuhauchen wissen.
Obiger Satz iibt heute noch dieselbe Anziehungskraft auf unser Ge-
miith aus wie in damaliger Zeit, als Ott ihm einen Ehrenplatz in
seinen Druckwerken anwies. Die einzige bekannte Sammlung von
ibm, doch auch nur inkomplet vorbanden, trigt den Titel:

BICINIA SIVE | DVO GERMANICA | Ad AEquales. | Tiitfcbe
Pfalmen vnnd andre Lieder, | Durch Toannem Vannium mit sweyen |
Stimmen sufommen gefent. | (Druckerstock) | 1¥ie R. K. Maiftar Sry-
beit, Inn fiben | Jaren nit nadsutruden. | VOX COMMVNIS, | Getructt
inn der Loblidhen Start Xernn, odurdy | YMatbiam Apiarium TFm
1553, Sar. |

Nur das Stimmbuch Vox Communis vorhanden, in kl. quer 4°,
kgl. Staatsbibliothek in Miinchen. Auf der 3. Seite steht die Dedi-
cation, iiberschrieben:

Den Ehrengeachten vond Kunstliebenden Meyster Michel Coppen
Feldtrummeter, Wendlen Schirer Feldtpfyffer, vond Sigfriden Apiario,
genannt Biner synem Sun, diser zyt am Stattpfyffer Dienst, vn vif
difsmal all diener der Loblichen Statt Bernn, Wiinscht Mathias Apiarius
Biichtrucker daselbst, gnad vnd frid durch Christum vnsern Herren.
Unterzeichnet: Geben in der Loblichen Statt Bernn den 13. Augusti
1553. Ein Index ist nicht vorhanden, doch lautet der Inhalt wie folgt:

No. 1. An wasser fliifsen Babylon
No. 2. Aus tieffer not schry
No. 3. Der dorecht spricht
No. 4. O Herre Gott begnade mich
No. 5. O Herr wir wirt wonunge han
No. 6. Ach Got vo himmel sich darin
No. 7. Es woll vns Got genddig syn
No. 8. Do Ifrael vis Egypten zoch
Volgendt hernach | etliche Tiitsche Lieder mit | zweyen Stimmen
No. 1. Wyl ich grols guit '
No. 2, Zwiischen berg und tiefe Thal
No. 3. Was wirdt es doch

No. 4. Entziindt bich ich
No. 5. Myn gemiiht vnd pliit



88 Wannenmacher,

No. 6. Erst hept sich not vn jamer

No. 7. Von edler art
Ohne No., iiberschrieben: Math: Apiar:') olim faciebat. Text: Es
taget vor dem walde
No. 8. Jetzt scheiden bringt mir schwer
No. 9. Ach hulff mich leid. Math: Apiari: olim faciebat.

Am Ende liest man: End der Tiitschen Psalmen vnd Liederen
mit zweyen (timmen.

1y Sollte dies der einst mit Peter Schoffer in Stralsburg um 1535 vereinte Buch-
und Notendrucker Mathias Apiarius sein?

Eitner.
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So]len die Melodieen in der uns iiberlieferten Gestalt, oder aulser-
dem noch in einer modernen Uebertragung, d. h. in Takt und Rhyth-
wisirung wiedergegeben werden; soll die Rhythmisirung der freien
Wahl und nur dem subjectiven Gefiihl iiberlassen bleiben, oder die
eine oder andere Vorlage bestimmend dafiir sein? — das waren die
Fragen, die erst endgiiltig entschieden werden mussten, ehe die Hand
ans Werk gelegt werden konnte. Meine geehrten Mitarbeiter waren
nur fiir die Mittheilung der Originalien, ohne irgend eine Zuthat. Da-
mit konnte ich mich aber nicht begniigen, besonders da mir die Auf-
gabe zufiel, die Originale herbeizuschaffen. Wem sollte es iiberlassen
bleiben die Materialien zu verwerthen, wenn wir selbst sie nur her-
beischaffen und dann am Wege liegen lassen? Es ist dem Menschen
eigen, sich dasjenige dienstbar zu machen, mit dem er umgeht. Seit
einer Reihe von Jahren bin ich bemiiht die alten Melodieen zu sam-
meln und mich an ihnen zu erfreuen und zu erbauen. Die alten
Meister thaten ein Gleiches, nur mit dem Unterschiede, dass sie die
Melodie ihrem Tonsatze dienstbar machten. Sie entnahmen die Motive
denselben, legten die Melodie selbst als Cantus firmus in den Tenor
und schufen in der Weise die kleinen Meisterwerke, die uns heute
noch erfreuen. Es konnte den alten Meistern nicht darum zu thun
sein, die Melodie in ihrem Tonsatze als zusammenhingendes Ganze
zu behandeln und dafiir Sorge zu tragen, dass sie auch beim Vortrage
ganz hesonders hervortrete, sonst hitten sie dieselbe nicht in einer
Weise zerrissen, die ihren Zusammenhang oft ginzlich aufhebt, indem
sie einzelne Noten unmifsig ausdehnen, dann wieder Lingen in Kiirzen
verwandeln, Theile weglassen, andere wiederholen, oft vier- bis fiinf-
mal hintereinander, Melodieschritte indern, welche die Erinnerung an
dieselbe vollig in Frage stellen. Alles dies giebt uns den sicheren Be-
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weis, dass den alten Meistern die Melodie nur zur Grundlage diente
und an der sich, gleichsam wie an einem Spalier, ihre Gedanken
emporrankten. Sie waren so gewdhnt nach und mit einem Cantus
firmus zu arbeiten, dass es ihnen schwer wurde und sie ungern an
an eine Komposition gingen, bei der sie ohne denselben arbeiten mussten.
So schreibt der Freiburger Organist, Jacob Kotter, 1515 an Bonifacius
Amerbach, der ihn um einige Tinze gebeten hatte: Ich hab keine son-
dere Neigung und wenig acht auf Tinze, denn hierauf muss eine be-
sondere Uebung sein. Auch ist der Mangel, dass ich keinen Tenor
habe, wie bei dem Chorgesange etc. (Siehe Monatshefte fiir
Musikgesch. VII, 124.)

Die alten Melodieen, die uns nur durch die oben erwihnten Be-
arbeitungen im mehrstimmigen Satze erhalten sind, lassen sich bei
einiger Vertrautheit mit ihnen leicht in zwei Kategorien theilen: Me-
lodieen, die bedeutend alter als der Tonsatz sind und Melodieen, die
der Komponist des Tonsatzes selbst, gleichsam als Cantus firmus, er-
funden hat. Die ersteren besonders haben jene Zersetzung und Zerlegung
an ihren Motiven erfahren, wihrend die letzteren wenig von ihrer ur-
spriinglichen Fassung eingebiifst haben. Da uns aber von den ersteren
mehrfache, sogar oft vielfache Lesarten aufbewahrt sind, so lasst sich
durch den Vergleich und durch eine gliickliche Combination der ver-
schiedenen Lesarten oft die Melodie wieder so herstellen, dass sie ein
rhythmisch geordnetes und abgeschlossenes Ganze bildet. Wenn man
hiergegen einwirft, dass wir durch unsere moderne musikalische Bil-
dung der Melodie etwas Fremdartiges in Rhythmus und Taktirung auf-
dringen, so mochte ich dies sehr entschieden verneinen. KEs ist uns
ein Lied aufbewahrt, und zwar in zahlreichen Bearbeitungen, welche
fast durchweg dieselbe Eintheilung in Takt und Rhythmus aufweisen,
und uns den sicheren Beweis geben, dass heute wie damals das tak-
tische und rhythmische Bediirfniss auf denselben Grundlagen und An-
schauungen beruhen und wir trotz unserer harmonischen und formellen
Ausbildung der Tonkunst doch im Wesen der Melodiebildung dieselben
Grundbedingungen und dasselbe musikalische Gefithl behalten haben.
Das Lied ist das wohlbekannte ,Ach Elslein, liebes Elslein mein, wie
gern wir ich bei dir“ (siehe die Melodie unter ,O Elslein“). Doch
kann mir entgegnet werden: der Schlussfall der Melodie, die Cadenz,
weicht von unserer Art zu deklamiren wesentlich ab, und gerade dies
ist das Charakteristische der alten Art, das in keiner Weise gestort
werden darf. Hier beweisen uns aber wieder die verschiedenen Les-
arten, dass dies nicht ein besonderes charakteristisches Zeichen der
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Zeit ist, sondern nur mit dem mehrstimmigen Tonsatze zusammenhingt,
und wo der Bearbeiter der Melodie diese rhythmische Aenderung nicht
bedurfte, er ganz in unserer Weise deklamirte. Zum besseren Ver-
gleiche lasse ich die Cadenzen hier folgen:

Senfl, Ott 1544 Nr. 15, Takt 6 —8, Takt 15— 17:

1. 2.
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gern wir ich bei dir. zwischen mir und  dir.

Ebenso deklamirt ist die Melodie im Ott 1534 Nr. 37, Schoeffer
1536 Nr. 9 und Forster 1540 Nr.49 zu finden. Dagegen weist das
berliner Liederbuch in einem dreistimmigen Satze und die Bicinia von
Rhau, 1545, 2. Thl. Nr, 99, folgende Cadenzen auf. Die erste Cadenz
in der Bicinia ist mit obiger iibereinstimmend, das Liederbuch dagegen
hat folgende:

Die 2. Cadenz in der Bicinia lautet:
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gern war ich . . . bei dir. zwi - s®hen mir und  dir.

in dem Liederbuche dagegen:

e — e
G
zwi-schen mir . . und dir.
Ich begreife nicht, wie man bei so schlagenden Beweisen noch da-
bei beharren kann, dass die Rhythmisirung der Cadenz: <-|-| ein

ganz besonders charakteristisches Zeichen der alten Melodiebildung ist.
Wer aber daran seine Freude hat und diese meinem Gefiihle unnatiir-
liche Deklamation fiir eine ganz besondere rhythmische Schinheit hilt,
dem bleibt dieselbe unversehrt durch die Quellenmittheilung, die ich
jeder Melodie beifiige.

In wie grofse Irrthiimer man verfallen kann, wenn man den Tenor
eines mehrstimmigen alten Liedes fiir die reine unverfilschte Melodie
hilt, der sehe sich die modernen Uebertragungen in R. von Liliencron’s
historischen Volksliedern (Nachtrag, Leipzig 1869 Vogel in 8°) an, die
in weiter nichts bestehen, als die vorhandenen Noten und Pausen ihrem
Werthe nach in Takte einzutheilen; und da der Verfasser dabei mit
einer Taktart nicht ausreichte, so griff er zur grofsten Willkirlich-
keit, um nur die Noten in den Takt unterzubringen. Man vergleiche
z. B. das Lied Nr. 34, Seite 51: Es wolt ein jeger jagen, wolt jagen
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vor jenem holz. Wer da nicht zur Einsicht gelangt, dass wir in der
Weise nie zu einem annihernden Begriffe und einer genussreichen
Hingabe der alten Liedweisen gelangen, dem gehen die antiquarischen
Liebhabereien iiber die Erkenntniss des wahrhaft Schonen. Wer Freude
an hinkenden Cadenzen hat, der kann sich an R. von Liliencron’s
Uebertragung obiger Melodie Seite 51 hinreichend sittigen:
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v wolt  ja-gen vor jenem holz; was bgeg-net im auf der  hei-den? drei
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frewlein hiibsch und fein.*)

*) Herr Raym. Schlecht, eine Autoritit im Choralgesange, mit dem ich tber das-
selbe Thema korrespondirte, schrieb mir am 14. Februar 1875: ,Ihre Ansicht iber
das in Frage stehende Thema ist so natiirlich und klar, dass ich nicht geahnt hitte,
dieselbe konnte je in Frage gezogen werden. Die Notirung einer Melodie in kontra-
punktischen Bearbeitungen und besonders in Cadenzen haben wenig Geltung. Das
lasst sich an vielen Beispielen zeigen, wenn die Natur des Kontrapunkts nicht dafiir
hinreichender Beweis ware. Oft ist die Melodie selbst des Kontrapunkts wegen ver-
schoben, z, B. ,Christ lag in Todesbanden® rhythmisirt Resinarins:
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Christ lag. in to - des ban - den.

Ware nun die Melodie nur durch diese eine Bearbeitung bekannt, so miisste man
der Ansicht Anderer zufolge, gegen jeden natiirlichen Sinn diese widerharige Rhyth-
misirung lassen. Nicht viel besser ist sie im Gesius zu finden:
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Christ lag n to-des - ban - den

dagegen schreibt sie richtig:
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Christ lag in  to-des-ban - den

wie sie sich bei einer natiirlichen Kritik aus den beiden ersten Schreibweisen von
selbst ergiebt. Da Sie sich auf den gregorianischen Gesang berufen, so will ich auch
aus diesem ein Beispiel anfihren. Ich verwende dazu die Choralmelodie nach Gra-
duale Antwerp. (a), nach Hans Kugelmann (b) und Joh. L. Hafsler (c):
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Um noch an einem Beispiele zu zeigen, wie mannigfach die Ton-
setzer alter Zeit sich die Liedweise dienstbar machten und zu ihrem
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Ueber die durch die kontrapunktischen Melismen und Ligaturen alterirten Melo-
dieen fiihre ich kein weiteres Beispiel au als das Lied: ,Da Jesus an dem Kreuze
stund“, dessen Melodie hinreichend bekannt ist. Senfl schliefst dieselbe in der
Weise ab:
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Zwecke beniitzten, theile ich den Anfang eines sehr bekannten alten
Liedes in dreifacher Lesart mit, und man wird mir zugestehen miissen,
dass nur durch den Vergleich mehrerer Lesarten einer Melodic es
moglich ist, die einstige Gestalt derselben wieder zu erkennen und sie
in eine dem Originale annihernde Form zu bringen :

Ott 1584 Nr. 30, 5stim. von Senfl.
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Ott 1534 ¢ Nr 19, bstim. ; von A.v. : Bruck.:
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meist nur entstanden durch die (gewdhnlich im Sopran) gebrauchte Quartligatur
| 4 # | 3. Im Volksgesange ist sie nicht natirlich. Im Liede ,in dulce jubilo®
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schreibt Beeard Jr—9—— T es muss aber heilsen f[a ‘p 1%, so
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notirt auch das Minchener Gesangbuch von 1586 bei Adam Berg. Der Volksgesang
ist allerdings Naturgesang und seine Betonung die Quantitit der Silben, aber er steht
auch unter dem Gesetze des Rhythmus und zwar eines natiirlichen, der von Ligaturen
und kiinstlichen Riickungen nichts weils, sondern sich im geraden oder ungeraden
Takt oder in beiden abwechselnd bewegt. Fiir letzteren Fall fiihre ich das Lied
,Prinz Bugenius, oder was Sie mir mittheilen ,Wo soll ich mich hinkehren, ich
armes briiderlein® an . . .
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Nach dem festgesetzten Arbeitsplane bei Herausgabe des Ott’schen
Liederwerkes war nachfolgende Arbeit meinem verehrten Mitarbeiter
Herrn Ludwig Erk zugetheilt worden. Leider war aber derselbe
durch anderweitige Berufsarbeiten so in Anspruch genommen, dass er die-
selbe ablehnen musste. Um nun die Ausgabe dadurch nicht ins Stocken
zu bringen, musste ich dieselbe nothgedrungener Weise ausfithren und
kamen mir dabei meine schon frither in diesem Fache gemachten
Quellenstudien wesentlich zu statten. Herr L. Erk unterstiitzte mich
zwar dabei, auch {ibersandte ich ihm meine Arbeit zur Durchsicht
und habe ihm manche Nachweise und Verbesserungen in den Texten
zu danken, doch konnte ich auf seine Einwiirfe in Betreff der Wieder-
gabe der Melodieen nicht eingehen. Auch Herrn Dr. B. A. Wagner
in Berlin bin ich fiir seine Belehrung und Unterstiitzung bei Her-
stellung der Gedichte grofsen Dank schuldig, denn seinen philologischen
Kenntnissen in der mittelhochdeutschen Sprache habe ich es hauptsichlich
zu danken, dass ich mich in dies mir neue Feld so bald eingearbeitet
habe.

Berlin, im October 1875.

Rob. Eitner.



Die erste, in moderner Wiedergabe mitgetheilte Melodie, ist das aus den Les-
arten gezogene Resultat, oder bei nur einer vorhandenen Lesart die bei den anderen
Melodieen gemachten Erfabrungen. Darauf folgen die Lesarten in der Originalnotation;
ist eine oder die andere mit Taktstrichen versehen worden, so geschah dies nur des
leichteren Vergleiches halber. Die Originalnotation des Ott'schen Druckwerkes ist aus
der vorliegenden Partitur zu ersehen, wenn man sich die Taktstriche wegdenkt, und
ist daher hier nicht aufgenommen worden.

Ach du armer Judas, siehe: O du armer Judas.
Ach Elslein, liebstes Elslein mein, siehe: O Elslein,

Ott 1544, 101.
(Nr. 11 der finfstimmigen Lieder.)

Melodie in beiden Tenoren im Canon. Mathias Eckel.
2 o g I -
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¢ ja-gen gut. Do  fi-delt er i, do  geigt sie  im gar
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Y wun- der sti - I’sc, gar  leiden®)sii - [se.

Allem Anscheine nach tritt im 2. Theile der dreitheilige Takt ein
und wiirde dann die Melodie so lauten:

*) leiden, sehr.
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Nur eine Strophe bekannt. In der Partitur ist im Bass, Takt 33
afg in aef verbessert worden; auch hat der Discant auf der 1. Zeile
den Violinschliissel filschlich auf der 3. Linie statt auf der 2.

Melodie im Bass. Ott 1544, 4. Ludwig Senfl,
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klag, die ich dir sag! send hilf . . . . und trost, .
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Varianten: Aich (1519) fol. 40; Reuterliedlin 1535, Nr. 88 u. Ms.
mus. Nr. 142a fol. 29 in Augsburg, Tenor:
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Ach . . Ju-pi-ter hets - tu gewalt . . ? Zso ma-nig-falt (sonst wie oben).

In einem Quodlibet (Schmeltzel 1544 Nr. 6) Tenor:
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Ach . . Ju-pi-ter hetstu gewalt

Herr L. Erk theilt mir folgenden Melodieanfang mit und glaubt,
dass dies die alte Volksweise ist (Valentin Babst’sches Gesangbuch
von 1564, 1. Nr. 48):
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v 0 Gott Va-ter, du hast Ge - walt, ohn End ge-zalt, im
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Him-mel und auf Er-den Kreis etc.

1. ,Ach Jupiter, hetstu gewalt so manigfalt,

als etwan was erhocht dein preis!

Mein klag die fir ich tausentfalt in der gestalt
vor deinem thron kleglicher weis.

Mein bit  wird nit

von dir gewendt, behend

erman ich dich der gir,

do dich  schwerlich

der liebe kraft  behaft

durch frau Diana zir:
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Hor, merk mein klag, die ich dir sag!
send hilf und trost, & ich verzag.

Das herz in mir hat hart versert mit seinem schwert
Cupido, der sun Veneris.

Alls mein gepliit ist ganz verkert und gar verzert,
herr Mars solchs in mir ieben ist.

Kein lab  ich hab,

die mich enthalt, erkalt

ist mir herz, mut und sin.

Umb hilf ich gjlf

zu dir, mein trost, den rost

magst du mir nemen hin:
Durch all dein ehr, hor mein beger,

trost mich, ich hab nicht trostes mer!“

Auf deine wort gezimbt mir nicht, gesel, mit icht
zu antwurten an keinem ort,

wann niemand ist auf erd verpflicht, bin ich bericht,
antwurt zu thun auf alle wort.

Und wer mein lér,

du liest darvon: der 16n

der lieb ist traurigs end!

Gedenk, bekrenk

dich selbs nit fast, du hast

in lieb nie leid erkent.
Solchs nit beger, es brecht mir schwer,

sunst ich verliir scham, zucht und ér.

»,Mein einigs Ein, ich hoff dein zir  thu nit an mir
so iibel, als du reden thust.

Wann leib und gut ich & verlir, & ich an dir
wolt sehen deiner érn verlust.

On zucht kein frucht

die lieb mag han, auch kan

nit bleiben ér on scham.

Mein hort, die wort

Aurioli noch nie

so streng Lucreciam
bedunken sein, als dich die mein.

Was zeichstu mich? ich bin der dein.“
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5. Umb sunst, gesel, ist dein beger; was wiltu mer?

dein suefse wort irren mich nicht,

Ich setz, ob mir schon zimlich wer in zucht und ér
zu lieben dich als oft geschicht,

doch solt und wolt

ich hiiten mich: ich sich,

der furwitz bringt grols leid.

Sapho also

ihr ér verletzt, auch setzt

der furwitz manche meid
in wé und ach, als Diana gschach,

die Sichem bracht in ungemach.

6. ,0b ich, mein hort, dich weiter bit, ist wunder nit:

grofs lieb darzu thut zwingen mich,

dein schon, zucht, weis, geberd und sit, da du mich mit
gefangen hast gewaltiglich.

Herzlieb,  betrieb

mich nit so sér, ich ger

genad von dir, mein heil.

Dein hert  gefert

nit lang mehr treib, mein leib

wurd sunst dem tod zu teil.
In solche not  bracht frau Isot

herrn Tristian, der vor leid lag tot.“

7. Nim war, gesell, du hast kein rast und bitst mich fast,

als solt ich deiner lieb sein fro.

Kein stete lieb mag han ein gast, als du wol hast
gelesen in Ovidio.

Dido also

betrogen ist, durch list

wart auch Joles betort,

Rea, Dea

nam bosen lon, Jason

Medeam auch verfort:
Drumb ich nit vil in disem spil

gewinnen noch verlieren wil,

8. ,Freuntlicher hort, du klagst dich sér, wenn solchs nit wer
geschehen oft von frauen list:
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Circes bracht manchen held in schwer, durch weibs gefer
herr Hercules betrogen ist;

Adam der kam

durch weib in not, den tot

Hoerestes*) auch entpfieng.

Sampson ist von

einm weib betort,

grofs mort Semiramis begieng:
Solt darumb ich  auch meiden dich,

ich sturb vor leid, glaubs sicherlich!¥

9. Von herzen wer ich dir geneigt, so sich erzeigt,

dein herz, als lauten sein dein wort.

So ich in lieb mich gen dir eigt und wurd geschweigt,
beging ich an mir selbs ein mort.

All ding  gering

lieb uberwindt, ist blind,

on forcht, bedenkt kein end:

Thamar ward gar

verachtet hie, do sie

Amon in lieb erkennt.
Lieb bringt grofs leid nach kurtzer freid,

ist voller angst und sorglichkeit.

10. ,Lass ab, mein trost, von solcher klag: = es ist am tag,

dass lieb selten 6n leid zergét.

Was ungliick darin wiirken mag, ich mit dir trag,
als Piramus mit Thisbe tét.

Furwir, ich spar

kein dienst an dir, solt mir

der tot drumb werden kunt;

mein herz  vor schmerz

in lieb erdorrt, mein hort,

mach mich durch lieb gesunt!
Pontum umbfloss manch unfall grofs,

bis Sidonia wart sein genoss.“

11. Dein wort, gesell, hat mich behaft in soleher kraft,
dass ich dir nit versagen wil.

*) Horestes nach dem fi. Blatt,
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Lieb acht nit, was ein jeder klafft: ir eigenschaft
in weibes bild ist gar on zil.

Sich umb, ich kumb

dir an dein arm; erbarm

dich mein, ich habs gewagt!

s0 du  mich nu

verliest zuletzt du hetst

ein kleine ér erjagt.
Herzliebster gsell, nit von mir stel,

ich halt mich dein, gé wie es well!

12. ,Ach herzigs herz, glaubs sicherlich: dein ja hat mich

in freud gesetzt auls schwerer not“,

E ich wolt, lieb, verlassen dich, ¢ williglich
wolt ich mir selbs welen den tot!

»Ach frau, vertrau

mir bessers zu, ich thu

$0 schmaechlich nit an dir“.

Gesel, kein fél

ich an dir han, sich an,

dein lieb wend nit von mir!
»Ach einigs Ein, dein red lass sein,

du bist, die ich mit treuen mein“.

Quellen, Text: Ott 1544 bis Strophe 4. Arnt von Aich’s Lieder-
buch (1519) 12 Strophen. Fliegendes Blatt, kgl. Bibl. Berlin Yd
fol. 7801. Yd 8 9201, 9206, 9211. (Wackernagel, deutsches Kirchen-
lied 1841, Abdruck p. 842.)

Musik: Arnt von Aich’s Liederbuch (1519) fol. 40 nur Tenor-
stimme (kgl. Bibl. Berlin) ohne Autor. Melodie gleich Ott. — Reutter-
liedlin, Frankfurt 1535 Nr. 33 (Rathsbibl. in Zwickau) ohne Autor,
4stimmig, Melodie im Tenor. Vielleicht derselbe Tonsatz wie im
Aich, — Ms. mus. Nr. 142a fol. 29 (Stadtbibl. Augsburg) ohne Autor,
gleicher Tonsatz wie in den Reutterliedlin.

Korrekturen im Tonsatz. Takt 18 im Bass sind die beiden
Viertelnoten d ¢ in f e geindert worden, um die fatalen Quinten mit
dem Tenor zu vermeiden.

Aus Tschudi’s Handschrift (Stiftsbibl. in St. Gallen. Querquarto



Ach was wil doch mein herz ete. 105

Nr. 463. Beschreibung Monatsh. fiir Musikgesch, VI, 131) wissen wir,
dass das Lied von Adam von Fulda gedichtet ist und vielleicht auch
die Melodie von ihm herrithrt. Adam’s bekannter Tractat de Musica (Ger-
bert III, 329) ist am Ende mit dem 5. November 1490 gezeichnet;
er selbst bezeichnet sich als ducalis musicus und im 7. Kapitel des
1. Buches nennt er die Musiker Wilhelm Dufay und Antonius de
Bufna als seine ilteren Zeitgenossen. Dufay soll von 1380 bis 1432
gelebt haben; Adam von Fulda muss demnach 1490 schon in vor-
geriickten Jahren gewesen sein. Antonius de Bufna ist unbekannt.
Von Adam von Fulda’s Kompositionen ist nur ein Gesang, den Gla-
rean in seinem Dodecachord (1547) verdffentlicht hat, bekannt und
zwar p. 262 ,0 vera lux et gloria“, 4 voc. Sehr wahrscheinlich sind
aber auch folgende Lieder von ihm: ,Ach Jupiter hetstu gewalt®
im Aich, Reutterliedlin und Ms. 142a; ,Ach hilf mich leid und
senlich klag“ in Peter Schiffer’s Liederbuch von 1513, Nr. 1 (Staats-
bibl. Miinchen) und ,Appollo aller kunst ein hort“, vierstimmig,
im Aich (1519 fol. 73) und Ms. 142a fol. 32 (Stadthibl. Augsburg).

Melodie im Tenor. Ott 1544, 1. Heinrich lsaac,
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Ach was wil doch mein herz ....... da - mit! kleg-
Al - lein so ich der zeit . . . . . . . ge - denk, mich
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bart be - krenk nachsol - cher freud und meid meins her - zen gir.
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bi - [sen mag; das klag  ich heim - lich mnd . . . . ver-bor - gen!
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Arnt von Aich (1519) fol. 20, 0. Autor, Varianten:
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1. Ach was wil doch mein herz damit!
kleglicher bit
ruf ich und schrei, dabei
mich hart betriibt, und iibt
mein gemiit durch schwers verlangen.
Allein so ich der zeit gedenk,
mich hart bekrenk
nach solcher frend und meid
meins herzen gir. In mir
ist all kurzweil vergangen,
seit ich mein lust in liebes brust
nit biifsen mag; das klag
ich heimlich und verborgen!
Wan was mein herz  het freud und schmerz,
ein kurze nacht hat bracht
der tag mir alls zu sorgen.

2. Erkenn doch du, mein edler hort,
das kleglich wort
hat mir behaft mit kraft
all mein begir, mit dir
tu ich mein willen setzen.
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Wie wol du mir genomen bist
zu diser frist,
das klag ich ser, je mer
ich denk daran, wund kan
mich dein doch nit ergetzen.
Darumb ich lig, vil jamers pflig
oft manche nacht, betracht
mein ganz verborgen leiden,
das mich erschreckt und oft erweckt
zu sorgen viel, noch wil
ich dich darumb nit meiden.

3. Die hofnung ist mein aufenthalt,
dass ich den gwalt
der lieb bezwing und ding
auf kunftig zeit, das freit
mich noch allein besunder.
Ob ich das zil erharten muss,
wunsch ich mein grufs
dir alzeit hin, und bin
mit solcher gir  zu dir
ganz ellend, ist kein wunder,
Wie mocht dan sein, dass ich mich dein
nit freuen solt, ich wolt
fur dich alweg aufgeben,
herz liebste frau, der glich ich trau,
du tust dein fleifs, der weis
in meinem dienst zeleben.

Quellen. Text: Ott nur 1. Strophe, dagegen Aich (1519, fol. 20)
3 Strophen, ebenso die Reutterliedlin von 1535 Nr. 29.

Musik: Arnt von Aich’s Liederbuch fol. 20 nur Tenorstimme (ohne
Autor). Melodie bis auf Kleinigkeiten gleich Ott. — Reutterliedlin,
Frankfurt 1535 Nr, 29, 4stim. ohne Autor. Melodie gleich Aich; der
Tonsatz ist ein anderer als der von H. Isaac.
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Ott 1544 Nr. 96
(Nr. 6 der fiinfstimmigen)

Melodie Tenor I. Ludwig Senfl.
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Aus gu - tem grund . . . . von mund ich sing und sag, dass
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1. Aus gutem grund von mund
ich sing und sag, dass kein mensch mag
ir hoflich zucht beschreiben;
man muss sie lassen bleiben
ein zier der schdnen weiben.
2. Nit hie allein, ich mein,
wird sie gepreist. Ir giit beweist;
dan sie kan lob erjagen,
der gleichen bei meinen tagen
vor nie hab horen sagen.
3. Nacht, tag und zeit, so weit
ich immer kan on abelan
sol ir das lob beschehen.
Von wem sie wird gesehen,
der muss ir guts verjehen.”)

Quellen, Text: Ott mit Forster, 5. Thl. 1556 Nr. 42, iiberein-
stimmend, ebenso die Musik.

Der Klavierauszug ist eine Sekunde hober transponirt worden, um
dadurch anzuzeigen, in welcher Tonhihe das Lied zu singen ist.

*) mhd. verjéhen, eingestehen, zuerkennen.
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Melodie im Tenor. Ott 1544, 9. Ludwig Senfl
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1. Der ehlich stant ist billich gnant
ein Sacrament;  solchs ich bekent
anfangs meinr eh, darauf ich steh,
und gib Got preis mit hochstem fleifs,
von herz und gir, drumb dass er mir
nach bschlossem rat  beschaffen hat
mein holdselige Jacobé.

2. Deshalben ich  von herzen mich
der gnad erfreu, und bit dabei
umb glick und sig, gleich rechtformig
gut regiment. Sein gwaltig hent
beschiitz mein kind, alls hofgesind,
auch unterthan: doch zu voran
mein holdselige Jacobé.

3. Vor unfals gfar gnedig bewar
mich hie und dort, auf dass ich fort
pach deiner lér  mit forcht und ér
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lebe sitlich.  Darnach trostlich

an meinem end den Engel send,

der bhiit die sél  vor pein und quel,
mein und meiner liebsten Jacobé.

Quellen. Text: Ott 3 Strophen, Georg Rhaw, 123 Lieder 1544
Nr. 117 nur die 1. Strophe.

Musik: Derselbe Tonsatz in obigem Werke von Rhaw (Partitur
in v. Winterfeld’s Evang. Kirchengesg. B. I Nr. 9 mit mehrfachen
Fehlern).

Im Alt des Ott’schen Druckwerkes steht Takt 37 bis 38 c ¢ (f f )s

wir haben nach Rhau eine ganze Note daraus gemacht.

Melodie im Tenor. Ott 1544, 11. L. Seanfl
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Dich mei-den zwingt, . . . . . . . durchdringt schmerzlich . . all
Mein herz das ringt . . . . . . . . und bringt mir leid, . . grofs

an . . ... ge:mut dass ich . . nach dei - ner
e e e
Gt e R
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1. Dich meiden zwingt, durchdringt
schmerzlich all mein gebliit.
Mein herz das ringt und bringt
mir leid, grofs ungemiit,
dass ich nach deiner giit
in sénen tob und wiit.

2. Vil mér der last on rast
durch kunst nit ringer sein;
so fiircht ich fast, du hast,
herzlieb, mich gar in pein
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verlan. Ich bin doch dein,
ewig sunst niemand mein.

3. Ti nicht dein zucht in flucht
davon mir wenden schlecht,
du reine frucht! Mein sucht
noch wol zu freuden brecht
in liebe deinen knecht;
dir bleib am end gerecht.

Derselbe Tonsatz und Text ist abgedruckt im Forster, 4. Thl. 1556
Nr.6 (Partitur in den Monatsheften f. Musikgesch. Berlin 1871, III
p. 183). Bei der Herstellung der Partitur ist mehrfach die Forster’-
sche Ausgabe beniitzt worden; so steht Takt 13 im Alt bei Ott:
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Takt 16 im Discant:
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und Takt 19:
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wihrend bei Takt 21 und 22 im Alt und Tenor die Ott’sche Lesart
beibehalten ist.

Der Satz gehort mit zu dem Besten und Reizendsten, was uns
von Senfl autbewahrt ist. Melodie und Tonsatz sind wie aus einem
Guss. Keine Stimme ist unbedeutend, sondern nimmt Theil an der
lieblichen und beweglichen Tenor-Melodie, die ohne Zweifel Senfl auch
erfunden hat. Ich mochte den Beweis hierfir darin suchen, dass die
Melismen so unbedingt zur Melodie gehioren und einen wesentlichen
Bestandtheil derselben bilden, dass sie nicht als eine spitere Zuthat
des Kontrapunktisten bei Beniitzung der alteren Melodie anzusehen
sind. Eine solche Melodie wird auch nie in den Volksmund iiber-
gehen.

Melodie im Tenor. Ott Nr.40. L. Senfl.
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Dort o-ben auf dem her - ge, dél-pel, dol-pel,
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Ein Abt den woll wir weihen ete.
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stét ein ho-hes hans, da  stét ein ho-hes haus.

1.

Dort oben auf dem berge
dolpel, dolpel, dolpel, dolpel, berge,
|: da stét ein hohes haus; :|

Da génd wol alle morgen
dolpel, dolpel, dolpel, dolpel, morgen,
|+ drei hiipsche Freulein aus®). :|

Die erst die ist mein schwester,
dolpel, dolpel, dolpel, dolpel, schwester,
|: die ander ist mir gefreundt. :|

Die drit die hat kein namen
dolpel, délpel, dolpel, ddlpel, namen,
|+ die muss mein eigen sein. : |

Die einzige Quelle ist Ott’s Sammelwerk aus der auch Uhland das

Gedicht mittheilt (Volkslieder Nr. 21 B), dasselbe aber in freier Weise
umformt. Reissmann (das deutsche Lied 1861 Nr. 14) theilt die Me-
lodie mit, #ndert aber das ¢ im 10. Takt in cis und macht im vor-
letzten Takt aus f ein e. Die Wiederholung der 2 letzten Takte ist

oben weggeblieben.

Melodie anfinglich im Discant,
dann im Tenor.

Ott Nr. 23. L. Senfl.
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Ein Abt den woll wir  wei-hen, ist aus der ma - [sen
ein Klo - ster woll wir bau-en, ligt so in gro - fser ar

*) Ott ,ein®.
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gelt: un-ser  Or-den re - giertin  al-ler  di - ser welt.
1. Ein Abt den woll wir weihen,
ist aus der mafsen gut;
ein Kloster woll wir bauent)
ligt so in grofser armut,
Darinne wont manicher Bruder an2) bar gelt:
unser Orden regiert in aller diser welt.
2. Und wollt ir herren wissen,
wie unser Orden sei gstalt?
und der in unsern Orden wil,
dass er kein pfenning bhalt.
Allzeit zerrissen, nackend, barfufs sol er gan;
was sol der Bruder fir ein seltsame gugel 3) han!
3. Ein narren kappen zimbt im wol,
wie sol sein gugel sein.
Zerissen kleider stend im wol,
darin er wol erschein.
Schmarotzen, betteln tut uns armen Briidern wol,
trachten nur, dass wir tag und nacht werden vol.
4. Da kam ein Bruder bald herfiir,

fragt: was mein Orden sei?

Drei wiirfel zucket ich herfiir

und warf zink,*) quater, drei.
,Du magst mir wol ein rechter Bruder im Orden sein!“
Er schloss mir auf und liefs mich in sein kldstorlein,

1) bauen, bewohnen. 2 an, ohime. *) Gugel, Kappe, Kapuze %) zink= cinque.

3
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Uhland (Volksl. Nr. 209) theilt das Gedicht nach obiger Quelle
mit, verglichen mit Ochsenkhun’s Tabulaturbuch, Heidelberg 1558,
BL 76b und Melch. Schaerer’s Gesang mit 3 St. Niirnb. 1602, Thl. 3,
Nr.14. In den beiden letzten Sammlungen fehlt Str. 4. Fischart
(Geschichtklitterung 1590, ¢. 4 p. 86) bringt nur die 1. Str. Aulser-
dem theilt es noch Hoffmann von Fallersleben in seinen Gesellschafts-
liedern (II, 245) nach Ochsenkhun mit. Reissmann (Das deutsche
Lied, 1861 Nr. 15) zieht aus obiger Quelle die Melodie, bringt dabei
aber die Wiederholung des 1. Thls. in rhythmische Unordnung und
schreibt im vorletzten Takte ¢ statt b. Ott hat im Tenor (Takt 8),
gleichlautend wie im Discant (T. 2),4 halbe Noten d gesetzt, da uber
die Tenor-Melodie im halben Takt beginnt, so habe ich dieselbe genau
dem Discant nachgebildet, wodurch auch die Textsilben mit der An-
zahl der Noten iibereinstimmen. Reissmann hat dies iibersehen und
kommt daher auf die wunderliche Rhythmisirung. Der Tonsatz im
Ochsenkhun (1558 Bl. 76 d) ist derselbe wie im Ott.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 63. L. Senfl,
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1. Ein alt bos weib, runzelt am leib
nach gemeiner art, helt widerpart
stét irem man, der ir nit kan

zu gefallen sein
er tii dan, was sie wol, allein.
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2. Al stund zu feld ligt sie 4n gelt;
umb ein wort drei, mit grofsem gschrei
gibt sie oft dir; kein streich an ir
nit helfen wil.
Der wol angét, ist nicht zu vil.

3. Recht als ein ber  brumbt sie daher;
wie an der sau  die borster rauh,
also ir har;  zurrit empor

den bock sie reit,
damit erhelt sie manchen streit.

4. Kein wunder, ob  mancher drob
oft fleucht darvon. Kin boser 16n
umb ein alt weib! lumpet am leib,

kalt, ongestalt 1),
als obs der teufel het gemalt,

Die Melodie habe ich hier genau nach der Vorlage wiedergegeben
obgleich sie mehrfache rhythmische Storungen aufweist, so im Takt 4
5, Takt 9, 10 und der Schluss. Obgleich der Periodenbau klar zu Tage
liegt, so ist doch hier, bei nur einer Vorlage, nicht zu erkennen,
welche Noten die unwesentlichen sind und den Rhythmus storen.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 36. L. Senfl.
- —r . — o -
P T & — —1—= [ o
@ih P e e e F ;,r:V f"!

Ein junkfrau mir ge - fal - len  tét, fir an-dern frau-en
Mit der kam  ich eins mals . . in red, ob ir nit bschech miss-
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1) ongestalt, missgestalt,
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mir: ,Un -keck seit i, ir tit mich nit er-schre - cken!

1. Ein junkfrau mir gefallen tét

fiir andern frauen allen.

Mit der kam ich eins mals in red,
ob1) ir nit bschech *) missfallen,

s0 wolt ich sie  eins morgens frii
zu rechter zeit aufwecken.

Sprach sie zu mir: ,Unkeck seit ir,
ir tiit mich nit erschrecken!“

2. Das nim ich alls in gutem an

mit fleifs mich darnach richten.

So sie mich wil zum wecker han,
wil ich mich des verpflichten.

Alls was ir gfiel, das wer mein will
nach irem gfallen leben.

Sunst anders kein’, dan die allein,
nach der mein herz tiit streben.

3. ,Unkeck, unkeck wil ich nicht sein,
wie du mich hast geheilsen,
Darumb, herzlieb, gedenk ich dein,
und wil mich des befleilsen.

Ob ich die zeit, eh ich hinreit,
von dir jetzt mocht erfaren;
so wil ich mich, glaub sicherlich,

kein tag noch nacht nicht sparen®.

Hier ist nur zu erwihnen, dass in der Partitur jm Tenor, Takt 13,
eine halbe Taktpause hinzugefiigt werden musste.

9 ob, wenn 2 beschehen, durch héhere Schickung sich ereignen.
> ) o
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Melodie im Tenor. Ott Nr. 76. L, Senfl,
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Quodlibet im Schmeltzel 1544 Nr. 6, Tenor:
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Ellend bringt pein dem jungen her - zen mein,

1.

Ellend bringt pein  dem herzen mein,
so ich dich, lieb, muss meiden;
mein herz schreit ach  vor leid der sach,
der klaffer tut mich neiden:
Mit seiner macht hat er mich bracht
in trauren und in schmerzen,
Dass er erblind’, der mirs nit giint;
das wiinsch ich im von herzen,
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2. ,Lass drumb nit ab, mein stolzer knab,

ker dich nit an des klaffers schwatz;

bleib alweg mein, als ich bleib dein,
du schoner auserwelter schatz!

Kum her zu mir  mit ganzer gir,
mein herz tut nach dir streben:

ganz eigen dein ja wil ich sein,
dieweil ich hab dasleben.

3. Schons lieblichs bild, in treuen mild

hastu mein herz besessen,

All stund und tag  treib ich mein klag,
ich kan dein nicht vergessen.

Stets wer mein will  bei dir in still
nach lust, herzliebster trost, zu sein:

Glick fiig und schick, all augenblick
wiinsch ich mich dir ins herz hinein.

Quellen: Forster 3. Thl. 1549 Nr. 79, Tonsatz und Gedicht gleich
Ott. Peter Schoeffer (Liederbuch s. a. 1536) Nr. 43 und Forster
1. Thl. 1539 Nr. 92 dasselbe Gedicht und Melodie, der Tonsatz da-
gegen von Benedictus Ducis. Ott und Schoeffer geben nur 2 Strophen,
Forster beidemal 3 Strophen. Das Gedicht noch fliegend. Blatt Yd
8° 9575 kgl. Bibl. in Berlin. Bemerkenswerthe Varianten sind Str. 2,
Vers 3:

Bleib alzeit mein, so spricht der Reim.

Im Ott’schen Drucke fehlt im Tenor, Takt 8, das zweite a und
ist nach Forster eingefiigt worden.

Obgleich die Melodie mehrfache rhythmische Riickungen und Deh-
nungen aufweist, habe ich doch nirgends etwas geindert, da bei
Streichung der einen Ligatur dann simmtliche fallen miissen und
schliefslich nur ein Gerippe iibrig bleibt. Ob dies die damals sehr
beliebte und als ,Ton® iiber Gedichten oft verzeichnete Melodie ist,
kann ich nicht entscheiden, jedenfalls aber ist sie dann nicht in obiger
Form gesungen worden.

Elslein, liebstes Elslein mein, siehe: O Elslein.
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Melodie im Tenor. Ott Nr. 54 und 55. L. Senfl
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beraubet wird ich balde meins liebs, das macht . . mich alt,
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tut, bringt mir heim-li-ches lei-den, und macht mir schwe - ren mut.

1I.  Schoeffer 1536 Nr. 42 und Forster I, 1539 Nr. 61 von Thomas
Stoltzer,
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Ent - lau-bet ist der wal - de gen di-sem win - ter kalt,
be - rau-bet wird ich bal - de meinsliebs, das macht mich alt,
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1)
T st i — " B R ———" P
e ——— - — — ! i
dass ich die schon muss mei - den, die mir ge-fal - len tut,
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pringt mir manchfiltig leiden, macht mir fast schwe - ren mut.
1) Forster fndert an Stoltzer’s Niederschrift:
: =Ty |
B e S v —— |
e —— i H
III.  Forster IIT, 1549 Nr. 5 von Othmayr.
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Ent-lan-bet ist der wal - de gen disem win - ter kalt,
be-rau-bet wird ich bal-de meins liebs, das macht . . mich alt.
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IV. Bicinia 1545, II Nr. 93 ohne Autor. Die Unterstimme ist
zwar im Wesentlichen mit obigen Lesarten iibereinstimmend, doch ist
die Melodie vielfach mit ausgedehnten Melismen versehen. Einen
Abdruck beider Stimmen ist im Ambros (Gesch. d. Mus. II, 285) zu
finden und verweise ich auf diesen.

V. Das Lochheimer Liederbuch (Chrysander’s Jahrbiicher II, 118,
Tenor) enthillt eine andere Melodie, auch ist der Text nur in der



1. Strophe dem Sinne nach iibereinstimmend, wihrend die iibrigen 5

Entlaubet ist der walde etc.

Strophen anders lauten.

Ein interessanter Aufsatz von W. Debn iiber diese Melodie, nebst
dem Abdruck von 5 Tonsitzen aus Gerle’s Musica Teusch fiir Laute,
1532, Ott’s Liederbuch 1544 Nr. 54 und 55, Forster’s Liederbuch 1539
Nr. 61, Rban’s Bicinia 1545, IT Nr. 93 und der geistlichen Umdich-
tung ,leh dank dir lieber Herre“ befindet sich in der Zeitschrift
»Clcilia® 1846 (Mainz bei Schott) Seite 178.

fir Laute ist nach Stoltzer’s Tomnsatz.)

1.

.C)Q

Entlaubet ist der walde
gen disem winter kalt,
heraubet wird ich balde

meins liebs, das macht mich alt.

Dass ich die schon muss meiden,
die mir gefallen tut,

bringt mir heimliches leiden,
und macht mir schweren mut.

Was lest du mir zu letze,

mein schons brauns meidelein,
das mich die weil ergetze,

so ich von dir muss sein?
Hofnung tut mich erneren,

nach dir so werd ich krank
tu bald herwieder keren,

die zeit ist mir zu lang.

]

Sei weis, lass dich nit affen 1),
der klaffer sein zu vil;

halt dich gen mir rechtschaffen,
treulich dich warnen wil.

Hiit dich vor falschen zungen,
darauf sei wol bedacht

Sei dir, schons lieb, gesungen
zu tausent guter nacht.

') affen, zum Narren haben.

(Gerle’s Arrangement



122 E. schén und zart ete.

Das Gedicht muss einstmals sehr verbreitet gewesen sein, denn
bis heute sind uns noch viele Abdrucke davon erhalten, so im Am-
braser Liederbuch 1582 Nr, 16, im berliner Liederbuch (0. Ort) 1582
Nr., 68, in fliegenden Blittern (kgl. Bibl. in Berlin Yd 8° 9287, 9672,
9676). Uhland (Volksl. Nr. 68) theilt noch andere Drucke und Hand-
schriften mit.

Die uns erhaltenen Tenore aus mehrstimmigen Tonsatzen habe
ich oben mitgetheilt. Sie sind im Wesentlichen, d. b. in den Ton-
schritten, fast dibereinstimmend, doch in der rhythmischen Gliederung
sehr abweichend. Die Melodie ist vielfach in modernen Werken ab-
gedruckt, so im Winterfeld, evang. Kirchengesang I, 59, Becker, Lieder-
buch II, 9, Schoeider, Gesch. des Liedes II, 161, Reissmann, Gesch.
des Liedes Nr. 9 und Musikgesch. Bd. II, 34, doch scheint den Ver-
fassern nur eine oder die andere Lesart vorgelegen zu haben, denn
keiner gelangt zu einer befriedigenden Losung. Die uns erhaltenen
Lesarten stehen alle im geraden Takt und doch, besonders wenn man
die unter I1I mitgetheilte Lesart genauer zergliedert, tritt der ungerade
Takt deutlich zu Tage. Die Erscheinung ist nicht ungewdhnlich, dass
die alten Komponisten die Taktart nach Gefallen inderten, schon in
der Einleitung zu den Melodieen (Seite 96) habe ich ein &hnliches
Beispiel mitgetheilt. Die vier uns erhaltenen Niederzeichnungen kon-
nen daher nicht unbedingt mafsgebend sein — wie viele mogen der
Zeit zum Opfer gefallen sein — wenn ich daher den Versuch gemacht
habe die Melodie im ungeraden Takte herzustellen und dadurch so-
wohl mehr Fluss und Zusammenhang erreicht, als auch die ihr inne
wohnende Lieblichkeit zu besserem Ausdrucke gebracht habe, so moge
man dies eben nur als einen Versuch auf dem nur wenig bebauten
Felde aufnehmen. Vielleicht findet sich Ein oder der Andere, den die
Melodie in dieser Darstellung ebenso befriedigt als mich. Der Ott’-
sche Druck weist mehrfach das Tempus imperfectum ohne Strich (€)
auf, der von uns erginzt worden ist.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 38. L. Senf{l
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Es het ein baur ein tochterlein ete.
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streit; nach meiner gir all lieb und treu teil ich . . . . mit

1.

E. schon und zart, von edler art

erzeigt hast dich  gen mir freuntlich.

Was das bedeut, bleib mir der streit;
nach meiner gir

all lieb und treu teil ich mit dir,

Sech ich, dass ich  geliick fiir sich
kert auf mein fart, obs mich schon hart
wolt kommen an: leit mir nit dran,
in freuden reich
wie dus nur wilt gilt mir geleich.

Lieb hat kein mafs! bedenk fiirbass

die sach. Ich mein nur dir allein

aus ganzer grad; so wers doch schad,
dass ich dich liefs.

Schons meidlein fein, hab kein verdriefs!

Melodie im Discant, von Takt 30
ab im Bags, Takt 44 ab im Tenor
und Takt 58 abermals im Discant, Ott Nr. 45, Heinrich Isaac.
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Es het ein baur ein tochter - lein, das wolt nit lenger ein meidlein
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sein. Du  schone mein Ma - ruschka! in dem el-lend lass ich dich nit.

Es het ein baur ein tochterlein,

das wolt nit lenger ein meidlein sein.
Du schone mein Maruschka!

in dem ellend!) lass ich dich nit.

1 ellend, die Fremde.



124 Es ist nit alles golde ete,

Hier haben wir das belehrendste Beispiel vor uns, in welcher
Weise die alten Meister sich die Melodie dienstbar machten, und in
dem einen Tonsatze haben wir alles Material vereint, was sonst erst
aus den verschiedensten Werken zusammengelesen werden muss. Isaac
treibt ein tindelndes Spiel mit der Melodie: er fiihrt sie in ihrer un-
verletzten Reinheit vor (Tenor, Takt 44—56), dann mit einer geringen
Variante (Bass, Takt 30-—-42) iiber die Zweifel herrschen konnen, ob
sie nicht die urspriingliche Lesart sei, und zwar betrifft es Takt 33
und 34, also den 4. und 5. Takt der Melodie, und konnte man wohl
geneigt sein der Lesart des Basses den Vorzug zu ertheilen, da der
2. Vers hier analog dem ersten einsetzt, niimlich
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das wolt nit len - ger ein

Die iibrigen Einsiitze der Melodie weisen die mannigfachsten
Verinderungen auf, theils in Dehnungen der Noten, theils in Einfiigung
von Melismen, theils in Cadenzformeln. Am Schlusse erfasst sie noch-
mals der Discant und fiibrt sie mit wenig Aenderungen, die aber ge-
rade recht lehrreich sind, bis zum Ende. Man vergleiche hiermit die
Wiedergabe der Melodie in Schneider’s Gesch. des musik., Liedes
(11, 167).

Im Tonsatze sind von uns folgende Noten gedndert worden:
Discant, Takt 36 steht im Ott o 5 | Takt 45 heifst die 2. Note d
statt fis. Alt, Takt 66:
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S

In Forkel's Geschichte der Musik (II, 676) befindet sich derselbe
Tonsatz in Partitur,

Melodie im Discant und Alt Ott Nr. 91 (Nr.1 der fiinfst.)
im Canon in der Quint. L. Senfl
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Es ist nit al - les gol - de, und das da  glei-fsen tut;
ich bin dir nit gar hol - de, das machtdein u - ber - mut.
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Es jagt ein jiger geschwinde etc. 125
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nit: Scha-bab . . . ., . bin ich.
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Es ist nit al-les  golde, das da glei-fsen tut.

Es ist nit alles golde,
und das das gleifsen) tut;
ich bin dir nit gar holde,
das macht dein ubermut.
Schabab 2) ist mir gewachsen
ein ganzer garten vol.
Ich brach mir ab vergiss mein nit,
hab mich lieb und acht mein nit,
Schabab bin ich.

Aenderungen im Tonsatz sind folgende vorgenommen worden:
Takt 15 im Bass a statt b. Takt 29 im Tenor II, 1. Note g statt e,
Takt 25 bis 40 im Bass steht filschlich der Schliissel auf der 3. statt
4. Linie. Bass, Takt 50 bis zum Ende ist so notirt:

_9{‘ — — " — - K |

Y Y e & Py
4

I |

IR |

— ¥ et :‘__LI
i

Melodie im Tenor. Ott Nr. 6. L. Senfl.
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Es  jagt ein ji - ger gschwin - de dort  o-ben  vor dem
mit  sel - ner schpmel-len win - de fand er ein wild, was
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holz; Auf ei-mer wei - ten hei - den, da er das
stolz,

1) gleilsen, glinzen. 2) das Schabab, Achilleskraut, Euphrasia officinalis, bei deren
Bliite es mit dem Sommer schon schabab (zu Ende) zu gehen pflegt.



126 Es jagt ein jiger gschwinde etc.

Tl , \ : N
7 ‘ et~
e e el e e s e =
TV e s
. T~ . . . . .
wild er-sach, mit sei-nen  winden bei - den hetzt er im
— T Y I | M- N R — -
?Eé—ﬂfﬂ S e
A 1 | F — . -
hin - den nach. »,vom gspirwil  ich . . nit schei - den®, der
o
e |
B S /0" N S N e pa
)\ S N—— § LA R~ e
o/ ' ~——

sel- hig Ji - ger  sprach.

1. Es jagt ein jiger gschwinde
dort oben vor dem holz;
mit seiner schnellen winde
fand er ein wild, was stolz.
Auf einer weiten heiden,
da er das wild ersach,
mit seinen winden heiden
hetzt er im hinden nach.
»vom gspiir wil ich nit scheiden®,
der selbig jiger sprach.

2. Das wild hat keinen namen,
da ichs bei nennen wil;
aus adelich gezamen 1),
gibt er der kurzweil vil
Sein euglein sind im gschwinnet,*)
darin man sich ersicht;
der mund vor riote brinnet,
darmit sich jiger geschwicht, ?)
ob glick dem jiger ginnet,
darauf lag sein gedicht.

3. Sein horen er erschellet,
dass in dem wald erhall.

1y gezamen, mhd. gezaeme, das biibsche Ansehen, daher aus adelichem An-
sehen. 2)geschwinnet, von geswinden, mir entschwindet die Besinnung, das Augen-
licht, daher hier dem Sinne nach, es vergeben mir die Sinne. 3) gsehwicht, von
geschiche, Verlust, daher hier der Jager hat sich geschiindet, blamixt.



Es jagt ein jiger gschwinde ete. 127

Das wild was wol gestellet,
sprung uber berg und tal,
bis dass ers nider fellet
bei einem briinlein rein;
er auch ganz stet nach stellet
dem edlen gspiire sein.
Den spiir es auserwelet;
das bracht das gwild in pein.

Das Gedicht liegt in mehreren Lesarten vor: kgl. Bibliothek in
Berlin Ms. germ. 4° 709 Nr. 35 und im Einzeldruck Yd 7804 fol.
Bl. 19 und fol. 21. Die beiden letzten Drucke tragen die Ueberschrift:
Ein newes lied von einem Jeger. In dem thon als | man singt das frawen
lob. Der wald hat sich | entlaubet | gedenken macht mich alt. | Das
Gedicht besteht dort aus 11 Strophen, jede zu 6 Versen, so dass aus
je einer Strophe obigen Gedichtes zwei entstanden und zur ersten
Halfte je zwei Verse hinzugefiigt sind. Auch die Ordnung der Stro-
phen ist eine andere und {reten spiter neue hinzu. Die letzte lautet:

Obs wider zusammen kamen,
dasselbig waifs ich nicht,

Jorg Graff heilst er mit namen,
der machet das gedicht,

als jn der Jeger Schrot den dreck
von Bissigen hat bericht,

Einen Abdruck des elfstrophigen Gedichtes findet man im Wei-
marer Jahrb. IV, 434 von Hoffmann von Fallersleben. Siehe auch
Emil Weller, Annalen I, 213 (circ. 1530).

‘Die Wiedergabe obiger Melodie vergleiche man mit dem Tenore
in der Partitur und urtheile, ob meine Uebertragung sinngemifs ist.
Reissmann, Geschichte des Liedes 1861 und 1874 theilt die Melodie
einmal im  und das anderemal im § Takt mit; ohne den Senfl’schen
Tenor genau zu kopiren, gehen doch die Aenderungen nicht so weit, dass
sie die Symmetrie der Perioden herstellen. Noch sei erwihnt, dass das
im Forster 2. Thl. Nr. 10 befindliche Lied ,Es jagt ein jeger vor dem
holz“ und ebendort Nr. 17 ,Es wolt ein jeger jagen“, sowohl andere
Gedichte wie andere Melodieen sind. Letztere ist in den historischen
Volksliedern von v. Liliencron, Nachtrag p. 51 zu finden,

In der Partitur sind folgende Noten geindert worden: Alt, Takt 8,
1. Note e in f. Bass, T. 37, 1. Note ¢ in d.



128 Es ligt ein haas im Oberland etc.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 8. Oswalt Reytter.
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Es legt ein haus im O ber-land das ist gar wol er-bau -
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gau-le, ja gau - le.

Forster, 2. Thl. 1549 Nr. 77. Tenor. Tonsatz 4stim. von Caspar
Othmayr.
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wo findt man solche mauren, ja mau - ren?

Berliner Liederbuch, Ms. mus. Z 98 in 4° 3 Stb., 15. Jahrh.
(kgl. Bibl. Berlin). 38stim. Melodie im Discant (Bog. ¢ 4), Text fehlt,
aufser dem Anfang:
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Es ligt ein schloss im Oberland,
das ist gar wol erbauet,

da reit der herr von Falckenstein
auf seinem braunen gaule, ja gaule.

Uhland (Volksl. Nr. 124B) theilt ein Gedicht von 13 Strophen
mit ,Es ligt ein schloss in Hessenlant*, welches mit obigem zwar nur
wenig Aechnlichkeit hat, doch das gleiche Versmafs aufweist. Auch
Nr. 125 hat Aehnlichkeit und z&hlt 17 Strophen. Ebenso verschieden
wie die Texte sind auch die Melodieen, deren ich drei oben mittheile.
Ott und Forster stimmen in vielfacher Weise iberein, wihrend die
dlteste Quelle aus dem 15. Jahrh. nur den Anfangs- und Endton ge-
mein hat. Auch in den Souterliedekens von 1540 ist Psalm 6 iiber-
schrieben: Nach der Melodie ,In oostenrijck daer staet een stadt, ti
is so wel ghecieret“, doch hat die Melodie mit keiner der obigen eine
Achnlichkeit.

Der Klavierauszug unter der Partitur ist ecine Terz hoher trans-
ponirt worden, um dadurch anzuzeigen, in welcher Tonhdhe das Lied
zu singen ist.

Ott. Nr, 15 u. 97 (Nr. 7 der 5st.)
Melodie im Tenor. L. Senfl.
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Es ta-get vor dem  wal - de, stand auf, Ket - ter - lein!
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bul! Hei - a - ho! Da bist mein und ich bin dein!
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stand auf, Ket - ter - lein!
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Es taget vor dem walde ete.

Ott 1544 (Nr. 9 der funfstlm) Discant 1L

L. Senfl.
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Es taget vordem wal-de, stand auf, Ket-ter - lein! die hasen lau-
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ho! Du  bist mein undich bin dein! stand auf, Ket-ter - lein!

Ott 1544 Nr. 108 im 2, Disc. (Nr. 5 der 6stim.) L. Senfl.
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Forster,

5. Thl. 1556 Nr. 43, im Tenor; dstim, von L. Senfl,
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Es taget vor dem walde ete.

Ott 1534 Nr. 19 und Forster 5. Thl. 1556 Nr. 46, im Disc. I, 5stim.

von Arnold von Bruck (in der Originalnotation).
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Ott 1534 Nr, 30. Melodie im Discant und Vagans. 5stim. von Senfl.
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132 Es wolt ein alt man auf die bulschaft gan etc.

Es taget vor dem walde
stand auf, Ketterlein!
die hasen laufen balde;
stand anf, Ketterlein, holder bul!
das heiaho!
Du bist mein und ich bin dein!
stand auf, Ketterlein!

Bei Mittheilung der verschiedenen Lesarten der Melodie ist zugleich
die Quellenangabe verzeichmet, und habe ich bereits in der Vorrede
zu den Melodieen (S. 96) dieselbe als hesonders geeignet angefiihrt,
meine dort ausgesprochenen Ansichten mit Beweisen zu belegen. Die
vermehrte Quellenmittheilung wird derselben noch grofseren Nachdruck
verleihen.

In der Partitur von Nr. 15 sind im Discant, Takt 11 und 22 aus
der Brevisnote a zwei Semibreves von uns gemacht worden. Im Tenor,
Takt 13 heifst es im Ott = 2 und in Nr. 97, Takt 4 im Disc. II: O <.

Melodie bis Takt 20 im Tenor,

dann im Discant und von 'Takt 31 Ott Nr. 92 (Nr. 2 der 5stim.)
bis zum Schluss wieder im Tenor. Steffan Mahu.
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g —5—} & —{—-—F e i A s s

Bs wolt ein  alt man auf die bulschaft gan, es wolt ein
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all man auf die bulschaft gan, . . do  legt er sei-ne besten kleider an.
Quodlib. Schmeltzel Nr. 8 Tenor:
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Es wolt ein al - ter man auf die bulschaft gan.

Es wolt ein alt man auf die bulschaft gan
do legt er seine besten kleider an.

Naeh Peter Schoeffer’s Liederbuech von circa 1536 Nr. 53, welches
dieselbe Komposition von Mabu enthilt, lautet der 2. Vers: ,do legt
er seinen besten Mantel an¢.



Freuntlicher helt, ich hab erwelt etc. 133

Beide Drucke weisen mehrfach falsche Noten und verschiedene
Lesarten auf, so im Bass I, Takt 6 schreibt Schoeffer statt dde¢ nur
de (2 o) und im folgenden Takt schreibt Ott nach der Pause d statt
b. Bass I, Takt 18 schreibt Ott bgg statt b ag. Discant, Takt 24
letzte Note hat Ott g statt f und Takt 30, 1. Note, Schoeffer ¢ statt b.
Tenor, Takt 82, schreibt Schoeffer statt ddb nur db (¢ o).

Melodie im Tenor. Ott Nr.46. L. Senfl.
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Freunt - li -cher helt, ich hab . . ., . . . . . er - welt dich
Durch dich al stund mein herz . . . . . . ., . ver - wundt, so
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7 m— I T T T ) !
T i B it Eth e e e e
— A OO0 g1 LSS S S~ W —
) e “ :
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meins in é - ren und tren - en.
Forster 3. Thl. 1549 Nr. 34, ohne Autor.
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Freuntlicher helt, dichhat . . . er-welt mein herz zu trost und freu-
durch sénen ist mein herz . .  verstelt, so ich von dir muss schei-
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. den. Doch bleibt bei dir  mein herz mit gir,  der-
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gleich tu du mir erzei - gen, dieweil ich  leb, von dir

nit

. . . K —
mein herz ist ganz dein ei - gen.

Freuntlicher helt, ich hab erwelt
dich meinem herzen zu freuden.

Durch dich al stund mein herz verwundt,
so ich von dir sol scheiden,

Noch bleibt bei dir  meins herzen gir,
tut sich alzeit verneuen.

Dieweil ich leb, nit von dir streb,
ich meins in éren und treuen.

yFreuntliches herz, on allen scherz,
dein lieb hat mich umbfangen.

Zu dir ich mich  desgleich versich;
nach dir stét mein verlangen

aus rechter gir, das glaub du mir,
mein herz hast du besessen.

Dieweil ich leb, nit von dir streb;
dein kann ich nit vergessen.“

Freuntliche zucht, du edle frucht,
dein lieb tut mich durchdringen.

dein schone zir  teglich liebt mir,
tut mir mein herz bezwingen.

Wo du nit bist, kein freud nit ist
bei mir auf dieser erden.

Dieweil ich leb, it von dir streb;
durch dich mag ich trost werden.

Ein ander lied. Freuntlicher helt, ich hab erwelt,

1.

Freuntlicher held, ich hab erwelt
mein herz bei dir zu bleiben.

Durch sie ist mir mein herz verstelt,
dass ich mich muss von ir scheiden.

21
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Freuntlicher helt, ich hab erwelt ete. 135

noch bleibt bei dir  meins herzen begir,
dergleich tu dich erzeigen.

Dieweil ich leb, von mir nicht streb!
mein herz ist ganz dein eigen.

Freuntliches herz, 6n allen scherz,
dein lieb hat mich umbfangen.
Deinthalben muss ich leiden schmerz,
nach dir stét mein verlangen.

auls rechter begir, das glaub du mir,
mit rechter lieb umbsessen.

Dieweil ich leb,  von mir nit streb!
dein kan ich nit vergessen.

Freuntliche zucht, du edle frucht,
dein lieb tut mich durchdringen.

Dein schone zier die liebet mir,

tut mir mein herz bezwingen.

Wo du nicht bist, kein freud nicht ist,
alhie auf dieser erden,

dieweil ich leb, von mir nit streb!

du bist mein trost auf erden.

Freuntliches bild, erzeig dich milt

gegen deinen diener arme!

Und wenn du wilt, so ist verstelt,

nim mich in deine arme!

Aufs rechtem lust geschmiicket an ir brust
mit ermlein weils umbfangen,

dieweil ich leb, von mir nicht streb!

nach dir stét mein verlangen.

Freuntlicher hort, merk meine wort,

lass dir sie gehn zu herzen!

Ich fiircht, die lieb sei mir zerstort,
darumb leid ich grofz schmerzen.

Von mir nicht wend, ich dir das schenk,
mein gesang horstu erklingen.

Also erdacht zu guter nacht:

du bist mein Keiserinne.



136 Freuntliches K.! verferst mit ja etc.

Quellen. Text: Die erste Lesart ist nach Ott, die zweite nach
einem fliegenden Blatte der kgl. Bibliothek in Berlin (der Einband-
deckel trigt die Jahreszahl 1539). Der letzteren Lesart am meisten
dhnlich ist ein fliegendes Blatt mit der Jahreszahl 1526 (ebenfalls auf
der kgl. Bibl. in Berlin). Sehr verinderte Gedichte findet man aufser-
dem im Ambraser Liederbuch Nr. 51, berliner Liederbiichlin 1582
Nr. 103, fliegendes Blatt der k. Bibl. in Berlin Yd 8° 9081, Forster’s
Liederbuch, 3. Theil Nr. 22 und 34, Ochsenkhun’s Tabulaturbueh von
1558 fol. 70 und Kriesstein’s Sammelwerk von 1540 Nr. 78. Die Les-
arten weichen so von einander ab, dass man sie fast als selbststindige
Gedichte betrachten kinnte.

Musik: Der Tonsatz von Senfl ist wieder abgedruckt im Forster
3. Thl. 1549 Nr. 22 mit verindertem (fehlerhaftem) Gedicht und einigen
Varianten in der Musik, und zwar im Discant, Takt 29, letzte Note ¢
theilt er in zwei halbe Noten c. Alt, T. 10 statt o o dndert er in
C - F’ T. 24, erste Note f in zwei halbe Noten f und Schlussnote

d in h.
Die zweite Melodie (Forster III, 84) hat ein #hnliches Gedicht
wie Forster 111, 22, doch auch hier ist der Text verdorben.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 60. Wilhelm"‘Breyttengrasser.
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Freuntliches K.!'  ver - ferst mit ja. Got hat mich gwert des
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trost! mich hast . . er- lost; grofs sénen ist vergan - gen.

1. Freuntliches K.!  verferst mit ja.
Got hat mich gwert des ich begert
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auf erden hie, wie ich dann je
und alweg hatt verlangen.

nach dir, mein trost! mich hast erlost;
grofs sénen ist vergangen.

2. Dieweils Got hat  érlich erstat
nach seiner giit, und unserm gmiit
ganz angenem, nit wider zem, 1)
beschaffen ?) sol mir werden
dein weiblich zucht, die edle frucht,
ganz lieblich hie auf erden.

3. Dein bleib ich ganz! der éren glanz
mich des bewegt, wies auferlegt
von Got ist mir;  dergleichen dir
samet uns unverscheiden 3).
Darum ich sprich: dein treu nit brich!
niemant wird dich mir leiden.

Gedicht und Melodie finden sich in Ott’s erster Sammlung (1534
Nr. 82, 4stim. von Senfl) in vollig gleicher Lesart wieder. Die Note
h im Tenor obigen Satzes, Takt 17, ist ein Druckfehler Ott’s in 1544
und muss a heifsen, Die Tonsiitze dagegen sind verschieden.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 72. Heinrich Isaaec.
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Freunt-lich und mild, zart rei-nes bild! . . . . . . . hast mxch ob
Hie - rumb ich mich hab em-sig-lich . . . . . . . an  dich er-
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al-len. Ge-fal - len tut  mir dein ziich-tig berd .., und weis,
ge-ben, zu le - ben nach treu - er art und hdch - stem Afleils,

') wider zem, widerwirtig. 2) beschaflen, zu eigen geben, bestimmen. 3) unver-
scheiden, adj. ganz, ungetrennt.

9.!
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1) Variante im Arnt von Aich fol. 48.

==

'

ﬁ:!:j:3:t:¢ﬂ?§ ete.

T==

—i—

—F

=

L

(1 |

ANR YA

2. Stim.:

Kleber, Ms., k. Bibl. in Berlin, fol. 128, 3stim.

:
|
H

:
|
|

]
ot

)
-

Jtd

A.E. Fruintlich wund milt zart reines bildt, H. B. 32.

fI—
b2

—pe

& By,
P

)

D\

(188

o

~
&

s
1
ju}
i

\
0\
1Y
T
QL
1
Q
N L
MR
QL
1




Freuntlich und mild, zart reines bild ete. 139

1. Freuntlich und mild, zart reines bild!

hast mich ob allen.  Gefallen

tut mir dein ziichtig berd und weis.
Hierumb ich mich  hab embsiglich
an dich ergeben, zu leben

nach treuer art und héochstem fleils.
Lenger je mér, mein F., ich ger
mich treulichen verpflichten in ziichten
zu dir, mit gir, hof schier

der sach dich wol berichten.

2. Fleifslich wil ich  stets iiben mich,

dein lob zu méren, und éren

dein weiblich schén und rein gestalt,
die mir gefelt. Du bist erwelt
aus weibes scharn! erfarn

von dir hab ich das manigfalt.
In keinem reich, mein F., dein gleich
ist zwar wenig ersehen! mag jehen!?)
allein, sonst kein, mein ein,

von der mir guts mag bschehen ?)

3. Frolich und frei, sei wo ich sei,

magst dich des halten, eralten 3)

wil ich dienstlich dir alzeit sein,
willig bereit, in lieb und leid
von dir nit setzen, ergetzen,

glaub solchs von mir in treuem schein.
Wer es dein will, mein F., in still
tetst dich auch zu mir neigen, erzeigen.
Bit dich  freuntlich, gwér mich,

wann ich bin ganz dein eigen.

In vier verschiedenen Musikdruckwerken liegt uns dieses Lied
vor und zwar: Oeglin 1512 Nr. 33, von Aich (1519) fol. 48, Reutter-
liedlin 1535 Nr. 36 und im Ott 1544. Die Melodie stimmt Note fiir
Note iiberein, nur im Werth der Noten treten Schwankungen ein,
wihrend die Texte mannigfache Lesarten bieten, die theils besser,

1) jehen, sagen, sprechen, 3) bschehen, wiederfahren, %) eralten, alt werden.



140 Gar oft sich schickt, dass eim geliickt ete.

theils schlechter als im Ott sind. Wir haben das im Ott befindliche
Gedicht als mafsgebend beniitzt und nur dort andere Lesarten gewahlt,
wo die Ott’sche Lesart verdorben war.

Die Tonsitze der vier Lieder scheinen dem Tenore nach durch-
weg andere zu sein, und trigt keine einen Autornamen als die im
Ott. Im Kleber’schen Ms. sind die Buchstaben A.E. und H.B. ein-
gezeichnet. An Verbesserungen mussten in der Partitur eintreten:
Bass, Takt 15, 1 Pause statt einer ganzen und Takt 27 musste die
Pause hinzugefiigt werden. Alt, Takt 28, 2. Note eine halbe statt einer
ganzen.

Meledie im Tenor. Ott Nr, 48. L. Senfl.
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Gar  oft sich schickt, dass eim .. gelickt, so an-dern  nit wil fir
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schaden han. Doch hof ich, dass mir je sol bass in mei-ner
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sach ge-lin - gen; was ich nit kan er - sprin- gen, das
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muss . . ich tun erschlel chen, up - tren - er art entweichen,

1. Gar oft sich schickt, dass eim geliickt,
so andern nit wil fir sich gén.
Wen unfal reit!), dass er erleit?),
der muss den spot zum schaden hin.
Doch hof ich, dass mir je sol bass?)
in meiner sach gelingen;

!) reiten, einen verfolgen, auf dem Nacken sitzen. ?) erleit, erliegt. - ) bass, besser,



Greiner, zanner, schnopfitzer, wie gefelt dir das ete. 141

was ich nit kan erspringen,
das muss ich tun erschleichen,
untreuer art entweichen.?)

2. Ob eim gleich schon  wil gliick zu stan,

so findt man ein, der spil verbent?)

und juckt sich rein  ein schelmen bein,
dass in ein jeder leicht erkent:

ficht mich nicht an! er hat sein man,
an mir ein rechten funden,
Ob mir dergleichen kunden
wollen nichts guts verjehen
das muss ich lassen geschehen.

3. Fragt er mich das, wo im der has

bei oren wer entschlafen,

und schaut sich bass im spiegel glas:
er sech ein rechten Affen.

Wo er ermess, vileicht vergess
er ander leut darneben,
den’ er wil ordnung geben:
50 lest er sich nicht schweigen;
er muss sein kolben zeigen.

Melodie im Bass, Tenor und
Discant, nach der Reihe. Ott Nr. 44. Heinrich Isaac,
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am tisch sit-zen und dein weibins maul kiis-sen: wie ge-felt dir das?

Rhau, Tricinia 1542 Nr. 58 im Bass (3stim. von Paul Hoftheimer).
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Grei - ner, zan - ner, eif - rer, wie ge - felt dir das? dass ich

foeferent
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) entweichen, fortgehen, ?) verbennen, verbannen.



142 Guckguck hat sich zu tod gefalln ete.
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o - fen schwitz: wie ge - felt dir  das?
Berliner Liederbuch (15. Jahrh.) Ms. mus. Z 98 Tenor. Vom Text

nur der Anfang vorhanden.
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In den Quodlibets:

Forster 2. Thl.

1540 Nr. 60 und Schmeltzel
1544 vielfach beniitzt und zwar mehrentheils die ersten 12 Noten.

Greiner, zanner, schnopfitzer,
wie gefelt dir das?
Ich wil bei dir am tisch sitzen
und dein weib ins maul kiissen:
wie gefelt dir das?

Im Discant, Takt 22 ist die 2te Note a in f korrigirt worden.
Aufserdem sind des Textes halber mehrfache Aenderungen geschehen,
wie im Bass, Takt 22 d < in PP

trennt und im Bass 38 war eine ganze Note d zu viel vorhanden.

Melodie im Tenor.

Alt, Takt 35 die Ligatur g d ge-

Ott Nr. 30. Johann Miller.
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wei - den; wer sol unms di-sen sum-mer lang die zeit und
Ei, das sol tun frau Nach-ti - gal, die sitzt auf
sie  singt und springt, ist  all - zeit frd, wenn am - der
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weil ver - trei - ben?
gri-nem zwei -  ge;
v0 - gel schwei - gen.

1. Guckguck hat sich zu tod gefalln
von einer holen weiden:
wer sol uns disen summer lang
die zeit und weil vertreiben?

2. Ei, das sol tun frau Nachtigal,
die sitzt auf griinem zweige;
sie singt und springt, ist alzeit fré,
wenn ander vogel schweigen.

Das Gedicht liegt in vielfachen Lesarten vor, auch Uhland (Volksl.
Nr. 13) giebt obiger den Vorzug. Die Melodie ist nur aus obigem
Tonsatz bekannt. Bemerkenswerth ist noch im Alt und Bass die Vor-
zeichnung von b und es in den Originalstimmen.

Melodie schwer erkennbar. Nachfolgender
Versuch rihrt von Lud. Erk her. Ott N. 50. Lud. Senfl
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Hans Beutler der wolt reiten  aus, Hans DBentler der wolt rei - ten

0 ‘
. , - I ]
. J— ! - — f g } P - i - f’ 3 ’ £, fJ‘
Eﬁ*} o S T — i —————— S S — 2 ——
S, | & — v
aus; da kam, da  kam des scherers Mi-chel ge - schli - chen
‘ .
£ S DO DY T > 7 T
I e
g B /I W T —&
o 7 . }

chen in sein haus.

in sein haus, ge - schli



144 Heimlich bin ich in treuen dein ete.

Hans Beutler der wolt reiten aus;
da kam des scherers Michel
|: geschlichen in sein haus :|

Ott Nr. 51. Lud. Senfl.
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Hat uns der Teu fel gen  Teiningen bracht, wol in das ko -ti-ge
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dorf . . . . und do die bisen bauren sein, seind al-ler untren vol.

Hat uns der Teufel gen Teiningen bracht,
wol in das kotige dorf,

und do die bdsen bauren sein,
seind aller untreu vol.

Die Melodie liegt im Discant und Tenor; die erstere verdient den
Vorzug wegen dem Schlussfall Takt 78 (Partitur Dise. 9—10, Te-
nor 11—12). Die Rhythmisirung der Melodie wie sie in dem Tonsatze
auftrit, konnte nicht beibehalten werden und mdge man daher obige
Wiedergabe im dreitheiligen Takt als einen Versuch betrachten.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 10, Thomas Stoltzer.
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dassich dich . . . soltse - hen an.

1. Heimlich bin ich in treuen dein,
das solt du ganz versehen dich,
dan du bist die einig alhie,
der sich mein herz so inniglich

ergeben hat ganz frith und spat,

und wil dir sein ganz untertén;
auf erden mér kein freud begér,
dan dass ich dich solt sehen an!

2. Was ich auf erd anfahen ti,
so ist dein sehon vor augen mir,
mir wird soust nimmer mér kein ruh,
dan ob ich ie zu gfallen dir
mocht sein ein zeit, sunst ist kein freud,
die mich vor leid erhalten mag,
Dan da bist die mir ie und ie
benemen kan mein schmerzlich klag.

3. Ermerk!), mein trost, sénliches wé,
damit ich werd in tod versért!
Ich bit, herzliche klag versté,
weil sich mein lieb stets zu dir mért,

Das nim zu gmiit, erzeig dein giit!

sunst gér ich nichts, die weil ich leb,
ob ich erdecht, zu wegen brecht,
dass dir, mein lieb, zu schaffen geb.

In der Partitur sind folgende Fehler korrigirt worden:
Discant, Takt 4, 1. Note d in ¢, Takt 22, letzte Note f in F und

Takt 41, 2. Note b in c.

1y Ermerken, bemerken,
10



146 Ich armer man, was hab ich gtan ete.

Alt, Takt 10, 3. und 4. Note f d in d f und Takt 26 etc. heilst
in allen Stimmen:
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Da diese Stelle nicht so bleiben konnte, so wurde von drei Con-
jecturen die bereits veriffentlichte gewihlt. Im Klavierauszug fiige
man Takt 40 als 2. Viertel in der Oberstimme ein a hinzu.

Melodie im Tenor: Ott Nr. 16. L, Senfl.
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Ich armer man, . . . . was hab ich gtdn, . . . dass

Nr. 110, Tenor (Nt. 7 der 6stim.): Matthias Eckel.
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Forster III, 41 im Discant: Georg Forster.
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Ich armer mau, was hab ich gtan etc.
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148 Ich armer man, was hab ich gtan ete.
Quodlibet, Schmeltzel 1544 Nr. 11 im Bass:
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ar-mer man
dito Nr. 11 Tenor.

was

e
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hab ich ge-than?

Ich al- ter man, was hab ich gthan,
dito Nr. 7 Tenor.
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1. Ich armer man, was hab ich gtan,

dass ich ein weib hab gnommen!
Ich het es wol under wegen lin,

ich wer sein noch wol kommen;
wie oft es mich gereuet hat,

das kan ich wol ermessen!
Alzeit muss ich im hader stin

zum bet und auch zum essen.

Wenn ich des nachts wil schlafen gan
und freiintlich mit ir scherzen,
mit mir facht sie ein hader an,
der bringt mir heimlich schmerzen.
Sprich ich zu ir: ruck her zu mir,
sie tut sam seis entschlafen.
Wil ich vil kurzweil mit ir han,
so muss ichs von ir kaufen.

Den kauf treib ich so lang im jar,
damit bleib ich bei hulden

mit meiner frauen, sag ich fiir war,
die hand muss ich ir vergulden:

guldn ketten und schauben wil sie han,
merkt auf, ir jungen knaben!

Also geschicht eim alten man,
der ein junges weib wil haben.



Ich armes keuzlein kleine ete, 149

Das Gedicht liegt in mehrfachen Lesarten vor. Auch der An-
fang: ,Ich alter man“ und ,Ich armer man.“ Ott hat nur die erste
Strophe mitgetheilt. Das Frankfurter Liederbuch von 1582 (Nr. 120)
hat 5 Strophen; flieg. Bll., kgl. Bibl. Berlin Yd fol. 7801 (27) und Yd
fol. 7804 (24) sogar 7 Strophen, auch im Ambraser Liederb. von 1582
(83) steht das Gedicht und noch in einem Ms. der k. Bibl. in Berlin
(Ms. germ. 4° 752 p. 23) in 3 Strophen wie oben mitgetheilt. Von
Strophe 4 ab gehen die verschiedenen Drucke volistindig auseinander
und sind dies jedenfalls spitere Zusiitze, was schon aus der Schluss-
strophe von Yd 7804 hervorgeht, wo es heifst: ,Der uns dises lied-
lein sang, vernewet hat gesungen.“ Aus diesem Grunde haben wir
die iibrigen Strophen fortgelassen, besonders da sie die Qualen des
Ehemannes forterzihlen und also dasselbe Thema in noch krasserer
Weise variiren.

Die Melodie liegt uns in drei Bearbeitungen vor. Ich habe sie
vergleichend unter einander gestellt, um die Uebersicht zu erleichtern
und abermals zu zeigen, in welcher Weise die Komponisten sich die
Melodie zurecht legten. Die verzeichneten Anfinge aus den Quod-
libets geben den Beweis, wie bekannt und verbreitet die Melodie da-
mals war.

In der Partitur von Nr. 110 ist im Alt, T. 32, 3. Note a mit der
folgenden Note a verbunden worden, obgleich sie im Ott, durch den
Zeilenwechsel bedingt, zweimal gedruckt ist und im Discant I, Takt 11,
heifst die letzte Note ¢ statt b; T. 48, die letzte Note d statt e.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 59. L. Senfl
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Ich  armes keuzlein  klei- ne, wo sol ich fliegen aus? bei der
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nacht so gar al - lei - ne, bringt mir gar manchen graus.

Forster, 3. Thl. Nr. 11 (Jobst vom Brant) Tenor:
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Ich armes keuzlein klei - ne, wo . . .sol ich flie - gen
bei nachtso - gar al - lei - ne, bringt .. mir so man - chen



150 Ich armes keuzlein kleine etc.

N 1
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aus?

graus, das macht der eu - len un - gestalt, . . . . ir drau-en’)
Lo -
EESSEs=Sia —
ma - nig - falt.

Forster III, 64 (Othmayr) Varianten, eine 5. tiefer mit b Vorz.
(Tenor:)
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Ich ar-mes keuzlein klei - ne.
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das macht der eu-len un - ge-stalt, ir drauen ma - nig - falt,

1. Ich armes keuzlein kleine,
wo sol ich fliegen aus?
bei der nacht so gar alleine,
bringt mir gar manchen graus.

2. Der nast?) ist mir entwichen,
darauf ich ruhen sol,
die laublein sein verblichen,
mein herz ist traurens vol.

3. Muss ich mich von dir scheiden,
herzlieb, ganz traurig bin,
es gschach mir nie so leide:
ade! ich far dohin.

Uhland (Volksl. Nr. 14) theilt aus denselben Quellen das Gedicht
in 3 verschiedenen Lesarten mit und konnen wir daher uns hier mit

der einen begniigen. Wichtiger ist ein genaueres Eingehen auf die

1 drauen (Forster: trauen, trauren), drohen. ?) nast, Ast.



Ich armes meidlein klag mich ser etc. 151

Melodie und den 4stimmigen Satz, der in drei verschiedenen Bearbei-
tungen vorliegt. Der Tonsatz aus Ott ist auch von Forster im 3. Theil
seiner Liedersammlung (1549 Nr. 4) abgedruckt mit mehreren klei-
nen Verinderungen. Ferner hat dieselbe Melodie mit erweitertem
Text, (Uhland 14, C.) so dass ein wiederholter erster Theil entsteht,
Caspar Othmayr (Forster III, 64) und Jobst vom Brant (Forster III, 11)
vierstimmig gesetzt und endlich Stephan Mahu, dessen Bearbeitung
aber nur in einer Lautentabulatur von Ochsenkhun 1558 (Bl. 78) bekannt
ist. Sehr interessant ist die Vergleichung der drei Lesarten untereinander
und mége man meinen obigen Versuch als Resultat derselben aufnehmen.

In der Partitur wurde im Discant, Takt 12, letzte Note g in h
und im Bass, T. 7, die erste Note d mit dem vorhergehenden d ver-
bunden. Die Varianten im Forster III, 4 sind im Discant Takt 4—6

folgende: Takt 12 —13
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Melodie im Tenor. Ott Nr, 47. L. Senfl.
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trauren stét, ich  kan nit frolich  wer - den.



152 Ich armes meidlein klag mich ser ete.

I. Forster 3. Thl. 1549 Nr. 31. 4stim. von L. Senfl. Tenor:
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stét, . . . . . ich kan nit fro - hch wer - den.

1I. Forster 3. Thl. 1549 Nr. 32 4stim. von Caspar Othmayr. Tenor:
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Ich armes meidlein klag mich ser ete.

153
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wie es im  gét, mein herz in gro-fsem trau ren stét,
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wie  kan ich fvo -lich  wer - den?
1. Ieh armes meidlein klag mich sér,
wie soll mir nur geschehen!
dass ich den allerliebsten mein
so lang nit hab gesehen,
der mir vil weil und zeit vertreibt,
sonst keinr auf diser erden;
wann ich gedenk, wie es im gét,
mein herz in grofsem trauren stét,
ich kan nit frolich werden.
2. Ach reicher Christ, gib mir das gliick:

wo er reit in dem lande,
bewar im seinen graden leib
vor leid und auch vor schande!
Das wil ich immer danken Gott
alzeit und alle stunde;
wann ich gedenk, wie es im gét,
mein herz in grofsem trauren stét,
kein lieber’ sol mir werden.

3. Er zog mit meinem willen nit hin,

doch war sein herz mein eigen,

vil guts ich mich zu im versich,
treu dienst wil im erzeigen;

kein falsch hat er an mir erkent,
an meinem ganzen leibe:
noch ist der knab so wolgemut,
fir in nem ich nit Keisers gut:
vergiss mein nit in freuen.

‘0“



154 Ich dienet eim Herren drei ganze jir etc.

Uhland (Volksl. Nr. 71) theilt dasselbe Gedicht nach denselben
Quellen mit und Wackernagel (Kirchenlied 1841 Nr. 695) bringt das
Gedicht in einer niederdeutschen geistlichen Umdichtung. Im Forster
(111, 31) weist das Gedicht mehrfache Aenderungen auf, die aber wenig
Werth haben, auch ist noch eine Strophe mehr vorhanden. Die Me-
lodie theilt bereits v. Liliencron (histor. Volksl., Nachtrag 1869 Nr. 48
und den Tonsatz aus Forster III, 31, Beilage 5) mit, doch kennt er
nur die eine Lesart und zwar gerade diejenige, welche am wenigsten
geeignet ist, ein richtiges Bild der Melodie zu geben. Meine obigen
Mittheilungen bestehen in der freien Wiedergabe der Melodie, geschopft
aus den Lesarten, und der genauen Wiedergabe (die Noten um die
Halfte verkiirzt, mit Taktstrichen versehen und die Pansen gestrichen)
der beiden Melodieen unter I und II. Die drei Melodieen weichen
so von einander ab, dass man die Abweichungen nicht mehr als Zu-
sitze der Kontrapunktisten betrachten kann, sondern als Umbildungen
einer Grundmelodie, welche sich in verschiedenen Gauen des deutschen
Reiches vollzogen haben. Die Melodieen unter I und II von den Zu-
thaten des Kontrapunktisten zu befreien, bietet an der Hand meiner
Vorarbeit keine Schwierigkeit mehr.

Der Ott’sche Druck theilt den Senfl’schen Satz ohne die Vorzeich-
nung eines p mit und haben wir dies in der Partitur als fehlend hin-
zugesetzt.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 26. Oswalt Reytter.
e s s s e et ! =
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Ich  die-net eim  Herren drei gan - ze jar . . wol umb . sein

G b o] =

Toch ter-lein, das . ist war.

1. Ich dienet eim Herren drei ganze jir
wol umb sein Tochterlein, das ist war.

2. Ieh dienet im wol, er het mich lieb,
dass ich im die nacht beim Tochterlein schlief.

3. ,Sih, Tochterlein, sté auf und zint ein liecht!
in deiner kamer ist ein dieb.¢



Ich hab mich redlich ghalten anderthalbe stund. 155

4. ,Es ist kein dieb, es ist mein lieb,
der stilt mir meine kleider nit,

5. Denn nur das schmale pentelein (bendele n),
das ich das jar auftragen solt.“?)

Melodie im Tenor und Bass im Canon Ott Nr. 93 (Nr. 3 der 5st.)
in der Octave. L. Senfl
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Ich  habmichredlich ghalten an- derthalbe stund, ich habmlchredhch

-
ghalten an-dert - hal - be stund.

Quodlibet, Schmeltzel 1544 Nr. 11 im Bass.
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be . stund, an - dert-hal-be . . stund.
Ich hab mich redlich gehalten
anderthalbe stund.
Melodie im Disecant und Tenor. Ott Nr, 22. L. Senfl.
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Ich het mir ein end-lein  fiir-ge - nommen,das hiels mich umb die
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zwel-fe  kommen. Und do ich wumb die zwel - fe kam, ein grofs ge-

") Nur die Jungfrauen durften die Haarflechten, die Zopfe mit den rothen Binders,
hingen lassen; die entehrten mussten sie wie die Frauen aufbinden,



156 Ich het mir ein endlein fiirgenommen ete.

Schluss im Tenor:
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bin-terdie ku - chen.

Quodlibet, Schmeltzel 1544, Nr. 7, Alt:

——
. PO B —
T2 P T—— - . S S———) G EV," -2 /R N
I — | |
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Ich het mir ein endlein fiirgenommen,
das hiels mich umb die zwelfe kommen.
Und do ich umb die zwelfe kam,
ein grofs geriimpel im haus vernam;
ich barg mich hinter die kuchen.

Discant und Tenor gehen bis Takt 17 im Canon in der Quint.
Der Tenor ist rhythmisch so verschoben, dass nur der Discant ein
richtiges Bild der Melodie giebt, doech gehen beide von Takt 18 ab
auseinander und jede giebt einen anderen Schluss, Ich mochte dem
Tenor den Vorzug geben und wiirde die Fassung so vorschlagen:
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ich barg mich hin-ter die  ku - chen.

Das Bruchstiick der Melodie aus Schmeltzel giebt in verkiimmerter
Weise die ersten 8 Takte. In Hans Gerle’s Musica und Tabulatur,
Niirnberg 1546 bei Formschneider, Bogen G ist derselbe Tonsatz von
Senfl fiir 4 Geigen arrangirt.

Im Bass ist in der Partitur Takt 9, letzte Note, ¢ in f verbessert
worden,



Ich kenn des klaffers eigenschaft ete. 157

Ich junger man, siehe lch armer man.

Melodie im Tenor. Ott Nr.31. L. Senfl
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Ich kenn des klaffers®) eigenschaft;
darumb lass klaffen was da klaft,

es bindt noch lost und hat kein kraft.
Allein sich jedes selber straft

in dem, damit es ist behaft.
Bleib nar wie vor, hat es nichts gschaft.

2. In schmerz sein bhios begangen hat;
dem wolt er tinden klugen rat,
durch klaffens neid on alle gnad:
wolt er ein stellen an sein stat,
so ists doch worden vil zu spat;
man weils, was er gehandelt hat.

3. Demnach, liebs glick, mir gnad versprich;
halt dich gerecht, dein treu nicht brich!
on allen falsch mein ichs treulich,
endlich keins argen dich versich.
Scham, ér und zucht erfreuet mich;
in dem zwingst mich gewaltiglich.

Y klaffer, Afterredner.



158 Ich klag den tag und alle stund etc.

Melodie im Discant und Tenor, Ott Nr. 107 (Nr. 4 der 6stim.)
Canon in der Oktave. L. Senfl
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Ieh klag den tag und  al - le stund, dass mein aus - bund nit
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gu - tem grund.

1. Ich klag  den tag wund alle stund,
dass mein ausbund
nit hat sein gsund; deshalb verwundt
mein herz im leid aus gutem grund.

2. Wie mag on klag mein herz nur sein,
dieweil grofs pein
sich mért darein: mein sonn mir schein,
dass werd getroest die liebste mein.

3. Ungliick, dein tiick bald von mir wend,
dardurch behend mein grofs ellend
zu gutem end;
mit frieden werd durch gliick gelendt.

Das Gedicht findet sich iibereinstimmend in Ott’s Liedersammlung
von 1534 Nr. 27, Reutterliedlin 1535 Nr. 9, Berg und Neuber, Lieder-
buch (1550) Nr. 16 und im berliner Liederbiichlin von 1582 Nr. 146.
Die 2. und 3. Strophe weichen aber von Ott 1544 so ab, dass sie hier
einen Platz finden miissen:

2. O gliick, lass sein mein traurens end,
dein hilf mir send,
verkér ellend! thu das behend,
dass mir werd bald mein leid gewendt.

3. Ach, Jupiter, hilf zn und rat,
gib zeit und stat,
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der liebe sit, mit rechter tat,
dass er werd gsund und im nichts schad.

Eine geistliche Umdichtung von H. Knaust (1571) ist in Wacker-
nagel’s d. Kirchenl. 1841 Nr. 708 abgedruckt. Die Melodie liegt in
dreifacher Bearbeitung vor, und zwar zweimal von Ludwig Senfl: die
Gstimmige im Ott 1544 und die 4stim. im Ott 1534 Nr. 27, wieder ab-
gedruckt in den Reutterliedlin 1535 Nr. 9 (Berg und Neuber ist wahr-
scheinlich auch dieselbe Bearbeitung, doch ist nur das Tenorbuch be-
kannt) und einmal von Thomas Stoltzer im Forster 1. Thl. 1539
Nr. 83, wieder beniitzt in Gerle’s Tabulatur von 1532 (Bog. C2).
Merkwiirdig ist die genaue Uebereinstimmung der Melodie in den drei
Bearbeitungen, die sich nur durch die verschiedenen Pausen von ein-
ander unterscheiden.

Melodie im Tenor. Ott Nr, 77. L. Senfl.
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1. Tch scheid dabin!  noch bleibt mein sin

bei dir ganz stet im herzen.

0 wertes weib, bewar dein leib,
dein zucht und ér vor schmerzen!

Halt dich wol inn, Lis!) weiser sinn;
die welt tut sér vast liegen:2)

gedenk der wort, mein hochster hort,
und lass dich nit betriegen!

2. Seit es muss sein, herzliebste mein,

dass ich von dir muss scheiden;

so wilnsch ich dir  aus herzen gir,
dass Gott dich bhiit vor leiden.

Jetzt und firan  ich dir das gan?)
fiir ander al auf erden;

des bis gewiss, mein nit vergiss!
mir sol kein liebre werden.

3. O werte Frau, mein treu anschan,

bewar dein weiblich giite!

vor klaffers sehwatz, mein hichster schatz,
tu dich gar eben hiiten!

Mein liebe gspil  glaub nit zu vil;
tu dich gar wol bedenken,

was man dir sagt; du schone magt,
lass dir dein ér nit krenken.

Herr Ludwig Erk theilt mir noch folgende Lesart mit, die sich auf
der Bibliothek in Weimar befindet.

Fl. Bl. ,Drey hiibsche Lieder, das Erst, fir alle freud auff diser
erden ete. Das ander, Ich schaid dabin, doch bleibt meyn sin. Das
dritt, wie schon bliet vns der Maye. (Am Ende:) Getruckt zu Niiro-
berg durch Kunegund Hergotin.“ (Mit Bildniss.) ’

1. Ich scheid dahin!  doch bleibt mein sin
und gemiit bei dir im herzen,
O wertes weib, bewar dein leib,
dein zucht und ér vor schmerzen!

1 bis, sel. % liegen, ligen. ) gan, von guunen, gonnen.
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Halt dich wol inn, bis weiser sinn;
die welt tut sér fast liegen.

Gedenk der wort, mein hochster hort,
und lass dich nicht betriegen!

2. O werter helt, mach dir gefelt
mein dienst und freuntliches erbieten,
als ich verrinn und was sich ziemt,
ich erzeig mich dir in giiten,
in stiter treu, On alle reu,
dieweil ich leb auf erden.
Des bis gewiss, mein nicht vergiss!
mir soll kein lieberer werden,
dieweil ich leb auf erden.

3. Seit ich muss sein, herzallerliebster mein,
dass ich mich von dir muss scheiden,
s0 wiinsch ich dir aus meines herzen begir,
dass dich got behiit vor leide.
Jetzund nun fort an  ich dir des gan,
dieweil ich hab das leben.
Gedenk auch mein, ich bleib stats dein,
dieweil ich hab das leben.

In der Partitur ist im Tenor, Takt 11, statt g ein e gesetzt worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr.57. L. Senfl
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Auf denselben Text findet sich eine andere Melodie in mehrfacher
Lesart vor:

Arnt von Aich 1519 fol. 4 (ohne Autor).
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Forster IV, 12 (Othmayr) ebenso Berg und Neuber (1550) Nr. 19
(Jobst von Brant).
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1. Ich schell mein horn in jamers ton,

mein freud ist mir verschwunden,

ich hab gejagt on abeldn, 1)
es lauft noch vor den hunden;

ein edels gwild in disem gfild,
als ichs hett auserkoren,

es scheucht ab mir, als ich es spir,
mein jagen ist verloren,

2. Far hin, gewild, in waldes lust!

ich wil dich nimmer schrecken

mit jagen dein schneweilse brust;
ein ander muss dich wecken

mit jagen frei und hundes krei?)
da do nit magst entrinnen.

Halt dich in hut, schons thirlein gut,
mit leid scheid ich von hinnen.

3. Kein edles thier ich jagen kan,

des muss ich oft entgelten,

noch halt ich stat auf jagers ban?),
wiewol mir glick komt selten:

mag mir nit gon*) ein hochwild schon,
so lass ich mieh beniegen

an hasenfleisch, nit mér ich heisch,
das mag mich nit betriegen.

Das Gedicht liegt in mehrfachen uud oft recht verdorbenen Les-
arten vor, unter die letzteren gehort auch die von Ott beniitzte. Obi-
ger Abdruck ist theils nach Arnt von Aich’s Liederbuch, theils nach
Uhland’s Veroffentlichung (Volksl. Nr. 179) hergestellt. Das Gedicht

) Abelon, ablassen. 3 krei, franzis. crie, Geschrei. %) ban, das eingefrie-
digte Jagdgebiet. ) gon, gehen, zum Fange recht kommen.
1%
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ist wahrscheinlich von Herzog Ulrieh von Wiirttemberg um 1510
verfasst, der — ein eifriger Jiger — zugleich Musik mit grofser Vor-
liebe pflegte. Das Gedicht beruht auf einer Allegorie: Herzog Ulrich
liebte die schone Markgrifin Elisabeth von Brandenburg, musste sich
aber aus Riicksicht auf Kaiser Maximilian dazu entschliefsen, dessen
Nichte, die nicht sehr liebenswiirdige Sabina von Bayern, zu hei-
rathen (1511).

Der Tonsatz von Senfl ist wieder abgedruckt im Fovster, 3. Thl
1549 Nr. 9. Forster liasst den Alt schliefsen:

Die 2te Melodie, welche ich mittheile, ist jedenfalls ansprechender
als diejenige, welche Senfl beniitzt hat. Ob die Senfl’sche die altere
oder jiingere ist lisst sich schwer feststellen, jedenfalls sind aber die
spateren Komponisten nicht im Zweifel gewesen, welcher von beiden
sie den Vorzug geben sollten.

In der Partitur ist der Textfehler ins statt in, Takt 2, zu korrigiren.

Ich schwing mein horn, siehe: Ich sehell mein horn.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 7. L. Senfl.
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feh sol und muss ein bu len ha-ben, dra - be dich, dier - lein,
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drab! und solt in aus der er-den graben, dra- be dich, dier - lein, drab!

Peter Schoeffer (1536) Nr. 60 von Senfl. Melodie im Alt.
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und solt in aus der erden graben, tra-be dich, dierlein, . . . . tra-be!
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Teh sol und muss ein bulen haben,
drabe dich, dierlein, drab!

und solt in aus der erden graben,
drabe dich, dierlein, drab!

Im Forster, 3. Thl. 1549 Nr. 60, steht derselbe Tonsatz doch mit
Caspar Othmayr gezeichnet. Da dieselbe Verwechselung noch bei
anderen Liedern in den Forster’schen Sammlungen vorkommt, so lisst
sich dieselbe nur dadurch erkliren, dass Othmayr, ein Jugendfreund
Forster’s, demselben eine Anzahl Lieder fiir seine Sammlung zuge-
schickt hat, ohne einen Autor anzugeben, und Forster im guten Glauben,
sie alle dem Othmayr zuschrieb. Zu bemerken sind die vielfachen
Aenderungen an dem Senfl’schen Satze, deren sich zwar Forster durch-
weg schuldig macht, doch hier in grofser Anzahl vorkommen; wenn
sie auch an und fiir sich die Komposition nicht verletzen, so schieben
sie doch rhythmisch eine Anzahl Noten ein, die ein Sammler und
Herausgeber sich nicht erlauben darf. Dass Othmayr dadurch den
Charakter der Komposition &ndern wollte, um die Senfl’sche Kom-
position etwa unkenntlich zu machen, lasst sich nicht annebmen, da die
Aenderungen zu unwichtig sind.

Ich theile oben noch eine zweite Lesart der Melodie mit, welche
sich aber nur durch den verschobenen Rhythmus von der ersteren unter-
scheidet und wieder den Beweis giebt, wie wenig malsgebend zur
Kenntniss einer Melodie mancher Tenor eines mehrstimmigen Satzes ist.

Nach den unten mitgetheilten Lesarten frei hergestellt:
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Lesarten (der Werth der Noten ist durchweg um die Halfte verkiirat):

Ott 1534 Nr. 3 (von Arnold von Bruck) Nr. 22, 23, 24, 25, 26 (von Senfl)

(eine Quint héher transponirt).
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Ich stund an einem morgen etc.
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Ich stund an einem morgen etc.

Aufserdem steht sie noch in der Bicinia 1545, 1. Nr. 95, Unter-
stimme , doch sehr frei beniitzt, im Bergkreyen von Rotenbacher,
1551 Nr. 5 von Tho. Stoltzer und Nr. 28 (3stim.) ohne Autor. In den
Quodlibet von Schmeltzel ist sie vielfach anzatreffen, so in Nr. 6, 11,

13 u. 20.

Ich stund an einem morgen
heimlich an einem ort,
do het ich mich verborgen,
ich hort klegliche wort
von einem freulein hiibsch und fein,
das stund bei seinem bulen,
es must gescheiden sein.

»Herzlieb, ich hab vernummen,
du wolst von hinnen schier:
wann wilt du wider kummen?
das solt du sagen mir!“
»S0 merk, feins lieb, was ich dir sag!
mein zukunft tust du fragen,
ich weils kein stund noch tag.®

Das freulein weinet sére,
sein herz was unmuts vol:
»nu gib mir weis und lére,
wie ich mich halten sol!
ich setz fiir dich was ich vermag,
und wilt du hie beleiben,
ich verzer dich jar und tag.®

Der knab der sprach aufs mute:
,dein willen ich wol spiir,
so verzerten wir dein gute,
ein jar wer bald hinfiir,
dennoch miist es gescheiden sein;
ich wil dich freuntlich bitten,
setz du dein willen drein!“

Das freulein das schrei: ,morte!
mort iber alles leid!
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mich krenken deine worte,
herzlieb, nit von mir scheid!

fir dich so setz ich gut und ér,

und solt ich mit dir ziehen,
kein weg wer mir zu fer1).4

>

Der knab der sprach mit ziichten:
»mein schatz ob allem gut,
ich wil dich freuntlich bitten,
schlag dirs aus deinem mut!
gedenk wol an die freunde dein,
die dir keins argen gunnen
und teglich bei dir sein.«

7. Do kert er ir den rucken,
er sprach nit mér zu ir,
das freulein tet sich schmucken *)
in einen winkel schier
und weinet dass es schier verging;
das hat ein schreiber gsungen,
wie es eim freulein ging.

Das Gedicht ist in Uhland’s Volksl. Nr. 70 nach denselben Quel-
len hergestellt. Ein fliegendes Blatt der kgl. Bibliothek in Berlin (Yd
7801 fol. Nr. 37) ist bei obigem Abdruck mehrfach beniitzt worden.
Bei der Herstellung der Melodie sind die Vorlagen so getreu wieder-
gegeben, dass es eines Weiteren dariiber wohl nicht bedarf. Der vier-
stimmige Satz von H. Isaac gehort mit zu dem Lieblichsten und In-
nigsten was Isaac geschaffen hat. Leider steht der Mittelsatz nicht
auf gleicher Hohe, gewinnt aber wohl durch einen belebten Vortrag.

Die Melodie gehdrte mit zu den beliebtesten und weitverbreitesten
und wird bei Gedichten unzihlige Mal als ,Ton“ angefiihrt. Auch
der geistliche Gesang bemichtigte sich ihrer sehr bald und so finden
wir sie in den Souterliedekens von 1540 zu Ps. 27, der iiberschrieben
ist ,lck ghinck noch ghister avont, soe heymelyck op een oort.“ Ich
theile die Melodie noch mit, da der Vergleich sehr interessant und
wohl nicht Jedem eine Ausgabe der Souterliedekens zur Hand ist:

) fer, fern. %) schmucken, andriicken, niederbiegen, schmiegen.
11
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Spater trifft man sie in D. Wolder’s New Catechismus, Gesang-
biichlein 1598 Nr, 227 und in Melch. Vulpius Gesangbuch von 1609
Nr 127 wieder an.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 58. L. Senfl.
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Seals, genmarktdo tét sie laufen t&t ir hiner verkaufen, als ir gewonhelt was.

Nachfolgendes Gedicht mdgen diejenigen iiberschlagen, denen ein
derber Humor und die Schilderung der Verderbtheit der damaligen
Sitten in den gebildeten Kreisen iiber ein kulturhistorisches Bild
geht. Meine geehrten Mitarbeiter waren der Ansicht nur einige Strophen
des Gedichtes zu veroffentlichen, wie es bereits in der Partitur ge-
schehen ist, doch dann konnte ich mich nur an Ott anschliefsen, der
die erste Strophe giebt. Ott hat dies gewiss nicht aus Priiderie ge-
than, sondern in der Voraussetzung, dass man das Gedicht (was ziem-
lich umfangreich ist) damals in jedem Buchladen fiir wenige Groschen
kaufen konnte. Unsere Aufgabe beruht aber nicht darin, eine aesthe-
tische Auswahl von Liedern damaliger Zeit zu geben, sondern das
Ott’sche Liederbuch in allen seinen Konsequenzen der Gegenwart wieder
zuginglich zu machen, Sollte ich daher dieses Gedicht iibergehen, so
musste das erste aus demselben Grunde fallen, was doch nicht ge-
schehen und auch nicht verlangt ist. Die Verdffentlichung des ganzen
Gedichtes nehme ich daher auf meine alleinige Verantwortung und

mich moge man verurtheilen, wenn ich die mir gestellte Aufgabe
itherschritten habe,

1. Ich weils ein stolze miillerin,
die daucht sich hiibch und klug;
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vom Oberland bis an den Rein,
wo findt man iren fug??)
In einem dorf sie safs,
gen markt do tét sie laufen,
tét ire hiiner verkaufen,
als ir gewonheit was.
2.  Sie zug vil hiiner, genfs und schwein
und enten also viel,
es trug ir viel der pfennig ein,
sie nerts alls aus der miihl
mit weizen und mit kern;
die miillerin west den reimen,
die seck kunnt sie. verseimen, *)
das tét sie auch gar gern.
3. Sie sals nicht weit von einer stat
da sie daheimen was,
darin sie viel zu schaffen hat;
ein reicher thumb3) was das
von herren und von edelleut,
von miinchen und von pfaffen,
sie hetten viel zu schaffen:
es was ein heilge zeit.
4.  Sie trat wol fiir das miinster,
ir hiinlein hat sie feil,
ein thumbherr was ir giinstig,
er daucht sich frisch und geil;
er trat fiirs miinster ’raus,
hiibsch red die liefs er laufen:
»frau, wolt ir d’hiiner verkanfen,
so tragt mirs in das haus!
Das gelt wil ich euch geben,
wie euer herz begert.“
Das freulein bsach in eben,
bis sie den herrn gewert.

Sie trug im die hiinlein heim.
Er redt mit ir von sachen,
das freulein fieng an zu lachen;

sie war bei im allein.

(W]

1) fug, Geschicklichkeit. 2) verseimen, auch verscheimen, Kdrner ans den Sicken
laufen lassen(?). 3 Thumb, Domstift.
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Ich weils ein stolze miillerin ete.

Er gab ir gelt und grif sie an,
er bult umb iren leib;
sie sprach: ,ir seid ein geistlich man,
bin ich ein weltlich weib,
die sach die hat kein sin.
Ich hab meinem man verhei(sen,
ich woll im freundschaft leisten,
gét hin und bittet in!
Ja, wil er mirs erlauben,
so wil ichs gerne tun,
ich sag euch zu, bei glauben,
ich muss jetzt eilends heim.
Zu schaffen hab ich viel;
ich hab meinem volk versprochen,
ich wil in riiben kochen
daheim in meiner miihl.¢
Er sprach: ,ich werd bald gastung han,
eitel kostliche leut,
so wil euch berufen lin,
drumb kompt zu rechter zeit!“
Sie sprach: yich wils nicht tin,
ich kom nicht in das miinster,
es set denn nacht und finster
und sei bei euch allein.
Und sol ich euch gehorsam sein,
so bald ir mich beruft,
so schreibt mir meinen Namen ein
heimlich in einen brief.“
Er sprach: ,zeigt mir in an?“
Sie sprach mit stolzem sinne:
»ich heifs frau Esslerinne,
also heist mich mein man.
So ists ein ungefiiger nam
von einem schdnen weib;
da ich erst in die miihle kam,
het ich ein graden leib,
mein mwan het noch kein knecht,
die seck die must ich tragen
vom karren bis auf den wagen,
darumb heist er michs recht.“



11.

12.

13.

14.

Ich weils ein stolze miillerin ete.

Es stund nicht lange zeit darnach,
dem herren kamen gest,

es waren eitel kostlich leut,
er bereit ins aller best,

Er sprach zum knecht gar geschwind:

»tit in die miihlen treten,
tit mir den miiller beten
umb sein frau Esslerin.«
Der knecht der téts mit willen,
er gieng in d’ miihl hinaus,
er sucht denselben miiller,
er fand jn in dem haus.
Er end die botschaft geschwind,
nach adelichen sitten:
»mein herr der lest euch bitten
umb eur frau Esslerin.“
Es nam den miiller wunder,
was meint er mit meim tier?
»in meinem Stal dort unden,
da stén der esel vier,
gehe, nim welchen du wilt !«
Der knecht der nam den alten,
der hinden war zerspalten;
darauf er heime reit.
Da rit er durch das miinster,
der esel trabt als hert,
denn es was nacht und finster;
der herr hort das gefert.
Es war ein frolich man,
er dacht in seinem sinne
es wer frau Esslerinne,
wann sie het holzschuch an.
Er schickt gar bald ein boten
hinab zu seinem knecht,
dass ers im versehen tét,
das wolt er haben schlecht:
mit guter speis und wein.
Darnach solt ers im fiiren,
wenn er wolt schlafen schiere,
in sein schlafkimmerlein,
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16. Der knecht der holet wein und brod,
dazu viel guter speis,
es hungert in, es tét im not,
daran was er gar weis.
Man gab im d’ flaschen vol,
der knecht der afs das gute,
er gab dem esel sfutter,
er dacht, es tiits im wol.
17. Darnach fiirt er in die stiegen auf
ins herren kimmerlein.
Es hirt in niemand in dem haus,
sie waren al vol wein.
Der knecht tét als er seit (sagt),
er nam dasselbe tiere
und band im alle viere
und legts ins herren bett,
18. Der knecht gedacht im sinne.
was meint mein herr damit?
wil er mit dem esel siinden?
die sach gefelt mir nicht.
Er findt viel schiner weib;
ei, wird mans von im innen,
so wird man in verbrennen,
reut mich sein stolzer leib.
19. Er liels den esel liegen,
er schlug das kdmmerlein ein.
Der knecht der was verschwiegen,
er gieng zum herrn hinein.
Der herr fragt in geschwind:
,hast mir die sach versehen?
ja, herr, es ist schon geschehen,
wie ir michs geheilsen habt.«
20. Der herr freut sich von herzen,
wie er solt schlafen gin,
er wolt gar freuntlich scherzen
mit seiner wolgetin.
Wie er kam fiir das bett
tét er sie freuntlich griifsen;
gedacht, sie schleft so siilse,
dass sie nicht mit mir redt.



21.

22,

23.

25.

Ich weils ein stolze miillerin ete.

Er zog sich mutternackend aus,
und stund mit blofsem leib.
Gedacht, so sie so feindlich schnauft,
es wer des miillers weib.
Er was ecin frolich man;
da grif er zu ir nunder:
»EFrau, es nimpt mich sér wunder,
habt ir den pelz noch an?¢
Er grif hinunter bis an den bauch,
der herr was wol geriist!
»ach, freulein, wie seid ir so rauch,
ich weifs nicht wie euch ist?«
wie er sie zu sich zog,
yFrau, wolt ir nicht erwachen?«
Der knecht stand draus und lachet,
w,wie ist mein herr ein narr.«
Da grif er also leise,
im bett het er kein ri,
er grif dem esel an die eisen,
erst fiels dem herren zu.
Da ruft er seinem knecht:
»10 mir den esel dannen,
man wird mich sonst verbrennen,
da geschech mir eben recht.
Die frau hat mich betrogen
und bracht in grofse not,
sie hat schendlich gelogen.«
Er stach den esel tot
in einem grolsen zorn.
»leh wil dich lieber lassen schinden,
denn solt ich mit dir siinden.“
Hort zu, wies gieng bis morgen.
Man sagts dem miiller eben;
er lud in fiirs gericht.
Er must dem miiller geben,
Gott geb dem esel das gicht.
Ja zehen guelden bar,
ja fiir des esels leben;
het lieber hundert geben,
dass niemand het erfahren,
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26. Also geschicht euch narren,
die buler wollen sein,
sie ziehen am eselkarren
und setzen sich selber drein,
und diinken sich frisch und geil.
Ja, mit den frommen weiben,
da wolln sie kurzweil treiben
und ziehn am narrenseil.

Ott gicbt nur die erste Strophe, doch haben mir mehrfache Les-
arten vorgelegen: das Ambraser Liederbuch, 1582 Nr. 220, ein Ms.
germ. in 4° 709 Nr. 30, beide unvollstindig (k. Bibl. Berlin) und drei
Einzeldrueke (ebendort) ohne Jahr: Ein hiibsches | Lied, Von einer
Miillerin | etc. Im Thon, Do Herman in der schewren lag. 1) Gedruckt
zu Magdeburgk durch Andreas Schmidt, 2) ohne Drucker und 3) Ge-
druckt zu Nirnberg durch Valentin Newber. Jedes in kl, 8°, 4 BIL

Die Melodie ist einfach und ganz geeignet zum erzihlenden Ton.
Der angefiihrte Ton auf den Einzeldrucken ,Do Herman in der scheu-
ren lag“ ist bis jetzt noch nicht aufgefunden.

Melodie im Tenor I (im Canon Ott. Nr. 105 (Nr. 2 der 6stim).
mit Alt IT). L. Senfl.
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ei - nem gibts, den an - dern tit es has - sen.

1. Ich wil mich gliicks betragen wol,
jedoch man sol
nach seiner art so hart
sich nit daranf verlassen;
denn einem gibts, den andern tit es hassen.
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2. Dieweil dan glick sein wiirkung hat
erzeigt, sein tat
so frembder gschicht  verricht
in hoch und niedern stenden,
hof seiner hilf ein ander zu verblenden.

3. Dem nach wil ich wol sein zu pas,
so wirt mir das
versprochen ist  6n list,
wie gliick weils zu volziehen:
als dan mag ich den unfal wol empfliehen.

In der Partitur ist im Tenor II, T. 15 die Note g als fehlend hin-
zugetiigt worden.

Ieh wil und muss ein bulen haben, sieche Ich sol und
muss ein bulen haben.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 35. Thomas Stoltzer.
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Ieh wiinsch alln frau - en  ér durch ei - ner {rau-en wil -
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nl 1:.|7,. ? —T— ‘!—"]__i'_'r_f__; “’H‘l j‘i“‘“__j_%
e — v,

len, len. Sie tregt der & -ren wol . . .ein kron, wo ich sie

b n e et

|
T

nur kdnt prei - sen schon! da - rumb hab ich sie aus  er-
i === — I i — T T ]
245 m p s B S M S B S WA O S S B 2
G S et [ e

welt, dich wer - des weib, die mir . . . . . ge - felt. A -de, mein
12



178 Je bdser mensch, je besser gliick ete.

%ﬁ—ﬁ 1' —t1 e | = ; I——la—a—]
o —F ""?"Lﬂo —F j—————¢ l'*G' o — t‘j
S 1 1 T | S O N N
.J l T T T T
lieb,ge - denkda - ran: ichbleibder dein n a -be - lan! inzuchtund
— —
T P  E—— T—p NI S I &
e e e e e ]
g e —— ’ t——— et
ér nit von mir kér, . bit ich,durchal - ler ... fraven  ér.

Ich wiinsch alln frauen ér

durch einer frauen willen,
ich lieb ir freundlichs berd

gar heimlich und gar stillen.
Sie tregt der éren wol ein kron,
wo ich sie nur kont preisen schon!
darumb hab ich sie auserwelt,
dich werdes weib, die mir gefelt.
Ade, mein lieb, gedenk daran:
ich bleib der dein 6n abelin!
in zucht und ér nit von mir kér,
bit ich, durch aller frauen ér.

Im Discant, Takt 26 hat Ott am Ende eine ganze Note, aus der
wir des Textes halber 2 halbe gemacht haben. Im Alt, Takt 35 steht
f statt d.

Melodie im Tenor. Ott Nr.70. Sixt Dietrich.
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3.

den.

Je hoser mensch, je besser gliick,
sehn wir teglich auf erden;

wie wol der bos’ oft schnel und dick?) -
begint gliickhaft zu werden:

folgt im doch nach  ein zeitlich rach,
wo cr nit stét von siinden,

dass darnach er so vil dest mér
ein schweres end mag finden.

Je hoher gwalt, je schwerer fal,
viel beispiel uns das léren;
wo jemand lebt in sunden qual,
des wolfart sich tut méren;
dem wird hernach  behend und gach?)
verdamlich leid beiwonen:
dan Got wil je die bosen hie
mit gliick zeitlich belonen.

Zu forchten ist, so Got sein straf
verzeucht, lang zu gedulden,

dass nachmals er erwacht vom schlaf,
unser streflichs verschulden,

Mit grofser bschwert vergleichen werd,
s0 wir zum bschluss gelangen;

dan das end ist, das straft und misst
die werk, durch uns begangen.

Ott 1544 theilt nur die 1. Strophe mit, doch in Ott’s Liederbuch

vy dick, oft.

2) gach-jach, jihe, eilig, hastig,



180 . Jetzt bringt St. Martin gselschaft vil ete.

von 1534 Nr. 108 befinden sich obige 3 Strophen zu einer Komposi-
tion von Wilhelm Breitengrasser. Als Tenor ist dort die Melodie zu
yFortuna“ beniitzt und keine der iibrigen Stimmen hat mit vorliegen-
der Melodie eine Aehnlichkeit.

In der Partitur ist im Alt, Takt 5, 3. Note ¢ in d und Takt 23,
4. Note [ in f verbessert worden, Dem Alt fehlt im Originaldrucke
von Takt 13 ab der Text.

Melodie im Tenor. Ott Nr.49. L. Senfl.
n —
o ¥
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Jetzt bringt Sanct Martin gsel - schaft  vil, mit tanzen und nnt
Ich sprich, dasssolchsseianch . . . . mein wil, {6 -lich zusein in
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saiten - spil der  liebsten zu  hofie - ren. d
gheimund  stil; dan  sie ist, die kan zie - ren en
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- lenfruchtich gneigtbinzuho - fie - - - ren.
1. Jetzt bringt St. Martin gselschaft vil,
mit tanzen und mit saitenspil
der liebsten zu hofieren.
Ich sprieh, dass solchs sei auch mein wil,
frolich zu sein in gheim und stil;
dan sie ist, die kan zieren
den reien fiir andern in zucht;
deshalb billich der edlen frucht
ich gneigt bin zu hofieren.

2. In kurz darnach in einem sél
sach ich die zart: het ich die wal,
sie wiird den preis erlangen!



Jetzt merk ich wol ete.

Deshalb ich sag: sie mir gefelt,
ir weis und berd ist wolgestalt;
sie kan in éren prangen.
Das S. lest sich da schauen wol,
derhalb ich ir vertrauen sol;
ich hab nach ihr verlangen.

Gieng alls wol hin! nur scheiden macht
mir sénen grols; bei tag und nacht
gedenk allein der zarten,
Ir tugend hat ein sondern pracht,
darumb ich sie die liebste acht,
hof, woll noch wol erwarten,
ir widerfart mich sér erfreut
und bringt her wider alls mein leid:
hof noch, ich wils erwarten,
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Derselbe Text und Tonsatz befindet sich auch in Ochsenkhun’s
Tabulatur (1558 fol. 68).
Im Tonsatz sind folgende Korrekturen vorgenommen worden: Alt,

Takt 12, erste Note d statt g. Bass, Takt 25 heifst im Ott

Melodie im 'Tenor.
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Jetzt merk ich wol ete.
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Jetzt merk ich wol, dass ich mich sol

zum gliick fiiran  nichts guts verlan;
solchs bin ich worden innen!

Ich het gemeint, es wer vereint

mit mir und gut; nun ist mein mut
mir alles args zu dringen,

alls guts erspart.  Tit wie sein art,

flengt hin und ber, ist im On gfer,
kan siifse wort ausgeben.

Stelt sich gar gut, derhalb man tiit

sich freuen sein, bis er mit pein
zuletzt betriibt das leben.

Ein Sprichwort ist, wie man es list:

Wenn gliick erscheint, dass er nun meint
in hofnung grofs zu prangen,

dem lest es frend ein kleine zeit,

kiirzlich on scherz  nimbt es sein herz
mit unfals not gefangen.

Wie grofsen pracht er vor bedacht,

wie gnommen hin, unfal treibt in,
legt manche freud und scherzen.

Es ist sein sitt; darumb trau nit,

wie gut es ist: zu seiner frist
gibt es unfal mit schmerzen.

Kumbt es dir schon, dass du kanst hin
kurzweilig zeit, so folgt dann neid,
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der ttit das spil verderben.
Sih ebenzu! wo er unrii
anrichten kan, do must du dran,
und solt du driiber sterben.
Er tobt und wuet, da hilft kein guet;
des klaffens vil  treibt er am zil;
sein art kan er nicht lassen.
Die grosten not  er selber hat.
Lass im sein mut!  wird alls noch gut!
zalt in noch wol der mafsen.

Melodie im Discant. Ott Nr, 74. L. Senfl.
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Arntvon Aich (1519) fol. 2, ohne Autor; Gassenhawerlin 1535
Nr. 29, Berg und Neuber (1530) Nr. 22 ebenfalls ohne Autor.
Tenor:
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Jetzt scheiden bringt mirschwer,und macht mich trau - rigllch,

dass ich nunsol . von der, die oft erfreu . et mich.
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Im Berg u. Neuber sind folgende Varianten zu finden, die meiner
Ansicht nach den Vorzug verdienen und auch oben zum Theil verwen-
det sind.
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B i
| (7] I o ¥ 4 H [~ = i ]
[ m ——~ &3
so ich gedenk - . . . . . der fart.

Die darauf folgende Wiederholung des Schlussverses ist unwesent-
lich. Im Schmeltzel, 1544 Nr. 6, Tenor, finden sich die ersten sie-
ben Noten.

1. Jetzt scheiden bringt mir schwer,
und macht mich trauriglich,
dass ich nun sol von der,
die oft erfreuet mich.

Mit schimpf und auch mit scherzen
hat sie mein gmuet bewart;
erst wiird ich krank von herzen,

so ich gedenk der fart.

2. Unfal durch seinen neid
hat solich klag erdacht,
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und schickt die kleglich zeit,
das scheiden wird verbracht.

Dardurch ich hab grofs leiden
und ist langweilig mir,

dass ich die schon sol meiden,
o gliick, das klag ich dir!

2. Kum mir mit trost zu steuer
bedenk doch scheidens end;

vil kurzweil wird mir teuer,
so ich von hinnen lend.?)

Mit leib so muss ich schejden
noch bleibt das herz bei dir;
glick bringt die zeit mit freuden,

hilf uns zusamen schier.

Der Text liegt in mehrfachen Lesarten vor, aufser in den oben
genannten Musikbiichern befindet er sich im Liederbuch, ohne Ort
von 1582 Nr. 64 (Bibl. Berlin); ferner auf derselben Bibliothek: flieg.
BIL. Yd 8° 9166, Yd 8° 7821 (29) und Ms. germ. 4° 733 Nr. 31. Wacker-
nagel (d. Kirchenlied 1841 p. 855) bringt auch einen Abdruck. In
Ott’s Liederbuch fehlt in der 3. Strophe Zeile 6 und 7.

Die Melodie erleidet in den oben genannten Quellen nur geringe
Verinderungen, doch ist sie so reich an Melismen, die unbedingt zur
Melodic gehiren, aber doch, wie die Lesart im Berg und Neuber be-
weist, der Vereinfuchung fahig sind, dass mich das gewonnene Re-
sultat noch nicht befriedigt. Der vierstimmige Satz in den Gassen-
hawerlin scheint derselbe zu sein wie im Aich, von dem mir nur die
Tenorstimme bekannt ist.

In der Partitur sind folgende Fehler korrigirt: Tenor, Takt 17,
5.u. 4, Note e 1 in d e und Takt 33, vorletzte Note, die halbe Note
in eine Viertelnote mit Punkt.

Melodie im Tenor I. Ott Nr. 108 (Nr. b der sechsst). L. Senfl
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Kein  ad-ler in der welt . . . . . so schon schwebt, lebt ob
ge - ziert, ob  er gleich fuert . . . . . ein kron und brangt hin

1) lend, lenke, wende,
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Ot 1534 Nr. 19 u. Forster 5. Thl. 1556 Nr. 46 von Arnold von
Bruck, Tenor, nur wenig Varianten:
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Forster 5. Thl. Nr. 40 von Jobst vom Brant. Tenor fast gleich
mit Ausnahme von Takt 6—7:

Takt 14—15. Takt 23 bis zum Schluss
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Kein adler in der welt so schon
schwebt, lebt ob seinem gfieder

geziert, ob er gleich fuert ein kron
und brangt hin und herwieder:

als du, zart edle schone frucht!
schwebst, lebst ob allen weiben

mit schonem berd, lob, ér und zucht;
dabei must du mir bleiben.
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2. Triibsal, unfal sei weit von dir,
bist nicht darzu geboren;
orgeln, singen, dergleich manier
so ziichtig speist dein dren,
dir wonet bei in rechter weis,
mit ér, vernunft und tugent;
dergleichen hast du grofsen preis
und ziert ganz wol dein jugent.

Naeh dem du so begnadet bist
ob allen menschen auf erden,
gedenk derhalben sonder list,
ob mir genad mocht werden
umb meine dienst, so ich dir trag
in steter lieb und treuen.
Das sol, glaub du mir al dein tag,
dich nimmer mér gereuen.

o

3. Von herzen ich dir das zusag,
lug, schau und merk gar eben,
dass ich, so vil ich kan und mag,
die weil ich hab mein leben,
dir wil erzeigen alles das,
s0 deinem herzen gefellet.
Allein schaff, beut mit mir etwas,
ich bin zum bot;gestellet.

Der Text befindet sich nur vollstindig im Ott 1544, whhrend die
iibrigen Musikbiicher nur die 1. Strophe haben. Forster (V, 40) #ndert
mehrfach, doch nicht zum Besten des Gedichts:

»Kein Adler in der welt so schon lebt, schwebt ob seim gefider,
ob er schon tregt von gold ein kron und schwingt sich hin und wie-
der: als du, zart edle schone frucht! schwebst, lebst ob allen weiben
mit schon geberd, lob, zucht und ehr; dabei last man dich bleiben.“

Melodie im Tenor, Ott N.5. L. Senfl.
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Kein hé - hers lebt, noch schwebt, dem ad - ler jetzt auf
in al - ler  welt, hoch gmelt; u - ber das hei - lig
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1. Kein hohers lebt, noch schwebt
dem adler jetzt aaf erden gleich,
in aller welt, hoch gmelt;
uber das heilig Romisch Reich
die fliig ansbreit, helt frid und gleit
den jungen sein, mit rechtem schein
grofs miltigkeit, wild pau und geit,
zu zeigen schon  sein edle keiserliche kron.

2. Zu merken ist: man list,
vil Fiirsten, manlich Helden,
vor langer zeit grofs streit
im feld, aufschlahen zelten
nach kriegers sit, gleicht nit
des adlers art, der sich nit spart
ernstlicher spil.  Got frist sein zil
auf diser ert, wann er fiirt recht das geistlich schwert,
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3. Mein gmuet sich Irewt al zeit
dem adler ghorsam zu leben.
Aus treuer gir  hat mir
Burek, Stat, Thiergart eingeben,
mit wildpret reich.  Die vogel gleich
des tages trang  durch ir gesang
anzeigen schon.  Iren streitfan
die sonn erhebt; der adler ob in’ allen schwebt.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 64. L. Senfl
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frendich  neid, das gilt mein junges le -

Klein ist mein trost auf diser erd,
seint mich al {reud tiin lassen.

Nun hat mein glick erst sich verkert,
$0 ich mich dein muss malsen.

Was fach ich an, ich traurig man!
muss ich dich jetzt aufgeben,

zu diser zeit, al freud ich neid,
das gilt mein junges leben.

Im Tonsatz sind folgende Korrekturen vorgenommen: Alt, Takt 21,
letzte Note d statt ¢ und Bass, Takt30 fehlt das 2te Viertel h,
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Melodie im Tenor. ott Nr 37. L. Senfl.
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Lieb, ieb dein heil!
eil!  weil kein teil,
ist lieb im sin;
gint) gwin, ich bin
ir treulich ergeben.

) gin, gegen, gen.
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Schick  glick  behend!
end, wend ellend!
leid scheiden brecht;
mocht  schlecht mit recht
nie trachten nit zu leben.
Herz  schmerz- lich dringt,
zwingt, ringt; mich bringt
ir zier in brunst,
gunst, kunst und sunst
mit ir mein lieb zu teilen.
Wird hart erfreat
neid leidt  vil leid;
klag tag und nacht,
tracht, acht mit macht
ungliick bei zeit fiireilen.

Melodie im Tenor I. Ott Nr. 18, L. Senfl.
. o ) P o e A
Pa— R - e T AT, — 1 ‘1) _{* .|
Gre— = e
o ‘
Man sing, man sag, hab fread . . . . . al taggleich
g 1 1  — I -
P ) . - I —)
124 & 1 ! — P 4:‘|
Eﬁ.?{mqu e
L'j\l.ﬁv‘[_ T + 1 t T : T —| L T ¥
. . . wie man wéll: nit mér ich stel nachho . . . herm wunn. Un-
|
£  — S —— T‘f"’*‘f—[ P Sm—]
P — J“‘""’ ,—i**""_ —r —f—fF———1—F ‘L{l
I T [ — 1 1 g I ———
S, | - ‘
ter . . der saan  lebt  jetzand . .nicht,das mich . . . . . . an-
e
L -1 o2 £ E~,~g‘g—— - »—
S e e o e o s i e |
A e e e
G o—|———] = ] ~ { —
ficht. Mein  teilhab ich, der freu - - et  mich; al
2. I .‘-' 5.
0 o N ——” 2 T
| — Lt
3 e =
lust und freud . . . . . . dchvor . . . mir sich,

1. Man sing, man sag, hab freud al tag
gleich wie man woll:  nit mér ich stel
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nach héherm wunn. Unter der sunn
lebt jetzund nicht, das mich anficht,
Mein teil hab ich, der freuet mich;

al lust und freud ich vor mir sich.

2. Ringers gemiits, frolichers gepliits
ward ich noch nie, dann da mir die
holdselig schion, so ich hoch kron,
Got hat beschert.  Gen ir sich mért
mein lieb and gunst:  gen niemant sunst
beriiret mich Cupidos brunst.

3. Ach Jacobe! seit ich nun mé
von Got bin gwert, was ich hab gért:
so teil auch mit  dein hilf and bit,
dass unsre lieb  niemant betriib,
uns darzu bescher in zucht und ér,
dass unser nam und stam sich mér.

Derselbe Tonsatz befindet sich auch im Forster (V, 41) und war
es nur dadurch moglich denselben wieder herzustellen, da Ott die
5. Stimme (Tenor II) weggelassen hat Forster setzt, wie in allen
seinen Ausgaben, der bequemeren Decklamat'on halber, Noten hinzu,
die sich aber meist nur auf Repetition bezichen. Ich zeige sie hier
in Kiirze an: Alt, Takt6; g g ¢ (ffa ), Takt 19: ¢ g ¢ (ffﬁ,
Takt 30—31 g g statt o, Takt 32 3. statt =2 (Ott hat filschlich
von T.33 ab Altschliissel). Discant, Takt 30 d a b b (die vorletzte
Note heilst im Ott falehl*sh g statt fis). Bass, Takt 1> hat Forster
als 2. Note fillschlich d, Takt 21 schreibt er ¢ ¢ f. Forster hat nur
die 1. Strophe Text.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 32. Matthias Eckel.
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e - sel han, den ich selbs nit ent - be

1. Mein esel ist ein lange frist
ganz miid gewest; dann niemant les
im rast und rii, wie ich im ti.
Wil jederman  mein esel han,
den ich selbs nit entberen kan.

2. Mein Esel gét in alle stet,
lauft ledig umb:  ob jemants kum,
der sein begert, wirt er gewert.
Wer fertig sei,  hab jetzt dabei,
der mag mein esel reiten frei.

3. Mein esel kan  nit lang stil stan,
wirt unverzagt und sér geplagt.
Noch stét er stil:  wer reiten wil,
und zu im spricht, den saumbt') er nicht,
ist aller land art wol bericht.

Melodie im Tenor. Ott Nr, ¢

Hei nr‘ich Isaac.
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1. Mein freud allein in aller welt,

mein trost zu allen stunden!
mein herz hat sich zu dir geselt,

mit lieb und treu verbunden.
Durch dich  bin ich
mit liebeskraft schwerlich behaft,
zu deinem dienst mit fleifs gericht,
in argen list  dir genzlich ist

mein herz in rechter lieb verpflicht.

2. Einiger schatz, du weilst, wie hart
dein lieb mich hat umbgeben!
Leib, &r und gut sei ungespart,
in deinem dienst zu leben.
Dir gar on gfar
wil ich stets sein  und bleiben dein,
mit steter tren ganz unverkert,
zu rechter stil ewig dich wil;
lieb hab ich dich fiir al auf erd.

3. Lang dienst sich an und grolsen fleifs,

lass dich, mein hort, erweichen!

Wann dir noch gliick das stets beweis,
ti mir deiner liebe reichen!

Erzeig  und neig

dein herz gen mir, aus rechter gir

bit ich, herzlieb, dein treu nit krenk,

nit von mir wenk,?) gen mir dich lenk!
mit treuen bis mein ingedenk.

'y wen ken, wanken, weichen,
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Der Text liegt in drei Lesarten vor: Ott 1544, Kriesstein: Can-
tiones 1540 Nr. 77 und Ochsenkhun: Tabulaturbuch 1558 fol. 73. Ob-
gleich es stets denselben Tonsatz von Isaac betrifft, sind doch die
Texte so abweichend und schlecht redigirt, dass es miihevoll war das
Gedicht in seiner Reinheit wieder herzustellen. Als Beweis sei nur
eine Stelle aus der 2. Strophe, Vers 5- 6 angefiihrt:

Ott: Dir gar vngfer will ich sein
Kriesstein: Dir gar, on gfar, wil ich stidtz kein
Ochsenkhun: Dir gar, vngfahr, will ich stett sein

Die Melodie ist nur in vorliegender Bearbeitung bekannt, und viel-
leicht auch von Isaac erfunden. Was den Tonsatz selbst betrifft, so hat
bereits Ambros auf die Schinheit desselben hingewiesen, der ihn (Mu-
sikgesch. 111, 383) ,ein Juwel von unschitzbarem Werthe“ nennt.

Der Druckfehler im Ott: Alt, Takt 2: ¢ a ist nach Kriesstein in
a f verbessert worden. Kriesstein setzt ferner im Alt, Takt 40, letzte
Note ein b, welches von uns aber nicht aufgenommen worden ist.
Noch sei erwihnt, das Kriesstein den Tenor am Ende so fiihrt:
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Wir haben aber die Ott’sche Lesart vorgezogen, um die Quinten: Dis-
cant mit Tenor ¢—g, b—{f zu vermeiden.

Melodie im Tenor untermischt Ott Nr. 39. Heinrich [saac.

mit Zusatzen,
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Leon. Kleber, Tabulaturb, im Ms. (k. Bibl, Berlin) fol. 115 mit
H. P. gezeichnet. 2. Stimme:
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mich: ob ich wolt  habnein schreiber? ,awe nein,* spmch 1oh

Dito Schmeltzel Nr. 20 im Tenor:
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Mein Mii- ter-lin, meinMii-ter-lin das fra - get a - ber mich.

Mein miiterlein, mein miiterlein
das fraget aber mich:

ob ich wolt ein schreiber?
»awe nein!“ sprach ich,

yhem ich denn ein schreiber
zu einem manne,

5o hiefs man mich frau schreiberin
und ein dintenzeterin:
wer mir ein schande,
kein ér im lande.“
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Ubland (Volksl. p. 688) verdffentlicht das Gedicht nach derselben
Quelle. Die Melodie wire aus Isaac’s Tonsatz kaum miglich wieder-
herzustellen, wenn nicht das Kleber’sche Tabulaturbuch (1515—1524)
die Melodie autbewahrt hitte, denn die Fragmente aus den Quodlibets
reichen nicht aus. An der Hand der Kleber’schen Notirung ist es ein
Leichtes die Melodie im Isaac¢’schen Tenor zu verfolgen und wahrzu-
nehmen, dass er, mit Ausnahme der Zusitze, kaum eine Note daran
andert,

In der Partitur ist im Bass, T. 17, 2. Note h in d verbessert worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 33, Heinrich Isaac.
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1. Mich wundert hart'), wie ich der fart

dem klaffer sei gelegen;

dass er mich hasst  und sich nit malst,
das wol blieb unterwegen.

Nun hab ich nie  mein sinn und miih

auf weid spil rank ?), der eulen klang,

gesetzt kein tag.  Der beiten ?) mag,

dem wirt ein tanz. Ich wil der schanz?)

erbeiten;  gliick zu auf unser seiten!

2. lch hoff und trau, untren werd gnau

sein eigen herren treffen.

Des zweifels klein  ich schetz und mein,
dass er nur lig im hoffen.

Es wirt gar schon  in gleichem l6n

vergolten dir; ja, wie du mir

in falsch mit ferst, ist nit’s erst;

sonder oft geschicht, bin ich bericht,

an mafsen  vil tun und mag es lassen.

3. Wer du nit bist, gedenk dein list

wirt bleiben on vergessen.
Kumbt es fiir an  auf alte ban,

ich wil dirs treulich messen.
Drumb ich dir steeck zum zil den zweck;
dein neidisch spil  vergelten wil
in gleichem stich; wie wol du mich
sichst selten zwar, du bist fiir war
erzogen, mit boser art geflogen.

Korrekturen im Tonsatz: Bass, Takt 16, 3. Note h statt d. Dis-
cant, T. 38, 3. Note eine Viertel statt halbe Note,

Melodie im Tenor (Canon zwischen Ott Nr. 94 (Nr. 4 der finfst).
Tenor I und II). L. Senfl.
S ‘ ° E— o e
e e e e e
N e —t L— g —— R R |

Mir ist ein  rot .. gold-fin - ger - lein auf meinen fufls .. ge-

Y hart, sehr. 2) rank, die Kiinste des Weidwerks (der Jigerei). 3) beiten,
warten, %) schanz, von la chance, Glick im Spiel.
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Forster V. Thl. Nr. 6 (Lud. Senfl) Canon zwischen Tenor und Va-
gans (der Werth der Noten um die Halfte verkiirzt):
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Mir ist ein rot gold fin - ger- leinauf meinen fuls

Forster V. Thl. N. 9 (Jobst vom Brant) Canon zwischen Tenor
und Vagans (verkiirzt):
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Mir ist ein rot goldfingerlein
auf meinen fuls gefallen,

so darf ichs doch nit heben auf,
die leut die sehens alle.

Der Text ist schon von Uhland (Volksl. Nr. 35) nach Forster
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(V, 6 u. 9) veroffentlicht, auch Wackernagel bringt ihn in seinem deut-
schen Lesebuch (2. Ausg. 1840, I, 35).

Die dreifache Bearbeitung der Melodie bietet wieder die beste
Handhabe, die Vorurtheile zu zerstreuen, welche einer brauchbaren
Herstellung der alten Melodieen bisher entgegen standen. Derselbe
Komponist beniitzt sie einmal im dreitheiligen, das anderemal im
zweitheiligen Takt. So sehr der dreitheilige Rhythmus selbst aus der
Darstellung der Melodie im zweitheiligen Takt hervorleuchtet, so wiirden,
lige nur die letztere Lesart vor, doch Manche deren Darstellung im
dreitheiligen Takt beanstanden, da sie von der vorgefassten Meinung
ausgehen, dass die Vorlage durchaus maisgebend sei.

Korrekturen im Tonsatz: Alt, T.9, 2. Note f statt g, Takt 33,
1. Note: halbe Note mit dem Punkt, wihrend Ott nar eine halbe Note
setzt. Tenor I, T. 16 ¢ statt a. Tenor II, T. 11, 1. Note d statt c.
Bass, T. 20, 3. Note ¢ statt d.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 25. L. Senfl,
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Mit lust tétich aus - rei -tendurcheinen griinen wald, darin da hort ich
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singen ja sin gen drei voglem vso] ge - sta]t.

Ott 1534 Nr, 41 von L. Senfl. Nur der Anfang ist anders rhyth-
misirt, sonst stimmt sie Note fir Note mit Ott 1544 iiberein:

:EB_EE;:_—:‘;:Q‘:“; S — P T S t— 1)

B~ FRL R S < 4 -

0
L
{

Mit lust tét ich aus-rei-ten

1. Mit lust tét ich ausreiten
durch einen griinen wald,
darin da hort ich singen
drei voglein wol gestalt.

2, So sein es nit drei vogelein,

es sein drei freulein fein;

soll mir das ein nit werden,
gilt es das Leben mein.
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3. Das erst das heifset Ursulein,
das ander Barbelein,
das dritt hat keinen namen,
das sol des jegers sein!

Ott theilt noch eine 4. Strophe mit, die aber zu einem anderen
Licde gehort (Uhland, Volksl. Nr. 256 Str. 3). Sie heilst:

Er nam sie bei der hende
bei ir schnee weifsen hand,

er fiirts des walds ein ende,
da er ein bettlein fand.

Das Gedicht ist zu finden in dem berliner Liederbuch von 1582
Nr. 102, Ambraser Liederb. 1582 Nr. 50 und im neuen Abdruck:
Uhland Nr. 21 A.

Die Melodie liegt in zwei verschiedenen Tonsétzen vor, wie bereits
oben mitgetheilt ist. Forster hat beide Lieder wieder in seine Sammlung
aufgenommen, und zwar steht Ott 1544 im 3. Thl. Nr. 30 und Ott 1534
im 5. Thl. Nr. 45. Forster begeht bei dem ersteren Liede wieder den
Irrthum es seinem Freunde Caspar Othmayr zuzuschreiben (siehe
die Bemerkung zu dem Liede ,Ich sol und muss ein bulen haben),
Auch in spaterer Zeit wurde das Gedicht von den Komponisten noch
beniitzt, so Lassus im 3. Thl. seiner deutschen Lieder 1576 Nr. 68
und Thomas Mancini im 1. Buch Newer lustiger Lieder, Helmstaedt
1588 Nr. 27, doch die Melodie tritt nicht mehr auf. In Ammerbach’s
Tabulaturbuch (Leipzig 1571) ist sie noch in einem fiir Orgel arran-
girten Tonsatze zu finden, die Becker in seinen Lieder und Weisen
(Lpz. 1853, II. S. 14) mittheilt, doch ist nur wenig von der ilteren
Fassung iibrig geblieben.

Bei Herstellung der Partitur ist im Alt, Takt 14 die Lesart im
Forster gewihlt worden; im Ott heilst der Takt

Tt

Forster’s Abdruck hictet aufserdem nur noch geringfiigige Abweichungen,
so im Alt von Takt 9—10 bindet er das f, wihrend im Discant von
Takt 8—9 die beiden d nicht gebunden sind.

13(‘
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Melodie 1.Strophe im Discant, Ott Nr. 106 (Nr, 3 der sechsst)
2. im Tenor, 3. im Bass. L. Senfl
t— :
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Mit  lust trit 1chan dxsen tanz, ich hof mirwerd einschonerkranz von

1
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einemschonjunk-freu-e -lein; da - rombwilich ir  ei-gensein.

1. Mit lust trit ich an disen tanz,
ich hof, mir werd ein schioner kranz

von einem schion junkfreuelein;

darumb wil ich ir eigen sein.

2. 8o trit ich hie auf einen stein:
Gott griifs mirs zart junkfreuelein!
und grifs euch Gott al sambt geleich,
sie seten arm oder reich.

3. Gott griils euch al in einer gmein,
die grofsen, darzu auch die klein!
so ich ein grifs, die ander nit,
so wer ich kein rechter singer nit.

Herr Ludwig Erk theilt mir folgende geistliche Lieder mit, bei
denen obige Melodie beniitzt ist:

Geoistliche Ringeltentze, 1550 Nr. 2 (Titel siehe Wuckernagel's d.
Kirchenl. 1, 434).
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Vom hlmmel hoch da. komm mh her, pp. (Luthers Lied).
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Jos. Klug’s Gesangbuch, 1535, Bl 4b. Joh. Walther, Wittemb.
deutsch geistl. Gesangb. 1551 Nr. 71. Frz. Eler, Gesangb. 1588 1L
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Vom himmel hoch da komm ich her pp.
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In der Partitur ist im Bass II T.3 ’u statt dl ‘\ gesetzt worden

und am Schluss :J statt f f: u

O baurnknecht, lass die roslein stan, siehe: Sieh, baurnknecht.

Nr. 102, Tenor I1. Ott Nr. 102 (Nr. 12 der fiinfst). L. Senfl
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0 du armer  Ju-das, was hast du ge - ton, dass du deinen

Nr. 110, Discant 1.
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Herren al - so ver-raten hast! da-rumb mustdu lei - den  hel - lische
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8o must du in der hel - le leiden grofse
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. . e - lei - son, Chri - ste . . e - lei-son.




204 O du armer Judas etc.

Valentin Triller’s Singebuch 1555 u. 1559 (,Aunf die Melodie: O
du armer Judas®) Bogen P. Einstimmig:
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arros — be § I— ) 41
e e o et el =N 2 S 1o~ 22
" LJ“ I i b I i { | S 1 i i T 1
T T I B Do m— s s T b
e —e——Fte-— e Dﬂ
LA it ¢ [ [ ! } X1 Z 1 [~ &1 E_l_“,,

Ky - rie-lei - son.

O du armer Judas, was hast du geton,
dass du deinen Herren also verraten hast!
darumb must du leiden hellische pein,
Lucifers geselle must du ewig sein.
Kyrieleison, Christeleison.

Ueber den Text sehe man Meister, das kathol. deutsche Kir-
chenlied (Freibg. 1862, I. 294), v. Liliencron, histor. Volksl. (Lpz.
1869, Nachtrag p. 25) und Hoffmann von Fallersleben’s Kirchenlied.

Die Melodie ist sehr oft von den Komponisten verwendet wovden,
doch nicht immer in ihrer Reinheit. Ich theile sie oben in drei Les-
arten mit, in denen sie am wenigsten verindert auftritt. Zu erwih-
nen sind noch: Ott 1534 Nr. 17 von Arnold von Bruck, Peter
Schoeffer (1536) Nr. 12 von Cosmas Alderinus, Schneider (das musi-
kalische Lied, Lpz. 1864, il, 163) theilt die Melodie auch mit, doch
bei seiner Unkenntniss der Quellen passiert ihm auch hier wieder
das Ungliick, dass ihm gerade eine der verstiimmeltesten Lesarten
unter die Hinde gekommen ist. Hitte er die Melodie besser gekannt,
so wiirde er wenigstens den Bass aus dem Tonsatze Schoeffer 1536
gewihlt haben, der dic Melodie zur grifseren Hilfte rein wiedergiebt.
Auch Schmeltzel 1544, Quodlibet Nr. 20 bringt im Discant die ersten
dreizehn Noten.

In der Partitur von Nr. 102 ist im Tenor I, Takt5 aus der
halben Pause eine ganze gemacht worden. In Nr. 110 ist im Discant I,
Takt 11, letzte Note b in ¢ verbessert und Takt 48 letzte Note d in e.
Alt, Takt 32—33 ist das a verbunden. Die Varianten des Textes im
Bass sind absiehtlich dem Original getren beibehalten worden.
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Melodie im Discant, Ott Nr.15 L. Senfl.
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O  Elslein,  liebstes El - se-lein  mein, wie gern wer ich bei

G e e siee

dir! Es rinnen zwei tie-fe was - ser wolzw1schen mirund d1r

Berliner Liederbuch, Ms. mus. Z. 98, Disc. Bog. k 12. (15. Jahrh.)
In der Originalnotation im Tempus imperfectum mit der Prolatio:
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Elzlein, liebstes El-ze-lein mein (weiterer Text fehlt).
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Ott 1534 Nr. 37 und P. Schoeffer (1536) Nr. 9 von L. Senfl, Discant:
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Ach Elfslin, liebstes Elfs - lin mein, wiegern werichbei dir!
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So sein zwei tie -fe was - ser wol zwichen dir und mir,

Forster 1540, 2. Thl. Nr. 49, ohne Autor, Discant:
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Es warb ein schonerjing -  ling dber ein breiten see,
Ach Elslein,liebesEls - lein mein, wie gernwar ichbei dir’),
P e - e — - — e —~ v
e e |
Eg ' .
vmb ei-nes Ko - ni-ges toch - ter; nachlaid geschachihm wee.
so fliefsen zwei tie - fe was - ser wol zwischen mir unddir.

e

") Im Tenor lautet der Text: ,Ach Elslein lieber bule, wie gern wir ich bei
dir¢ etc, Im Alt und Bass: ,holder bule
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Bicinia 1545, II 99, ohne Autor.
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Ach Elsslin liebstes Elsslin mein etec.
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Aufserdem ist die Melodie noch in Gerle’s Lautenbuch 1532 Bogen
M und Newsidler’s Lautenbuch 1536 Bogen k, Oberstimme zu finden.
Beide Lesarten bieten nichts Neues.

O Elslein, liebstes Elselein mein,
wie gern wer ich bei dir!

Es rinnen zwei tiefe wasser
wol zwischen mir und dir.

Uhland (Volksl. Nr. 45) theilt das Gedicht aus Ott 1534 Nr. 37 in
3 Strophen mit und unter Nr. 46 in einer spateren Nachbildung. Aus
Forster's Liedersammlung (11, 49) lernen wir die Einleitungsstrophe
zu dem Gedichte kennen: ,Es warb ein schoner Jiingling.“ Reissmann
(Geschichte des deutschen Liedes. Berlin 1874 p. 50) lasst sich ver-
leiten den ihm unbekannten Text als eine unbekannte Tenor-Melodie
zu offenbaren, wihrend die sehr bekannte Melodie sich im Discant
befindet.

Sehr interessant ist hier die ilteste Lesart der Melodie aus dem
berliner Liederbuche, die sich durch ibre graziose Verbindung der
Melodieschritte ganz besonders von allen anderen Lesarten unterschei-
det. Am nichsten kommt ihr noch die Lesart in der Bicinia 1545.

In der Partitur sind mehrere Noten geéndert: Discant, T.]1
und 22 statt [gzist z o o gesetzt worden und Tenor, T. 13 statt
M e nur 7,. Im Klavierauszuge muss Takt 13 der Tenor b statt g
heilsen.

Melodie im Discant, Bass und Tenor. Ott Nr.21. L. Senﬂ
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0 - ho! so geb der Man ein pfenning, so hab wir a - ber wein.
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Quodlibet, Schmeltzel 1544 Nr. 14, Tenor:
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Nun gebderman ein pfenning, so hab wir a-ber bier.
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Oho! so geb der Man ein pfenning,
s0 hab wir aber wein.

In der Partitur ist im Alt, T. 29, 3. Note f in d korrigirt worden.

Melodie 1m Tenor. Ott Nr. 13. Matthias Eckel.
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O .... lieber Hans, versorg dein gans, lass sie nit hun - ger
Du . .. weist ir weis, dasssie ir speis  zu keiner zeit . ... wil
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wolfméchtsie . . . .er-ha - schen.

Forster, 2. Thl. 1540 Nr. 8 von Georg Forster Melodie theils im
Tenor, theils im Discant:

Tenor
72£:7 }4 _"}TiTF ’Dj—ﬁ'i e . r
At e e
Ho-ho!heberhaus versorgdeingans,lasssienithun - gerlei - den.
Gib...irdie speis,wie duwol weistnachbeue-ri - schensit -  ten.
Discant: Tenor:
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Gib  ir volauf, dass sie ... . nit lauf in an-dre heu -



208 O lieber Hans etc.

EESSEECcsEE=EE

. — r“fi 3
== Esa s

o/

ser na - schen; last du sie frei, ist

sorg . . . da - bei,
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wolfméchtsie . .. . .. er-ha - schen.

1. O lieber Hans, versorg dein gans,

lass sie nit hunger leiden.

Du weist ir weis, dass sie ir speis
zu keiner zeit wil meiden.

Gib ir vol auf, dass sie nit lauf
in frembde heuser naschen;

lest du sie frei, ist sorg dabei,
der wolf mdcht sie erhaschen.

O trauter Hans, du magst dein gans
mit futter bass versehen,

wilt du je nicht, dass ir wmit nieht
vom wolf sol leid geschehen,

was hilft dich doch, dass du wilt noch
nach andern gensen trachten?

tregst futter aus in frembdes haus,
lest deine gans verschmachten.

O schoner Hans, dein ist die gans,
wirt auch dein gans wol bleiben;

wie du sie mest, gib ir das best,
tust frembde gens weg treiben.

Dein gans bewarst, kein futter sparst
des abents noch den morgen,

so darfst du dich  unzweifelich
vor keinem wolf besorgen.

Im Forster steht nur die 1. Strophe, daher ist Ott die einzige Quelle
Auch die Melodie lasst sich aus Forster's Tonsatz
nur durch Vergleich mit Eckel's Bearbeitung herstellen, da er mehr-
fach wiederholt und sie stellenweis in den Discant legt.

fiir das Gedicht.
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In der Partitur ist im Discant, T. 16, 3. Note aus b ein a gemacht
worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 2. Heinrich Isaac.
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14
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in lei - den.

1. O werdes glick, mein anfenthalt, durch gwalt
ich dein gedenk, senk
mich zu dir, aus herzen gir,
tl ich dein gnad betrachten:
mit der du mich hast hoch begabt, gelabt,
in siifser lieb ieb
mich al tag, dir dank und sag:
dich nimmer wil verachten.
Wann du mir hie auf erd so schon und wert,
in hohem rhum ein zarte blum
jetzt zugefiigt, der mich beniigt,
ein trost ob allen freuden:
Bist du mein B., und doch versteh:
gen mir wilt han  kein argen win!
das selb leg hin, ich bleib und bin
der dich nit lest in leiden.

2. Des hab grofs dank, mein hichster hort! die wort
nim ich zu gut: mut,
frolich scherz  hat nun mein herz
erlangt von deinen hulden.
Nit grofsers mocht erfreuen mich,  warlich,
dann solche mér; sér
mich verlangt und teglich blangt®)
wie ich das miig beschiilden.
Dasselb mein herz sicht an:  wie dus wilt han,
bin ich bereit, in dienstbarkeit
gehorsam sein;  wann ich bin dein,
das bleibt dir unzerbrochen;

') blangt, belangen, durch Sehnsucht erfillen,
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wie wol mich hat des klaffers rat
gen dir verhetzt, in unmut gsetzt;
das klag dir aus, kumbt im zu haus
und wird noch wol gerochen.

3. Wils Gott, so wirds! darauf ich bau, getrau
dir alweg wol, vol
ér und zucht, schon edle frucht,
ein kron fiir al auf erden.
Hast du des nam und preis von mir, zu dir
stend al mein sin; bin
tag und nacht in Venus macht,
so lang bis es mag werden,
dass ich mog bei dir sein.  Grofs senlich pein
hab ieh darumb!  Bit rif; nun kum,
gliickselig stund!  gib mir den fund,
der sich nach meinem gfallen,
in éren frei, setz ich dabei.
Herzliebstes B., geh, wie es geh!
halt festiglich, glaub ewiglich:
bist mir das liebst ob allen!

In der Partitur ist im Tenor, T. 62, 2. Note aus der Viertelnote
des Originals eine halbe Note gemacht worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 75. L. Senfl
1
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Ro - si-na, wo wasdeingestalt bei Kd-nig Pa-ris le -
do . .. .er den a-pfel het in gwalt derschonstensol-len ge -
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dei - ner schén ge-se - hen,  Ve-nus wernit  begabt da-mit, der
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preis wer dir ver - je - hen.

Ott 1544 Nr. 113 (Nr. 10 der 6stim.) von L. Senfl.

Bass mit der Variante:

Melodie im

1
Y

|

L

i
|

al

.r,,

s——
B

X

,
——N T
[ X0 P <]

hd 1

)
~ :

| SE1

i
-

-
1

Rosina, wo was dein gestalt
bei Konig Paris leben,
do er den apfel het in gwalt
der schonsten sollen geben?
Firwar glaub ich, het Paris dich
mit deiner schon gesehen,
Venus wer nit  begabt damit,
der preis wer dir verjehen.')

Het dich Virgilius hekant,
weil er gedacht zu schreiben
von Helena aus Griechenland
ir zier ob allen weiben,
so het er dir  vil mer dann ir
der schone zugemessen,
mit der du hast mich hart und fast
liebhabenlich besessen.

Ich weils, het Pontus seiner zeit
gesehen dich dergleichen,

Sidonia het miissen weit
von seiner liebh entweichen;

und ander vil, darumb ich wil
ir aller keine reuen ?)

und freuden dein; dein wil ich sein,
dieweil ich leb, in treuen.

') verjehen, zugesprochen, zuerkannt. ? reuen, keiner von allen Unrecht thun.
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Das Gedicht liegt in mehrfachen Drucken vor: Ambraser Liederb.
1582 Nr. 174 u. Liederbuch in Berlin 1582 Nr. 123, Fliegende Blatter
(Bibl. Berlin): Yd fol. 7801 (62), Yd 8° 9299. 9862. Ye 8 71. Neuer
Abdruck: Wackernagel Kirchenl. 1841 p. 842,

Die Melodie findet sich aufser bei Ott noch bei Arnt von Aich
(1519) fol. 28 und stimmt Note fiir Note mit Ott Nr. 113 iiberein.

In der Partitur ist im Discant von Nr. 75, Takt 23, letzte Note
aus d ein e gemacht worden und in Nr, 113 im Bass, Takt 16, 2. Note
aus g ein f.

Schon und zart, von edler art, sieche E. schon und zart.

Melodie im Tenor. Ott Nr.71. Wilhelm Breyttengrasser.
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al tag . ..., und stund ich nit vergiss, das glaub . . . . . mirgwiss!
1. Sich hat mein herz solt du wol sein,
zu dir geneigt; herzliebster mein,
ganz unverzagt gepreiset sein
bistus ein helt. mit meinem mund;
Mir wolgefelt al tag und stund
dein weis und ber. ich nit vergiss,

In zucht und ér das glaub mir gwiss!



2. Setz gut darauf,
dass es muss sein,
die teglich pein
ich dulden muss;
kein herter buls
auf erden ist,
das glaub mir gwiss,
dass mir ist wé,
gé oder sté,
schlaf oder wach,
so ist mir schwach:
mein gmiit und bliit,
im hetzen
bringts mirgrofsen schmerzen.

3.

Sieh, baurnknecht lass mir ete.

Solchs, hochster hort,
vernim die wort

und merk auf mich,
das bit ich dich:
bedenk mein schmerz
in deinem herz

al angenblick,

und nit ersehrick,
weil es muss sein;
bringt scheidens pein
und muss doch sein;
wie du wol weist.
Dein treu mir leist
mit ganzem fleifs.

Leider war von diesem Gedichte keine Lesart weiter aufzufinden
und ich musste mich daraut beschranken dasselbe nach Ott wieder-

zugehen.

Melodie im Discant und Tenor.

Ott Nr.24. L. Senfl.
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Sieh,baurnknechtlass mir die ros-lein  stdn! sie  sein nit dein; du
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tregst noch wol von  nes-sel-kraut ein kren-ze - lein.
Quodlibet, Schmeltzel, 1544, VIII. Tenor:
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Sich,baurnknecht,lass die ro-sen stén, sie sind nit dein.

Tenor aus Tabulatur von Ochsenkhun 1558 fol. 78,
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2. Thl. variirt, 3. Thl. wie der erste.

Herr Ludwig Erk theilt mir noch folgende spitere Melodie mit,
die den seltenen Fall aufweist und mit der 7. Stufe anfiingt (aeolisch).
Das Lochheimer Liederbuch weist einen ganz #hnlichen Fall auaf bei
dem Liede: ,Ich far dahin“.

Melehior Franck, Quodlibet 1603.
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Ach baur,lass mir dle ros- leln stin, sie sind nicht dem, ...du
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trigstnoch wol von  nes-sel - kraut . . . . ein kran-ze - lein.

1. ,Sieh, baurnknecht, lass die roslein stan!
sie sein nit dein;
du tregst noch wol von nesselkraut
ein krenzelein®.

2. Das nesselkraut ist bitter und saur
und brennet mich;
verlorn hab ich mein schones lieb,
das reuet mich.

3. Es reut mich sehr und tit mir
in meim herzen wé:
Gesegn dich Gott, mein holder bul!
ich gsich dich nimmer mé.

Der Text befindet sich im berliner Liederbuch (s. 1) 1582 Nr. 61,
Ambraser Liederb. 1582 Nr. 9, Ochsenkhun, Tabulaturbuch 1558 fol. 78.
Ot giebt nur die 1. Strophe und im Ochsenkhun ist das Gedieht sehr
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verstiitmmelt. Ubland theilt es unter Nr. 252 mit und setzt statt: ,Sieh,
baurnknecht®, ,O baurnknecht®,
In der Partitur ist Discant, T. 20 geiindert worden, in der Origi-

nalstimme heifst es
i E—C—
==

Melodie im Discant und in Ott Nr. 16 und 109 (Nr. 6 der sechsst.)
Nr. 109 im Tenor. L. Senfl.
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- den bleibt, ist gwonlichdasund al - we - gen
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was: vil besserundén sor - gen  einabentdanndreimor

Gassenhawerlin 1535 Nr. 17 im Tenor (o. Autor). Ott 1534 Nr. 69,
5 voe. im Bass (Ludwig Senfl):
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So manlang macht, betracht und acht, vil kurzweil treibt, in fren -
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vil besser und on ... sor - gen ein a-bent danndrei
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1. So man lang macht, betracht und acht,
vil kurzweil treibt, in freuden bleibt,
ist gwonlich das und allwegen was:

vil besser und 4n sorgen
ein abent dabn drei morgen.

2. Dass dem so sei, spiirt man gar frei:
des abents zeit  vil mér die leut
in freud sich wegen, mit weisheit pflegen,
in allem unverborgen,
des abents dann am morgen.

3. Sechickt sich nit wol, dass man tin sol
gsellich ding; wann nit so ring
die selben gschehen, wiird auch gesehen
mancherlei der leut sitten
blib grofs kurzweil vermiden,

Der Text ist nach den beiden Liedersammiungen von Ott (1534
u. 1544) und nach den Gassenhawerlin 1535 Nr. 17 hergestellt. Der
Text bei Ott 1534 Nr. 69 enthilt mehrere Abweichungen, besonders
in der 3, Strophe, die aber wenig zu empfehlen sind.

Die Melodie liegt in mehrfachen Bearbeitungen vor und weicht
nur wenig von einander ab. Aulser den bereits verzeichneten Quellen
ist noch zu bemerken, dass im Manuscript Nr. 142a fol. 15 auf der
Stadtbibliothek in Augshurg sich derselbe Tonsatz wie in den Gassen-
hawerlin von 1535 betindet. Meine Wiedergabe der Melodie mige
man als Versuch betrachten; die eingestreuten Melismen bieten manche
Schwierigkeit.

In der Partitur von Nr. 109 ist im Tenor, T.36 _ 1 jin _. J
verwandelt und im Bass, T. 3, aus der ersten Note a ein g gemacht
worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 42. L. Senfl
f— _5“—4 R~ b — ___41_ ._,i ~p~_ o — r _4‘, -
Gre e i e A
Tag, zeitund stund, sag lch <« « « « « . . . mit grand, sind
da - rin mein gmit in treu - er git, herz-
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dein treu herz, du, wend mirschmerz und mach mich frélich le - ben.

1. Tag, zeit und stund, sag ich mit grund,

sind bei mir nie vergangen,

darin mein gmiit in treuer giit
herzlieb, nit hat verlangen

nach deiner zucht; o edle frucht,
der ich mich tii ergeben

in dein treu herz, du, wend mir schmerz
und mach mich frohlich leben!

2. Dann je 4n dich, glaub sicherlich,

ob mir die wéil wer geben,

wist ieh mit nicht zu wiinschen icht,
allein bei dir zu leben.

In gleicher lieb, wie ich die iib,
zu dir auch stét mit treuen

mein dienst bereit; in ewigkeit
findst du bei mir an reuen.

3. Darzu mich dringt, dein schon mich zwingt

mit holdseligen sitten,

dass ich mit fleifs  freuntlicher weis
dich herziglich ti bitten:

du wollst auch mich  holdseliglich
mit treuer lieb beschlielsen,

auf dass zuletzt ich werd ergetzt
und meiner dienst mdg gniefsen.
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In der Partitur ist im Alt, T. 9 eine Wiederholung des f e als zu
viel fortgelassen und im Bass, T. 27—28 J, 4 inJ , verbessert worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr.19. L. Senfl
R S St Ot S OO O Y IS BRI
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Ungnadbe - ger .. ..ich nit von ir, hof, dassauch mirsolchs

Was miiglich ist, . . .. bin ich be - reit, in lieb und leid dein

- S — —MTJ—
%5_,“9 1{—@4—%—&:@5—}—% ﬁ?*f i e ‘lt‘i
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nie  er - zei-get hat, als 1i- ren

& - ren wol . . an - stat.

1. Ungnad beger ich nit von ir,
hof, dass auch mir
solehs nit werd zu gemessen.

Was miiglich ist, bin ich bereit,
in lieb und leid
dein nimmer zu vergessen.

Mein leben lang  nim ich zu dank,
dass sich die zart weiblicher art
erzeiget je, und anders nie
erzeiget hat, als iren éren wol anstat.

2. Erentreich und wert wird sie erkant,
und. billich gnant
ein kron weiblicher giite.
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Dein datum stét allein darein,
frumb frolich sein
aus adelichem gmiite.
Verborgen ist, wie wol hos list
sind auf der ban, verdriefsen mocht
nach solcher schwer, dass alls mit gter
wird zugericht, als mir und meinem haufen geschicht.

3. Wo beurisch art zu hof regiert,
gefunden wird
gut Regiment gar selten.
Der Adel wird dardurch veracht;
als ich betracht,
muss ich gar oft entgelten
in disem fal. Es wird einmal
verkeren sich, wie wol jetzt ich
bin gschlagen aus, darf nit zum haus,
ist klaffers schuld; in irem dienst trag ich herzlich geduld.

Der Text liegt in mehreren Lesarten vor, die aber sehr von ein-
ander abweichen und oft nicht mehr als der gleiche Gedankengang
erkennbar ist: berliner Liederbuch 1582 Nr. 53; Ambraser Liederb.
1582 Nr. 1; fliegendes Blatt (k. Bibl. Berlin) Yd 8° 9476. Eine spatere
Bearbeitung von Glanner in seinen vierstimmigen Liedern von 1578
Nr. 16 kann hier nicht in Betracht kommen, da, je weiter das Jahr-
hundert sich seinem Ende nihert, je verwaschener und schaler werden
die von den Komponisten benutzten deutschen Poesieen. Von 1550
ab verschwinden die alten Melodieen aus der Musikliteratur, und nur
die Gedichte erhalten sich noch einige Zeit, doch so abgeblasst und
trivialisirt, dass sie kanm der Erwiahnung werth sind. Die Melodie
ist noch in Mich. Praetorius’ Musae Sioniae 1609, VII. Thl. Nr. 59
zu finden.

In der Partitur sind folgende Fehler korrigirt: Bass, T. 8, 2. Note,
a in b und T. 18 sind die beiden Viertelnoten in Achtelnoten verwandelt
worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr, 53. Oswalt Reytter.
= R —— Py D ———— - ——
b me e e o]
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Vil  emb-ter  und...gar we - mnig blech, der schliissel vil und
nur 16 - re tasch,.und schu - ster zech: umb mich hat es kein
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Scheucht ei - ner was, muss lei-den, dass mir

G— -
T P | L 1 1 I 1 _ oz
S Sy R —— I i
e N T H- .
O B N R S | Tk -
T e 4 g “
wird ge - drét . . . ., . . . die nas.

Vil embter und gar wenig blech,

der schliissel vil und kleiner gwalt,
nur lére tasch und schuster zech:

umb mich hat es kein ander gstalt.
Seheucht einer was, muss leiden, dass

mir wird gar oft gedrét die nas.

Im Ott steht statt gedret, ,gedeet“, doch ein Nachdruck (Alt-
stimme k. Bibl. Berlin) giebt das Wort richtig. Der letzte Vers lautet
in den 4 Stimmen verschieden:

Discant, Alt und Bass: mir wird gar oft gedrét die nas.

Tenor: mir wird gedrét die nas.
Melodie im Tenor. Ott Nr.12. Johann Miiller.
%g © ,a""—':,'lp _fN _‘_l:t_f - '*g%:“! o F"g" =
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Von guten freunden sagt . ... ... man  vil, man sol in  nit
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- ber sie reicht mirschmach,wo sies nur fin - den ... mag.
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Von guten freunden sagt man vil,
man sol in nit alweg trauen;
als ich dann jetzt ein seltzam spil
hab gsehen von einer frauen.
Mit iren diick mich hinder riick
hat sie mich lang umbtragen.
So hab ich doch, wo ich nur mocht,
in allen meinen tagen
vil guts erzeigt; aber sie reicht
mir schmach, wo sies nur finden mag.

In der Partitur sind folgende Fehler korrigirt: Discant fehlt
Takt 4 eine halbe Taktpause. Tenor fehlt Takt 16 eine halbe Takt-
pause und T. 17 heifst die 1. Note a statt g.

Melodie im Tenor. Ott Nr.68. L. Senfl.
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Vor  leid undschmerz,mein  her - zigs herz! kan ich nit
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lieb . . . . . .het dich; was ich be- gert das gwe - rest mich

1. Vor leid und schmerz, mein herzigs herz!
kan ich nit dir  klagen, wie mir

herz, sin und mut
nach dir allein,
west du, wie ich

so gar wé tiit
herz einigs ein!

als lieb het dich;

was ich begért, das gwerest mich.
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2. Wol tausend jar, dunkt mich fiir war,
sind hin, da ich  hab gsehen dich.
Wo ich hingé, so tlit mir wé
mein herz nach dir, herzlieb, hilf mir!
ich klag, dass ich muss meiden dich.
Bleib stet und frumb, dass bitt ich dieh.

3. Wie ich im tu, so hat kein ri,
glaub mir, mein herz  hat leid und sehmerz.
[ch schlaf, ja wach, so schreits dir nach,
wer gern bei dir.  lch bit, hilf mir!
doch mein begér ist je nit mér:
forcht Gott, bleib frumb, bewar dein ér!

Melodie zuerst im Tenor, dann Ott Nr.14. Heiurich Isaac.
im Discant.

e e e e e
5 ,

S — |

T

Wann ich des morgens  fri auf - sté so  ist mein stiiblein ge-
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Bei der Wiederholung der Melodie im Discant heilst der Sehluss:
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Ott 1534 Nr. 67 von Ludwingenﬂ. Tenor (Noten verkiirzt):
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stib - lein gé, sokombtmeinlieb undbeutmirein gu-ten mor -
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Ott 1534 Nr. 68 von L. Senfl. Alt (Noten verkiirzt):
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Wann ichdes  morgens ete. wie vorher
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Wann 1ch des morgens  frih auf - steh und  inmeins
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gen, so wiinschter mir ein gu-ten mor - gen.

Quodlibet, Schmeltzel 1544 Nr. 7, Bass:
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Wannich des morgens frue auf-stand.

1. Wann ich des morgens frii aufsté,
so ist mein stiiblein geheizet schon,
$0 kombt mein lieb und beut mir ein guten morgen.

2. Ein guter morgen ist bald dahin,
Gott geb meim lieb ein steten sin,
darzu ein frisch frolichs gemiite!

Ott 1534 Nr. 67 und 68 enthilt ein dhnliches Gedicht, doch nur
eine Strophe, das Ms. aus Brieg dagegen enthilt als 2. Strophe die-
selbe wie oben. Uhland (Volksl. Nr. 42 B) schopft aus anderer Quelle
und weicht mebrfach ab.
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Die oben mitgetheilten Melodieen bieten ebenso manigfache Ab-
weichungen von einander, als die dazu gehdrigen Gedichte, ohne je-
doch den Grundtypus zu indern und wesentlich neue Momente zu brin-
gen. Die spateste Aufzeichnung der Melodie weist eine Anzahl Chroma
auf, von denen vielleicht das es im dritten Takt auch auf die alteren
Lesarten anzuwenden wire, besonders da es auch Schmeltzel hat.

In der Partitur sind im Bass, T. 32, die zwei letzten Noten ef in
fg korrigirt worden.

Melodie im Tenor. Ott Nr.17. L. Senfl.
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Wann ich lang such der gsel - schaft vil, s0
dann  so ich fré-lich le - ben wil, muss
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1. Wann ich lang such der gselschaft vil,
so wird doch sunst zuletzt nichts draufs:
dann so ich frolich leben wil,
muss ich verlan der gselschaft saufs,
und braueh teglich, was freuet mich,
lass mirs zu willen werden
mér dann vor nie.  Erspar grofs mii,
s0 ich pur mocht in gferden.
ib
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2. Dann ob ich mich schon untersté

nach weltes brauch zu leben,

mir kurzweil mach, zun leuten gé,
und ti mich in ergeben

zu ir gselschaft, hats doch nit kraft,
wie es solt sein von billigkeit.

Drumb wer das best, ich het zuletzt
al gselschaft von mir abgeleit.

3. Und macht mir freud, wie obgemelt,

liefs mich nit viel bedauren,

ob eins mich lobt, der ander schelt,
gedecht allein mein trauren

von mir zu tin.  Dann so ich schon
mich solches liefs sér fechten an,

wers doch verlorn; drumb tit mir zorn,
dass ich mir nit freud machen kan.

Melodie im Tenor, Ott Nr.20. L. Senfl.
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Wann ich nit wer des fir - witz gwant, so tét mir
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quit; die al-ster  lest irs hu - pfens nit.

1. Wann ich nit wer des fiirwitz gwant,
so tét mir ant?)

1) ant, leid,



Was unfals qual in néten tut etc. 2217

dein wankler sin.  Ei, far dahin!

ich hab dein gnug. Mit gutem fug
bin ich dein quit;

die alster lest ir hupfens nit.

2. Es ist am tag, man kent dich wol,
ganz untreu vol
bist du genent. Ja, wer dich kent,
kauft nit deiner war. Ade, ich far
mit freiem mut.
Ist mein zuvil, so nembt vergut,

3. Du schambst dich nit, das ist das best,
hetts dich gest, *)
wie dein art ist;  brauchst falsche list,
das dich verfiirt.  Bist abgeriirt?)
wie kartenspiel:
an dest*) helft ich nimmer wil.

Der letzte Vers heilst im Ott: ,an defl hefft ich nymmer will
und der 2. Vers (3. Strophe): ,helts dich gest“. In der Partitur ist
im Bass, T. 24, 1. Note ¢ in e korrigirt.

Melodie im Tenor. Ott Nr. 41. Ohne Autor.
a f - 4_] SR S PR I, W
W S — T e S N O O S O WS N SO e
PC et e e =
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?) gest, gisten, aufbrausen, schiumen. 3) abgeriihrt, abgenutzt. ¢) dest,

dicker zaher Schmutz,
15*
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Was schadt nun das ete,
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Was unfals qual in noten tut,
bin ich wol innen worden;

den sig hab ich mit gutem mut,
darumb so wil er morden.

Das acht ich nicht, wie bds er sei;
ganz freidig ) ruf ich laut und schrei,
obs in verdreufst und tut im wé:
juchhe, juchhe! er tuts nit mé,

Was mutes er darauls entpfach,
kan mennigklich ermessen.
Ich denk wol dick,?) er grimm und schlag,
verzirnt darzu das essen.
Lass ich hingehn im leichten ton,
es krenkt in schon und tut im hon.
In alter weis ich stets hin gé,
juchhe, juchhe! er tuts nit mé.

Darauf berii ich noch znhant, *)
und wil darbei ganz bleiben;

bis er mich dringt und one-langt, *)
kan ich mit gdult vorzeihen.

Ein neues hér, das herber ist,
versuch sein kunst, es hilft kein list.
In ganzer hofnung ich noch sté:
juchhe, juchhe! er tuts nit mé.

Melodie im Tenor. Ott Nr.34. L. Senfl.
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Was schadtnun  das, ob ich . . . . . flr bass mit . . den - ken
Es magdoch nicht, obman . . . . . michsticht,ich . . . jag..umb

) freidig, mutig. 2) dick, oft. 3)zuhant, sogleich. ¢jone-langt, anlangen.
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1. Was schadt nun das, ob ich fiir bass
mit denken vil in Venus spil
auch ti mein zeit vertreiben.
Es mag doch nicht, ob man mich sticht,
ich jag umb sunst, mein lieb und gunst
hart unvergolten bleiben.
Nichts mich erfreut; kein zeit
noch stund im tag ich mag
zu freuden keren,
dann so ich tii  in schlafes ra
von herzen ir begeren.

2. Ach Venus kind, Cupido blind,
mit liebes stral  hat uberal
mein krankes gmiit getroffen;
legt seine strick  durch freuntlich blick
und sehen an, dass ich jetzt kan
nichts arges gen ir hoffen.
Ob sie gen mir ir gir
nit merken lat, noch hat
mich lieb umbgeben
so vil, dass ich  wil fleifsen mich
in irem dienst zu leben.
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3. Lieb hat die art, dass sie nit spart

kein dienst noch mii. Ob sie dann hie
sich auch des hab geflissen,

ist wunder nit, weil diser sit

von alten her je mér und mér
hat kreftig eingerissen,

dass Hercules auch des

in frenden pflag. lch sag,
kein man auf erden

so stark nie ward, durch freulein zart
mocht uberwunden werden.

In der Partitur ist Seite 95, Anmerkung 1, das Komma zwischen
saufser wenn* zu streichen.

Melodie im Tenor I. Ott Nr. 100 (Nr. 10 der fiinfstimmigen Lieder)
Johann Miller.

Weil ich grols gunst . , . .. trag zu derkunstder  sin-ge-rei,mag ich wol
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al-ler frist, weil sie sofreiund kunst

1. Weil ich grofs gunst trag zu der kunst
der singerei, mag ich wol frei
sie loben hoch; wie wol ich doch
selbs nit vernimb  die wenigst stim,
noch liebt mir sér  die selbig lér
zu aller frist,
weil sie so frei und kunstreich ist.

2. KEs ist am tag, darf keiner frag:
gut Composiz  gebraucht vil witz,
wird nit umbsunst ein sinnreich kunst
billich genant, wer mit der hand
vil melodei artig und frei
zusammen stimbt;
des manchen oft grofs wunder nimbt.

3. Darumb ich preis billicher weis
ein jeden man, der die kunst kan,
dardurch das herz, welchs leidet schmerz,
leichtmiitig wirt, sér jubiliert,
sich frolich macht, kein sorg betracht:
wiird nit betriibt,
wo man die MVSIC teglich iibt.

Ott 1544 enthalt nur Strophe 1 und 2, wihrend im Ott 1534, Schoeffer
1536 und Forster 1556 drei Strophen mitgetheilt sind. Die Abwei-
chungen sind nur gering.
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Es liegen hier zwei verschiedene Melodieen vor. Die im Ott von
Miller beniitzte, findet sich noch im Peter Schoeffer (1536) Nr. 1, von
Huldrich Braetel bearbeitet, in genauer Uebereinstimmung vor, wihrend
Senfl eine andere Melodie dem Texte anpasst. ForsterIV Nr. 7 druckt letz-
teren Tonsatz wieder ab. Untersuchungen anzustellen, welches wol die
iltere von beiden sei, hat hier um so weniger Werth, da keine von
ihnen einen volksthimlichen Charakter hat und der Text selbst kein
Volkslied ist. Die von Senfl bearbeitete ist jedenfalls auch von ihm
erfunden und zeichnet sich vor der anderen durch eine interessantere
Tonfolge aus.

Bei der Herstellung der Partitur mussten im Tenor I, T. 44, von
der 2. Note bis zum Schluss die Noten um eine Terz tiefer gesetzt
werden,

Melodie im Tenor. Ott Nr. 28. L. Senfl.
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Wie das glick wil, ..... bin  ich im spil  und gilt mir
ob ich die schanz ....ver - ldr beim tanz; noch wil ich
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man, wie ich nur kan, will freuntlichmicher -zei - gen, Wo
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anderst ich erkenn und sich, dersich gen mir tut nei - gen.

Wie das glick wil, bin ich im spil
und gilt mir gleich darneben,

ob ich die schanz  verlir beim tanz;
noch wil ich frolich leben.

Mit jederman, wie ich nur kan
wil freuntlich mich erzeigen,

wo anderst ich  erkenn und sich,
der sich gen mir tut neigen.
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Melodie im Tenor. Ott Nr.43. L. Senfl
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1. Wie ist dein trost, herz einigs Ein,
gen mir so klein!
mein hochster hort, schleuls auf die port,
deins herzens schrein, mnim mich darein!
es wird vergleicht;
mein herz ewig von dir nit weicht.

2. Wiltu als ich, so hats kein end,
Lieb zu mir send
dein herzigs herz  als falkenherz!
neig die zu mir  wie ich zu dir,
mein herzigs N,
mit deiner lieb nit von mir wend!

3. Gwér mich als ich dich bit mit fleifs:
dein lob und preis
an mir erzeig, dich zu mir neig
mit deiner zucht, du edle frucht!
du bist der wert
der mir gefelt fir all auf erd.

15“
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Melodie im Tenor, Ott Nr. 66, Nr. 99 und Nr. 114 (4-, 5,
und 6stimg.) L. Senfl
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Wiewol vil herter orden sind etc.

Wiewol vil herter orden sind,
darin man findt

manch geistlich streng personen;

noch dann ich fiir die strengsten acht,
die tag und nacht

der Fiirsten hof beiwonen.

Dann wer sich geit in disen streit
den hofen anzuhangen,

der stelt doch gar  sein sach in gfar,
ist stets mit forcht gefangen.

Seins herrn gunst, die hilft im nicht,
er muss verpflicht

eim jeden sein zu gfallen,

dan unverschult und gring,
umb torichts ding,

mag er in ungnad fallen

heut wol daran, morgen darvan
und ganz vom hof gesiindert;

villeicht kombt er  darzu umb ér,
und wirt am gut gepliindert.

Und weil zu hof der neit ist gmein,
so weils ich kein,

der sich also mag halten,

dass er durch gschicklichkeit und kunst
mag gwinnen gunst,

und jedermann behalten.

Dann must er auch gegen ein gauch
hoflich mit worten brangen:

den liebet er, sech dass er wer
ein sehnodes tods vergangen.

Wer gschicklichkeit und tugent hat,
erlangt gar spat,

dass er mag ampt verwalten,

der aber gschwind finanzen kan,
der ist der man,

von dem man grofs muss halten.

235
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Wiewol vil herter orden sind ete.

Dem neigt man mér, denn ob er wer
von blut Edel geboren:

dschwetzer, dlieger, dschmeichler, trieger,
die sein gar weit davoren.

Die Gottes forcht wirt gring geacht,
ein jeder tracht,

der wil sein tag verzeren

an einem hof, dass er vil mér
sein Fiirsten ér

mit dienst denn Gott dem herren.

Ein sprichwort ist:  wer sich vermist
zu hof ein zeit zu bleiben,

dass er an buls, dem Teufel muss
sein liebe sél verschreiben,

Wer gelt zu hof aus not begert,
wirt spat gewert

und muss lang darnach laufen;

denn par gelt ist zu hof ein war,
das glaub fiirwar,

die man teuer muss kaufen.

Es kumbt auch selt, das er kriegt gelt,
denn durch behend finanzen;

wer nun das spil auch treiben wil,
wart eben seiner schanzen.')

Und ob das glick beiweilen haft,
dass man eim schaft

ein zimlich gelt aus gnaden,

so ist doch gwiss, dass er solchs gelt
nicht 4n entgelt,

nachteil und grofsen schaden

erlangen kan; denn wil ers han,
so muss er kaufschleg treiben

mit der finanz, dass im die schanz
wirt kaum die helft beleiben.

1) schanz, Glick im Spiel.
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Wiewol vil herter orden sind ete.

Hofsuppen, spricht man, sein gmein,
man muss allein

gar hoch nach solchen springen.

Und ob du wol lang hungrig bist,
vil stund und frist,

dich tut der hunger zwingen.

Nach den wirt dir  der selb begir
und lust nicht ehr ersetigt,

bis dass den Fiirst hungert und diirst
und du bist gar gendtigt.

Zu dem so ist zu hof kein rast,
ein gmeiner gast
mustu dich alweg messen,
dann keinen tag ist dir bekant,
in welchem land
dus andern tags solt essen.
Das gschicht ganz spat,  wirst nimmer sat,
man tut auch ubel kochen;
bis mitter nacht tobt man und wacht;
frii auf, die ganzen wochen.

Den schatz ich ganz vor weis und gschickft,
der unverstrickt
eim andern ist mit pflichten,
so er das wol geraten mag,
und seine tag
kan risamlich verrichten.
Dann wer sich geit in dienstbarkeit,
der er sich mocht entladen,
der ist ein gauch, tregt billich auch
den spot zu sambt dem schaden.

Es ist doch ja ein toricht man,
der sich wol kan

an hilf der VFirsten néren,

und gibt sich doch in disen zwang,
dass er erlang

vil hohe stend und éren;
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s0 er doch weils, wies sprichwort heist:
dass man den schonen frauen

und grofsen herrn  sol dienen gern,
darneben ubel trauen.

Ott giebt nur die erste Strophe, wahrend Forster das vollstéindige
Gedicht mittheilt.

Es liegen zu dem Liede zwei verschiedene Melodieen vor und der
genannte Komponist wird wohl auch stets der Erfinder derselben sein.

In der Partitur ist in Nr. 114, Alt II, T. 43, 2. Note { in g ver-
bessert worden.



Die geistlichen Lieder.

Ach Gott, straf mich nit imzorendein, Nr. 69 von Leon-
hard Paminger. Im Discant, Alt und Bass steht in den Original-
stimmen Johann Heugel als Autor. Wackernagel (Kirchenlied 1841
Nr. 815) druckt den Text aus obiger Quelle ab. Die Melodie ist un-
bekannt; sonst wurde der Text, Psalm 6, stets auf die Melodie des
Psalm 2 gesungen. In der Partitur ist im Alt, Takt 21, letzte Note
e statt f gesetzt worden.

Also heilig ist diser tag, Nr. 112 (Nr. 9 der sechsstim.) von
L. Senfl. Der vollstindige Text findet sich in Hoffmann von Fallers-
leben’s Geschichte des deutschen Kirchenliedes, 3. Aufl. Hannover 1861
Riimpler 8 S. 234. ‘

An Wasserflissen Babylon, Nr. 104 (Nr. 1 der sechsst.) von
Johann Wannenmacher. In der Partitur sind folgende Fehler korrigirt:

Pars 11, Discant, T. 19, 3. u. 4. Note J 4 in 2. Jund T. 28, 2. und
3. Note b ¢ heifsen im Ott J. J; Alt, Takt 43, letzte Note a in g.

Pars IIl, Tenor I1 (im Altbuch) T. 35, 2. Note g in ¢, um die
Octaven mit dem Discant zu vermeiden und vorletzte Note T in ..
Bass, T.57 steht zwischen ba im Ott noch eine halbe Note tief F,

Pars [V, Tenor, T. 23 steht im Ott von a ab bis Takt 31 d Alt-
schliissel statt Tenorschliissel.

Pars V, Discant, T.59 bis zum Ende d in f Bassl, T.57
dodindd,. Bassll, T. 33, 2. Note f in g.

Capitan, Herre Gott, Vater mein, Nr. 67 von Lupus
Hellinck. Ott giebt nur die 1. Strophe Text. Im Wackernagel
(Kirchenl. 1841) Secite 186 ist das Lied in 9 Strophen abgedruckt,
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Derselbe Tonsatz ist auch in Rhaw’s 123 Liedern von 1544 Nr. 110
zu finden.

Christ der ist erstanden, Nr.111 (Nr.8 der sechsst) von
Ludwig Senfl. Derselbe Tonsatz findet sich in Georg Rhaw’s
123 geistl. Liedern, Wittenberg 1544 Nr. 22 mit 3 Tenorstimmen. In
Meister’s kathol. deutsch. Kirchenlied, 1862, I. Nachtrag 1T, Nr.8 ist
derselbe Tonsatz nach Rhaw’s Ausgabe veroffentlicht. Ott nennt kei-
nen Komponisten, doech Rhaw verzeichnet ihn. Da er Senfl gewiss
sehr gut kannte, ist seine Angabe wol zuverlissig. Die in dem Meister’
schen Werke vorkommenden anderen Noten und Pausen sind Druck-
fehler (siehe Takt 23 — 25), auch das zweimalige Vorkommen von fis
sind Zusitze des Herausgebers. Man ibersehe nicht die dort iiber die
Melodieen hinzugefiigte Anmerkung. Der vollstindige Text findet sich
im Wackernagel II Nr. 43 v. 726, Uhland Nr. 313 und an anderen Orten.

Herre, das sein deine gebot, Nr. 61 von Arnold von Bruck.
Im Rhaw (123 geistl. Lieder 1544 Nr. 35) steht derselbe Tonsatz mit
dem Text: ,Dis sind die heilgen zehn gebot.“ Dem Tonsatze fehlt
jedenfalls eine 5. Stimme, doch weder Ott noch Rhaw theilen sie mit.
In Rhaw’s Druck kommen mehrere geringfiigige Varianten vor, Hier
ist im Bass, 2. Strophe, Takt 8, 3. Note e statt ¢ und Takt 38, 3. Note
f_ statt J gesetzt worden.

Konig, ein Herr oballe Reich, Nr. 65 von Thomas Stoltzer.
Wackernagel, Kirchenlied III Nr. 160 theilt den Text mit.

Lobt Gott, ihr Christen allen, Nr. 95 (Nr. 5 der fiinfstim.)
von Steffan Mahu. Der Text ist im Wackernagel, deutsches Kirchen-
lied 111, 415 mitgetheilt, auf den Ton: ,Im Bruder Veyten ton“. In
der Partitur ist im Bass, Takt 12, die 2. Note ¢ in d korrigirt worden.

O Herre Gott, begnade mich, Nr. 98 von Steffan Mahu
(der 51. Psalm, das Miserere). Der Text findet sich in Wackernagel’s
d. Kirchenl. III Nr, 120. In der Partitur sind folgende Fehler korri-
girt: Tenor I, Takt 17, die Pause ist bei Ott eine Brevis-Pause; im
Bass, T. 46 heifst die 3. Note h statt g und Takt 63 die ersten beiden
Noten ¢ statt d.

O Herr, ich ruf dein Namen an, Nr. 27 von L. Senfl
Text auch im Wackernagel, Kirchenlied 1841 Nr. 814 nach derselben
Quelle mitgetheilt.

Theur, hoch erleucht sein Nam, Nr.52 von L. Senfl
Weder Text noch Tonsatz kommen sonst vor,

Vater unser der du bistim himelreich, Nr. 56 von Steffan
Mahu. Ott hat nar die erste Strophe, die iibrigen beiden sind erginzt
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nach Wackernagel's d. Kivchenl. ITI, 544 (Ach, Vater unser, der du
bist). In der 1. Ausg. von Wackernagel’s Kirchenl. (1841, 682) steht
das Lied in niederdeutscher Mundart.

In der Partitur ist im Discant, T. 31, 3. Note g fiir a gesetzt.

Wir gliuben all an einen Gott, Nr.62 von Arnold von
Bruck. Derselbe Tonsatz befindet sich in Rhaw’s 123 geistl. Liedern
(1544 Nr. 38) mit geringliigigen Varianten. Ott setzt iiber die Discant-
Alt- und Bass-Stimme als Komponist Steffan Mahu, welches ein Druck-
fehler ist. Im Ott steht nur die 1. Strophe und die iibrigen sind nach
»Geystliche gesangk Buchleyn® Wittemberg M. D. XXI1III Nr. 35 ergiinzt.

In der Partitur ist im Alt, T. 55, 2. Note ¢ statt d, im Tenor, T. 24,
1. Note a statt g und im Bass, T. 72 — 73 J. statt j gesetzt worden.

Lieder mit lateinischen Texten.

Ave color boni vini, Nr. 90 von Bruyer. Die Muthmalsung
liegt nahe unter Bruyer den Komponisten des 15. Jahrhunderts Broyer
oder Broier zu erkenuen, der nach Theophil Folengo ein Singer der
pipstlichen Kapelle unter lLieo X. war. (Siehe Seite 48.)

In der Partitur mussten cinige fehlende Noten ergiinzt werden:
Pars 1, Takt 38 fehlt im Bass die 3. Note f und Pars I im Discant,
T. 11, die letzte Note fis. Das Gedicht lautet in deutscher Ueber-
setzung:*)

Grufs dir, Farbe guten Weines,
grufs dir, Blume sondergleichen,
wiird’ge uns, dass wir recht trunken
werden all von deiner Macht.

Sieh den Labtrunk!

*) Die deutsche Usebersetzung der folgenden Gedichte ist von Ad. Frolich, Stadt-

pfarrer in Dielsenhofen in der Schweiz.
16
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Komm, du Labtrunk ohne gleichen,
jeder trinke, zwei-, drei-, fiinfmal,
und verdreifach jedes Dutzend,
und begiels mit Stromen sich.

Beati omnes qui timent (Psalm 127) Nr. 115 (Nr. 12 der
sechsstim.), ohne Autor.

In der Partitur ist im Tenor, pars 2, Takt 26 - 27 statt d.efga
— d.cdef und im Bass, pars 1, T. 27 [z statt o gesetzt worden.

Laudate pueri, Nr. 103 (Nr. 13 der fiinfstim.) von Lupus
Hellinck.

In der Partitur sind folgende Fehler korrigirt worden: Pars 1,
Tenor II, Takt69 d in e. Bass, Takt 72, 1. Note ¢ in d. Pars 2,
Alt, T. 17, 1. Note /. statt ,; Tenor 1, T. 50, 1. Note ¢ statt h und
T. 53, 2. Note a statt g. Bass, T. 46, letzte Note ¢ fehlt.

Lieder mit franzosischen und italienischen
Texten,

Vorbemerkung. Die Wiedergabe der Texte ist bei den franzosi-
schen und italienischen Liedern in Ott’s Druckwerk so mangelhait,
dass sie fast unbrauchbar sind und erst durch das Auffinden von an-
deren Drucken eine Wiederherstellung moglich war.

Cest a grand tort que moi povrette, Nr. 80, von Nicolas
Gombert. Der Text ist nach livre XIII. Chansons, Anvers chez Tilm.
Susato 1550 fol 16 v. hergestellt (k. Bibl. Berlin). Im Discant, Takt 5
ist in der Partitur eine ganze Taktpause statt einer halben gesetzt
worden. Das Gedicht lautet in deutscher Uebersetzung:

Welch Unrecht, das ich armes Ding ertrage,
dass von Gestalt ich bin auch gar so klein;
Elendres wird nicht untermn Himmel sein,
um sie zu dulden ist zu hart die Plage.
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Che sentisti madonna, Nr.89 von Andreas de Silva. Der
Tonsatz nebst Gedicht findet sich in einem Druckwerke im Besitze
der kgl. Staatsbibliothek in Miinchen: Il terzo libro de Madrigali di
Verdelotto etc. Venetiis apud Octav. Scotum 1537 Nr. 7, doch ist
dort Verdelott als Komponist genannt. Leider ist der Text auch hier
mangelhaft und nur muthmafslich herzustellen. Verbessert wurde in
der Partitur im Discant, Takt 16 /. J statt J . J; Takt 30, 2. Note
in beiden Drucken ¢ statt h und Takt 34, letzte Note g statt f,
respective fis; im Uebrigen wurden die Lesarten nach Ott gewahlt,
In deutscher Uebersetzung lautet das Gedicht:

Was dachtest du, o Herrin,

dass milig will verglihn der Liebe Feuer? —
s’ist Wohlklang edler Sprache, lieb und theuer,
zu hoéren siifse Kunde

lieblich entstromt dem Munde;

dass zwischen Rosen und Violen selbst

zu leben ohne dich, wir wie begraben!

Soleh’ Horen ist so siifs, solech Gliick erhaben.

Divini occhi sereni, siehe Donna leggiadr’e bella. Das
Gedicht in deutscher Uebersetzung lautet:
O Augen, gottlich helle,
allzeit der Anmuth und der Liebe Quelle,
verzeih’n euch andre Augen
das sonnenhafte Glinzen!
Und mochte gar mein Ausspruch taugen:
der Sonne Ruhm zu griinzen,
thu sie, wie ihr, und wage
und mach die Nacht zum Tage.

Donna leggiadr'e bella, Nr. 85, von DPhilippe Verdelot. Dieses
Madrigal, sowie Nr.86: Divini occhi sereni und Nr. 88: [ vostri
acuti dardi sind in folgendem ilteren Druckwerke zu finden: Di
Verdelotto tutti 1i Madrigali del primo et secondo libro a quatro voei
ete. (Venedig) Apud Hieronymum Scotum 1540 und andere Ausgabe 1556,
in kL quer 4°, 4 Sth. (kgl. Staatsbibl. in Miinchen). Herr Kustos J.
J. Maier in Miinchen hatte die Giite die drei Madrigale damit zu ver-
gleichen und den Text za ergiinzen. Bei unwesentlichen Varianten

16*
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im Tonsatze wurde stets derjenigen von Otft der Vorzug gegehen In
Nr. 86 ist Takt 33 und 34 im Alt und Tenor die Abweichung so be-
deutend, dass sie hier einen Platz finden muss:

33 ) 34 35
n - T I - S D
P S— : f I — T | ——
Alt: :L‘Lg“é_gj—‘d"*’94+“ = "9—‘9**"@—1{' o
-
i =  ——
Tenor: W—p g Fe e o 7

=5 I T

In: T vostri acuti Nr. 88 ist in der Partitur im Tenor, Takt 10,
1. Note ¢ in e; T. 22, 1. Note ¢ in d und letzte Note am Schluss a
in ¢ verbessert worden. Ferner wurden bei Nr. 88 folgende Aende-
rungen getroffen: Discant, T. 13 heifst im Ott

- S R E——
—H— ‘_d___a__&i_
i3 1

Takt 18 fehlt in allen Stimmen die halbe Taktpause und im Alt, T. 45
heifst es im Ott von Note 3 ab:

S P
a2 —— —

T
i

Noch ware zu bemerken, dass im Alt, Takt 47 - 48 die beiden
¢ gebunden worden sind. Das Gedicht ,Donna leggiadr’e bella lautet
in deutscher Uebersetzung:

O lieblichste der Frauen,

du hast mit deinen Augen mich entflammet;
mich zog mein Stern, zu schauen

damals so edle Schionheit, hoch entstammet,

Und da mir nun das Loos zu Theil geworden
ganz dein zu sein, so wolle mich nicht morden.

Guerissez-moi du mal que mon coeunr, Nr. 82, von Thomas
Crequillon (Grequillon schreibt Ott). Der Text wurde von dem eben
verstorbenen Ed. de Coussemaker in Lille nach einem Drucke von
Nicolas du Chemin (Chansons nouvelles a 4 part., Paris 1554 Nr. 14,
11. Buch) hergestellt. Derselbe Tonsatz findet sich aber auch im
V. livre des Chansons a 4 part., Louvain par P. Phalese 1555 pag. 13
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(k. Bibl. Berlin), nach dem die Fehler im Tonsatze korrigirt werden
konnten, Die sonst vorkommenden Varianten sind ohne Belang. In
der Partitur wurde geindert: im Alt, T. 10, 3. Note a in g, Takt 14,
2. Note heifst im Phalese g, und T. 22, 2. Note gina. Tenor, T.7 — 8
J statt o g, T.10 fehlt die 2. Note, sowie T. 13 die 2. und 3. Note.
Im Bass wurde Takt 21, 3. Note ¢ in e verbessert und die im Takt 29
angezeigte Repetition nach Phalese ausgeschrieben. Der Text lautet
in deutscher Uebersetzung:

O heile mich von meines Herzens Plage,

denn Kunde bringt mir Jeder alle Tage,

dass ich so sehr muss deiner Huld entbehren;

und ist es so, wird Tod mich frith verzehren.

denn nirgends find’ ich Trost, wo ich auch frage.

Und mocht’ ich sie vergessen noch so gerne,

nur heifser stets in mir die Sehnsucht lebt,

und schau ich sie, dann suche ich die Ferne,

flieh so das Gut, das einzig ich erstrebt.

O heilge Liebe, Zeuge dieser Flucht,

o setze meinem Leiden doch ein Ende;

und wenn sie meiner zu vergessen sucht,

mach, dass ihr Herz sich doch zu mir sich wende.

I vostri acuti dardi, siehe Donna leggiadr’e bella. Der Text
lautet in deutscher Uebersetzung:
O deine scharfen Pfeile,
O Frau, weh, weh mir, sie bringen mir Verderben,
dass nah’ ich bin dem Sterben.
Nicht geht der triige Sehritt in grofsrer Eile,
dass er mein armes Herz besinftigen lerne.
Wohin, so miid, so ferne
von deinen siifsen Augen, den so liehen!
mir ist nur Schmerz geblieben,
ich fiihl, hei Gott, hienieden
werd’ nimmer ich zufrieden.

Jamais en ce monde naurai, Nr. 83, von Thomas Crequillon.
Derselbe Tonsatz befindet sich in der bereits oben erwihnten Samm-
lung Chansons von Tilm. Susato, livre VIII, 1545 fol. 2, ohne Autor.
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Aufser den unten verzeichneten Verbesserungen finden gich im Drucke
von Susato Noten ofter wiederholt, die Ott in eine lingere Note zu-
sammenzieht, so im Discant, Takt 3 und 4. Verbessert wurde dagegen
im Tenor, T. {1 letzte Note fin g; im Alt, Takt 21, 1. Note haben
beide Drucke g statt a. Im Bass, Takt 7, 3. Note d in ¢ und letzte
Note fin g. Der Text lautet:

In dieser Welt werd’ ich verehren

nur cine Einzige ganz allein;

der Uebrigen kann ich entbehren,

und anders soll es nimmer sein.

Quando io veggio tal hora, Nr. 84, ohne Autor. Das Gedicht
musste nach Ott’s mangelhafter Wiedergabe hergestellt werden, da ein
anderer Druck desselben Gedichtes nicht aufzufinden war. In der
ersten Hilfte desselben ist es gelungen, doch das Uebrige war nur
muthmalslich herzustellen. In der Partitur ist im Tenor I, pars I,
Takt 18, 2. Note a in d- im Tenor II1, pars II, T. 34, 1 Note f in g;
im Bass, pars I, T. 16, 3 Note g in f; pars II, T. 29, 2. Note h in d
und T. 33, 2. Note E 11196 verbessert worden. In deutscher Ueber-
setzung lautet der Text:

Wenn ich zu mancher Stunde wol

ganz ohne Schmuck und Zier die Feindin schaue,
sehwor’” ich, nicht schdner konnte sein die Fraue.
Doch weunn ich sie, das blonde Haar geflochten,
erblicke: schon und strahlend

durch ihren leichtbewegten Schleier scheinen
wie sie sich froh und frei dem Himmel zeiget,
dann fleliet meines Herzens Liebesfrosteln:

iog dir wein Herz gefill’'ge Herberg werden!

Rara belta divina leggiadria, Nr.87, von Robert Naich.
Ott zeichnet nur Robertus N., doch kommt dersclbe Satz in dem 11
quinto libro di Madrigali d’Archadelt a quatro voei. Venetia, Garda-
no 1550,% pag. 3(!{ Staatsbibl, Minchen) vor, wo er aber Hubert
Naich genanut ist (es befinden sich dort 7 Nummers von thm), wie
er auch in der S. ¢5 verzeickneten Madrigalen-Sammlung genannt ist,
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(Siehe auch den Anhang.) Jacob Moderne dagegen zeichnet ilm 1539
mit Robert Naich. Herr Jul. Jos. Maier in Miinchen hat auch diesen
Satz verglichen, den Text hergestellt und folgende Fehler korrigirt:
Discant, Takt3, letzte Note f in g: Alt, Takt 30, 3. Note J. in ..;
Takt39 JJ. in .~ und Schlussnote d in h. Tenor, T.41 .., J~
in_J g5 und im Bass, T.24 . __ inJd. J.. Im Uebhrigen warde,
wo es zulissig war, die Lesart in Text und Musik bet Ott vorgezogen;
s0 heilst es im Archadelt, Vers 7 ,Pesciolina® und im Ott ,diva stella.®
Das Gedicht lautet in der Uchersetzung:

Gar seltne Schinheit, anmuthsvolle Wiirde,

liebreicher Sinn, der Sprache siifses Klingen

sind meiner Vielgeliebten hohe Zierde;

die konnen stolzre Herzen selbst bezwingen,

des Himmels Gotter alle selbst erstreiten.

Dein stolzer Blick, o wiird er liebreich dringen

zn mir, du holder Stern; zu allen Zeiten

witrd’ er Zufriedenheit im Schmerz bereiten.

Reveillez vous touws amoureux, Nr. 81, von Thomas Cre-
quillon. Hier konnte kein Text zum Vergleiche herangezogen werden
und ist dieser gerade von Ott auch sorgfiltiger mitgetheilt als alle
fibrigen. Im Alt, Takt 14, wurde die 3. Note als fehlend hinzagefiigt u.
im Tenor, 1. Note J statt J.; im Bass, Takt 12, 2. Note J statt J und
Takt 32 wurde aus der halben Pause eine ganze gemacht. In deutscher
Ucbersetzung lautet das Gedicht:

»oeid frohlich, die ihr liebet all’,

gebt euch nicht hin Gram wnd Verdruss,
denn froh scin miisst ihr alizumal.

[hr habt ja Freude und Genuss

an curer siifsen Liebesqual.

Seid froh drum, die ihr liebet all.“

Sur tous regrets le mien plus piteux, Nr. 78, von Jean
Richafort. Text im Ott unvollstiindig; er wurde hergestellt nach XTV.
livee Chansons, Paris le Roy 1578 fol. 13 (k. Bibl. Berlin); in deutscher
Uebersetzung lautet er:

Vor allem Leid ist meines zu heklagen,
die Seufzer drum mein miides Herz durchbohren,
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denn cinen cedlen Trank hab ich verloren,
(oder: dena ein gar edles Nass hab ich verloren,)
bedan’r ihn (es) jetzt und noech in langen Tagen.

Vaitre beauté¢ plaisante et lie, Nr. 79, von Nicolas Gombert.
In der Discant- und Bass-Stimme ist Lupus als Komponist genannt.
Der Text wurde nach einem pariser Drucke: Chansons, Paris chez
Pierre Attaingnaut 1533 (grifl, Stolbergische Bibliothek in Wernigerode,
Discantbuch, aueh it Lupus gezeichnet) hergestellt. Im Alt ist
Takt 12, 3. Note ¢ statt d und im Bass, T. 26 J. J statt 5 J gesetzt
worden. Das Gedicht lautet in dentscher Uebersetzung:

»Du bist so schon, froh dein Gemiith,
das macht mich ganz begliickt;

der Brust das schone Lied entflicht,
das miechtig stark zu dir mich zieht,
dass ich fiir wahrlich ganz beriickt,
gedenk ieb dein in treuem Sinn.



ANHANG.

Zusitze und Verbesserungen.

Scite H. Zeite 2. Nach der in den Monatsheften fiir Musikge-
schichte. Jahrg. VIII, Nr. 4 erfolgten Auseinandersetzung nebst Bele-
gen ist Augsburg als die Geburtsstadt Sixt Dictrich’s festgestellt.
Ferner ist durch den Vorsteher der Kunsissminlnng in Basel, Heirn
Dr. His (ev ist Seite 49 unien felsctlich mit dem Titel eines Avchivays
belegt worden) in dem Matrikeltbuch der Universitit in Freiburg im
Breisgau folgende Notiz entdeckt worden: | 1509, Sixtus Dietrich de
Augusta AXNIL Septembris,s  Da also Dietrich 1509 angehender
Studiosus war, so muss er zwischen 1490 und 1495 geboren sein,

Seite A4, Zeile 4 ist noch hinzuzufiigen, dass der kgl. Staatshibl,
in Miinchen der Bassus fehlt, dagegen besitzt die Bibliothek noch eine
Ausgabe von 1537 komplet.

Zu Seite 59, Hellinck, siehe meine bibliographie der Sammel-
werke des 16. und 17. Jahrh. (Berlin 1876 Liepmannssohn) und die bei
Hellinck gemachte Beobachtung.

Seite 66, Zeile 8 von unten lies 6 Nrn. statt 7 Nrn., ferner Bal-
thasar fir Balthesar und Sophbonias tiir Sophonia. Auch Theil 2
und 3 enthalten Kompositionen von den Siéhnen Paminger’s und zwar
Tomus [ sechs Gesange und Tomus IIT acht. Sophonias tritt hier
mehrfach als Dichter von Hymnen auf, auch sind die Einfiihrungs-
gedichte von ihm verfasst. (Mittheilung des Herrn J. J. Maier in Miin-
chen). Die Gesinge sind verzeichnet in meiner Bibliographie der
Sammelwerke des 16, u. 17. Jahrh.)

Zu Seite 70, Absatz 3 sind in den Monatsheften f. Musikg. Jahrg. VIII
Nr. 4 noch anderweitige Beweise fiir Baselaugst abgedruckt.

Zu Seite 71 ist noch hinzuzufiigen, dass Senfl spater, 1536, sich mit
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»Componist® zeichuet. In welchem Verhaltniss sonst Senfl zur Kapelle
stand, ist schwer zu ersehen. Im 4. Briefe, 3. 78, 4. Zeile, spricht er
von seinem eigenen Gesellen und Zeile 8 bedankt er sich beim
Markgrafen Albrecht fir die seinem Gesellen Herrn Lucasen vorm
halben Jahr iibersandten 10 Gulden und jetzt abermals zehn. Wagen-
rieder (siehe die Briefe in den Monatsheften f. Musikgesch., Jahrg. VIII
Nr. 8), der Altist in der herzoglich bayerischen Kapelle war und auch
Kopien fiir den Markgrafen machte, nennt Senfl, (gp ,Componisten,
anch wieder seinen Gesellen (Brief I, Zeile 10), s0 dass wgan hier nur
unter Geselle den Kollegen. Genossen verstehen kann, denn sonst wiirde
Senfl auch nicht das Wort ,Herr“ gebrauchen.
seite 87 st zur Bicinia von Wannenmacher noch hinzuzufiigen,
dass die kgl. Bibl. in Berlin ehenfalls das Stb. Vox communis besitzt.
/um Schinsse fiige ich noch eine genaue Beschreibung nebst Index

der Mudrigaler von Naich bei, die ich durch die Giite des Herrn Dr,
Faust Pachler erhalten habe. Der Titel ist auf Seite 65 bereits wmit-
getheilt wnd habe ich nur hinzuzufiigen, dass iiber demselben die i3
zeichnung des Stb. sich befindet und darunter ein Enge! mit cinem
bescliziebenen Bande; noeh ist Zeile 3 des Titels das Komma hiuter
ynoue® zu streichen. Die Widmung ist von .Huberto Nufeh an des
bere.ts Bekannten geschrieben und triigt keinen Datum. Die SNignaiur
der 5 Sth, giebt schon Anton Schmid an. Der Index, nach der Rei-
henfolge des Originaldruckes mitgetheilt, lautct (ohne Zihlung der
Gesiinge):

Le rose insieme i gigli e le Viols, 4 voe,

Scorgo mentre Madonna muove i passo, 4 voe.
- Rara bella divina, 4 voe.

Madonna ¢hi voi vede, 4 voc.

Dai bei vostri ocehi el sol sua luce piglia, 4 voc.

Deh per che non posso io, 4 voe.

Spargi fiama de amor, 4 voc.

Samor altrove i bei vostr’ occhi gira, 4 voc.

Legiadra donna sopra ogn’ altra bella, 4 voe.

Mentre vostre vaghezze miro 6 intendo, 4 voc.

Ben veggio che per certo, 2. p. Lalma che, 4 voe.

Canzona mia quand’ avanti sarai, 2. p. Madonna io ho passato, 4 voc.
Se amor no & che dunque & quel che sento, 5 voc.

Madonna io son un medico, 4 voc.

Basciami vita mia, 4 voc.

Per folti boschi & per alpestre valle, 4 voc.
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Vezzosi tiori & vaghi, 4 voc.

1 soventi martiri, 5 voc.

Quando mi torn’ amente el dolcie sgardo, 4 voc.
Dolce pensier che spesso mi, 5 voc.

Tu tu candida lyce, 5 voc.

Mirate altrove vita mia, 5 voe.

Sperai volgendo in questa patre in quella, 5 voc.
Dolce ire dolei sdegni, 5 voe.

Lalta gloria damor gl'alti trophei, 5 voc.

Poscia chel tempo in uano, 5 voc.

Voi che la somma erem’ alma bellezza, 5 voc.
Gentil almo paese, 5 voc.

Or la fronte, 5 voe.

Sospir ardenti, 6 voe.

Druck ven Gebr. Unger (Ui, Grimm) in Berlin, Schoncbergerstr. 17a.
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Yorwort.

G‘egen dreifsig Jahre sind schon dahingeschwunden, seit-
dem der Verfasser dieser Schrift einzelne Stoffe zu derselben
zu sammeln begonnen hatte. Mancher, der ihm mit freund-
licher Bereitwilligkeit die Schatzkammern, wo man die alten,
ehrwiirdigen Manuscripte aufbewahrte, 6ffnen liefs, oder ihn
sonst zu dem beabsichtigten Unternehmen aufmunterte, ist
indessen zu den Vitern heimgegangen. So der hochwiirdige Abt
Tanner von Engelberg, der ihm nicht nur mit aller Zuvor-
kommenbheit die Schrinke zu den Codices der dortigen Kloster-
bibliothek zu durchforschen gestattete, sondern auch mehrere
sachbeziigliche Documente zu einldsslicher Beniitzung iiberliefs;
ferner der hochwiirdige Abt Scuarrer von Rheinau, der ihn
mit gleicher Bereitwilligkeit durch seinen damaligen ebenso
liebenswiirdigen als dienstwilligen Bibliothekar in seinem Vor-
haben unterstiitzte; dann wieder des Verfassers vieljahriger
Freund, P. Auserik Zwyssic, der ihn wiederholt zur Ausfithrung
seines Planes aufforderte, und ihn sicherlich, wiirde Gott des-
sen Leben noch linger gefristet haben, mit manchen ihm
erwiinschten Beitrdgen erfreut hitte; endlich auch der hoch-
verdiente musikalische Geschichtsforscher Epmonp pE Cousse-
MARKER von Lille in Frankreich, mit welchem der Verfasser
durch ein volles Decennium in brieflichem Verkehr gestanden,
der ihn in seinem Werke ,Les Drames liturgiques« &ffentlich
zur Herausgabe der hier gesammelten geistlichen Spiele auf-
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munterte, und leider nun im Beginn des laufenden Jahres der
musikalischen Wissenschaft durch einen unerwartet schnellen
Tod entrissen wurde.

Sieht sich nun Schreiber dieses veranlasst, den hoch-
verehrten Hingeschiedenen fiir die ihm erwiesene Giite den
aufrichtigen Wunsch eines ewigen Gotteslohnes ins Jenseits
nachzusenden, so darf er andererseits auch nicht unterlassen,
den noch Lebenden seinen Dank fiir ihre Mithe, womit sie zu
diesem Werklein beigetragen, offentlich hier auszusprechen;
so dem Hochwiirdigsten Prilaten Lpopecar von Rheinau,
ferner dem Herrn P. Iexaz OperMatt, vormaligen Bibliothekar
und nunmehrigen Subprior in Engelberg, der ihm mit be-
sonderem Diensteifer manches Interessante aus der dortigen
Sammlung darbot, so, dass es der Verfasser gewissermafsen
als Restitutionspflicht ansehen musste, dem hochwiirdigsten
Abte desselben diese Blitter zu weihen: — endlich dem Herrn
Professor Hagen in Bern, der ihn gleichfalls zu seiner Zeit
mit einer Reihe von Ausziigen aus Handschriften der dor-
tigen Bibliothek erfreute, die hier ihre Verwendung gefunden
haben.

Weiteres beizufiigen hilt der Verfasser nicht fiir noéthig.
Mogen diese mittelalterlichen ,,Spicilegien, deren Herausgabe
durch den Entscheid der Gesellschaft fiir Musikforschung in
Berlin veranlasst wurde, allen Freunden der Tonkunst und
ihrer Geschichte entsprechen!

Stift Einsiedeln, Anfangs Juli 1876.

Der Autor.
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DAS LITURGISCHE DRAMA DES MITTELALTERS

UND SEINE MUSIK.

Schubiger, Musikal, Spicilegien, 1






s st beachtenswerth, wie die weisesten und talentvollsten
Minner unter den gebildeten Nationen, je griindlicher und unbe-
fangener sie den listorischen Forschungen sich weihen, immer
mehr zur Einsicht und Ueberzeugung gelangen, dass die christ-
liche Kirche es sei, welche Alles, was dem Menschengeiste
wahre Bildung und héhern Adel verleiht, was sein Leben hie-
nieden wahrhaft erhebt und beseligt, und Alles, was iiberhaupt
die Menschheit noch jetzt an hherer Wissenschaft und Kunst be-
sitzt, entweder aus den Triimmern des alten Heidenthums in die
Zeitperiode des Christenthums hiniiber gerettet, oder dann schon
urspriinglich aus sich selbst ins Dasein gerufen, selbes ausgebildet
und der Gegenwart aufbewahrt habe. Wie sie von jeher die
sorgsamste Pflegerin und Beforderin der heiligen Kunst im All-
gemeinen war, so erscheint sie schon im Alterthum ebenso als die
Schopferin eines Kunstzweiges, der durch Jahrhunderte einzig von
ihr und nur innerhalb der Grenzen ihres Bereiches gepflegt und
gebildet worden ist; wir meinen hiemit das religiose Drama,
dessen erste Anfinge die Kirche schon in ihve altehrwiirdigen
Liturgien aufnahm und ihm bis auf den Zeitpunkt ihre volle Auf-
merksamkeit schenkte, wo selbes allmiihlig auf das Gebiet des
Weltlichen hiniibersiedelte, und sich am Ende ganz aus ihrem
Heiligthum entfernte. Die Griinde, welche die Kirche bewogen
haben mochten, die Dramatik zur Feier des Gottesdienstes anzu-
wenden, scheinen offenbar ihuliche gewesen zu sein, wie bei der
Einfiihrung ihrer heiligen Gesiinge. Leitete sie bei Anordnung
dieser Letztern die Absicht, die Andacht der Herzen, die Macht des
Glaubens und die Tiefe gottseliger Empfindungen zu wecken, und
hatte sie diese sich gestellte Aufgabe in einer Weise gelost, dass
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selbst Andersgliubige noch in der Gegenwart mit Bewunderung
die alten Denkmale ihres Wirkens anstaunen, so wollte sie als die
von ihrem gottlichen Stifter bestellte Lehrerin der Vilker durch
die Anwendung des geistlichen Dramas belehrend und erbauend
zugleich auf ihre Gliubigen einwirken. Das kirchliche Schau-
spiel in seinen urspriinglichen Formen war wirklicher Gottesdienst
und stand mit der Festfeier des Tages in engster Verbindung; es
war gewissermalsen eine Predigt, wo die gottlichen Grundwahr-
heiten des Evangeliums dem Auge und Ohre des theilnehmenden
Volkes sowohl durch Handlung als auch durch die Sprache
in ihrer hohern und idealern Ausdrucksweise, nimlich durch
Gesang dargestellt wurden. Diener der Kirche, Kleriker von
verschiedenen Rangstufen, folglich die berechtigten Verkiinder des
gottlichen Wortes, waren die bei der Vorstelling handelnden Per-
sonen. Die Kleidung, in welcher sie erschienen, war, wenn auch
immerhin die kirchliche, doch in Form und Farbe eine verschie-
dene und den Charakter der vorzustellenden Persénlichkeit, soweit
dieses der religiose Ernst des Gegenstandes erlaubte, eine ge-
niigend bezeichnende. Hatten so zum Beispiel die Geistlichen
irdische Herrscher vorzustellen, so traten sie in reich mit Gold
gezierten Gewanden, mit Diadem und Scepter geschmiickt, auf;
als Engel am Grabe Jesu waren sie in die weifse Albe gekleidet,
und als die trauernden Frauen verhiillten sie ihr Haupt mit dem
Schultertuche.

Der Zeitraum, in welchem die Anordnung entstand, solche
dramatische Vorstellungen mit der gottesdienstlichen Feier zu ver-
binden, ist beildufig in jene Jahrhunderte hinaufzusetzen, wo die
wilden germanischen Viélkerstimme aus dem fernen Norden das
ganze alte Romerreich iiberfluthet, in allen Liinderstrichen desselben
sich angesiedelt, und zur Annahme des Christenthums entweder
sich vorbereitet oder dieselbe vor noch nicht gar langer Zeit aus-
gefithrt hatten. Die Kirche, in jenem folgewichtigen Momente
thre hohe Aufgabe vollstindig erfassend, bot alles auf, um die
rohen Sitten der barbarischen Einwanderer zu mildern, und sie
fiir die hohen Segnungen des Evangeliums empfiinglich zu machen.
Wie einer der grofsten Kirchenvorsteher, Papst Greeor der Grolse,
dem zur Bekehrung der Angelsachsen entsandten Bischof Avaustiy
unter den vielen Anweisungen voller Klugheit, Milde, Verséhnung
und Milsigung auch diejenige gab, den rohen Gemiithern nicht
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alles auf einmal zu nehmen und den zum Christenthum Ueber-
tretenden selbst ihre herkémmlichen Freudenmahlzeiten in der
Néhe ihrer nunmehr der wahren Gottheit geheiligten Tempel am
Feste der Kirchweihe oder der heiligen Mértyrer insofern noch
zu gestatten, wenn sie die Thiere, statt dem Teufel zu opfern,
unter Danksagung gegen Gott fiir die zu empfangende Sittigung
dahinschlachten wiirden; also hatte auch spiter noch die Kirche,
das grofse Bekehrungswerk der nordischen Vélkerstimme Jahr-
hunderte hindurch fortsetzend, der schwachen Fassungskraft der
Neubekehrten mit gleicher Weisheit und Milde Rechnung getragen,
war ihnen entgegen gekommen, sie belehrend und unterrichtend,
und hat ihnen gerade die bedeutungsvollsten Grundwahrheiten
des Christenthums, namentlich die Menschwerdung und Aufer-
stehung des Erlosers, die vielleicht ihrem Geiste noch zu hoch
und zu unerreichbar schienen, auf eine liebliche, fassliche und
ihre Sinne nach allen Seiten hin ansprechende Weise darzustellen
sich beflissen. Wenn auch die Geschichte den Einfluss, welchen
die erwihnten Vorstellungen auf die Gesittung dieser ungebildeten
Horden ausgeiibt, nicht niher und genauer bezeichnet hat, so er-
zihlt sie uns doch, dass die Kirche ihre hohen Absichten durch
die glinzendsten Erfolge gekrdnt sah, indem die Bekehrung jener
Vilker zum Christenthum zur vollendeten Thatsache wurde.

Was aber die betreffenden Darstellungen nicht blos dem
Freunde der alten Liturgien, sondern auch demjenigen der alten
dramatischen Tonkunst hochst interessant erscheinen lisst, ist der
Umstand, dass dieselben schon die Hauptgrundziige der aus ihnen
in spiterer Zeit sich entwickelnden modernen Oper in sich ent-
halten, und folglich als die ersten Anfinge derselben betrachtet
werden miissen. Bei der Production wurde nimlich nichts ge-
sprochen, sondern Alles, was einer vorzutragen hatte, gesungen.
Ja, daselbst trifft man schon in entsprechender Abwechslung den
Solo- und den Chorgesang, das Duett, G&fterer noch das
Terzett und den Halbchor, wenn auch alle Stimmen, bei da-
maliger Ermanglung des harmonischen Elementes, immerhin nur
im Kinklange. Das Ende der Vorstelluing kronte schon damals
gewdhnlich ein feierlicher Schlusschor, sei es im einfachen
oder im Doppelchore oder gar, wie im modernen Vaudeville,
eine oder mehrere Solostimmen mit dem allgemeinen Chore ab-
wechselnd.
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Auch die Singweisen der einzelnen Tonstiicke, obgleich sich
in der damals einzig bekannten und iiblichen Gregorianischen
bewegend, boten weit mannigfaltigere Formen dar, als viele bei
nur oberflichlichem Ucberblick derselben dafiirhalten michten.
Die cinzelnen Parthien dersclben tragen wirklich an sich bald dic
in den Modulationen gedehnterc Form des Responsoriums, bald
gehdren sie zur Gattung der rascher sich bewegenden Antiphon,
welche insbesonders bei cinfachen Erzshlungen, bei Frage und
Antwort ihre Anwendung fand. Fiir den Ausdruck tieferer Em-
pfindungen, sowohl der Freude als des Schmerzes, wihlte man
die wie in Wort, so auch in Ténen erhabenere und poetischere
Form des metrischen Hymnus, des eigentlichen iltesten
Kirchenliedes, wo dic Melodic strophenweise wicderkehrt. End-
lich bediente man sich zur Erhéhung des Gesammteindruckes
auch der in freier Prosa abgefassten hochfeierlichen Jubelge-
singe der Kirche, als des Te Deum, des Gloria in excelsis,
und vom necunten Jahrhundert an auch der Sequenzen.

Kamen auch diese liturgischen Spiele auf keiner eigentlichen
Biihne zur Ausfiithrung, sondern gemeiniglich entweder vor einer
im Heiligthum fiir die Festfeier eigens aufgestellten Weihnachts-
krippe mit dem Bilde des heiligen Kindes, oder dann auf einem
in gleicher Weise errichteten heiligen Grabe des Gekreuzigten, so
hat sich doch manchenorts wenigstens beim Lezteren das Bithnen-
artige bis auf die Gegenwart erhaltcn, und die hicraus gezogene
Folgerung, als hitte das weltliche Drama selbst die Biihne von
der Kirche ererbt, wire sonach keine gewagte. Dass bei diesen
iilteren geistlichen Schauspielen schon die #ufsere Handlung sich
nicht etwa blos auf das Kommen und Gehen der Personen und
auf das Riuchern und Ueberreichen des Grabtuches beschrinkt
habe, werden zum Theil die nachfolgenden Acten beweisen, wo
vom Erscheinen und Verschwinden des Sternes, vom Sichnieder-
werfen vor der Krippe und Anbeten des heiligen Kindes, von der
Vorstellung der schlafenden Kénige, vom wirklichen Aufsuchen
des Leichnams im Grabe und von verschiedenen andern Hand-
lungen die Rede sein wird.

Was die Art und Weise der Ausfihrung, die Kiirze oder
Linge dieser Stiicke und deren poetische Ausschmiickung betraf,
scheint keine genau bestimmte und allgemein geltende kirch-
liche Vorschrift bestanden zu haben, da zu gleicher Zeit an ver-
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schiedenen Kirchen in Wort, Melodie und Darstellung nicht genau
das Niamliche vorkam, jedoch bildete bei allen entweder die
evangelische Erzihlung oder dann das Leben und die Wunder
irgend eines Heiligen die Grundlage ihres Inhalts, woraus zu
schliefsen, dass iiber die Ausfiihrung des Stoffes die Vorsteher der
einzelnen Kirchen zu entscheiden hatten. Wie ausgebreitet aber
ihr Gebrauch war, geht aus dem Umstande hervor, dass beinahe
in allen Gegenden des Abendlandes: in England, Spanien, Italien,
Frankreich und Deutschland, wo sie vorzugsweise an Domstiften
und in Klosterkirchen ihre Anwendung fanden, alte Liturgiewerke
getroffen werden, die solche Vorstellungen enthalten.

Es geschah vor einem Decennium, dass der beriihmte musi-
kalische Archiologe aus Frankreich, Epxoxp pe Coussemaker, eine
interessante Sammlung solcher dramatischer Stiicke aus verschie-
denen Handschriften seines Vaterlandes veranstaltete (ein einziges
Stiick unter ihnen stammt aus Italien) und dieselben sammt
ihren Originalmelodien zum ersten Male verdffentlichte, ¥)
Schon vorhin waren verschiedene, nicht unbedeutende Arbeiten
iiber diesen Gegenstand erschienen, so in Frankreich von
MorryErQUE, Eprrstanp pv MeriL, MicreL, Jumvar, Daxsou, Luzarcass,
Feurx Cremest, Divroxn dem Aeltern, Baron pe Mericocq, Creresrt,
Bourgqueror, pe Doveer und Aeeg Picarp; in Deutschland von
Moxe, Horrmany und Scmoxemaxs; und in England von Tromas
Weiner, jedoch ohne Beriicksichtigung des musikalischen Theils.
Wir besprechen hier nur Einzelnes aus den Werken des Avsg
Picarp und des B. pe Coussemakes.

Jonaxy pAvrancues, vom Jahre 1069 bis 1079 Bischof der
Kirche von Rouen in Frankreich, war der Verfasser eines Werkes
iiber die kirchlichen Offizien, welches Assi Picaro eine kostbare
Quelle nennt fiir alle Freunde der liturgischen Wissenschaft, wie
auch fiir jeden Christen, der, nicht zufrieden mit dem todten

*) Diegem eifrigen Forscher war auch die Kunde von einigen der hier nach-
folgenden Stiicke zugekommen. Den Grund, warum diese nicht seinem Werke
einverleibt wurden, hat er in der Einleitung pag. XVIII. mit folgenden Worten
angegeben: M, MONE... nous a fait connaitre que le R. P. SCHUBIGER se dispo-
sait 4 les publier, Nous avons été charmé d’apprendre que ces documents
allaient voir le jour, et de savoir que nos propres travaux n’avaient pas été
étrangers & la resolution prise par le R. PERE. Espérons donc que se projet
sera bientdt réalise. (DE COUSSEMAKER, Drames liturgiques.)
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Buchstaben, noch tiefer einzudringen wiinscht in den geheimniss-
vollen Sinn der Ceremonien unserer Kirche. Aus diesem Buche
zog der genannte Geistliche mehrere Offizien aus, die im elften
Jahrhundert und noch lange nachher an der Cathedrale in Rouen
gebriuchlich waren, worunter auch dasjenige vom Feste der Er-
scheinung unsers Herrn, dessen Schilderung hier nun folgen soll.

Die Erscheinung des Herrn.

An diesem Tage wurde in der Cathedrale von Rouen der
Inhalt des Festevangeliums auf eine hochst interessante Weise
dem Volke veranschaulicht. Nachdem daselbst im Chore die Tag-
zeit der Terz feierlich gesungen worden war, erschienen die drei
ersten und vornehmsten Canoniker der bischoflichen Kirche in
koniglichen Schmuck gekleidet, den Scepter in ihrer Hand und
das Diadem auf ihrem Haupte. Sie hatten die drei Kénige vor-
zustellen, die aus dem Morgenlande zur Anbetung des heiligen
Kindes kamen, und zogen darum gleich wie jene vom Sonnen-
aufgang her, und zwar der erste von der Mitte und die beiden
andern von jeder Seite des Altares her. Neben ihnen gingen
untergeordnete Diener in die Tunica gekleidet, von denen der
eine Gold, der andere Weihrauch und ein dritter Myrrhe bei sich
trug. Der erste von ihnen, welcher von der Mitte des Altares
ausgezogen war, erhob nun alsobald seinen Scepter, hindeutend
auf den glinzenden Stern, der im Chore des Heiligthums aufge-
hingt war, und sang sodann mit erhthter Stimme die Worte:
LStella fulgore nimio rutilaté, ,es leuchtet der Stern in so herr-
lichem Glanze®; worauf der zweite von der rechten Seite ant-
wortete: ,Quae regem regum natum demonstrat®, ,welcher be-
zeugt, dass der Konig der Kinige geboren®; und endlich der
dritte von der linken Seite die Worte beifiigte: ,Quem venturum
olim prophetiae signaverant®, ,dessen Ankunft lingst die Weis-
sagungen verkiindet haben.“

Nachdem die Konige iiber die Stufen des Heiligthums herab-
geschritten und an dem Fuflse des Altares einander begegnet
waren, so gaben sic sich gegenseitig den Friedenskuss und sangen:

pEamus et inquiramus eum, yLasst uns gehen und ihn suchen,
Offerentes ei munera, Und ihm unsere Opfer bringen,
Aurum, thus et myrham; Gold, Weihrauch und Myrrhe!¢
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und die Procession begann auf feierliche Weise. Bald darauf
verschwand der Stern auf einige Zeit. Indessen hatte man im
obern Theile des Kirchenschiffes gegeniiber dem Altare des heili-
gen Kreuzes ein kostbares Gezelt bereitet, das mit golddurch-
wirkten Vorhiingen verhiillt war. Bei der Riickkehr der Proces-
sion an diese Stelle erschien aufs Neue in dem obern Theile des
Domes der erwihnte Stern, worauf die heiligen Kénige wie beim
Beginn der Procession ihre Scepter erhoben und dabei sangen:

»Ecce stella in oriente previsa ,Sieh da, der Stern, den wir im
Oriente sahen,

Iterum precedit nos lucida Geht wiederum hellleuchtend uns
voran.
Hec, inquam, stella natum de- Wahrlich, dieser Stern bezeugt den
monstrat, Neugebornen,
De quo Balaam cecinerat.* Von welchem Balaam voreinst ge-

sungen hat. “

Bald erschienen zwei andere Canoniker, die vor die Konige
hintraten, um sich iiber den Grund ihrer Ankunft zu erkundigen:
,Qui sunt hi, qui stella duce nos adeuntes, inaudita ferunt? Wer
sind wohl jene, die, von einem Stern gefiihrt, auf uns zukommen
und Unerhortes kiinden? Worauf die Angefragten antworten:

,Nos sumus quos cernitis, ,Wir, die ihr da erblickt, sind
Konige

Reges Tharsis et Arabum et Saba, Von Tharsis, Arabien und Saba,

Dona ferentes Domino Christo Wir bringen Christo, dem neu-

gebornen
Regi nato domino Kénig, unserm Herrn, Geschenke,
Quem stella ducente Und sind, von einem Stern geleitet,
Adorare venimus. Ihn anzubeten hergekommen.“

Alsobald eréffneten die genannten zwei Geistlichen die Vor-
hinge des Gezeltes und wiesen auf das Bild des Kindes Jesu
hin, das daselbst auf ciner Krippe ruhte:

yEcce puer quem queritis! »5eht hier den Knaben, den ihr
sucht!
Jam properate adorare, Beeilet euch, ihn anzubeten,

Quia ipse est redemtio mundi.* Denn er ist der Welt Erloser!®
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Hierauf warfen sich die Kénige vor dem Bilde des gottlichen
Kindes auf ihr Angesicht zur Erde nieder, und brachten ihm
ihre Anbetung dar mit den Worten:

»Salve, princeps seculorum!“ ,Seigegriifst, du Fiirstder Zeiten !“

Zugleich legten sie ihre Geschenke vor dessen Fiifse, indem
der Erste von ihnen sang:

»Suscipe rex aurum!“ yEmpfang, o Kénig, dieses Gold!“
Darauf der Zweite:

yTolle thus, tu vere Deus!“ »Nimm hin, du wahrer Gott, den
Weihrauch !
Und endlich der Dritte:

pMyrrham, signum sepulturae! ,Tch schenk’ die Myrrhe als ein

Bild des Grabes!®

Wihrend auch die Gldubigen ihre Opfergaben dem heiligen
Kinde darbrachten, blieben die drei Kénige an der niémlichen
Stelle, gleichwie in einen tiefen Schlaf versunken, hingestreckt.
Plotzlich aber erschien vor den Schlafenden ein weifsgekleideter
Knabe, den Engel, welchen die evangelische Erzéhlung erwihnt,
vorstellend, welcher sofort den Vers vortrigt:

yImpleta sunt omnia etc.* »Es hat sich alles nun erfiillt.*

Nun erwachten auch die Konige aus ihrem Traume, zogen
nach der Mahnung des Engels auf einem andern Wege, als sie
gekommen, von dannen, nidmlich durch die Fliigelthiire der rechten
Seite hinaus, und so hatte dann diese liturgische Vorstellung ihr
Ende erreicht.

Dass dieses liebliche Weihnachtsstiick in seinen wesentlichen
Bestandtheilen beildufig um die gleiche Zeit auch in Deutsch-
land bekannt war und zur Ausfithrung kam, hieriiber wird spéter
in dieser Schrift noch die Rede sein.

Behandelte das eben besprochene liturgische Drama einen
Gegenstand, welcher der einfachen Erzihlung des heiligen Evan-
geliums entnommen war, so gab es wieder andere, bei denen
sich der Stoff mit dem Leben oder den Wunderthaten irgend eines
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Heiligen beschiiftigte, und die darum gewGhnlich nur fiir die Fest-
feier desselben zur offentlichen Production bestimmt sein konnten.
Wir glauben, den Lesern auch ein Beispiel von dieser Gattung
vorfilhven zu sollen. Die Poesie wie der melodische Ausdruck
derselben bewegen sich hier in einem merklich freieren Spielraum.
Meist wurden derartige Vorstellungen unter freiem Himmel ge-
geben und mit einer festlichen Procession in Verbindung gebracht.
Dabei wurde selbst der Scencrie, wie dieses aus den auf uns
gelangten Monumenten mit Sicherheit hervorgeht, entsprechende
Aufmerksamkeit geschenkt.

Zu den volksthiimlichsten Heiligen des Mittelalters ge-
horte ohne Widerrede der grofse Bischof von Myra, der heilige
Nicorauvs, dessen Fest die Kirche von jeher am 6. December ge-
teiert hat. Die seiner miichtigen Fiirbitte bei Gott zugeschriebenen
Wunderthaten, sein hilfreicher Schutz, den er namentlich dem
jugendlichen Alter angedeihen liefs, seine mildherzige Ausstattung
diirftiger Jungfrauen, und inshesonders die wunderbare Wieder-
erweckung zum Leben, die er an drei Jiinglingen vollzog, welche
auf ihrer Wanderung zu den Studien von ihrem Gastgeber grau-
sam ermordet worden waren, — dies alles erhob diesen Heiligen
zum vorziiglichsten Schutzpatron der Jugend, und zwar nament-
lich jener Knaben und Jiinglinge, welche sich den Studien
weihten. Von daher ist es auch zu begreifen, wie das Sanct-
Nicolausfest das ganze Mittelalter hindurch an den meisten Dom-
und Klosterschulen mit besonderem Glanze gefeiert wurde, des-
wegen schon ein alter deutscher Dichter singen konnte: diesen Tag

»den begont die schiiler lobelich
und dunt sich an und zierent sich
in engelscher wot und lont sich schowen.*

Es war mit dem Geiste jener Zeit ganz iibereinstimmend,
wenn die Festireude urspriinglich einen vorherrschend kirchlichen
Charakter annahm, und man an diesem Tage den im Dienste der
Kirche stehenden Klerikern Aufsergewéhnliches gestattete, indem
ihnen die Aufgabe zukam, die gottesdienstlichen Festgesiinge zu
dieser Feier anzustimmen und zu leiten, eine glanzvolle Proces-
sion auszufithren und das Volk mit einem liturgischen Schau-
spiele zu erfreuen. Cousssmarers Sammlung enthilt vier solcher
Stiicke, welche die Wundermacht des heiligen NicoLsus preisen
und ihn dem Volke als verehrungswiirdig darstellen sollten. Sie
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wurden einem Codex entnommen, der aus dem XII. Jahrhundert
stammt und einst der berithmten Benedictiner-Abtei Fleuri
(St. Bénoit sur Loire) im Bisthum Orleans angehorte, woselbst
diese Spiele zugleich verfasst, in Melodie gesetzt und zur Auf-
fihrung gebracht wurden. Dieselben behandeln vier verschiedene,
durch die Fiirbitte des Heiligen gewirkte Wunder, welche die
Titel fiihren: die ausgestatteten Tochter; die studierenden Kleri-
ker; der bestohlene Jude; und der Sohn Getrons. Um nun dem
Leser auch ein Beispiel von dieser freiesten Form eines liturgi-
schen Drama in Riicksicht des Textes vorzufiihren, so lassen wir
hier das letzterwihnte dieser Stiicke vollstindig, jedoch, was die
metrische und gereimte Poesie betrifft, in etwas freier Ueber-
tragung folgen.

Der Sohn Getrons.

Un vorzustellen, wie der heilige Nicolaus den Sokn Getrons aus der
Gewalt Marmorin’s, des Konigs der Agarener, befreite, wird ein geeigneter
Ort hiefir zubereitet mit bewaffneter Dienerschaft. Konig Marmorin sitzt,
gleichwie auf seinem Throne, auf einem erhabenen Sitze. An anderer Stelle
wird Ezcoranda, die Stedt Getrons, vorgestellt, und in derselben
Getron mit seinen Tristevinnen, Euphrosina, dessen Gemahlin, und
Adeodatus, deren Sohn. Auch befindet sich auf der Morgenseite der Stadt
Ezcoranda eine Kirche des heiligen Nicolaus, in welcher der Knabe geraubt
wird. — Nach dieser Zubereitung erscheinen Marmorin's Diener vor threm
Konige, und tragen vor:

Alle, oder der Erste aus ihnen.
Wir griifsen dich Fiirst, dich erhabnen Regenten,
Zu den Knechten, das bitten wir, wollst du dich wenden,
Um ihnen zu kiinden des Herzens Willen;
Wir stehen bereit, den Befehl zu erfiillen.

Der Konig.
So beeilt euch gleich und ziehet von hinnen;
So viel' Vélker ihr immer vermdgt zu gewinnen,
Diese sollt ihr unserem Scepter erwerben;
Die Widerstrebenden lasst des Todes sterben.

Indessen ziehen (letron und Euphrosina mit der Schaar der Kleriker
zur Kirche des heiligen Nicolaus, gleichsam um sein Fest dort zu feiern, und
Sihren ihren Sohn bei sich. Wie sie aber die bewafnete Kriegerschaar des
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Konigs herannahen sehen, so fliichten sie sich, vor Schrecken ihres Sohnes nicht
gedenkend , in ihre Stadt zuriick. Die Diener des Konigs aber rauben den
Knaben, erscheinen wieder vor dem koniglichen Throne und sprechen:

Alle, oder der Zweite aus ihnen.
Deinen Willen, Monarch! zu vollzieh'n ist gelungen,
Wir haben dir mancherlei Vélker bezwungen,

Und von der Beute, die wir uns erworben haben,
Ueberbringen wir dir diesen lieblichen Knaben.

Alle, oder der Dritte.

Einen Knaben, von Anmuth ganz umflossen,
Gtelehrig, aus edelstem Stamme entsprossen,
Der diirfte gar trefflich, wie wir’s dafiir halten,
Ein Amt unter deiner Bedienung verwalten.

Der Kénig.
Apollo, der Gott, der da leitet die Welten,
Sei immer gelobt, er soll's euch vergelten,
Weil ihr mir so viele Lande und Leute
Zum Reiche erobert als kistliche Beute.
(Zu dem Knaben.)
Nun, guter Knabe! so sage mir recht,
Wess Landes du seist, und aus welchem Geschlecht;
Zu welchem Glauben dein Volk sich bekenne,
Ob es Christ, oder ob es sich Heide nenne?

Der Knabe.
Mein Vater, den Jedermann Getron nennt,
Beherrscht Excoranda’s Volk als Regent;
Der Gott, dem das Land und das Meer gehirt,
Der uns Alle erschuf] ist’s, den er verehrt.

Der Konig.

Mein Gott ist Apollo, der gab mir das Leben,
Ein Gott, der wahrhaftig und giitig beineben,
Der bestimmt ist die Welt und den Himmel zu lenken;
Mir geziemt’s, ihm allein meinen Glauben zu schenken.

Der Knabe.

Dein Gott ist ein Liigner, ist bose und dumm,
Mit Blindheit geschlagen, ist taub und stumm;
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Solch Gott soll bei dir alle Ehrfurcht verlieren,
Der sich selber nicht einmal vermag zu regieren.

Der Konig.

Lass’ ab, o mein Knabe, so trotzig zu sprechen,
Der verachtete Gott sonst méchte sich richen;
Denn hast du ihn einmal zum Zorne gebracht,
So entgehst du wohl nie seiner géttlichen Macht.

Indessen Lehrt Euphrosina, nachdem sie ihren Sohn vermisst, zur
St. Nicolauskirche zuriick, und da sie denselben nicht ouffindet, beginnt sie
mit klagender Stimme :

Euphrosina.
Weh, o weh mir, Ungliickseligen;
Was hab ich zu thun, was soll ich wohl sagen?
Durch welch ein Vergeh'n hab ich jetzt zu ertragen
Diesen Kindesraub, und noch linger zu leben?
Ungliicklicher Vater! warum mich erzeugen?
Ungliickliche Mutter! wozu mich entwéhnen?
Warum musst’ meine Amme mich Arme erniihren,
Warum wollt’ sie nicht lieber den Tod mir gewihren?

Die Trasterinnen ireten auf und tragen vor:

Die Trésterinnen.
Was frommt’s dir solch Jammer und Schmerzen zu tragen?
Hére auf, deinen Knaben so tief zu beklagen;
Zum Sohne des Vaters im Himmel dich wende,
Auf dass er ihm rathe und Hiilfe ihm spende.

Euphrosina,
ohne auf ihre Trostworte zu achten:
O du werthester Sohn, herzliebster Knabe!
O du meines Herzens kistlichste Habe!
Jetzt bietest du uns nur Jammer und Schmerzen,
Warst friiher dagegen die Freude der Herzen.

Die Tristerinnen.
Nie verzweifle an Gott, der noch deiner gedenkt;
Denn sowie er dir einst diesen Knaben geschenkt,
So kann dir der (tiitige wieder den gleichen
Oder dann einen andern liebevoll reichen.
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Euphrosina.
Vor Betriibniss schwindet mein Lebenslicht;
Ach, warum denn erscheint wohl der Tod mir nicht?
Denn so lang mir der Knabe nicht wieder gegeben,
Wollt’ ich lieber sterben, als linger noch leben.

Die Trosterinnen.
Vor Verzweiflung und Jammer dich ferner verschone,
Sie niitzen dir nichts und so wenig dem Sohne.
Beschenk’ von dem Deinen die Kirchen und Armen,
Dann wird auch der Herr sich seiner Erbarmen.
An Nicolaus deine Gebete entsende,
Damit er zum giitigen Vater sich wende,
Um Errettung fiir deinen Knaben zu flehen;
Er wird deine Bitten wohl nimmer verschmihen.

Euphrosina.
O du heiliger Vater, o Nicolaus!
O du Freund des Herrn in dem himmlischen Haus!
Willst, dass ich dich linger noch innig verehre,
So sorge, dass bald mein Sohn wiederkehre.
Du hast schon so Manchen dem Meeresschlund’
Und drei Ménner entrissen dem Grabesgrund’,
So vernimm meine Bitten um meinen Sohn,
Und sende mir sichere Kunde davon.
Will niemals Speise von Fleisch mehr genieflsen,
Kein Wein soll mir iiber die Lippen mehr fliefsen,
Will jeglichen Trank meinem Munde verwehren,
So lang’ bis mein Sohnlein wird wiederkehren,

Getron.
O theure Gemahlin, nun ende dein Weinen,
Denn die Thrinen lassen kein Heil dir erscheinen;
Aber fleh’'n um den Knaben in frommer Geduld,
Das lasst uns beim Vater der gottlichen Huld!
Es begeht ja morgen die Feierlichkeit
Des heiligen Nic'laus die Christenheit,
Wo Jeder sich strebt in verschiedenen Weisen
Ihn zu loben, zu ehren und hochzupreisen.
Vernimm, was ich rathe, ich halt es fiir’s Beste,
Wir nehmen nun Theil an dem lieblichen Feste,

15
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Um seine erhabene Macht zu verehren

Und zugleich seine Hiilfe fiir uns zu begehren.
Wer weils es, vielleicht lie(s Gott es mich ahnen,
Um mich an die Rettung des Sohnes zu mahnen.
D'rum bitten wir, dass nebst Gottes Giite

Des Nicolaus michtige Huld ihn behiite,

Hierauf erheben sie sich und ziehen zur Kirche des heiligen Nicolaus; wie
sie aber dieselbe betreten, richtet Euphrosina ihre Hinde cum Himmel und
spricht :

Euphrosina.
O du hichster Behlerrscher aller Regenten;
Der Lebenden Herr und derer die enden,
O lasse den Knaben uns wieder erscheinen
Als des Lebens einzigen Trost fiir die Seinen.
Erh6r’ unser Schreien, zu Dir gewandt,
Der Du deinen Sohn in die Welt gesandt,
Auf dass Er zu Biirgern des Himmels uns weihe,
Und uns aus den héllischen Qualen befreie.
Gott Vater! der miichtig das Weltall leukt,
Der die Guten mit jeglichen Giitern beschenkt,
O verachte mich iirmliche Siinderin nicht,
Und geleit' meinen Sohn vor mein Angesicht.
O Nicolaus, den wir den Heiligen nennen,
Ist's wahr, was wir Alle von dir bekennen,
Dann erwerbe so uns, wie dem theuersten Sohne,
Dein Fiirwort Heil an dem gottlichen Throne!

Auf dieses zieht sie aus der Kirche in ihre Wohnung zuriick und bereitet
einen Tisch und auf demselben Brod und Wein, wm die Diener der Kirche

und die Armen damit zu erquicken. Nachdem dieselben herbeigekommen und
zu speisen begonnen haben, spricht Marmorin zu seinen Dienern:

Der Konig.
Meine lieben Getreuen! euch sei es geklagt,
Dass mich nie noch wie heute der Hunger geplagt;
So entsetzlichen Hunger, das muss ich euch sagen,
Den kann und vermag ich nicht linger zu tragen.
So bereitet mir Speise, um mich zu erquicken,
Sonst wird mich vor Schwiiche der Tod noch erdriicken.
Wozu euer Zogern? geht fort ohne Weile,
Und was ich geniefsen soll, riistet mit Eile!
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Die Diener gehen und tragen Speisen auf und sagen zum Konige:
Die Diener.

Wir haben die Speisen nach deinem Befehle
Bereitet und tragen sie auf; nun so wihle,

Jetzt kannst du behende nach eigenem Willen
Den schrecklichen Hunger, den quélenden, stillen.

Nachdem dieses vorgetragen, bringt man Wasser; der Konig wdscht.seine
TTinde, beginnt zu speisen und spricht:

Der Kénig.
Auf den Hunger nun regt sich die diirstende Kehle,
Schafft Trank mir zum Tische, sowie ich’s befehle,

Und wer mich bediene mit perlendem Wein
Sei Getrons Sohnchen, das schenke mir ein!

Wie der Knabe dieses hirt, so seufzt er tief auf und spricht fir sich:

Der Knabe.

O weh mir, vom Ungliick Verfolgten, o wehe!

O dass dieses Lebens Ende ich sihe!

Denn so lang ich mich werde am Leben erfreuen,
Vermag mich kein Sterblicker je zu befreien.

Der Konig (zum Knaben.)

Was seufzst du, o Knabe! so schwer und so bang,
Gleich sah ich dich seufzen, so tief und so lang;
Was hat dieser Seufzer zu deuten, sprich,

Was fehlt dir, woriiber beklagst du dich?

Der Knabe.

Ich dacht’ an mein Loos, das so ferne mich bannt,

Ich dacht’ an den Vater, an’s Heimatland;

Da begann ich zu seufzen, im Stillen zu klagen,

Und zu mir selber also zu sagen:

Mit dem heutigen Tag ist ein Jahr verschwunden,

Seitdem ich die Ketten des Sclaven gefunden;

Ein Gefangener in des Konigs Hand,

Zog ich iiber die Grenzen in dieses Land.
Schubiger, Musikal, Spioilegien. 2
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Der Konig.
Armseliger Knabe, was kommt dir in Sinn,
Wo trigt dich der Kummer des Herzens noch hin?
Kein Sterblicher kann dich mir jemal entfiihren,
So lang’ ich nicht selber dich will verlieren!

Indessen erscheint die den heiligen Nicolaus vorstellende Person, ergreift
den Knaben, welcher den Weinbecher in der Hand halt, versetzt ihn (vor die
Stadt Excoranda) ins Freie und verschwindet dann von den Uebrigen unbe-
merkt. Hierauf spricht einer aus den Birgern zum Knaben:

Ein Biirger.
Wer bist du, mein Knabe, wohin deine Reise?

Wer mag wohl der giitige Geber sein,
Der den Becher dir schenkte mit frischem Wein?

Der Knabe.

Ich komme hieher ohne weiter zu reisen,
Bin des Getrons einziger Sohn geheilsen
Der heilige Niclaus sei hochgepriesen,

Dessen Giite mich wieder hieher gewiesen.

Hierauf eilt dieser Birger zu Getron hin und spricht:

Der Biirger.

Frohlocke, o Getron, und weine nicht linger,

Dein Sohn steht draufsen — ein jubelnder Singer —
Er preist des heiligen Nicolaus Macht,

Der ihn wunderbar wieder zuriickgebracht.

Wie Euphrosina diesen Bericht vernimmt, eilt sie zu ihrem Sohne, um=-
armt und kisst (hn Ofter und spricht:

Euphrosina.

Unser Gott sei gelobt und hochgeehrt,

Denn seine unendliche Giitigkeit

Hat unsere Trauer in Freude gekehrt,

Und uns mit der Ankunft des Sohnes erfreut.
Auch den heiligen Nic'laus, dem hohen Patron,
Sei ewiger Preis und Dank gespendet,

Der sein eifriges Flel'n am géttlichen Thron
So wirksam fiir unsere Sache verwendet!
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Allgemeiner Chor.
O du liebevoller Spender,
heil’ger Bischof Nicolaus,
Der bei Gott du triumphirest
in des Himmels Freudenhaus;
Steig hernieder, sieh wir flehen,
schweb zu unserm Jammerchor;
Ziel', wenn wir vom Leib’ geschieden,
Uns zur Engelschaar empor! *)

Was die musikalische Seite des vorstehenden Drama’s be-
trifft, so erscheint bei den Gesingen desselben die alte Hymnen-
form mehr als bei andern Stiicken dieser Gattung vorherrschend.
Wie nimlich die ganze Dichtung metrisch und zwar fast durch-
weg in Strophen von je vier Versen vorliegt, so wiederholt sich
auch manchmal bei derselben die nimliche Melodie, wobei jedoch
das Ganze noch durch eine mannigfache melodische Variation
belebt wird. Wahrend so z. B. beim ersten Gespriiche des Konigs
mit seinen bewaffneten Dienern diese Letztern durch drei Stro-
phen die niimliche Weise (Tonus VII) singen, so bewegt sich die
Antwort des Konigs wieder in einer neuen. Das Nimliche findet
statt bei der Unterredung des Erstern mit dem Knaben. Da-
gegen sind die Klagen der Euphrosina wie die Antworten der
trostenden Frauen in die gleiche ausdrucksvolle Melodie gefasst,
wie sie hier folgt: *¥#)

*) Dieser Schlugschor ist im Original nur mit den zwei ersten Worten:
»Copiose caritatis* sowohl in Text als in Melodie angegeben. EDELSTAND
DU MERIL fand aber in einem Breviarium des XV. Jahrhunderts auf der Biblio-
thek von Caen auch die Fortsetzung dazu. Nach jenem Officium vom heiligen
Nicolaus lautet dieser Gesangtext vollstindig also:

Copiose caritatis

Nicolaé pontifex,

Qui cum Deo gloriaris

In celi palatio,
Condescende, supplicamus,
Ad te suspirantibus,

Ut exutos gravi carre
Protrahas ad superos.

**) 'Wie der dramatische Stoff dieser Stellc grofse Aehnlichkeit hat mit
den alten fiir den Charfreitag bestimmten ,Marienklagen, so auch die bei-
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Diese niimliche Weise kehrt auch wieder beim Anlass, wo
sich Euphrosina betend zu Gott und ihrem Heiligen wendet,
und endlich an der Stelle, wo der Knabe vor dem Kénige kla-
gend aufseufzt. So geht es beiliufig das ganze Stiick hindurch,
welches man, wenn allerdings nicht ein modernes Liederspiel,
doch aber ein antikes Hymnenspiel nennen diirfte.

Ueberhaupt bieten diese liturgischen Vorstellungen (bei
CousseMaker) einen sehr reichhaltigen und in melodischer Beziehung
oft hichst interessanten Liederschatz aus lingst verschwundenen
Zeiten. Hierin zeichnen sich durch offenbare Popularitit gegen
zehn Gesiinge aus, welche das religiose Drama ,Daniel* ent-
hilt, das im XIL. oder XIII. Jahrhundert zu Beauvais in Frank-
reich von der dortigen klerikalen Jugend gedichtet und am
Weihnachtsfeste zur Auffiihrung gebracht wurde.*) Schon der
Chor der Fiirsten Balthazar’s, welcher aus neun Strophen bestcht,
triigt eine dulserst originelle sich oft wiederholende Melodie:

gegebene Melodie. So lautet der Anfang einer Stelle aus dem Codex von Ciri-
dale der Obigen sehr @hnlich:

Johannes. ch vertat se ad Mariam cum manibus apertis,
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*) Vergleiche DE COUSSEMARER'S Werk, Seite 49. Das Stiick beginnt in der
Handschrift mit den Worten :
Ad honorem tui Christe,
Danielis ludus iste
In Belvaco est inventus
Et invenit hunc juventus.
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Noch weit moderner tont das Loblied der Sa‘trapen auf
den Konig beim Anlass, wo sie ihm die Gefilse tiberreichen:
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In den nachfolgenden Strophen wird dieser Chorgesang mit
verinderten Melodieen #hnlich wie bei den alten Prosen (Sequenzen)
ausgefithrt. — Auf #hnliche Weise bewegt sich der Weih-
nachtsgesang, welchen im Laufe der Handlung die Beglei-
tung Daniel's vorzutragen hatte:
= ]
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Wie in diesem Stiicke das melodische Element in frischerer,
bewegterer und mehr dem modernen Liede #hnlichen Férbung
hervortritt, so zeichnet sich die obenerwihnte ,Marienklage,
welche einer Handschrift des XIV. Jahrhunderts von Cividale ent-
nommen wurde, durch ihre innigst ansprechenden und zu tiefer
Trauer stimmenden Weisen aus. — Was aber dieses liturgische
Schauspiel besonders merkwiirdig macht, und ihm einen Vorzug
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vor allen andern verleiht, die auf unsere Zeit gekommen sind,
ist der Umstand, dass allen seinen Geséingen nebst der Melodie
zugleich die Action (Korperbewegung), die ein jeweiliger Singer
zu beobachten hatte, beigegeben ist, und dieses in einer Weise,
die selbst noch in unserer Gegenwart nicht ohne tiefen Ein-
druck sein diirfte. Hier eine Probe davon aus dem Anfange des
Stiickes. Gleich nach dem Titel desselben: ,Hic incipit Planctus
Mariae et aliorum in die Parasceven“ beginnt Maria Magdalena

also: (Wir geben die Actionen in Uebersetzung und in moglichst
kleiner Schrift.)

Magdalena.

Hier wendet sie sich
mit ausgebreiteten Ar-

men zum Volke. Hier zu den Frauen.

O Fratres! et sorores! Ubi est spes mea?

O Briider! und ihr Schwestern! Wo ist meine Hoffnung?

Hier schligt sie auf ihre Brust. Hier erhebt sie die Hiinde.

Ubi consolatio mea? Ubi tota salus,

Wo meines Herzens bester Troster? Wo mein einz'ges Heil,

Hier neigt sie ihr Haupt und wirft sich zu den Fiilsen Christi nieder.
o magister mi?
o du mein Meister?

Maria (die Mutter Jesu).

Hier schliigt sie die Héinde zusammen. Hier deutet sie mit offenen Hinden

O dolor! Proh dolor! Ergo quare fili chare,
Welch ein Schmerz! O Jammer! Ach, warum mein Sohn, du theurer,
auf Christus. Hier klopft sie auf ihre Brust.

pendes ita, cum sis vita manens ante secula?
schwebst du also, der du doch das Leben bist seit Ewigkeit?

Johannes.
Hier zeigt er mit ausgebreiteten Hiinden auf Christus, Hier deutet er, sich niederwerfend, auf das Volk.
Rex celestis, pro scelestis alienas solvis penas,

Ew'ger Konig, fiir die Siinder biilsest Du die fremden Schulden,

Agnus sine macula.
o du makelloses Lamm,

Auf solche Weise wird die Angabe der korperlichen Be-
wegungen fortgesetzt bis gegen den Schluss des Stiickes hin,
dessen Ende in der Originalhandschrift leider verloren ging. Es
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ist ganz begreiflich, dass eine derartige Vorstellung in Verbindung
mit den klagenden Schmerzensténen heiliger Geséinge und be-
gleitet von Actionen, die durchaus geeignet waren die rohesten
Herzen zu erweichen, nicht ohne erschiitternden Eindruck auf
alle Gemiither bleiben konnte. Solch ein Schauspiel musste in
den empfinglichen Christenherzen das und vielleicht noch mehr
bewirken, als eine der beredtesten Meisterpredigten auf den Tod
unsers heiligen Erlgsers. Die fiir den Charfreitag bestimmten
Marienklagen hatten sich, wie uns die Geschichte versichert,
schon friihzeitig auch in den Lindern deutscher Zunge, und
zwar anfinglich in lateinischer, im spiteren Mittelalter aber auch
in deutscher Sprache eingebiirgert. ¥) So berichten die Annalen
der Stadt Basel, dass daselbst ,Unserliebfrauenklage® am Char-
freitag des Jahres 1377 zu offentlicher Auffiihrung gelangt sei.
Ein trauriges Ereigniss, welches bei Anlass jener Production statt-
fand, ist ganz geeignet, den tiefreligidsen Ernst zu bezeichnen,
mit dem das christliche Volk damals diese und #hnliche liturgische
Vorstellungen aufnahm und beurtheilte. Ein Jude hatte ndmlich
iiber diese Frauenklage zu seinem eigenen schweren Ungliick
seinen Spott getrieben und sich ldsternd tiber dieselbe ausge-
sprochen. Allein die Obrigkeit der Stadt nahm dieses nicht etwa

*) Eine alte Handschrift der Abtei Engelberg aus dem XIV. Jahrhundert
enthiilt einen Gesangtext, welcher wahrscheinlich das Fragment eines solchen
sPlanctus Mariae* war. Er beginnt mit dem Titel: In die parasceve ,Ach got
und Herré. Daraus die Stelle:

»Ach zarter gott,

all unser not

setzen wir herr in din gebot.

Lass uns den tag in gnaden iiberschinen,
diner megden sun la dich erbarmen;
Ueber marien die viel armen,

die muoter und ouch maget ist,

La dich erbarmen Jesu Christ,

Das si nu worden ist elende.

Vor jammer windet si ir hende,

das dich so jemerlich verriet

Judas, der bosen jiideschen liet.

O we, 0 we, wie mit grofser not
Sucht si dich herre got.

Des lath si giniefsen, christ,

Und trdst si, wand si trurig ist.¢
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nach modernen Anschauungen als blo{se Kundgebung eines Fiasco
iiber ein misslungenes Theaterstiick auf. Sie liels den Listerer
gefinglich einziehen, und verurtheilte ihn nach der damaligen
strengen Rechtspflege zum Feuertode. *) Eine Thatsache, aus der
sich vollkommen erkennen lisst, dass man damals solche Produc-
tionen als wirklichen Gottesdicnst betrachtete.

Nach diesen einleitenden Worten iiber die alten liturgischen
Dramen im Allgemeinen, iiber deren Bedeutung nach dem Sinne
der Kirche, iiber ihr Alter, ihre Geschichte und ihre Ausbreitung
in verschiedenen Léndern, iiber deren Inhalt in Riicksicht ihres
Textes und ihrer Melodieen und die Art und Weise ihrer Dar-
stelluing u. s. w. gehen wir nun zur speciellen Besprechung jener
Stiicke iiber, die wir dem geneigten Leser in dieser kleinen Samm-
lung darzubieten beabsichtigen. Wir sehen uns hierbei nur noch
zur Vorbemerkung veranlasst, dass dieselben Alle einst auf deut-
schem Boden zur Auffiilhrung gelangt waren, und in Riicksicht
ihres musikalischen Theils hier zum erstenmale ihre Veroffent-

lichung finden.

I. Die Auferstehung Jesu.

Dieses kirchliche Schauspiel ist einem Fragmentcodex der
Stiftsbibliothek von Einsiedeln No. 367 entnommen, welcher
der zweiten Hilfte des XI. Jahrhunderts, oder spitestens den
ersten Jahrzehnten des XII. angehort, dessen Blitter aber schon
vor einer Reihe von Jahrhunderten auseinander getrennt, zur
Verkleidung des inneren Theils von Buchdeckeln der ver-
schiedenartigsten Codices verwendet, und endlich im Anfang der
letztverwichenen Fiinfzigerjahre vom damaligen Bibliothekar P.
GawL Morer wieder abgelost, gesammelt, und zu einem Bande
von circa vierzig Blittern vereinigt wurden. Ungeachtet der
mehrfachen Beweise seiner dermaligen Unvollstindigkeit ist derselbe
dennoch in liturgischer Riicksicht zu den Bedeutungsvolleren zu
zihlen, da er uns nicht nur den Namen des friiher ganz unbe-
kannten Autors der Ostersequenz ,Victimae paschali laudes% —
nidmlich des Hofcapellans Wwo bei der kaiserlichen Kapelle
Conrads IL. und Heinrichs ITI. aufbewahrt hat, sondern uns auch

*) Vergleiche die Schrift: Basel im XIV. Jahrhundert. Seite 397, Anm.
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noch von den Autoren mehrerer anderer Glesinge — des Hermax
Conctractus, Papst Leo IX. und eines Monachus Heixricus benach-
richtigt. Nebst einer Reihe von alten Sequenzen, einer Melodien-
sammlung der alten fiir alle Officien des Jahrescyklus bestimmten
Hymnen und einiger Gloria (leider gehért das Credo, das
er urspriinglich auch enthielt, und dessen Titel ,Lanormia
fidei“ noch einzig erhalten ist, zu den verlornen Blittern) bietet
derselbe auch zwei liturgische Dramen, eben jene, von denen hier
die Rede sein soll.

Schon nach Entdeckung und Zusammenstellung der zer-
streuten Blitter iiberzeugte man sich hier, dass man in diesen
zwel dramatischen Piegen einen seltenen Fund gemacht, und P.
(. MoreL gab dieselben in deutscher Uebertragung in dem da-
mals erscheinenden ,Pilger“ heraus. Spiter kopierte sie auch
Archivdirektor Mose von Carlsruhe aus der Originalhandschrift,
und veroffentlichte den Urtext derselben in seinem Werke ,die
Schauspiele des Mittelalters.*

Was die Notation der beiden Stiicke wie der iibrigen im
Codex enthaltenen Gesiinge betrifft, so hat sie die primitiven
Neumenformen noch durchweg beibehalten. Wie in den hand-
schriftlichen Gtesangwerken des IX. und X. Jahrhunderts, so trifft
man auch hier noch die Tonzeichen der Virga, des Punktes, des
Podatus, der Clinis, der Plica, der Bistropha, der Tristropha, des
Quilisma ete. in ihren alten Gestalten an. Nur Eines ist es, wo-
durch sie sich von der fritheren Tonbezeichnung unterscheiden,
namlich durch die Anwendung des Notensystems, das aus einer
rothgefirbten Fa- oder C-Linie, und aus drei oder vier anderen
besteht, welche farblos mit Eisenstift in’s Pergament eingeritzt
erscheinen ; ein Umstand, welcher uns nun gerade die Hauptsache,
ndmlich deren Uebertragung in die moderne Tonschrift ermég-
licht. #)

Das Drama der Auferstehung Jesu (in Resurrectione)
scheint gleichfalls noch zu den primitiveren Stiicken dieser Gat-
tung gehort zu haben. Wenigstens lehnt sich der Text durchweg

*) Wir beobachten bei der Uebertragung derselben ganz den gleichen Mo-
dus, den man fast iiberall im XII. bis XIV. Jahrhundert einhielt, wo man die
alten Neumen in die Tonschrift des Cantus planus iibertrug, und auch wir iiber-
setzten z. B. die Plica wie die Clinis durch zwei abwiirts steigende, die Qui-
lismen je nach ihrer Stellung im Original durch zwei oder drei aufsteigende Téne.



26 Das liturgische Drama

nur an die einfache ruhige Erzéihlung des hl. Evangeliums an,
und hilt sich von jeder fremdartigen Zuthat und selbst von jeder
poétischen Ausschmiickung ferne. Die Zahl der vorstellenden
Acteurs und Sdnger beschrinkt sich auf nur wenige Personen
— einen Engel am Grabe des Erlosers, drei trauernde Frauen
und den gemeinsamen Chor der Apostel und Schiiler Christi,
welch Letzterer aber aufser dem Schlussgesange nicht einmal Etwas
vorzutragen hat.

Auch das musikalische Element bewegt sich, dem aus lauter
Prosa bestchenden Textinhalt entsprechend, durchaus antipho-
nisch und ganz in den ruhigen Weisen der alten kirchlichen
Wechselgesiinge. Ihre Melodieen unterscheiden sich von denjeni-
gen in Coussemaxers Sammlung, welche manchmal in mehr oder
weniger verinderter Aufeinanderfolge den gleichen evangelischen
Text bieten, im Durchschnitt bedeutend. Die vorliegenden neun
Gesinge sind anfinglich in der siebenten, gegen die Mitte hin in
der vierten, und am Schlusse in der ersten und zweiten Kirchen-
tonart gehalten. Wie bei mehreren anderen Vorstellungen dieser
Gattung kront auch hier der Feierklang des Te Deum das Ende
des Stiickes.

II. Die heiligen drei Konige.

Die zweite, dem niimlichen ebenerwihnten Codex entnommene
Vorstellung, welcher wir den Titel ,die hl. drei Kénige“ bei-
gesetzt, erscheint im Vergleiche zur Ersteren schon in einem merk-
lich glanzvolleren dramatischen Schmucke. Schon das Personal,
das sie zur Auffilhrung erfordert, ist ein um das Mehrfache zahl-
reicheres. Fs besteht aus den Hirten (Pastores), die eben unter
dem Freudenrufe ,wir haben das Kind gesehen® von dessen An-
betung zurilickkehren; aus den Hirtenknaben (Pueri), die den
Stern der herannahenden drei Weisen entdecken, sich iiber die
Ankunft der Letzteren erkundigen, und sie dann zur Krippe des
gottlichen Kindes geleiten; aus den drei Weisen (Magi), die
dem im Fleische Erschienenen ihre tiefe Huldigung und ihre drei
Gaben darbringen; aus dem Engel (Angelus), der die heim-
kehrenden Weisen einen anderen Weg zu wandern ermahnt; aus
dem allgemeinen Chor (Chorus), der die Riickkehrenden mit der
Feierhymne des Te Deum begleitet; aus dem Zwischenboten
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(Internuntius), der den Herodes von der Heimkehr der Weisen
benachrichtigt; aus dem Waffentriger (Armiger), der den
heftig Erziirnten zum Kindermorde ermuntert; aus Herodes
(Rex), der den Befehl zum Morden wirklich erldsst; und endlich
aus den auftretenden Propheten (Prophetae venientes), deren
Chor mit dem allgemeinen Chore abwechselnd einen hochst er-
hebenden Weihegesang auf die gnadenreiche Erscheinung des
Herrn vortrigt.

Man erkennt gleich, dass sich die religisse Poésie in diesem
Drama schon mit grofserer Freiheit bewegt. Die einfache Erzih-
lung des Evangeliums erscheint da schon erweitert und aus-
geschmiickt durch die Persénlichkeiten der Hirten und Hirten-
knaben, eines Boten und Waffentrigers. Insbesondere aber ist
es der Prophetenchor, dessen Inhalt dem Ganzen eine héohere
poétische Weihe verleiht, und welcher sich sowohl durch einen
in derartiger Form &ufserst selten anzutreffenden Strophenbau,
als auch durch die Anwendung des Reimes vor dem vorhergehen-
den und anderen solchen Stiicken auszeichnet.

Sind in melodischer Beziehung die einzelnen Sitze
anfinglich mehr antiphonisch gehalten, so erscheint dabei
doch alle Monotonie bestméglich vermieden, indem sich die Wei-
sen mannigfaltic bald einer einfacheren Recitation, wie bei der
Stelle ,Ecce puer adest® néhern, oder dann in ausgedehnteren
Fiorituren, wie beim ,Salve rex saeculorum® den Gefiihlen tiefster
Ehrfurcht den Ausdruck verleihen. Alle diese S#tze an Schonheit
weit iiberragend tritt der Prophetenchor als ein von wahrhaft er-
habener Majestiit getragener Jubel- und Preisgesang jener heiligen
Seher auf, welche nun nach tausendjihriger Sehnsucht in ent-
ziickender Freude die Erfiillung ihrer Weissagungen begriifsen.
Dem Autor dieses Gesanges merkt man es deutlich an, wie er
schon als Dichter eines feingebildeten musikalischen Ohres sich
erfreute, indem er in den Worten und Reimen seines Textes eine
so gliickliche Auswahl der wohltonendsten Vocale traf, wie sie
sich selbst ein moderner Komponist nur wiinschen darf. Wie
sangbar gegen so manche klanglose, mit fast unaussprechlichen
Consonanten und unsangbaren Vocalen iiberfiillte deutsche Lieder-
texte nimmt sich zum Beispiel schon der Anfang dieser Jubel-
hymne aus ,Gloriosi et famosi“, ferner ,cclebrantes gaudeamus®
und ,praedicantes habeamus®, gewiss ein reizender, jedes musi-
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kalische Ohr hichst ansprechender Wohlklang, der bis zum Ende
des Stiickes beobachtet erscheint! Aber auch als Komponist lasst
der Autor seine ganze Tiichtigkeit in Krfindung der Melodie er-
kennen. Wie ndmlich dieser Gesang, von welchem bisher weder
der Text noch die Melodie in irgend einer anderen Handschrift
aufzufinden war, sich durch seine Orginalitit auszeichnet (man
merke wie die Quarten- und Quintengéinge bei ,gaudeamus“ und
yhabeamus® demselben ein ganz eigenthiimliches Geprige ver-
leihen), so sind seine Weisen ebenso von einer so hohen Wiirde
und Erhabenheit durchdrungen, dass sie -— gleich den Wunder-
klingen eines Te Deum, der Praefation, des Gloria laus,
des Exultet und anderer schon lingst als himmlisch schén an-
erkannter Feiergesinge der katholischen Kirche — gleichfalls die
Macht besitzen, die reinsten und heiligsten Gefiihle zu wecken,
und es darum auch vollends verdienen, denselben an die Seite
gestellt zn werden.

Es ldsst sich mit grofser Wahrscheinlichkeit annehmen, dass
der Anfang dieses kirchlichen Festspiels verloren ging, indem das
unmittelbar vorangehende Blatt in unserer Handschrift wirklich
fehlt. Da nun der Text, womit es daselbst beginnt, sehr #hnlich
ja ofters wortlich der Némliche ist, wie er nach unserer frither
gegeben Schilderung in der Cathedrale von Rouen zur Auffiilhrung
gelangte, so ldsst sich auch hieraus der Umfang des Fehlenden
beildufig ermessen. Es ist sehr bemerkenswerth, wie dieses Drama
schon ziemlich friihzeitig einer so ausgedehnten Verbreitung sich
erfreute und dabei, wenn auch der Hauptsache nach in ziemlich
gleicher Darstellung des Stoffes, dennoch an jedem Orte mit
immer etwas verindertem Texte, namentlich aber mit eigen-
thiimlichen und von einander vielfach abweichenden Melodieen
gegeben wurde. Nach Eperstaxo pv Mérw und pe Couvssemaker
kam es ni#mlich nicht nur zu Rouen, sondern auch in der Abtei
Fleuri oder St. Benedict an der Loire, zu Limoges, und an der
Cathedrale von Freising zur Auffilhrung, und dass es auch an
den siidlichen Grenzen des alten deutschen Reiches bekannt war
beweist unsere Handschrift. Die Codices von Freising (jetzt in
der koniglichen Bibliothek von Miinchen No. 6264®) aus dem
XI. Jahrhundert, und von Fleuri (jetzt in Orleans No. 178) aus
dem XII. Jahrhundert haben den Text dieses Stiickes am aus-
gedehntesten behandelt, und bieten unter einander vielfache Ueber-
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einstimmung. Wihrend beim Ersten die Notation aus den alten
Neumen ohne Linien besteht, ist dieselbe beim Letzteren durch
ganz kleine punktartige Notchen auf und zwischen vier rothen
Linien ausgefiihrt. In kiirzerer Fassung erscheinen die nimlichen
Dramen in den Handschriften der Bibliothek Bigot (jetzt k. Bibl.
von Paris No. 904, fonds latin) und derjenigen von Einsiedeln.
Beide haben in Bezug auf den Text die grifste Aehnlichkeit mit
dem Festspiele von Rouen. Selbst die den Fragen und Antworten
beigesetzten Melodieen bieten unter einander grofse Aehnlichkeit.
Grofs erscheint die Verschiedenheit am Schlusse, wo statt des
herrlichen Prophetenchors das einfache Responsorium ,Tria sunt
munera“ die Vorstellung beschlielst. Erwidhnenswerth ist auch,
dass die Sitze, welche im Einsiedlercodex durch Hirtenknaben
(Pueri) vorgetragen werden, in den zwei ersten Codices durch
»Obstetrices® und im Dritten durch zwei hohere Domherren ,duo
de majore sede dalmaticis induti gesungen werden.

III. Die jammernde Rachel.

Schon vor einer Reihe von Jahren, zur Zeit, wo der Ver-
fasser dieser Schrift den Stoff zu seiner ,S#ngerschule von
St. Gallen® sammelte, und zu diesem Zwecke die Hymnen des
hl. Notker (f 912), die Papst Nicolaus im Jahre 866 fiir den
allgemeinen kirchlichen Gebrauch gutgeheifsen hatte,*) einem ein-
lisslicheren Studium unterzog, war ihm die von allen iibrigen
Gesiingen dieses Autors sich auszeichnende durchaus dramatische
Fassung einer Sequenz aufgefallen, deren Melodie den Titel:
2Virgo plorans oder ,die jammernde Jungfrau® fiihrt,
und deren Inhalt deutlich auf ihre Bestimmung fiir den Festtag
der unschuldigen Kinder hinweist. Den Text und die mit Neumen
ohne Linien bezeichnete Melodie der Sequenz ,Quid tu Virgo
Mater ploras* fand er schon in dem iltesten, wahrscheinlich in
die Zeit ihres hl. Verfassers hinaufreichende Hymnensammlung
des Cod. 121 der hiesigen Stiftsbibliothek, die den gleichzeitigen

*) Anno 866. Nicolaus Papa . . Iste papa Nicolaus sequentias concessit
cum neumis in missa cantari, quas Sequentias Neogerus monachus 8. Galli com-
posuit. (Chronica inedita saec. XIIL cujusdam Monachi Or. Pred. Cod. Eins.)



30 ' Das liturgische Drama

Titel fiihrt: ,Liber ymnorum Notkeri“; jedoch fiir eine wirkliche
Verwendung derselben zu irgend einem liturgischen Schauspiele
traf er damals noch auf keine Beweise. Nun Dank den seitheri-
gen Verdffentlichungen solcher ehrwiirdiger Denkmale des Alter-
thums ldsst sich der fragliche Gesang in der That in zwei Spielen
finden, die fiir das genannte Fest bestimmt waren, und zwar aus
zwei Handschriften, die schon oben besprochen wurden und die
von Oertlichkeiten stammen, welche in sehr bedeutender Entfer-
nung von einander stehen. KEs sind dieses die vorerwihnten Co-
dices von Freising und Fleuri.

Das erste Stiick, unlingst unter Anderen von Prof. Wemwnotn
nach dem Freisinger Codex herausgegeben,®) ist betitelt: ,Ordo
Rachelis“, enthilt in Kiirze die Verkiindigung der Geburt Christi
durch den Engel an die Hirten und deren Anbetung vor der
Krippe; die Mahnung des Engels an Joseph und dessen Flucht
nach Egypten; den Befehl des Herodes an den Zwischenboten
(Internuntius) und den Waffentriiger (Armiger) zum Morde der
Kinder und dessen Ausfiihrung; endlich die Klagen der jammern-
den Rachel iiber den Verlust der Knaben, wiederholt unter-
brochen durch die Trostworte einer Trosterin (Consolatrix) und mit
Anwendung der vollstiindigen Notkerischen Hymne.

Das zweite Stiick in pe Coussemakers Sammlung nach der
Handschrift von Fleuri ,der Mord der unschuldigen Kinder“ be-
titelt, beginnt mit einer von verschiedenen Antiphonen begleiteten
Procession ,der Unschuldigen“, denen plotzlich das kreuz-
tragende Lamm erscheint, welchem dann die Ersteren gleichfalls
unter Gesang durch die Riiume des Miinsters (Monasterii) folgen.
Herodes und sein Waffentriiger erscheinen und ein Engel iiber
der Krippe mahnt Joseph zur Flucht. Der Waffentriiger ver-
kiindet dem Herodes die heimliche Riickkehr der Weisen, wor-
auf dieser sich selbst zu ermorden beabsichtigt, von seinen Die-
nern aber daran verhindert wird. Nun treten wieder die Un-
schuldigen hinter dem Lamme einherzichend unter heiligen Ge-
stingen auf. Dann folgt der Befehl zum Morde und dessen Aus-
fihrung; die Miitter flehen die Morder um Erbarmung, und ein
Engel mahnt die jungen Mirtyrer auszuharren, bis die Zahl ihrer
Brider vollstindig sei. Die jammernde Rachel, begleitet von

*) Weihnachtspiele und Lieder aus Siiddeutschland und Schlesien. Graz 1870,
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zwei Trosterinnen erscheint, steht klagend iiber den Leichen der
Knaben und sinkt hie und da zusammen, doch die Trosterinnen
richten die Sinkende wieder auf. Die Klag- und Trostgesinge
gehen unter Angabe einzelner Actionen gleichfalls in die voll-
stindig ausgefiihrte Notker’ische Sequenz iiber. Nur ist hier die
Handlung noch etwas weiter ausgefiihrt, indem am Schlusse auch
noch die Riickkehr aus Egypten vorgestellt wird, und so das
Stiick mit den Gesingen ,Gaude Maria Virgo! cunctas haereses
etc. und dem ,Te Deum® schliefst.*)

Es liasst sich erkennen, dass die um ihre ermordeten Sthne
jammernde Mutter, dieser so tragische und in noch spiterer Zeit
so oft die Veranlassung zu manchem herrlichen Kunstwerke dar-
bietende Stoff auch in diesen zwei dramatischen Darstellungen die
Hauptscene bildet. Ob nun aber Norxer Balbulus, der heilige
Siinger von St. Gallen, seinen Klaggesang schon urspriinglich zu
einer dramatischen Production bestimmt habe? Vermag auch
diese Frage kaum mehr mit Bestimmtheit cntschieden zu werden,
so ist doch soviel gewiss, dass Norker selbst die Melodie, die er
dieser seiner Trauerhymne beisetzte, Virgo plorans nannte,
und dass der gleiche Text in Folge der Zeiten nicht nur einer
héchst ausgedehnten Verbreitung, sondern auch der thatsichlichen
Verwendung fiir das kirchliche Drama sich erfreute. Auffallend
mag es scheinen, dass die Melodie zum notkerischen Texte, wie
sie der Codex von Fleuri bei Couvssemaker bietet, eine von ihrer
urspriinglichen Fassung durchaus verschiedene ist. So ergreifend
und zu inniger Wehmuth stimmend jene in etwas spiiterer Zeit
entstandene, als die notkerische immerhin sein mag, so glauben
wir doch dem deutschen Leser auch die urspriingliche, auf deut-
schem Boden so vielfach gesungene und von einem Heiligen des
alten Deutschlands erfundene Weise darbieten zu sollen. Wir
geben dieselbe, was die Melodie betrifft, nach dem mehrerwithn-
ten Kinsiedler Codex 366 (Virgo plorans) dessen Leseart mit den

*) Es ist merkwiirdig, wie schon bei dem zur Sequenz einleitenden Kiag-
gesange der Rachel mehrere Verse in den beiden Codices ganz die nimlichen
sind; 8o die folgenden:

20 dolor, o patrum mutataque gaudia matrum!
ad lugubres luctus lacrimarum fundite fluctus!
Heu teneri partus! laceros quos cernimus artus!
heu dulces nati, sola rabie jugulati!
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iltesten, in Neumen ohne Linien Ausgefiihrten vollkommen iiber-
einstimmt. Was dagegen die zur dramatischen Auffilhrung noth-
wendigen niheren Bestimmungen betrifft, so entnahmen wir die-
selben dem Codex von Freising und die Eingeklammerten dem-
jenigen von Fleuri.

IV. Der Besuch des Grabes Christi

am Osterfeste.

Der Text dieses im Cod. 300 der Stiftshibliothek von Ein-
siedeln vorhandenen, beildufig dem XIIL. Jahrhundert angehorigen
Osterspieles wurde schon von Moxe in seine vorerwihnte Samm-
lung und von P. G. MoreL in den ,Pilger® aufgenommen und
der Oeffentlichkeit tibergeben. Die Handlung ist in diesem Stiicke
ungleich ausgedehnter und dramatischer dargestellt, als wie sie
in No. 1 ,die Auferstchung Jesu“ enthalten ist. Jede der drei
heiligen, das Grab besuchenden Frauen, haben in Wort und Ton
den riihrendsten und tief zum Herzen sprechenden Sologesang
vorzutragen. Auf die Unterredung mit dem Engel folgt ihrerseits
auch die Verkiindigung der gehabten Erscheinung an Petrus, wo-
nach Magdalena durch ein lingeres drei Strophen andauerndes
Solo die Erzillung jener Begebenheit fortsetzt. Wihrend dem
nachfolgenden Gesange des Apostelchors begeben sich die Frauen
nochmal zum offenen Grabe, und Magdalena sucht ihren gott-
lichen Meister nach allen Seiten hin, den Jubelgesang der Oster-
sequenz ,Victimae paschali beginnend, bis ihr der erstandene
Erloser plotzlich erscheint und sich ihr durch dreimaligen Aufruf
ihres Namens zu erkennen gibt, worauf sie dann unter fortwiih-
renden Wechselgesingen dreimal vor ihm sich hinwerfend, ihn
als ihren Gott und Herrn anbetet. Nun erhilt sie vom Meister
die Weisung, seine Aunferstehung den iibrigen Aposteln mitzu-
theilen, und sie zu ermahnen, dass sie sich nach Galilda begeben,
um ihn dort unter den Lebenden zu sehen. Hierauf wendet sie
sich zum Chore der Apostel mit der freudigen Kunde: ,Er ist
erstanden, wie er’s sagte“ etc., und die Wippo’nische Ostersequenz
in Wort und Melodie fortsetzend, stellt der Chor an sie die Frage:
»5ag’ uns, Maria! was sahst du am Wege?“ und ihre Antwort
lautet
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»lch sah des Grabmales Leere,

Des Auferstandenen Ehre,

Die Engel, glinzend vor Freude,

Und das Schweifstuch mit dem Kleide.
Christus, mein Hoffen, erstand,

Zog in’s Galildische Land.“

Dann der Chor:

s Wir glauben eher Maria, der Wahren,
Als den Liigen der jiidischen Schaaren;
Der Heiland ist wahrhaft erstanden,
Nicht mehr im Grabe vorhanden.

Wir fleb’n in deinem Namen:

Herr! schon’ uns, erbarme dich. Amen.

Alleluja! Alleluja!“

Nach Vollendung dieses Wechselgesangs wird auch, von
einecm passenden Chore begleitet, vorgestellt, wie Johannes und
Petrus mit den Frauen zum Grabe eilen, wo aber Johannes vor
den Uebrigen einzutreffen hat; da sie aber dort den heiligen
Leichnam nicht finden, so stimmen sie bei ihrer Riickkehr in
frohen Jubelklingen die Schlussverse der Notker’isclien Oster-
sequenz ,Laudes Salvatori® an, mit den Worten:

nLasst uns drum jubeln All’ an diesem Tag’, an welchem Christus
Durch seine Auferstehung uns des Lebens Weg eriffnet.
Ils stimme Himmel, Erde und das Meer in frohen Jubel ein,
Und alle Geisterchire sollen den Dreieinigen im Himmel loben !¢
Auch hier wird die ganze Vorstellung mit dem festlichen
Te Deum beschlossen.

Nun glauben wir dem Leser iiber einen Punkt noch einige
Aufschliisse schuldig zu sein. Wir finden niimlich vorstehendes
Drama im Codex No. 300 von Einsiedeln nur in blofser Neumen-
schrift ohne gefirbte oder ungefiirbte Linien ausgefiihrt. So
schon und deutlich nun diese alten Tonzeichen vor uns dastehen,
so wiirde sich doch die Melodie ohne schriftliche Tradition
nie mit Sicherheit wieder geben lassen. Nun aber bot sich das
gute Geschick, diese Tradition bei der Mehrzahl der zum Stiicke
verwendeten (Gesiinge noch in anderen und zwar mit Notenlinien

Schubiger, Musikal. Spicilegien. 3
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versehenen alten Handschriften sowohl in Text als in Melodie
aufzufinden. Ein genauerer Vergleich mit unserem Neumencodex
stellte heraus, dass zwischen den verglichenen melodischen Siitzen
eine sehr befriedigende Ueberecinstimmung stattfinde. Bei einer
Reihe derselben wurde die Uebertragung in die neuere Schrift
mit solcher Treue und Genauigkeit eingehalten, wie man sie sonst
nur selten zu finden im Stande ist. Dieses geschah bei den
Sitzen, die mit den Worten beginnen: Ad monumentum, Victimae,
Dic nobis, Sepulchrum, Credendum und Scimus, welche Alle dem
Einsiedlercodex 366 angehoren; ferner die Melodieen zu ,Ergo
die* und ,Astra, solum®, die im Brander'schen Cod. 546 der
St. Gallen’schen Stiftsbibliothek enthalten sind. Aber auch bei
anderen Stellen, die wir in etwas freierer Uebertragung im
Cod. I*25 der Klosterbibliothck von Engelberg fanden, lisst sich
die Identitit der Melodieen ohne Schwierigkeit erkennen und der
Vergleich constatiren, dass ungeachtet der bei einzelnen Silben
hier und da vorkommenden Abweichungen, das Wesentliche
des urspriinglichen Gesanges beibehalten ist. Dieses ist der Fall bei
den drei ersten Sitzen ,Heu nobis“, dann bei ,En angeli, Cum
venissem, Dolor, En lapis, Mulier, Domine, Maria, Prima quidem,
Sancte, Haec priori, Sancte fortis, Iirgo noli, Sancte immortalis.“
Wir haben nun diese Sitze wieder nach der neumatischen Hand-
schrift, so genau wir vermochten, cingerichtet, und glauben die-
selbe wenigstens so getreu in der urspriinglichen Leseart zu bieten,
als wie man im Allgemeinen solche alte Uebertragungen bei an-
deren Kirchengesingen finden kann. Nur wenige Sitze ver-
mochten wir in Wort und Melodie anderswo nicht anzutreffen,
dessen ungeachtet folgen sie nach dem Codex 300 wenigstens
dem Texte nach.

V. Die Osterfeier.

Eine in moglichster Kiirze und Einfachheit gehaltene drama-
tische Osterfeier weist uns der Codex I%) des Klosters Engel-
berg, dem XIII. Jahrhundert angehsrend, auf. Die vortragen-
den Personen sind darin einzig durch die klerikalen Grade unter-
schieden. Priester vertreten niimlich die Stellen der heiligen
Frauen und zwei Diaconen jene der Engel. Von Verwendung
der Knaben erscheint in dem Stiicke keine Spur. Selbst der Chor
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der Apostel hat erst nach dem liturgischen Acte der ,Statio“ —
so nennt die Handschrift diese Vorstelluing — bei seiner Riick-
kehr zum Kirchenchore einen Gesang vorzutragen. Ungeachtet
das kleine Stiick im Original gleichfalls nur in Neumen ohne
Linien ausgefiihrt wurde, und auch anderwiirts nicht alle Geséinge
in iibereinstimmender Melodie zu finden waren, so wurde es doch
einerseits seiner kurzen Fassung wegen, deren Iorm in spiiterer
Zeit wieder in kirchliche Anwendung kam, und andererseits aus
dem Grunde hier aufgenommen, weil dasselbe auch in Riicksicht
des Textes hiermit seine erste Verdffentlichung findet.

Wie beim vorigen Drama, so wurden auch hier die einzelnen
melodischen Sitze aus andern Documenten entnommen, und jene
Leseart ausgewiihlt, welche mit dem nimlichen Texte auch die
gleiche oder wenigstens die dhnlichste und der Neumenschrift am
wenigsten wiedersprechende Melodie darbot. Das ,Venite et vi-
dete“ ist schon vor Alters sehr getreu in einem handschriftlichen
Choralbuche von Rheinau iibertragen; das ,Maria Magdalena®
nach Cod. I'/25 von Engelberg; das ,Quem queritis®, ,Jesum
Nazarenum® ete. nach Cod. 366 von Einsiedeln und der neu-
matischen Urmelodie bestméglichst nachgebildet.

VI Die drei heiligen Frauen am Grabe.

Ein durch seinen Inhalt in Bezug auf die alten sowohl la-
teinischen als auch deutschen Kirchengesiinge sich vielfach aus-
zeichnender Codex der Stiftsbibliothek von Engelberg darf der-
jenige unter Nr. I*2s gepannt werden, obgleich derselbe nur auf
Papier ausgefiihrt ist, und erst der zweiten Hilfte des X1V. Jahr-
hunderts angehort. Schon der urkundliche Beweis, den er ent-
hiilt, dass das liturgische Schauspiel schon vor 500 Jahren in den
Schweizerklostern nicht nur bekannt war, sondern auch zur wirk-
lichen Auffiihrung gelangte, macht ihn beachtenswerth. Dieser
Codex bietet uns némlich ein dramatisches Osterstiick, welchem
wir den obstehenden Titel ,Die drei heiligen Frauen am Grabe“
beifiigten, und das an dem Osterabend des Jahres 1372 durch drei
Klostergeistliche jenes Stiftes, Namens Warraer Mirer, Jonanyes
Gresusr und Wavraer Sraveracuer (letzterer ein Blutsverwandter
des neriihmten Mitgriinders der schweizerischen Eidgenossenschaft)
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in dortiger Klosterkirche zur Auffiilhrung gebracht wurde. Darum
trigt denn auch dieses Stiick, statt irgend eines Titels, folgende
Bemerkung auf seiner Stirne: ,Anno domini 1372 in vigilia pasce
factum est hoc opus per fratres s(cilicet) fratrem Warrnerum Mirer
et Jomanyem Gresier et Wavtmerum StavrrAcHER; qui inveniat ip-
sum, reddat ipsis sub poena jehenne ignis.“

Offenbar hatten die genannten Geistlichen bei der Production
des Stiickes die drei Frauen vorzustellen, wie aus der néichstfolgen-
den Rubrik erhellt, wo es einfach heifst: ,Omnes tres“, welche Be-
werkung sich auf die bezcichneten ,tres fratres* bezieht, welche
den unmittelbar nachfolgenden Frauengesang vorzutragen hatten.

Was die Tonschrift dieses Codex betrifft, so ist dieselbe auf
vier Linien und die Noten in jener wohlbekannten Hufnigelform
ausgefithrt, wie man sie in den Gesangwerken des X1V. und
XV. Jahrhunderts noch sehr oft angewendet finden kann. Das
Stiick selber beginnt mit dem ,Regina coeli%, das wahrscheinlich
fiir den festlichen Hinzug zum Grabe bestimmt war, und wobei
nach jedem Alleluja eines Verses nach mittelalterlicher Sitte die
Strophe eines Festtropus eingeschaltet wurde. Die ganze Aus-
fithrung dieses Drama bictet sowohl im Text (welchen Moxe gleich-
falls verdffentlichte), als auch in Melodie grofse Aehnlichkeit mit
demjenigen, so wir unter No. IV. besprochen haben. Eine wesent-
liche Verschiedenheit in diesen beiden Beziehungen -tritt in den
zwei beziiglichen Handschriften nur am Anfange und am Schlusse
des Stiickes hervor, indem da die Gesinge durchaus von einander
abweichen. Endlich findet man auch die Actionen und Kéorper-
bewegungen der Vortragenden im einsiedlischen Codex etwas
einlédsslicher und bestimmter angegeben, als dies beim hier ge-
gebenen Schauspiel der Fall ist,

VII. Die Leidensstunden des Herrn.

Die Vorstellung, die wir unter obiger Benennung hier folgen
lassen, scheint bei erster Ansicht nicht zu den eigentlichen litur-
gischen Dramen zu gehdren. Wir hatten dieselbe vor Jahren einem
noch dem XVI. Jahrhundert angehorenden Choralbuche von
Rheinau entnommen, woselbst diese Gesiinge nebst der sie be-
gleitenden Handlung an den drei letaten Charwochentagen seiner
Zeit zur Auffihrung gekommen waren. Mag auch dem Stiicke
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in der Form, wie es vor uns liegt, Manches abgehen, was ein
wirklich religioses Drama erfordert, so halten wir dasselbe doch
fiir die Ueberreste eines solchen. Hierfiir sprechen verschie-
dene Umstiinde. Wie bei vielen und eigentlichen liturgischen
Spielen wurde auch diesem der Zeitpunkt unmittelbar nach der
Matutin zur Production zugewiesen. Der kurze, um Gottes Er-
barmung flehende (fesang, vorgetragen von drei Singerknaben,
von denen einer sich hinter dem Choraltare, der zweite in der
St. Findans- und der dritte in der St. Benedictskapelle aufzu-
stellen hatte, und das unmittelbar darauf folgende Gerdiusch und
Gepolter der Charwochentafeln bietet schon etwas Dramatisches
dar. Hierauf folgt das Auftreten der nimlichen Knaben am Chor-
eingange, von wo aus sie die rilbrendsten Trauergesiinge iiber
das Leiden des Erlgsers und zwar, um vom Volke verstanden zu
werden, in deutscher Sprache vorzutragen hatten, wihrend der
gemeinsame Chor sich beim gleichen Wechselgesange der alten
Kirchensprache bediente.

Mechr noch als das Vorerwithnte spricht eine historische
Thatsache zu Gunsten unserer Vermuthung. Im alten Bisthum
Constanz bestand im Mittelalter an verschiedenen Kirchen die
Sitte, an den letaten Tagen der Charwoche unmittelbar nach
Vollendung der Trauermette, den Verriither Judas unter dem
Gepolter von Stangen, Tafeln und ibnlichen Geridthschaften und
unter Absingung des Liedes: ,O du armer Judas, was hastu getan,
dass du unsern herren also verraten hast“ ete. aus dem Heilig-
thum der Kirche hinauszujagen. Nun sind es gerade die vor-
stehenden Verse, die an den zwei ersten Tagen in dem vorge-
schriebenen Wechselgesange als Schlussstrophe vorkommen. Ein
Umstand, der mit Grund schliefsen lidsst, die Handlung des
Hinaustreibens moge in fritherer Zeit ebenfalls mit dem Gesange
in Verbindung gestanden haben. Auch der Inhalt der Gesinge
deutet dahin, dass diesem Stiicke urspriinglich zahlreichere drama-
tische Formen beigegeben waren, als es jetzt vorweist. Der
Text behandelt nimlich fiir den hohen Donnerstag die Einsetzung
des heiligen Abendmahls, die Todesangst auf dem Oclberge und
die Gefangennahme durch die jiidische Rotte; am Freitage die
Unbilden, die man dem zu den Gerichten geschleppten Erloser
anthat, seine Leiden und seinen Tod; und endlich am Samstage
nebst erbauenden Betrachtungen die Wunder bei seinem Tode
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und die Ruhe scines Leichnams auf dem Mutterschofse Mariens;
lauter Vorstellungen, die zu einem cigentlichen Passionsspiele ge-
héren. Somit wire in diesen Geséingen gerade derjenige Stoff zu
einem liturgischen oder doch wenigstens zu cinem geistlichen
Drama behandelt, der in der That vor Zeiten so viclfiltig und
im bayerischen Oberlande selbst bic auf die Gegenwart hinab dem
Volke zur Erbauung und Beherzigung ausgefiithrt wurde; — es
ist dieses die Leidensgeschichte Jesu in ihren Hauptgrundziigen. *)
Auch dic bei dem Passionsliede verwendeten Singerknaben
hatten in der urspriinglichen Fassung dieses Stiickes wahrschein-
lich die Aufgabe, noct niher bestimmte Personlichkeiten zu ver-
treten. DBei anderen #hnlichen Dramen erscheinen sie nimlich
oft als Engel, und so gestattet auch der Inbalt ihres Gesanges
die Annahme, dass diese Knabensinger urspriinglich die beim
Tode Jesu trauernden Himmelsgeister vorzustellen hatten, um das
gliubige Volk durch ihre Klaggesiinge zum Mitleiden, zur Bufse
und Besserung des Lebens zu ermahnen. Auf alle diese Griinde
gestlitzt, tragen wir nun kein Bedenken, auch dieses Stiick als
musikalischen und poétischen Nachlass eines wirklichen geistlichen
Schauspiels den Uebrigen einzureihen.

Was das Alter der vorkommenden Gesiinge betrifft, so wird
der erste derselben, der Kirchenhymnus ,Rex Christe factor om-
nium“ schon dem heiligen Gregor dem Grofsen zugeschricben.
Auch das deutsche Lied: ,Mit danck o Mensch betrachte® ist
wohl gegen 200 Jahre ilter als die Handschbrift. Die Notation
bietet im Original die gleiche Hufnigelform dar, wie der unter
No. VI. erwihnte Codex, nur gab man sich beim deutschen Liede
noch die Miihe, durch Punkte auch die Mensur auszudriicken. Die
vorkommenden Doppelnoten auf gleicher Tonhdhe und iiber der
nimlichen Silbe iibersetzten wir hier durch eine ganze Note.

*) Auch an dem Vaterorte des Verfassers dieser Schrift, in dem an der
dulsersten siidéstlichen Grinze des alten Bisthums Constanz gelegenen Uznach,
wurde eine solche Vorstellung und zwar am Charfreitage Nachmittags selbst,
verbunden mit einem grofsartigen Trauerumgange, bis zur franzisischen Revolu-
tionszeit aufgefilhirt. Wie ihm einst alte Leute berichteten, so strémte von allen
Seiten eine sehr zahlreiche Volksmenge — Katholiken wie Protestanten herbei,
und schied nie ohne tiefe Rithrung und Erbauung. Die Garderobe, welche einzig
zu dieser Production bestimmt und gebraucht war, wurde auf dem dortigen Rath-
hause, in einem eigenen Lokale, das man Charfreitagskammer nannte, aufbewahrt,



des Mittelalters und seine Musik, 39

VIII. Die heilige Osternacht.

Dieses Osterspiel, das in der gleichen Handschrift wie das
Vorige zu finden ist, fand ebenfalls in der zweiten Hilfte des
XVI. Jahrhunderts im Kloster Rheinau seine Verwendung. Es
erscheint durch den Text in deutscher Sprache in einem weit
neuerer Kleide, als alle bisher erwiihnten Festspiele zu dieser
Feier. Die Art und Weise des Hinzugs zum Grabe, die dem
Personal anzuweisende Stellung, und selbst das Costiim der drei
Franen ist genauer, als in fritheren Dramen geschildert. Die Me-
lodie des altehrwiirdigen ,Christ ist erstanden®, die auch fiir die
ersten Wechselgesiinge am Grabe beniitzt wurde, war den Singern
damals noch so geldufig, dass man es fiir hinreichend hielt, nur
deren Anfang in Noten hinzusetzen. Die dramatische Darstellung
ist iibrigens auch zu beliebiger Auswahl in der ilteren Form und
in lateinischer Sprache im Buche enthalten. Die Riickkehr vom
Grabe zum Chore zeichnet sich von allen bisherigen Stiicken dieser
Gattung in auffallender Weise aus. Nebst dem Bilde des Auf-

- erstandenen wird auch das heiligste Sacrament in festlichem Zuge
vom Grabe zum Chore begleitet. Auch dem Orgelspiele ist die
entsprechende Zeit angewiesen. Besonders interressant ist die
dramatische und mit eigenthiimlichen Actionen begleitete Verwen-
dung der Sequenz ,Victimae pachali“, wobei der Celebrant als
Magdalena und zwei Knaben als Engel fungirten, und der
Erstere auf die Frage: ,Was sahst du, Maria® ete. bei der Ant-
wort mit dem finger zuerst auf den Kelch, dann das Schweifs-
tuch emporhaltend auf die Engel, und endlich auf das Venera-
bile hinzudeuten hatte. Dieses Festspiel hatte Nachts ungefihr

12}z Uhr zu beginnen, worauf dann erst die Matutin vom Oster-
feste folgte.

IX. Der Auferstehungsmorgen.

Das Buch, welchem diese liturgische Darstellung entnommen
ist, gehdrt zu den interessantesten schon seiner Seltenheit wegen,
dann aber auch wegen seinem Inhalte. Es ist nimlich das alte
Benedictionale von Constanz, welches auf Befehl des Cardinals
Arxpreas von OgsterreicH, Bischof zu Constanz und Brixen
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im Jahre 1597 in der erstgenannten bischoflichen Stadt im Drucke
erschienen war.*) Eine einlisslichere Durchsicht dieses Werkes
fiihrt bald zur Ueberzeugung, dass die Verschiedenheit bei man-
chen liturgischen Handlungen, wie der Vergleich dieses Buches
mit spiiteren Benedictionalien herausstellt, eine sehr merkbare ist.
Waren auch die Gesiinge in ihrer Mehrzahl dic nimlichen, so
hatten sie doch eine ziemlich verinderte Aufeinanderfolge, und
manche derselben wurden in spiteren Editionen wirklich beseitigt.
So z. B. kam am Palmtage die Procession folgenderweise znr
Ausfithrung: Man zog ins Freie zu einem Platze, wo man das
Bild des Gekreuzigten aufgestellt hatte. Beim Hingange waren
die Gesinge vorgeschrieben: Ante sex; cum appropinquaret;
cum audisset; sodann von Knaben vorzutragen das Gloria
laus; hierauf unmittelbar: Fulgentibus palmis; ocurrunt;
cocperunt omnes; pueri Hebracorum tollentes; pueri He-
braeorum vestimenta etc. Sodann knieten Alle vor dem Kreuze
nieder, um offentliche Abbitte zu leisten, und der Celebrant be-
gann zweimal die vorletzte Strophe zur Kreuzeshymne: O Crux
ave, worauf der Chor den Hymnus zum Schlusse fihrte. War
dies vollendet, so warf sich der Pricster vor dem Kreuze zur Erde
nieder, und der Diakon schlug dreimal den Prostratliegenden mit
dem Palmzweige, jedesmal unter dem Sologesange: ,Scriptum
est einim percutiam pastorem® ete., dann antwortete der sich er-

*) Das in solidester, fiir Jahrhunderte berechneter Ausstattung ausgefiihrte
Werk triigt den Titel: DBenedictionale Ecclesiae et Diocoesis Constantiensis,
Continens ecclesiasticas certarum rerum Benedictiones, Exorcismos et Cantica
nonnulla. Jussu Iilustrissimi et Reverendissimi Domini D. Andreae Dei et Apo-
stolicae Sedis Gratia, S. R. E. Tit. 8. Mariae novae Diaconi, Cardinalis ab
Austria, Episcopi Constantiensis, et Brixinensis, et Augiae majoris Domini, ete.
editum. Constantiae, per Nicolaum Kalt, Typographum. 1597. Dieses Werk
ist aber nur eine neue Ausgabe des schon im Jahre 1502 auf Befehl des Con-
stanzischen Bischofs Hugo von Landenberg erschienenen ,Obsequiale sive
benedictionale secundum ecclesiam Constanciensem®, dessen Druck Frhard Rat-
dolt, Biirger von Augsburg, besorgt hatte, und auch diese weist auf eine noch
iiltere hin, indem es in dem darin enthaltenen bischdflichen Erlasse heilst: ,Libros
quos et obsequialia vocant priscis temporibus exiguo impressos caractere,
adeoque minus distinctos liquido patet, ut experti usu quotidiano conspicientes
hosce parvipendant.“ In Bezug auf die Melodicen, heilst es, dass sie von der
[irche approbirt seien ,cum cantus modulatione quem ecclesia approbat®. In
der That sind in den beiden Ausgaben auch beim Festdrama die Gesdnge voll-
kommen gleich.
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hebende Priester auf den Knien: ,Postquam autem surrexero* ete.
und der Chor: ,Ibi me videbitis.* Nach dem Gebete ,Respice
quaesumus“ folgte die Riickkehr in die Kirche unter dem Ge-
sange: ,Ingrediente.“ )

Nicht minder ist auch am Charfreitage eine bedeutende Ver-
inderung in der Aufeinanderfolge bemerkbar. Nach der langen
Reihe der vorgeschriebenen Collecten folgt die Enthiillung des
Kreuzes, wobei der Celebrant mit seinen Assistenten hinter dem
Altare das Popule meus vortrigt. Lin Knabenchor singt das
Agios und der allgemeine Chor das Sanctus, und in dieser Weise
werden die Improperien zu Ende gefiihrt. Hierauf folgt das Ecce
lignum mit den Psalmversen Deus misereatur, und Beati imma-
culati im VI. Tone zur Enthiillung von den Celebrirenden ge-
sungen, und darauf die Antiphon: Dum fabricator. Die Kreuzes-
hymne Crux fidelis ward wieder dem Knabenchore zugetheilt.
Nach der Missa sicca wurde das Venerabile ohne Gesang zur
Grabstiitte getragen; erst dort begann der Cantor die Antiphonen
»In pace in idipsum* und ,Caro mea*, und auf dem Riickwege
das Responsorium ,Sepulto domino¥.

Auch die Auferstehungsfeier, von der hier eigentlich die Rede
sein soll, hat noch ganz die alte dramatische Form beibehalten.
Es ist dieses auch, soviel uns bekannt ist, die einzige im Drucke
erschienene Liturgie, welche uns noch eine solche Darstellung
vorweist, indem dieselben schon in den nichstfolgenden Jahr-
zehnten des XVIL. Jahrhunderts aus den Benedictionalien ent-
fernt wurden. Nun, das Buch liefert uns jedenfalls den Beweis,
dass die dramatische Production der Auferstehung Christi an
Schlusse des XVI. Jahrhunderts nicht nur an der Domkirche von
Constanz, sondern auch an allen grifseren Kirchen des gesammten
Bisthums in Uebung und sogar kirchlich vorgeschrieben war.
Der Inhalt in Bezug auf Text und Melodie hat in den drei ersten
Sdtzen eine an vollkommene Gleichheit grinzende Aehnlichkeit
mit demjenigen von Rheinau (No. 8) von der Stelle: ,Quem
quaeritis® an, jedoch weichen sie dann von der Mitte-bis zum
Schlusse durchaus von einander ab. Wihrend im Rheinauischen
nur zwei Engel figuriren, erscheint hier ein dritter, den Satz:
»Ite, nunciate® vortragend, und wihrend beim ersteren die Feier
mit einem Theile des ,Victimae* geschlossen wird, sieht man sic
hier durch den Chor- ,Et recordatae sunt* und durch den drei-
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mal wiederholten Wechselgesang ,Surrexit Dominus* erweitert,
worauf das Ganze mit dem Te Deum endigt. Wir glaubten,
auch diesem Stiicke, obgleich es schon lingst durch den Druck
verdffentlicht war, die Aufnahme in diese kleine Sammlung nicht
verweigern zu sollen, und wire es auch nur aus dem Grande,
um dadurch zu beweisen, dass die kirchlich - dramatischen Pro-
ductionen auch in Deutschland und zwar in dem umfangreichsten
Bisthume desselben noch gegen ein halbes Jahrhundert nach dem
Concil von Trient in allgemeiner Uebung waren.

Indem wir nun diesen Bericht iiber die Quellen und den
Inhalt der hier nachfolgenden neun dramatischen Stiicke be-
schliefsen, glauben wir, uns noch in Kiirze mit der Frage be-
schiftigen zu sollen, ob zu diesen Geséingen auch schon vor
Alters irgend eine Begleitung von Musikinstrumenten ihre An-
wendung gefunden habe? Wenn man auch fiir diese Annahme
nur hochst selten welche bestimmte Angaben findet, und es
wahrscheinlicher ist, dass man sie im Allgemeinen ohne deren
Begleitung vortrug, so sprechen doch wieder andererseits Griinde
dafiir, dass man sich wenigstens in Gegenden und an Orten ihrer
bediente, wo man dieselben auch zu anderen gottesdienstlichen
Feierlichkeiten verwendete. Das hier nachfolgende Stiick No. 8
von Rheinau, erwihnt ausdriicklich des Gebrauchs der Orgel zu
den fiir das Drama angepassten Wechselgesingen des ,Victimae
paschali, wenigstens bei jenen Sitzen, die der Singerchor vor-
zutragen hatte. Auch bei dem schon friiher erwihnten Drama
sDaniel’ bei Coussemaxer erscheint deren Anwendung beim
Chorgesange der Cytharisten ganz augenscheinlich, indem dabei
der Text nothwendig die Mitwirkung von Cythern, Pauken und
dhnlichen Musikinstrumenten zum Gesange erfordert. So heifst
es da unter Anderem: ,Resonent et tympana, Cytharistae tangant
cordas; Musicorum organa resonent ad ejus praeconia.*

Begreiflich fand diese Begleitung, wenigstens bei den élteren
Drama, nur einstimmig und je nach den Instrumenten, derer
man sich bediente, auch in der Octave statt, indem damals von
der harmonischen Kunst noch nicht die Rede sein konnte. Selbsi
von der Anwendung der noch einfachen Hucbald’schen Grundsiitze
iiber Harmonie fanden wir in diesen Gesidngen noch keine Spur.
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N° 3. Die jammernde Rachel.

Rachel plorans super pueres dicat:
0 dolor, o patrum mutataque gaudia matrum!
ad lugubres luctus lacrymarum fundite fluctus!
Heu teneri partus! laceros quos cernmimus artus!
heu dulces nati, ssola rabie jugulati!
Quid commisistis quod talia fata subistis?
cur vitam vobis liver subtraxit Herodis,
quam nondum vere vos cognovistis habere?
Heu quem nec pietas, nec vestra coercuit etas!
Heu matres misere, que cogimur ista videre!
Cur autem natis patimur superesse necatis?
saltem morte pari nobis licet hos cemitari!
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N? 6. Die drei bl. Frauen am Grabe.

Anno domini 1372 in vigilia pasce factum est hoc opus per fratres
s. fratrem Waltherum Mirer et Johannem Grebler et Waltherum Stauf-

facher; qui inveniat ipsum reddat ipsis sub poena Jehefiae ignis. (Cod.
Engelbergensis I 25.)
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N°. 7. Die Leidensstunden des Herrn.

Repetiti ad Benedictus antiphon4, cantantur a pueris proximé
sequentia hoc ordine. Kyrie primum canitur & puero, qui est
retro summum altare. Christe eleison ab illo, qui est in S. Fin-
dani: Kyrie vero ultimum ab eo, qui in S. Benedicti sacello erit.
Sed invertatur ordo iste oportet, dum altera vice incipiat Kyrie,
qui est in sacello S. Findani: Christe, in S. Benedicti Kyrie in
summo altari. Tertia autem vice Kyrie incipiat in S. Benedicti etc.
Tal

A7

IL

_/

Ky - ri-e e-le-l—son. Chri - ste e-le - i-son.
g% | piman

Ky - ri-e e -le-i-son

Quoties ultimum Kyrie cantatum est, toties fit pulsus cum
tabulis. NB. Puerorum quisque proripit se, dum incipitur Hym-
nus sequens, & suo constituto loco ad Chori ingressum lateris P.
Prioris, ut illic teutonici Versus ab illis cantandi commodius
percipiantur a populo.

Chorus iiﬁflﬂ' B ——
Rex Chri-ste fac - tor om - ni- um, Redemptor et
— - e
— e e_,_e~=4~=—=—r:ﬁ—é4:a e
- den ti - um, pla - ca-Te vo - tis sup - pli-cum,
H——= .
%_ sﬁ?»trHeﬁe—d—e—ﬂ =
\__/
Te lan-di-bus co -~ - len~ti-um.

Pueri simul in chori ingressu conjuncti latus quoad P. Prioris,
cantant sequentes versus melodia subscripta.

Observandum; Notulas, praesertim duplices versus folii lateras,
positas, non posse cuivis syllabae in sequentibus versibus inser-
vire, sed interdum eas minui aut augeri, aut dividi oportere.

Versus germanici sequentes cantantur & pueris sub ingressu
Chori inter altaria b. M. V. et 8s. Virginum.
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Cu-jus be-nig-na gra - ti -?..

Crucis per alma vulnera
Virtute solvit ardua,
Primi parentis vincula.

Pueri. 2. Sohn Gottes in der ewigkeit,
aller welt ein trost:
Durch dines todes bitterkeit
du blut geschwitzet hast:
das di gar krefftigklichen
trang durch din gewand:
Du kamst gar willigklichen
wol in der juden hand.
Kyrie eleyson.

Chorus. Qui es creator syderum,
tegmen subisti carneum:
dignatus hanc vilissimam
pati doloris formulam.

3. Ach unschuldigs limmlin,
der reinen jungfrau kind: -
Wie grimmigklich die juden,
an dich gefallen sind:
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Da sy dich hand gefangen

als einen bésen mann:

Mit schwirten und mit stangen
filhrts der bés Judas an.
Kyrie eleyson.

Ligatus es, ut solveres,
Mundi ruentis complices:
per probra tergens crimina,
quae mundus auxit plurima.

4. Laus tibi Christe, qui pateris
in-cruce pendens pro mnobis miseris:
cum patre qui regnas in coelis
nos reos salva in terris;

Kyrie eleyson.

Cruci Redemptor figeris,
terram sed omnem concutis
tradis potentem spiritum
nigrescit atque seculum.

5. O Mutter Maria,
Gottsgebérerin,
thu uns armen siinderen
diner hilft ein schyn:
dass wir nit miissend lyden
in der helle pyn,
sondern selig werdend
durch den Sohne din.
Kyrie eleyson.

Moz in paternae gloriae
Victor resplendens culmine:
cum spiritus munimine
defende nos Rex optime.

6. O du armer Judas,
was hast du getn:
dass du unsern herren
also verraten hast;

Schubiger, Musikal. Spicilegien.
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mit dinem falschen kusse

gegeben in den tod:

Darum must du lyden

ewigkliche not.

Kyrie eleyson.

SubJungltur a Ohoro
= — | i"__j“_—J"l

é? == e—eﬂ—e_e.g —o=—e e
Chrigte e -1le -i-son, Ky - no- o e - - - - le-i-son,

In II. Matut-Kyr. Chr. Kyrie cantantur ab iisdem pueris,
in I. Matut. cantantibus.

Rex Christe factor omnium ete.
Pueri. Eja der grofsen unzucht

din angsicht, herre, zart

mit speichel und mit unflat

gar fast entehret ward:

Als du fiir gerichte

gebunden wardest ghracht,

da ward vil falsch gedichte,

o herr, uf dich erdacht. Kyrie eleison.

Cujus benigna gratia etec.
2. D’'wunden niemand zelen kan,
o wee der hiochsten not:
So dir warend angetin
eh d’gfiiret wardst zum tod:
mit geifslen, kronen, schlachen,
darby kein gniigen war:
bis am kriiz mit vil schmichen .
verlorst din leben gar. Kyrie eleison.

Qui es creator syderum.
3. Wir ist, o herr, ein ursach,
dass so vil blutte floss
von dir: und d’'mutter vor und nach
so viel triheren vergoss:
Als unser siinden schwiire,
die anders niit vermag:
erschrick ob diser miire
min seel, wein, hiit und klag. Kyrie eleison.



des Mittelalters und seine Musik.

Ligatus es ut solveres.
4. Lob sbllend wir verkiinden
dir vil wirden Christ:
der d’rum unsern stinden
am kriiz gestorben bist:
iiber uns vil armen,
himmelischer Gott;
wollest dich erbarmen
durch dinen bitteren tod. Kyrie eleison.

Cruci Redemptor figis ete.
5. O Maria Dei Genitrix,
Tuum fer auxilium nobis miseris:
Ne nos damnemur cum impiis,
sed ut salvemur cum heatis. Kyrie eleison.

Mox in paternae gloriae.
6. O du armer Judas,
was hast du getin:
dass du unsern herren
also verraten hast;
mit dinem falschen kusse
gegeben in den tod:
Darum must du lyden
ewigkliche not.
Kyrie eleison etc. wie oben,

In 3° Matut: Kyr. Chr. Kyrie ut in 1° Matut.

Rex Christe factor ete.

Pueri. 1. Wir dankend dir, lieber herre,

der grofsen marter din:

hiit und immer mére,

dass du uns hast uss pyn

erlost gar miltigklichen,

darumb wir warend verlorn:

Gott vater ist gewichen

sinem ewigen zoren. Kyrie eleison.
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Cujus benigna gratia.

. Ach unschuldigs limmlin,

der reinen jungfrau kind:

Wie grimmigklich die juden

an dich gefallen sind:

Da sy dich hand gefangen

als einen bdsen mann:

Mit schwiirten und mit stangen

fiihrts der bos Judas an. Kyrie eleison.

Qui es creator syderum.

. D’wunden niemand zelen kan,

o wee der hochsten not:

So dir warend angetin

eh d’gfiiret wardst zum tod:

mit geiflslen, krénen, schlachen,
darby kein gniigen war:

bis am criitz mit vil schmichen
verlorst din leben gar. Kyrie eleison.

Ligatus es etc.

. Was truwren, klag und grofs not,

o milter Heiland gut:

Hand erzeigt in dinem tod,

die gschipfte mit wemut

splirt man an felsen zersprungen.
Sunn, monns verlorenen schin.
Wie kiénden d’alt und jungen
fiirhin in siinden syn. '

Cruci Redemptor figeris etec.
Wiir will on weinen kiinden,
jetzt und zu andern zit,
dass wegen unsern siinden
der herr ganz todte ligt:
so kliglich in der schofse,
der heiligsten mutter sin,
mit blut besprengt gar blofse,

ach wie schwiir war dise pyn. Kyrie eleison.
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Mox in paternae gloriae.
6. Derhalben fiihr zu herzen
im ganzen leben din:
O siinder, was fiir schmerzen,
sy beide hand genommen in:
so wirst guts tin, d’siind myden
vorus Gott dankbar syn,
hiemit dem héllschen lyden,
sicher entriinnen fin.
Kyrie eleison. Christe eleison. Kyrie etc.

VIII. Die heilige Osternacht.

In nocte sancta circiter duodecimae medium fit pulsus cum
omnibus campanis, quo finito Sacerdos cum ministris, praeeunte
Choro et II Angelis und cum praeferendis vexillis, cruce et lu-
minibus, incensoque, pergit cum Ps.: Miserere & Choro inter al-
taria b. Blasii et b. Mariae V. in templum inferius ad sepulchrum.
Absoluto autem Psalmo duo Angeli ad gradus scalarum stantes
autem cantant Versus sequentes, incipientibus primo Mariis: Ist
niemand hie: aut ex obsequiali: Quem quaeritis. Ingressa Pro-
cessione in S. Findani sacellum Tres Mariae velis albis et vestibus
lugubribus indutae incipiunt Versum primum sub melodia: Christ
ist erstanden, stantes interius secus S. Findani sacelli ingressum.

Ist niemand hie by diesem grab

der uns heb den stein herab:

damit wir mogend salben

Jesus wunden alle. Alleluja.
Angeli.

Wen suchend Ihr dry frauen

dafs Thr das grab thund bschauen:

Es nimmt uns frémbde mire

dafs Thr sind kommen hire. Alleluja.

Tres Mariae.
Wir thund hie suchen Jesum Christ,
der an dem criiz gestorben ist:
Wir wéltend Imm gern salben
sine wunden alle. Alleluja.
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Angeli.

Den Ihr hie suchend, der ist nit hie,
sin himmlischer Vater verliefs uns nie:
Er ist frolich erstanden
Von des todes banden. Alleluja.

Tres Mariae.
Wir glaubends nit iich, engelin,
Ibr lassend uns dann zum grab hinin:
damit wir mdgend jechen (sprechen):
Wir habend das grab lihr g’sechen. Alleluja.

Pergentibus Tribus Mariis post audita haec duo verba: Nun
sechend ad sepulchrum et devote prospicientibus suppleant residua.
Angeli. )
Nun sechend durch den heil’gen Christ
Die statt da er gelegen ist:
Er ist fréhlich erstanden,
den Juden z'grofsen schanden. Alleluja.

Redit, inspecto, uti dictum est, sepulchro, unaquaeque in lo-
cum sibi prius assignatum.

, Tres Mariae.

Jetz miissend wir wahrlich jéichen *)

Wir habend das grab lir g'sechen

dals unser herr Jesus Christ

wol von dem tod erstanden ist. Alleluja.
Angeli.

Gond hin ihr frauwen zarte ¥*)

Zu'n jiingern in den garten

Und sagend Petro auch darby

Dafs Jesus Christ erstanden sy. Alleluja.

Finito hoc versu Alleluja discedunt immediate Tres Mariae.
Notandum vero ad Ministros spectare, ut interim incepto penultimo

*) Am Rande sind diese zwei ersten Verse in etwas neuerer Form also
beigesetzt:
nJetz sprechen wirlich wir frawen
Wir habend das Grab lir b’schawen:*
**) Auch diese Verse am Rande in etwas neuerer Lesart:
Ihr frowen nun gohnd jetz hin
Zu des Herrn Jiingern fin,
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versu ad sepulchrum se conferant, et Salvatoris imaginem paulatim
elevent, ut versibus finitis sive latinis sive teutonicis possit com-
modissime ostendi populo, et statim cantari ab omnibus Christ ist
erstanden. Interea incensatur Sacramentum et reditur in Chorum
cum imagine Salvatoris ac venerab. Ss. qui ventum est vid.

Versuum sequentium cantentur aliquot, aut dimidiata pars
aut post V. Erstanden ist, statim V. O du heiliges Criitze cum
residuis, ante et post Concionem et Catechismum.

- ' e "
A7 N _'_ = ) g
@—“_'s*—é—e“?~r—a——=§_—_é = -

7

Christ ist er - stan - den von der

marter allen:
dess sollen wir alle fré sin;
Christ will unser trost sin, Alleluja.

Wiir er nit erstanden

so wir die welt zergangen;

sidt dass er erstanden ist

so lobend wir den herrn Jesus Christ, Alleluja.
Erstanden ist der heilig Christ,

Der aller welt e¢in troster ist.

Es giengend hin dry frowen,

die woltend s’grab beschowen:

sy suchtend den herrn Jesum Christ,
der von dem tod erstanden ist, Alleluja.

Ein engel sachens wyfs bekleidt,

der Thnen verkiindet grofse freud:
firchtet Uch nicht Ihr frowen,

sond Christo frolich schauen. Alleluja.

Er ist erstanden uss dem grab

wol an dem heil'gen ostertag:

nun gond hiehér und b'sehend die statt
dahin man In geleget hat. Alleluja.

Siécht an das tuch, darinn er lag

gewicklet bis an dritten tag:

nun gohnd in Galileam hin,

da werdend Ihr wirlich finden In. Alleluja.
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Das sond Ihr sigen Petro bald,

und anderen jiingern glich g'stalt:

dann in Galilea zumal

werdend Ihr Christum sechen all. Alleluja.

O Jesu lieber herre Gott,

behiit uns vor der siinden not:

gib uns frolich vom tod erston,

mit dir in’s ewig leben gon. Alleluja.

O du heiliges criitze,

behiit uns christenliithe

vor falschem glaub und grofser siind,
wol bis in unser letzte stund. Alleluja.

Maria du vil reine,

du hast gar heifls geweinet,

umb unsern herren Jesum Christ,

dann er vom tod erstanden ist. Alleluja.

Maria du vil wirde,

leg hin die trurige g'biirden:

klag nit mehr din sohn Jesum Christ,
dann er vom tod erstanden ist. Alleluja.

Maria du vil zarte,

du bist ein rosengarte:

bitt fiir uns din liebes kind

so lang wir hie uff erden sind. Alleluja.

Mutter der barmherzigkeit

gedenk der ganzen Christenheit:

und wann wir séllend sterben,

thu gnad und freud erwerben. Alleluja.

Tres sequentes Versus semper inservient fini.

Zu dieser Osterlichen zeit

sey Gott gelobt in ewigkeit;

gelobt sei di heilig Dryfaltigkeit:
Gott,Vater, Sohn und heilig Geist. Alleluja.
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IL

ZUN ORGELBAU UND ORGELSPIEL

IM MITTELALTER.






Die pneumatische Orgel, dieses in der Folge der Zeit
grofsartigste und vollkommenste unter allen musikalischen In-
strumenten, war schon zur Zeit Karl des Grofsen in Deutschland
bekannt. Der ,Monachus St. Gallensis“, der uns so manche Anek-
dote aus dem Leben dieses Monarchen aufbewahrte, erwihnt
schon, wie einst (tesandte des griechischen Kaisers vor ihm er-
schienen wiren, die unter andern Geschenken auch eine fiir jene
Zeit ansehnliche Orgel bei sich fithrten. Er schildert uns die
Thatsache folgender Weise: ,Dieselben Gesandten brachten auch
allerlei musikalische Instrumente, nebst verschiedenen andern
Dingen mit. Alles das betrachteten sich die Werkleute des ein-
sichtigen Karl, ohne sich etwas merken zu lassen, und bildeten
Alles sehr genaun nach; vorziiglich jenes vortrefflichste aller In-
strumente, welches vermittelst der mit Luft gefiillten ledernen
Blasbilge, die wunderbar durch eherne Pfeifen blasen, das Rollen
des Donners durch die Kraft des Tones und ebenso das sanfte
Gefliister der Leier oder Cymbel an Siifse des Tones erreicht.
Wo das aufgestellt wurde, und wie es dann mit anderm zu
Grunde ging, das gehdrt nicht hieher.“

Von diesem Zeitpunkte an entstanden in Deutschlands Kirchen
beinahe in jedem Jahrhundert bis auf die Gegenwart hinab neue
Orgelwerke; so wurde auf Befehl Ludwig des Frommen im An-
fange des IX. Jahrhunderts ein solches in der Kirche von Aachen
aufgestellt, welchem die zecitgendssigen Schriftsteller iiberein-
stimmend grofses Lob spendeten. Im Jahre 836 wurde Karl der
Kahle im Kloster Reichenau feierlich empfangen, wobei nebst
verschiedenen anderen Musikinstrumenten auch eine Orgel den
Gesang unterstiitzte. Wie thiitiz man im X. und XI. Jahrhundert
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fir den Orgelbau wirkte, beweisen noch die Abbildungen von
Orgeln mit Blasebilgen und Pfeifen und die Berechnungen iiber
die Mensur dieser Letztern, welche man in dieser Zeitperiode
handschriftlich veranstaltete. Norker Laseo (F 1020), Benedic-
tiner von St. Gallen und Lehrer an der dasigen Schule, schrieb
selbst in deutscher Sprache einen kurzen Tractat iiber Anfertigung
von Orgelpfeifen. Im Laufe des XI. Jahrhunderts erbaute man
in der Domkirche von Magdeburg eine Orgel mit 16 Tasten.
Im XII. und XIII. Sdculum mehrten sich die Orgelwerke in
solchem Grade, dass es aus historischen Daten mit Gewissheit
hervorgeht, gréfsere Dom- und Stiftskirchen im siidlichen Deutsch-
land, als zu Constanz, zu Ziirich, Bern, Solothurn, Basel, Ein-
siedeln, Engelberg etc. seien schon vor Abschluss dieser Zeit-
periode mit Orgeln versehen gewesen. Von daher ist es auch zu
begreifen, wie Feux Hemmern, der schon um 1426 die Probst-
wiirde zu Solothurn bekleidete, urkundlich niederschreiben konnte,
»dass nach der 16blichen und durch ganz Deutschland schon
lange eingefiihrten Sitte fast alle Kirchen, inshesondere die
Kathedral- und Kollegiatkirchen mit melodischen Orgelwerken ge-
ziert seien, und dass auch die Stiftskirche von Solothurn, sowie
andere #hnliche Kirchen in der Nachbarschaft, bisanhin im Be-
sitze einer zierlichen Orgel gewesen, die nun aber durch die
Linge der Zeit und wegen Abgang eines Organisten in einen
ruinésen Zustand versetzt worden sei. In der That bezeugen
die Documente, dass in der Klosterkirche zu Einsiedeln schon
im Jahre 1314 und zu Engelberg wahrscheinlich schon friiher
Orgelklinge ertonten; dass das Grofsmiinster zu Ziirich 1408 eine
Organistenpfriinde besals; und dass im Kloster Frauenbrunnen
(Bern) der schon vor 1424 verstorbene Chorherr Serasst von
Solothurn eine Orgel erbauen liefs. — Wihrend den Concilien
zu Constanz (1417) und zu Basel (1440) wurden die feier-
lichsten Gesiinge, darunter namentlich das Te Deum laudamus,
mit Orgelbegleitung vorgetragen. Wie im Jahre 1440 die Dom-
kirche zu Worms eine neue Orgel im Werthe von 2500 Gulden
erhielt, so trug man auch 1450 zu Solothurn das alte Werk ab
und erbaute statt desselben ein neues. Wihrend zu Bingen
1475 eine Altarpfriinde der dortigen Stiftskirche mit Genehmigung
des Papstes in eine Organistenstelle umgewandelt wurde, so ver-
band man 1487 zu Niederwinterthur, unweit Ziirich, mit
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Bewilligung des Landesbischofs den Orgeldienst mit der dortigen
St. Johannespfriinde. Vor dem KEnde. des XV. Jahrhunderts
machte sich im siidlichen Deutschland namentlich ein Benedictiner-
ordensbrader aus der Abtei St. Blasien als Orgelbauer beriihmt,
welcher nicht nur verschiedene Kirchen des Breisgau’s mit Or-
geln versah, sondern eine solche auch zu Ziirich in der fiirstlichen
Abtei des Frauenmiinsters und in der dasigen, am Ausfluss des
See’s gelegenen Wasserkirche errichtete.

So zahlreich die urkundlichen Belege sind, welche aus dem
Mittelalter von der ziemlich friihzeitigen Anwendung der Orgeln
beim Gottesdienste auf unsere Zeit herabgekommen, um so spar-
samer erscheinen dagegen die Aufschliisse, die man vor Alters
iiber die innere Beschaffenheit dieses jetzt so bedeutungsvollen
Instrumentes niederschrieb. Es musste daher dem Verfasser dieser
Schrift um so willkommener erscheinen, als ihm durch die Giite
des Herrn Professor Hacex aus Bern ein kurzer Tractat iiber den
Orgelbau, der von ihm selbst aus einem Berner Codex des
X. Jahrhunderts (56 b. fol. I. b.), dem Martianus Capella ent-
haltend, genau kopirt und mit der Deutung iibersendet wurde,
denselben fiir die Wissenschaft verwenden zu diirfen. So unver-
stindlich und korrumpirt an mehreren Stellen der Text nun er-
scheinen mag, so halten wir ihn dennoch schon aus dem Grunde
der Veriffentlichung werth, weil dessen Verfasser wahrscheinlich
in eine noch friihere Zeit als der Schreiber des gedachten Codex
hinaufznsetzen ist und derselbe wirklich einzelne interessante
Aufschliisse iiber den Stoff und die Art und Weise, die Orgel-
pleifen zu verfertigen, iiber das Tongeschlecht und den Fufs-
ton, der dabei zu wihlen, iiber die Mensur jeder einzelnen
Pfeife, die Windlade, die Zahl der Bilge, Mechanik, iiber
die Aufstellung des Pfeifenwerkes, Umfang der Tastatur, Vor-
richtung fiir den Spieler, um die Tasten von einander zu unter-
scheiden, die Anwendung der Repetition bei dem mixturartigen
Register und iiber anderes Aehnliches darbietet.

Indem wir nun den fraglichen Traectat genau nach der uns
mitgetheilten Kopie hier folgen lassen, glauben wir auch zu Gunsten
Derjenigen, die des Lateinischen unkundig sind, den Versuch
einer Uebersetzung beifiigen zu sollen, obgleich dieselbe in Riick-

sicht ihrer Klarheit auch uns keineswegs zufrieden stellt.
Schubiger, Musikal. Spicilegien. 6
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De fistulis organicis quomodo fiant.
(E codice Bernensi Martiani Capellae 56 b. pag. I'bh. (saee. X.)

Cuprum purissimum tundendo ad summam tenuitatem exten-
ditur et complicatur ferro, ad hanc rem propter equalem latitu-
dinem omnium fistularum aptato, penme quattor pedibus longo,
in modum chilindri bene rotundo, tantum ex una parte plus mi-
nus uno palmo paulatim restringitur acuendo ut, concavitas om-
nium fistularum in superiori foramine ovum columbae, in inferiori
ovum lodici (vel) alaude possit recipere. In eo vero loco, ubi
incipit equalis grossitudo ex trausverso admorsa et patefacta fistula
ex cupro in modum semicirculi una interius solidatur, ad quam
(q) hinc inde fistulam debet comprimi, ut vox possit formari.
Denique ab eo loco ubi ponitur una, sumitur cum circino totius
fistule mensura ad eam partem, ubi diximus esse superius foramen,
ut quantum debet esse unaqueque vel major vel minor quam al-
tera noscatur. Si quidem que sit diatonicum genus, quo maxime
decurrunt moderne cantilene, hoc modo metientur fistule. Prima,
que omnibus minor est, et idcirco acutior in VIII* partibus divi-
datur, et octava parte prime sit major secunda quam prima, ut
faciant inter se tonum. Secunde similiter octava parte sit major
tertia, quam secunda, et inter eas tonus. Deinde fac, ut tertia
parte prime sit major quarta, quam prima, et ita faciet quarta
quidem a prima diatesseron, ad tertiam hemitonium. Quinta quo-
que sit major quam prima medietate prime, ut faciat ad eam
simphoniain diapente, ad quartam vero tonum. Ipsius etiam
quinte octava parte sit major sexta, quam quinta et inter eas
tonus. Quarte quoque tertia parte sit major septima, quam quarta,
ut faciat ad eam rursus diatesseron, ad sextam vero emitonium.
Octava quoque sit dupla prime et inter eas simphonia diapason,
que semper ex diatesseron et diapente componitur. Denuo idem
ordo repetatur, ut sicut colligitur mensura secunde fistule ex oc-
tava, ita per ordinem, ut dictum est, intexantur. Nam ut prime
octava dupla est, ita quinta decima octave. In septem vocibus
praedicte diapason ascendendo et descendendo unam quemlibet
cantilenam perficies. Frequenti tamen exercitatione distantie vo-
cum sunt colligende, ne sonos intercipias, quos presummam ex-
tensionem acuminis graves facis et eosdem iterum secundum cep-
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tam melodiam acuis. Et primo fistularum ordini secundus ordo
respondebit. Ceterum in hydrauliis ad istarum comparationem la.
bor est difficilis, sed non multum ad delectationem jocundior istis.

Capsam, cui superponantur fistule, oportet fieri quadratam,
ant parte altera longiorem, aut per quatuor angulos singula re.
ceptacula. Reliqui a concavitate profundiora, ut ventus divisus
equaliter se infundat omnibus foraminibus. A cujus capse medie
dimittitur fistula maxima, que per quatuor partes recipiat geminos
folles. Antequam tamen folles jungantur predicte fistule bicorni
instrumento perforato recipiuntur, quod in ipso angusto adita fau-
cium a fistula uno palmo aperientem et claudentem habet unam
ex cupro vel ferro. Tunc tabula tenuis et plana, subtilis et recta
fiat eidem capse superponenda, in qua ordinantur inncinde rectis
lineis foramina, equalibus a se spaciis distantia et secundum nu-
merum fistularnm sit numerus eorundem foraminum. Sub qua
tabula est alia.opposita, maxime fistule, non ut ipsam obturet, sed
ut ventum dividat. Per ora etiam capse ante et retro super ip-
sam tabulam ponuntur lingue tenues, plane, subtiles et recte,
quarum foramina cum omnibus foraminibus tabule convenient
tanta concordia, ut videantur una vel equales.

Post obturatis ipsis foraminibus, ut aperiri possint, liquefacto
plumbo super tabulam et linguas capsam replebitur. Denuo extracte
lingue in suis foraminibus erunt mobiles et cursoriae.  Item.

Post hoc ordinantur fistulae ita, ut a dextra modulantis
in sinistram paulatim majores prodeant. Super unamquamque vero
linguam numquam nisi simple et duple fistule possunt constitui,
quia his est una vox, acuta et gravis et ex his quot placuerit,
scilicet aut V, aut X, aut quotlibet. Nam in his mensuris, quas
non (nos?) facimus, sunt lingue XV. Deinceps instrumenta re-
liqua fiunt: id est in quodam ligno ante capsam firmo fiunt se-
cundum numerum linguarum ex cornu semicirculi lamine ligneae
in summo ferrate ferro, q (quod) hereat medietati virgule ferreae
herenti capitibus semicirculorum et linguarum, ut a tergo depressa
lamina tota lingua usque ad herentem virgam ferream recondatur
laxa lamina lignea usque ad medietatem primi foraminis extra-
hatur. Summopere tamen cavendum est, ne in juncturis capse
aliqua rima remaneat, per quam ventus exeat. In laminis vero
ligneis scribantur alphabeti littere dupliciter ita: A. B. C. D. E.
F. G. A.B. C. D. E. F. G. H. ut citius modulator possit scire,
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quam linguam debeat tangere. Nam he ipse fistule possunt esse
hydraulie, si supposito vase pleno aqua ventus aquam hauriat,
quam cum sono per fistulas refundat. Item.

‘Mensuram et ordinem instrumenti organici qui scire voluerit,
necesse est, ut inprimis VIII* fistulas ante oculos unius longitu-
dinis et grossitudinis (ponat). Sic tamen, ut in summitatem gros-
siores, in inferiori parte graciliores semper sint. Tunc accipiens
primam quam longam et quam brevem illam faciat, sue sit pote-
stati, sed pro secunda primam in novem partes dividat fistulam,
et det secunde octo partes. Item secundam fistulam dividat in
novem et det tertie octo partes. Pro quarta accipiat primam,
dividens illam in quatuor partes, et det tres partes illius quarte
fistule. Iterum divide quartam fistulam in novem partes et det
quinte octo. Quintam partire in novem et dabis sexte octavam
partem. Pro septima accipiat quartam fistulam dividatque in qua-
tuor partes, det septime tres partes. Accipe septimam fistulam,
divide in novem et accipiat octava octo partes. Octava peracta
illo ordine, quo de prima ad octavam venit, de octava iterum per-
veniat ad quintam decimam, que est octave octava; de quinta
decima similiter illa ipsa regula ad vicesimam primam, que est
octava quinte decime. Mensura isto modo finita, ordinandum est
ita, ut inter duas majores fistulas una minor ponatur, que illarum
octava sit, ut in tres fistulas una consonantia sit, que diapason
vocatur: id est due inferius, una iterum alterius, sicut supra docui-
mus per mensuram. Deficientibus itaque minoribus fistulis, sicut
in praesenti loco decimo faciunt, qui C litteram notantur, veniat
ad prioris C mensuram et majoris illius mensura unam fistulam
loco vacuo reddat. Sic de omnibus locis, ubi deficiunt, respiciat
litteram sibi notam et sicut per istad C monstravimus, vacua
loca emendet. Item de fistulis,

Si fistule aequalis grossitudinis fuerint, et major minorem in
sua longitudine bis habuerit, et insuper concavitatis ejus dia-
metrum diapason, consonantiam ad se invicem resonabunt. Si
fistula major minoris longitudinem quater in se habeat, et insuper
diametri, quod in cavo est, ter mensuram contineat, bis diapason
consonantiam resonabunt. Si fistula major minorem in se totam
habeat et insuper longitudinis ejus tertiam partem, nec non et ter-
tiam diametri quod in cavo est, diatesseron resonabunt. Si fistula
major minorem in se tota habeat, et insuper longitudinis ejus
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medietatem simul cum medietate diametri quod in cavo est dia-
pente resonabunt. Si fistula major habeat in se totam fistulam
minorem et insuper longitudinis ejus octavam partem tonum re-
sonabunt. Si fistula major fistulam in se minorem habeat totam
et insuper longitudinis ejus partem sextam decimam hec conso-
nantia semitonium erit.

Uebertragung des Vorstehenden.

Wie man die Orgelpfeifen verfertigen soll. Man
schliigt ganz reines Kupfer, dehnt es aus bis es recht diinn ge-
worden und rundet es auf einem Eisen, welches man um eine
gleichmiifsige Weite von allen Pfeifen zu erlangen hierzu bereitet
hat, das in seiner Liinge beildufig vier Schuhe misst, und die
Form eines wohlgerundeten Cylinders besitzt; nur laufe dasselbe
von der einen Seite um ungefihr eine Palme*) weit allmilig
spitzig aus, so dass die Hohlung aller Pfeifen in der oberen Oeff-
nung ein Taubenei, in der unteren aber ein Lerchenei in sich auf-
nehmen kann. An jener Stelle aber, wo die gleiche Dicke be-
ginnt, wird die Pfeife in die Quere eingeschnitten**) und getffnet
und zugleich (der Pfeifenkern***) aus Kupfer in der Form eines
Halbzirkels von Innen befestigt. Zu dieser Stellet) muss man
die Pfeife von beiden Seiten+7) zudriicken, damit auf diese Weise
ein Ton gebildet werden konne. Hierauf nimmt man mit einem
Zirkel das Mafs der ganzen Pfeife von jenem Punkte aus, wo
man sie aufsetzt, bis zur Stelle die wir die obere Oeffnung nann-
ten, damit man erkennen kann, um wieviel eine jede Pfeife
grofser oder kleiner sein soll, als eine andere. Weil das diato-
nische Tongeschlecht es ist, in welchem sich vorzugsweise die
modernen Geséinge bewegen, so werden die Pfeifen folgenderweise
abgemessen.

Die Frste, welche die Kleinste und darum auch die Hochste

*) Unter ,Palme* wird die Breite einer Hand verstanden.

*¥) In der Orgelbausprache der ,Aufschnitt.*

**¥) Im Original erscheint dieses Wort ausgelassen. Offenbar ist hier nichts
anders gemeint, als das Metallplittchen, das die Form eines Halbkreises hat,
auf den Pfeifenfufs in horizontaler Lage festgelotet wird, mit dem Unterlabium
die Lichtspalte bildet und gemeiniglich Kern genannt wird.

1) Das heifst: gegen die Sehne des Pfeifenkerns.

F+) Némlich das Ober- und Unterlabium.
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von Allen ist, theile man in acht Theile, und um den achten Theil
der Ersten sei die zweite Pfeife grofser als die Erste, so dass sie
von einander um einen Ton abstehen. In gleicher Weise sei um
den achten Theil der Zweiten die Dritte grofser als die Zweite,
und zwischen ihnen ein Ton. Mache sodann, dass die Vierte
um den dritten Theil der Ersten grofser als die Erste sei, so
dass sie von der Ersten um eine Quart und von der Dritten um
einen Halbton abstehe. Die Fiinfte sei gleichfalls um die
Hilfte der Ersten gréofser als die Erste, und bilde zu derselben
die reine Quint, zur Vierten aber einen Ton. Um den achten
Theil der Fiinften sei auch die Sechste grofser als die Fiinfte,
und zwischen ihnen ein Ton. Ebenso sei um den dritten Theil
der Vierten die Siebente grifser als die Vierte, so dass sie zu
derselben abermals eine Quart, zur Sechsten aber einen Halbton
bilde. Die Achte enthalte das doppelte Mafs der Ersten, und
stehe von ihr um die reine Octave ab, welche immer aus der
Quart und Quint zusammengesetzt wird. Hierauf wiederhole man
das gleiche Verfahren, damit, wie aus der Mensur der zweiten
Pfeife hervorgeht, die Reihenfolge aus der Octave nach besagter
Ordnung bestimmt werde. Mit den sieben Tonen der genannten
Octave wirst du auf- und abwirts steigend jeglichen Gesang aus.
fiilhren konnen, allerdings erst nach lingerer Uebung. Die Ton-
distanzen sind wohl ins Auge zu fassen, damit du dich nicht in
Téone verirrest, die du ihrer Ausdehnung wegen zu tiefen machst,
und selbe nach begonnener Melodie wieder erhéhest.*) Auch
soll der ersten Reihenfolge der Pfeifen die zweite entsprechen.
Bei hydraulischen Pfeifen ist {ibrigens im Vergleich zu diesen
die Arbeit schwierig und dabei nicht viel angenehmer zur Unter-
haltung als bei diesen.

Die Windlade, auf welche die Pfeifen gestellt werden sol-
len, muss die Quadratform haben, entweder von der einen Seite
linger, oder dann vierwinklicht; die einzelnen Canzellen**) im
Ucbrigen von tieferer Hghlung, damit der zertheilte Wind sich
gleichmifsig allen Lochern mittheile. Inmitten dieser Windlade
wird die grofste Pfeife eingelassen, die von vier Seiten her beide

*) Diese Stelle gehirt, wie noch mehrere andere, zu den Unverstiindlichen.
*¥) Wie unter ,Capsa® die Windlade, so ist unter ,Receptaculum
offenbar eine Canzelle zu verstehen.
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Blasbiilge aufnehme. Bevor aber die Bilge mit der vorgenannten
Pfeife verbunden werden durchbohrt man sie mit einem zwei-
zackigen Instrument und nimmt sie auf. [Der nachfolgende
Satz ist corrupt und durchaus unverstindlich.]

Alsdann werde ein diinnes, glattes, feines und gerades Brett
hergerichtet, das iiber die Windlade gestellt werden soll. Man
theile der Reihe nach in geraden Linien die Locher ein, die in
gleichen Zwischenriumen von einander abstehen, und nach der
Anzahl der Pfeifen sei auch die Zahl der Ldcher bestimmt. Un-
ter diesem Brett befinde sich ein anderes, das der grofsten Pfeife
gegeniiber steht, nicht damit es dieselbe verschliefse, sondern da-
mit es den Wind zertheile. Durch die Oeffnungen der Windlade,
vor- und riickwiirts iiber dem Brette selber, werden auch diinne,
flache, feine und gerade Ventile*) angebracht, deren Locher
mit allen Lochern des Brettes in solchem Grade iibereinstimmen,
dass sie als die ndmlichen und gleichen erscheinen.

Nachdem die Lcher selber verschlossen, so mache man so-
dann, dass sie getffnet werden kdnnen und man gielse fliissiges
Blei iiber dem Brette und den Ventilen auf die Lade. Endlich
sollen die Ventile herausgezogen werden und in ihren Léchern
beweglich hin- und lerlaufen.

Auf dieses werden die Pfeifen geordnet, so dass von der
Rechten des Spielenden gegen die Linke hin allmilig die griofseren
erscheinen. Ueber jedem Ventil kionnen aber die Pfeifen nicht
mehr als einfach und doppelt aufgestellt werden, indem denselben
der nimliche hohe und tiefe Ton zukommt. Von Diesen aber
soviele, als nur belieben, nimlich fiinf oder zehn, oder wieviele
immer; denn nach dem Umfange, wie wir sie herstellen, gibt es
fiinfzehn Ventile. Darnach verfertige man die iibrige Mechanik;
man stelle nimlich an einem gewissen vor der Windlade befes-
tigten Holze nach der Anzahl der Ventile von der Seite des

*¥) ,Lingua® hier mit Ventil {ibersetzt, heilst eigentlich ,Zunge*
Zungen (linguae) wurden von einigen auch die ,St&fser“ bei kleinen Orgeln
und Clavieren genannt. So sind nach ScHILLWNG'S Universallexikon (VL. pag.
516) die ,St6fser* in kleinen Positiven, welche keine Abstrakten und Wind-
sdckchen haben, jene kleinen Pflgckchen unter dem vordern Theile der
Tasten, durch welche beim Niederdrucke dieser die Canzellen-Ventile
in der Windlade sich 6ffnen. Bei obiger noch primitiver Einrichtung sind
unter ,linguae“ wohl diese Ventile selber verstanden,
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Halbkreises hlzerne Plittchen®) her, zu oberst mit Eisen
beschlagen, welches mittelst Eisendraht mit dem obersten Theil
der Haken und Ventile zusammenhingt, so dass wenn man
riickwirts das Plittchen niederdriickt, das ganze Ventil bis zum
zusammenhingenden Eisendraht verdeckt wird, und man ziehe
das schlaff gewordene Plittchen von Holz bis zur Mitte des ersten
Loches heraus.**) Insbesondere aber muss man sich hiiten, dass
in den Fugen der Windlade nicht etwa ein Riss zuriickbleibe,
durch welchen der Wind herausstrémt. Auf den holzernen Plitt-
chen aber soll man die Buchstaben des Alphabets doppelt also
niederschreiben: A. B. C. D. E. F. G. A. B. C. D. E. F. G. H,,
damit der Orgelspieler desto schneller wisse, welche Taste er zu
beriihren habe. Diese Pfeifen konnen auch hydraulische sein,
wenn man ein mit Wasser gefiilltes Gefils unterstellt, und der
Wind Wasser schopft, welches er mit dem Tone durch die Pfei-
fen ergiefst.

Wer die Mensur und den Bau eines Orgelinstrumentes zu
wissen wiinscht, dem ist es vor Allem nothwendig, dass er acht
Pfeifen von gleicher Linge und Dicke vor Augen habe, so jedoch,
dass sich zu oberst immer die Grifseren und zu unterst die
Kleinern befinden. Dann nchme man die erste Pfeife zur Hand
und mache sie so lang und so kurz, als man will. Allein fiir
die Zweite theile man die erste Pfeife in neun Theile und gebe
der zweiten acht Theile. KEbenso theile man die zweite Pfeife in
neun und gebe der Dritten acht Theile. Fiir die Vierte er-
greife man die Erste, theile sie in vier Theile, und gebe drei
davon der vierten Pfeife. Wiederum theile man die vierte Pfeife
in neun Theile und gebe der Fiinften acht. Die Fiinfte zer-
theile in neun und gib der Sechsten acht Theile. Fiir die
Siebente nehme man die vierte Pfeife, theile sie in vier Theile
und gebe der Siebenten drei Theile. Nimm die siebente Pfeife,
theile sie in neun und gib acht Theile der Achten. Ist die
Achte vollendet, so wird man auf die nimliche Weise, wie man

*) Unter diesen ,laminis ligneis® sind wohl, wie aus dem Nachfolgen-
den hervorgeht, die hilzernen Tasten zu verstehen. Dass selbe mit den
Buchstaben des Alphabets bezeichnet werden mussten, ist begreiflich, da noch
keine Obertasten vorkamen.

**) Ist #ulsert dunkel.
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von der Ersten zur Achten gelangte, von Dieser zur Fiinfzehnten
kommen, welches die Octave von der Achten ist. Von der Fiinf-
zehnten gilt die gleiche und n#mliche Regel zur Einundzwanzig-
sten, welche die Octave der Fiinfzehnten ist. Hat man die Mensur
auf solche Weise vollendet, so muss man sorgen, dass zwischen
zwei grofsere Pfeifen eine kleinere gestellt werde, welches die
Octave von denselben sei, damit bei drei Pfeifen eine Consonanz
stattfinde, die man Diapason (die Octave) nennt, nidmlich zwei
tiefere und eine héhere, wie wir es oben von der Mensur gelehrt
haben. Wenn daher die kleinen Pfeifen ausgehen, wie das hier
bei der zehnten Stelle, die mit dem Buchstaben C. bezeichnet ist,
geschicht, so kehre man zur Mensur des vorigen C. zuriick und
gebe der leer gewordenen Stelle eine Pfeife von jener grofseren.
Mensur. So sehe man iiberall, wo dieselben ausgehen, auf den
wohlbekannten Buchstaben wund fiille, wie wir es bei jenem C.
gezeigt haben, die Liicken aus.

Abermal von den Orgelpfeifen.*) Wenn die Pfeifen
von gleicher Dicke sind und die Grifsere die Kleinere in ihrer
Linge zweimal in sich enthdlt und ebenso den Durchmesser ihrer
Hohlung, so werden sie zu einander die reine Octave ertonen.
Ebenso wenn die grifsere Pfeife die Linge der kleineren viermal
enthilt und dazu den Durchmesser der Hohlung dreimal, so wer-
den sie von einander um zwei Octaven abstehen. Ferner, wenn
die grofsere Pfeife die kleinere ganz in sich enthilt und dazu
den dritten Theil jhrer Linge und den dritten des Durchmessers
ihrer H6hlung, so werden sie in der Consonanz der Quart ertdnen.
Ebenso wenn die grifsere Pfeife die kleinere ganz in sich enthiilt
und dazu die Hilfte ihrer Linge mit der Hilfte des Durch-
messers ihrer Hohlung, so werden sie um die reine Quint von
einander abstehen. Wenn ferner die grifsere Pfeife die kleinere
ganz in sich enthiilt und dazu den achten Theil ihrer Lénge, so
werden sie um einen Ton sich unterscheiden. Endlich, wenn die
grofsere Pfeife die kleinere ganz in sich enthilt und dazu den
sechszehnten Theil ihrer Linge, so wird sie das Semitonium er-
tonen lassen.

*) Dieser Passus bis zum Schlusse ist auch in der Einsiedlerhandschrift 319
saec. X enthalten, wie auch in Gerbert’s ,Scriptores*, wo er Hucbald zu-
getheilt ist.
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- Nachdem wir hier dem Leser gewissermaflsen das Bild einer
kleinen Orgel aus einer Zeitperiode vorgestellt, in welcher die
Orgelbaukunst im Vergleiche zur Gegenwart sich augenscheinlich
noch auf einer niedrigen Stufe befand, so mége auch noch ein
anderes altes Dokument folgen, in welchem das Orgelspiel
selber, so- wie es auf einem so eben geschilderten Werke mochte
stattgefunden haben, besprochen wird. So kurz das Gedicht,
welchem man fiiglich den Titel: ;Das Lob des Orgelspiels®
beigeben - diirfte, erscheinen mag, so muss dasselbe doch schon
aus dem Grunde die Neugierde jedes sich fiir dieses Fach In-
teressierenden beanspruchen, weil es einen Gegenstand behandelt,
iiber welchen uns die Vergangenheit nur hichst Fragmentarisches
aufbewahrt hat.

Die Benedictinerabtei Engelberg in Unterwalden besitst
einen Codex des zwolften Jahrhunderts I*2s, ein Directorium
Cantus, welcher auf seiner ersten Seite einen Gesang enthilt, der
nicht nur das Lob des Orgelspiels, sondern auch theilweise die
Forderungen behandelt, die man damals an einen Organisten
stellte. Wir lassen zuerst den Text vollstindig [mit Ausnahme
weniger durch den mehrhundertjihrigen Gebrauch unlesbar ge-
wordener Worte] sammt beigefiigter Uebersetzung folgen:

Horch, man spielt den Orgelchor,
Dieses Musikinstrument

Der modernen Kiinstlerwelt, —
Ein honigsiifses Document! —
Horch, wie er spielt

Audi chorum organicum,
Instrumentum musicum
Modernorum artificum,
Documentum mellicum
Ludentem canere

Laudabiliter, Und l6blich singt;
Docentem ludere Im Spiele liebvoll
Amabiliter, Unterweist!

Docens breviter

Subtiliter, dulciter, habiliter.
Scio, persuadeo, hoc amplectere;
Iubeo, commoneo hoc attendere,

Menti figere:

Musicae milites, te abilites,

Er lehrt in Kiirze,
Subtil, mit Lieblichkeit und Kraft.
Ich versteh’s und mahne es zu

ergreifen,

Ich ford’re auf, und bitte dies zu
achten

Und dem Gedéchtniss einzupri-
gen:

Uebe die Musik, sie sei dir geldufig,
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Usum exercites, artem visites,

Docilem pectore te praebeas,

Agilem corpore te exhibeas;

Follibus praevideas
Bene flantes habeas
Ista non praetereas.

Hiis praehabitis
Cantum perfice doctis digitis,

Sonum musicae neumis placitis.

Gravis sonus succinat,
Cul sonorus buccinat,
Choro chorus accinat
Diaphonico modo

Et organico.

Nunc l(evando) moveas,
Nunc ad graves redeas
Saltu lirico;

Nunc per voces medias
Pervolando facias

Saltu nobili

Manu mobili
Delectabili

Laundabili.

Tali jubilo

Mellis aemulo

Placens populo,

Qui miratur

Et laetatur

Dum cantatur

Et laudatur

Deo sedulo (sic),

Qui regnat per saecula.

Lerne den ,Usus®, befleilse der
Kunst dich,

Zeig' dich gelehrig im Geiste,

Und erweis’ dich gelenkig im

Kérper;

Mit Bilgen wollst du dich ver-
seh’n,

Lass sie mit vollem Wind - dir
weh’n;

Sollst Dieses ja nicht iibergeh’n. —

Hast du so vorgesorgt,

Fiihr dann das Stiick aus mit ge-
lsufigen Fingern,

Die T'éne der Musik in lieblichen
Weisen.

Es schalle der Ton in der Tiefe,

Er walle sonor in die Weite,

Dem Chore antworte der Chor

In diaphonischer Weise

Und in organischer.

Steig’ bald in die Hohe hinauf,

Kehr' bald zu ‘den Tiefen zuriick

Mit lyrischem Sprunge;

Bald lasse die mittler'n Klinge

In schnellem Fluge ertonen

In edler Behindigkeit —

Mit geldufiger Hand,

Auf ergotzliche Weise

Ganz lobelich.

Durch solchen Jubelklang,

Siifs wie der Honigseim,

Gefillst du dem Volke,

Welches erstaunt

Und sich erfreut,

Wenn man so singt

Zum Lob und Preils

Des hichsten Herrn,

Der herrscht in Ewigkeit.



92 Zum Orgelbau und Orgelspiel

Zu den Eigenschaften, welche ein guter Organist im XII.
Jahrhundert hiernach besitzen musste, gehérte die Kenntniss der
Neumenschrift und des traditionellen Kirchengesanges, was in dem
Ausdruck ,usum exercites* gefordert wird;*) ihm sollte die
nothige Uebung in der eigentlichen Musikkunst nicht fehlen,
pmusicae milites, artem visites*; um sein Instrument gehdrig zu
bemeistern, sollte er der Windkraft seiner Bilge die gehirige Auf-
merksamkeit schenken, ,folles bene flantes habeas“, er musste
Gelenkigkeit des Kiorpers sowie entsprechende Fingerfertigkeit
besitzen, ,agilem corpore, doctis digitis . . manu mobili“; endlich
sollte er auch im mehrstimmigen Tonsatze bewandert sein, und
daher die Regeln der Diaphonie und des Organum’s inne haben
- pdiaphonico modo et organico“.

Wenn der unbekannte Autor dieses Gredichtes die Orgel ein
Instrument der modernen Kiinstler [modernorum artificum| nennt,
so scheint daraus hervorzugehen, dass es in einer Zeit entstanden,
wo ein bedeutender Fortschritt entweder im Orgelspiel oder
dann im Orgelbau stattgefunden hat. Der Umstand, dass die
Anwendung des mehrstimmigen Spieles, niimlich der Diaphonie
und des Organums erwihnt wird, deutet eher auf das Erstere hin.
Sei dem aber wie ihm wolle, so erweist sich dieser Gesang noch
aus einem andern Grunde als merkwiirdig, denn nebstdem der-
selbe vollstindig mit den alten Neumen (die hier aber nur aus
Virgulen bestehen) bezeichnet ist, so sind die sieben ersten Verse
desselben zugleich mit jener hiéchst seltenen Buchstabentonschrift
verschen, wie sie das beriihmte Antiphonar von Montpellier
(IX. Jahrhundert) darbietet — einer Tonbezeichnung, die aus
den fiinfzehn ersten Buchstaben des Alphabets besteht, und sich
von der Benennung der Orgelténe im vorigen Tractate des Berner-
codex wenigstens in der obern Octave unterscheidet. Das Schema
dieser Tonschrift gestaltet sich folgenderweise:
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*) Nach ERKKEHARD IV. von 8t. Gallen, Huco von Reutlingen und andern
alten Schriftstellern ist der Gesang nach dem ,usus® kein anderer als derjenige
nach der Neumenschrift,
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In der Handschrift selber fanden die Buchstaben nachfolgende
Anwendung:

f e d ¢ fghf f e d ¢ d f f
Audi chorum organicum Instrumentum musicum

fede fghof fed ¢ d f f
Modernorum artificum documentum mellicum
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Ludentem canere Laudabiliter Docentem ludere
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Amabiliter Docens breviter etc. *)
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Wir glauben, unsere Vermuthung sei durchaus begriindet,
wenn wir dafiirhalten, dass die in diesem Stticke zur Tonbezeich-
nung verwendeten Buchstaben jene Tonschrift gewesen sei, die
eigens fiir den Organisten bestimmt war, wihrend die
Sénger sich an die Neumenzeichen zu halten hatten. Der gleiche
Codex enthilt nimlich aufser diesem halbweltlichen Stiicke lauter
Kirchengesiinge, die alle mit den alten Neumen notirt sind. Die

*) Leider endet in der Handschrift mit dieser Stelle die Buchstabenbezeich-
nung. Ob der Organist bei ,ludentem canere* wirklich ,pervolando saltu no-
bili* —- einen Nonensprung gemacht, oder ob der Schreiber in fehlerhafter
Weise statt eines k ein ¢ hingesetzt habe, wissen wir nicht, und hielten uns
darum gewissenhaft an die Angabe des Codex.
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Anzah] derjenigen unter ihnen, die man zugleich zur genauen
Bestimmung der Tdne mit den ebengenannten Buchstaben ver-
sah, ist sehr gering. Es sind dieses gerade jene Gesinge, die
von jeher beim katholischen Chorgesange fiir die feierlichsten
galten, néimlich die Cantica des Evangelinns ,Benedictus dominus®
fir die Laudes und das ,Magnificat® fiir die Vesper bestimmt,
zu denen wirklich schon seit undenklichen Zeiten eine Orgel-
begleitung an festlichen Tagen in Uebung war. So bietet uns
dieser Codex das Magnificat im zweiten alten Kirchentone mit
folgender Bezeichnung:

o dof fgff ffo ocod

vrrdrdr s rn rd s
Magnificat anima mea dominum;
und das ,Benedictus dominus® im ersten Kirchenton also:
f gh hk h  bg gf ghg
rdr77 177 Jr nn ds
Benedictus dominus deus *) plebis sue.

Beides in neuer Notation ausgefithrt lautet demnach:
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do-minug de - us ple - bis ~ su - e.

Unsere Ansicht, dass in dieser Buchstabentonschrift gewisser-
mafsen die ilteste Orgeltabulatur [allerdings von héchst einfacher
Gattung] zu finden sei, scheint auch das sogenannte Anti-
phonar von Montpellier zu bestitigen. Da nimlich dieser Codex
bei weitem nicht alle Antiphonen oder Responsorien enthiilt, und

*) Hier sind die Worte ,Israel, quia visitavit et fecit redemptionem“, welche
die Mediation der Psalmodie enthalten, beflissentlich ausgelassen, weil die darauf
heziigliche Melodie an einer andern Stelle des Codex behandelt wird. Man be-
achte, dass bei jenen Silben, die keinen Buchstaben iiber sich tragen, was in
diesen zwei Beispielen siebenmal der Fall ist, der niichst Vorangegangene seine
Geltung habe.
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ebensowenig die von der Kirche vorgeschriebene Aufeinanderfolge
nach dem Jahrescyclus beobachtet, so konnte derselbe unméglich
ein fiir den Kirchengebrauch der Singer bestimmtes Gesang-
buch gewesen sein. Jenes Buch war weder Antiphonar noch
Graduale, sondern ein Tonarius, in welchem die Gesangstiicke
nach der Ordnung der alten Tonarten aufeinander folgen. Die
Buchstaben, womit auch dort die Neumen iiberschrieben sind,
waren daher augenscheinlich fiir die Instrumentalbegleitung, sei
es fiir dic Ovrgel oder fiir die Cythara,*) derer man sich bei
der Einiibung der Gesiinge, oder auch bei ihrer Production in
der Kirche bediente, bestimmt,

Dass aber der oben besprochene ,Lobgesang avf das Orgel-
spiel“ nicht etwa auf die Anwendung der Cyther etc., sondern
ausdriicklich der Orgel hinweise, geht zweifellos aus dem Inhalt
des Textes hervor. Wir nehmen darum keinen Anstand, in jenem
dem Texte beigegebenen Motive das Fragment cines fiir die
Production auf der Orgel bestimmten Musikstiickes zu er-
kennen, welches zum wenigsten drei Jahrhunderte iilter sein mag,
als die zweistimmigen 1452 geschriebenen Orgelpitcen Conrap
Pavmanns. — Mogen diese Documente iiber Orgelbau und Orgel-
spiel dazu dienen, die in mehrfacher Beziehung noch immer dunkle
Musikgeschichte des Mittelalters in helleres Licht zu setzen.

*) Schon NOTKER LABEO von St. Gallen (§ 1022) erwiihnt, dass den alten
Musikern 15 Buchstaben, deren Namen sie den 15 Saiten beilegten, geniigt
hiitten, und sie wollten, dass die Cythar so manche Saite haben sollte. (NOTEER
L. De octo tonis.)
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Alsim grofsen Rémerstaate der Sieg des Christenthums iiber
das Heidenthum vollendet war, mussten auch die heidnischen
Lieder und Gesiinge allmilig aufser Uebung kommen. Schon
im IV. und noch weit zahlreicher in den folgenden Jahrhunderten
unserer Zeitrechnung traten christliche Singer auf, die nicht blofs
fir den liturgischen Gottesdienst bestimmte Lieder dichteten und
sie mit entsprechenden Melodieen versahen, sondern auch eine be-
deutende Anzahl solcher, die zu geselliger Erbauung bei aufser-
liturgischen Anlidssen dienen sollten. Die tiefreligiose Richtung
jener Zeit ist aber auch in diesen Liedern ausgedriickt, da nicht
nur nie etwas Frivoles und nur selten etwas rein Weltliches den
Gegenstand ihres Inhaltes bildet, sondern vielmehr die meisten
von ihnen durch tiefen Ernst und entschieden christlichen Charakter
sich auszeichnen. Wihrend die Namen ihrer Autoren in ihrer
weitaus grofsern Mehrzahl der Vergessenheit anheimgefallen, sind
uns doch wenigstens EKinige, und zwar schon aus dem friihesten
Mittelalter aufbewahrt worden. Zu diesen meist religivsen Dich-
tern gehoren Hmwafis, Propentius, Seoveivs, Borros, Vesanmius,
Zyaracous, Evernivs, Juvencus, Juniws Speratus und Andere.

Nachdem einmal in Folge der Zeit die nordischen Véolker
ihre Wanderungen eingestellt, in den verschiedenen Liindern des
alten romischen Reiches sich niedergelassen und zur Annahme
des Christenthums sich allmilig bereit erklirt hatten, brachten
die christlichen Missioniire und ihre Nachfolger diese siidlichen
Erzeugnisse der Dicht- und Tonkunst auch zu den Franken,
Burgundionen und Alemannen; sie wurden an den von ihnen
gegriindeten Kulturstiitten zu einem neuen Samen, der, mit Eifer
gepflegt, bald herrlich gedieh und neue Friichte dieses Kunst-
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zweiges hervorbrachte — zuerst freilich in der damaligen Sprache
der Gebildeten, der lateinischen Kirchensprache, spiter aber —
vom IX. Jahrhundert an — auch in der alten deutschen Landes-

sprache. So kam es, dass man daselbst lange vor Abschluss des
Mittelalters in belden Idiomen mit einem reichhaltigen Lieder-
schatze fiir die verschiedenartigsten ausserliturgischen Anldsse
und Gelegenheiten versehen war. Mogen die nachfolgenden Bei-
spiele das Vorstehende beweisen.

Lied beim Anziinden des Lichtes. Kine allerdings be-
deutungslos scheinende Handlung, und doch wusste sie die fromme
Vorzeit mit einem erhebenden Gesange an den Urheber des Lichtes
zu begleiten, als dessen Autor der christliche Dichter Prupestrus
(gestorben im Jahr 413) genannt ist. Dass das Lied urspriing-
lich zu ausserkirchlichem Gebrauche diente, zeigt schon der alte
Titel: ,Versus ad incensum lucernae“, wie ihn der dem IX. Jahr-
hundert angehdrende Codex 455 von Bern darbietet, und dass
es wirklich schon im hohen Alterthum gesungen wurde, bezeugen
die daselbst beigegebenen Neumen, und jene erklirenden Buch-
staben, deren sich der rdmische Singer Romaxvs um 790 zu
St. Gallen bediente. Das Lied z#hlt 8 Strophen, von denen die
erste hier folgt. (S. Tafel I, Fig. 1.)

Uebertragung: Schipfer des hellen Licht’s,
O bester Fiihrer du!
Der du die Zeiten theilst
Nach dem bestimmten Lauf.
Schwindet die Sonne uns,
Bricht schau’rlich’ Dunkel ein;
Spende, o Christus, Licht
Deiner getreuen Schaar!

Bemerkenswerth muss es erscheinen, dass dieses Lied spiter —
im VII. und IX. Jahrhundert — von der alten romischen Singer-
schule zur liturgischen Feier des Charsamstags verwendet und
beim Anziinden der Osterkerze vorgetragen werden musste. Von
da an blieb es manchenorts noch lange Zeit in kirchlichem Ge-
brauche. So bietet es eine Rheinauer-Handschrift (nunmehr der
Bibliothek von Ziirich einverleibt) aus nachguidonischer Zeit in
folgender, in ihren Grundziigen mit der vorerwihnten iiberein-

stimmenden Leseart:
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Das Lied vom Vaterland. In einer Zeit, wo jede Nation
und jedes Land seine duzentfiltigen Lieder zur Verherrlichung
der heimathlichen Erde besitzt, mag es denjenigen, der bisher
von dem jungen Alter dieser Liedergattung iiberzeugt war, iiber-
raschen, einen solchen Stoff schon im grauen Alterthum vom
Singer Zmaracovs behandelt zu sehen, der in edler Begeisterung

die Worte sang: (S. Tafel I, Figur 2.)

Nimm das Plectrum, nach Trochien
Riihr die Saiten mit der Hand;
Lass ein goldnes Lied ertonen,
Sing vom goldnen Vaterland!

Wo nur Seligkeit des Lebens,

Wo nur ew’ger Ruhm bekannt.

Doch auch Zmaracous folgte da der religiosen Richtung seiner
Zeitgenossen, indem er in seinem Liede nicht das irdische, son-
dern das ewige und himmlische Vaterland verherrlicht und dahin
sich sehnsuchtsvoll zu versetzen wiinscht. Der dem gleichen Co-
dex entnommene Gresang z#hlt 13 Strophen, und ist bei der ersten
derselben mit der Melodie bezeichnet.

Tischlieder. Schon der heilige Cyprian erwihnt in seinen
Briefen die christliche Sitte, wihrend der Mahlzeit fromme Psalmen-
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gesinge vorzutragen — eine Gewohnheit, welche im Vorbild
Christi (Matth. 26, 30) ihre Begriindung fand, der selbst bei seinem
letzten Ostermahle mit seinen Jiingern einen Lobgesang vortrug.
Nach der Ansicht Avruionis waren es die Psalmen 112 und 113
vor, und 115 und 118 nach dem Genusse der Speisen. Von
diesem erbaulichen Gebrauche liels man auch in jener herrlichen
Bliithezeit des Christenthums nicht nach, wo die blutigen Ver-
folgungen ihr Ende erreicht, denn gerade damals verfasste der
schon erwihnte Prupexrivs zu diesem Zwecke zwei Lieder, jedes
8 Strophen zihlend, das eine vor, das andere nach dem Essen
vorzutragen. An der wirklichen Ausfiihrung derselben durch Ge-
sang darf um so weniger gezweifelt werden, da beide in obge-
nannter Berner - Handschrift enthaltenen Gesinge mit der alten
Neumennotation und hie und da mit den Buchstaben des Ro-
manus ausgestattet sind. (S. Tafel 1I, Figur 1.)

Diese Sitte wurde spiter besonders an hochfeierlichen Tagen
beim koniglichen Mahle noch fortgesetzt. So scheint das im
gleichen Codex einst enthaltene Osterlied, von dem aber leider
nur noch die drei letzten Strophen vorhanden [die iibrigen sind
ausgetilgt] am Osterfeste selber, nachdem der Kénig Karl (wahr-
scheinlich der Girofse) mit scinem Hofe den hohen Leib des Herrn
genossen, bei Anlass des koniglichen Festmahles gesungen wor-
den zu sein. Mag auch die Melodie beim Liede fehlen, so glau-
ben wir die noch vorhandenenen interessanten Strophen dem Leser
nicht vorenthalten zu diirfen. Sie lauten:

Omnes ergo recreati
Victimis paschalibus
exultemus sociati

gaudiis regalibus,

in quibus sub Christo pollet
orbis amor Karolus.

Neugestirkt vom Opfermahle

Dieser hohen Osterzeit,

Lasst uns All' den Jubel theilen
Koniglicher Frohlichkeit,

Welchem in dem Herrn sich weihet,
Karl, der Schatz der Christenheit.
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Omnis aetas atque sexus
dicat voce consona:

vive vale rex precelse
plurima per tempora!
Christus tibi, quem adoras,
cuncta prestet prospera.

Alle Alter und Geschlechter

Stimmt im gleichen Tone ein,

Singt, leb” hoch erhabner Konig,
Mogst dich stets des Wohlseins freu'n,
Woll' der Herr, den du anbetest,
Alles dir nach Wunsch verleihn!

Gloria eterno patri
honor, laus sit filio,
spiritui procedenti
virtus[in] imperio,

trina sit potestas semper
in uno consilio.

Ehre sei dem ew'gen Vater,

Lob und Ruhm dem Sohn zugleich,
Und dem Geist von Beiden kommend
Gottes Kraft im ew’gen Reich;
Dreifach in dem einen Rathe

Bleibt die Macht sich immer gleich.

Von dem ehrwiirdigen Gebrauche, die Mahlzeit mit einem
erbauenden Gesange zu erhthen, war man auch noch im XI. Jahr-
hundert nicht abgekommen. Es geschah im Jahre 1041, dass
Konig Heinrich 11I., umgeben von den Fiirsten des hl. rémischen
Reichs, das hohe Weihnachtsfest zu Strafsburg feierte, wo der
priesterliche Singer Wiro, Hofkaplan dieses Monarchen und des-
sen Vaters Conrad IL., wihrend der koniglichen Tafel ein Fest-
lied vortrug, in welchem er den Kénig und alle fiirstlichen Theil-
nehmer am Mahle zu hoher Festfreude auffordert. Die Melodie
des Liedes ist leider nicht auf uns gekommen, wohl aber dessen
Urtext. Es fiihrt den Titel: Wipo’s Lied bei der koniglichen
Tafel. ,Versus Wipponis ad mensam regis.* —
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Spiter, als unsere vaterlindische Sprache auch beim Liede
allmilig ihre Anwendung fand, bedicnte man sich solcher auch
als Tischgesinge. Bekannt ist die Thatsache, dass das altchr-
wiirdige deutsche ,Christ ist erstanden“ noch im Jahre 1419 zur
Osterzeit als Tischgesang gebraucht wurde. Selbst in klssterlichen
Anstalten scheint man hie und da im spitern Mittelalter sich statt
des Tischgebetes eines frommen Liedes vor und nach dem Essen
bedient zu haben. Als interessanter Beweis hierfiir mag das Tisch-
lied gelten, das uns die Handschrift No. 392 der Stiftsbibliothek
von St. Gallen, beildufig aus dem XIV. Jahrhundert stammend,
darbietet, und welches beachtenswerth erscheinen muss nicht so-
wohl seiner Melodie, als auch des Textes wegen, der summarisch
und commentarweise das noch jetzt in religiosen Genossenschaften
tibliche und kirchlich vorgeschriebene Tischgebet enthilt. Nach
der Handschrift B. S. der Stadtbibliothek von St. Gallen ist der
Ménch von Salzburg der Autor dieses Liedes, indem es dort den
Titel fiihrt: ,Des Miinchs benedicite von Salzburg®. (Ver-
gleiche ,Scherer, St. Gallische Handschriften 8. 36.) Hier moge
es vollstindig folgen. (S. yMusik-Anhang* No. I: , Allmiich-
tiger got, her Jesu“, Lied mit 7 Strophen.)

Lied zu jeder Stunde zu singen. Der Verfasser des
Liedes ist Prupestivs, und der mehrerwihnte Bernercodex gibt
ihm den Titel: ,Incipit versus omni hora“. Es beginnt:

Da puer plectrum, choreis
ut canam fidelibus

dulce carmen et melodum,
gesta Christi insignia etc.

Wollst o Knab’ ein Plectrum bringen,
Will ein Lied den Gliub’gen singen,
Siifs, melodisch soll es klingen

Von den Wundern unsers Herrn.

Da die besagte Handschrift von Bern die Melodie des Lie-
des als bekannt voraussetzt und deswegen beim Texte, wie bei
vielen andern Liedern die sie enthilt, die Neumen wegliels, so
vermdchte man die alte Melodie dieses Gesanges nicht zu bestim-
men, wiirde uns nicht dessen vierte Strophe: Corde natus ex-
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parentis etc. darauf fiihren, denn von dieser Stelle an wurde das
Lied auch fiir kirchlichen Gebrauch und zwar zum Officium der
Marienfeste verwendet, wie der Fragmentcodex 367 von Einsie-
deln XI.—XII. Jahrhundert es mit Neumen und Linien folgender-
mafsen bietet:
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Bufslieder. FEines der Aeltesten von dieser Gattung, wel-
ches den Maurinern zufolge den hl. Hizarios von Poitiers zum Ver-
fasser hat, wird auch, jedoch ohne Angabe des Autors, im viel-
genannten Codex 455 von Bern geboten mit der Ueberschrift:
Versus de poenitentia, und gleichfalls mit der alten Notation. Es
beginnt seine 23 Strophen im Urtexte wie folgt: (S. Tafel II, Figur 2.)

Ach wiirdig ist mein ungliickselig Auge nicht,

Emporzublicken zu dem hellen Sternenlicht,

Denn tief darnieder beugt mich meine Siindenlast;
Heiland verschone!

In die gleiche Reihe ist auch das Lied der Fastenden,
» Versus jejunantium“ von Prupenmivs zu zdhlen, das der nimliche

Codex also notirt enthilt: (S. Tafel III, Figur 1.)

Uebertragung: O Nazarener, Bethlems Licht, des Vaters Wort,
Den cine reine Jungfrau uns zur Welt gebar,
O Christus! spende Hilf” zur frommen Fastenzeit,
Und blick, o Herr, mit Huld auf unsre Feier hin,
Da wir das Opfer der Enthaltsamkeit dir weihn.
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Im Laufe des spitern Mittelalters bediente man sich der
Lieder dieser Gattung auch in deutscher Sprache. Die schreck-
lichen Ereignisse des X1V. Jahrhunderts boten die Veranlassung,
dass manche derselben zu allgemeinen Volksgesingen wurden;
denn je Ofter damals die Menschheit von Hunger, Pest, Krieg
und schweren Krankheiten heimgesucht wurde, fand sie sich an-
getrieben, den Himmel durch strenge Bufswerke und insbeson-
dere durch offentliche Bittgiinge zu verséhnen, bei denen ins-
gemein auch allgemeine Bulslieder ihre Anwendung fanden. Hier-
itber bietet uns ein anonymer Carthiuser in einer seiner sechs
Predigten, die er im Jahre 1481 zu Niirnberg hielt, beachtens-
werthe Aufschliisse. Er sagt da ndmlich: ,Wenn wir zu Abwen-
dung eines plotzlichen Todes und mancher anderer Ungliicksfille
Bittgéinge mit Kreuz und Reliquien anstellen, so pflegen wir in
jenen Gegenden Polens, wo ich meine Erziehung fand, zu singen:

Nu pit wir den hailigen gaist

Umb den cristengloben allermeist

das uns behiite an unser ende,

So wir hinfar'n uss disem ellende. Kyrieleys.¥*)

Bekanntlich war dieses Lied, dessen Melodie in den iltesten
gedruckten Volksgesangbiichern enthalten ist, schon ein Jahr-
hundert friiher, zur Zeit des beriihmten Franziskaners Berthold
von Regensburg, ein allgemeines Volkslied, indem cr es in einer
seiner Predigten dem Volke zu singen anempfabl und in hohem
Grade anriihmte. **) Grifser war die Zahl derartiger Bufslieder,
die das XIV. Jahrhundert hervorrief, wo dic Pest, der schwarze
Tod genannt, Tausende und aber Tausende dahinraffte. Man er-
innere sich da an Lieder und Bufsfahrten der Geifsler. Aus
gleicher Zeit stammt auch das Lied von des Menschen Hingang
in die Ewigkeit, in welchem vom Gerichte, vom Tode und von
den Reuethrinen iiber das siindige Leben dic Rede ist. Eine

*) Quando cum crucibus et reliquijs solemus ire contra mortem subitaneam
et alia mala multa, tunc solemus canere in partibus Poloniae alumpne mee: Nu
pit wir ete. (Cod. Einsidl. 50.)

*¥) Bruder Berchtold zog als Missioniir auch durch das Bisthum Constanz
darum sagt die alte Klingenbergerchronik: Anno 1255 do wandlet bruoder
Berchtold , der guot selig lantprediger in dem land, und prediget in diesem jar
zuo dem ersten mal zuo costenz.
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Handschrift des Klosters Engelberg If5, die im Jahre 1372 da-
selbst geschrieben wurde, hat es uns in jener Fracturschrift auf-
bewahrt, deren Noten die Nigel- und Hufeisenform tragen. Das
Lied scheint aber wohl noch dlter. Hier stehe es vollstindig.
(S. yMusik-Anhang“ No. II. mit dem Text: ,Wol uf der von,
die zit ist hie, der herre der wil rechnung han.<)

Lieder zur Beforderung einer bestimmten Tugend
oder Ausrottung eines gewissen Lasters. Kin solches ver-

fasste nach der Berner Handschrift der schon erwidhnte Zmaraepus
zum Lobe der Keuschheit. (S. Tafel III, Figur 2.)

Wenn du nach Tugend dich sehnst und wiinschest ehrbar zu leben,
Schitze die Reinigkeit hoch, sowohl an Leib als an Seel’.

Das Lied zdhlt 13 Distichen und Dbesitzt die Angabe der
Melodie durch Neumen, die aber bei den zwei letzten Worten
ausgetilgt sind.

Ein anderes, wahrscheinlich dem Sepvrnws (§ 430) angehiren-
des Lied ist gegen die ,eitle Rede“ gerichtet, und wird in der
gleichen Handschrift ebenfalls mit Neumen geboten. Merkwiirdig ist
der daselbst schon vorkommende — in spiterer Zeit so hiufig an-
gewandte Refrain. Hier die 6 ersten Strophen: (8. Tafel 111, Figur 3.)

Habetote in prospectu, reddituros vos de actu
rationem coram deo qui venturus est e caelo.
Abicite vana loqui.

Hoc de verbis ociosis idem clamat in scripturis,
ideo rogo cavete leve carmen personare.
Abicite vana loqui.

Actus vestros immutate et corrigere studete
et dignum deo parate habitaculum in corde.
Abicite vana loqui.

Ora vestra que factorem confitentur ac devotam

semper sint parate laudem sicut decet conditorem.
Abicite vana loqui.

Et quid prodest hic letari, si contigerit tristari,

ubi est perennis vita gaudia quoque mansura.
Abicite vana loqui.
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Uebertragung: Die ihr Christo euch verschrieben
Sollt, was er verhiefls, bedenken:
Dass er euch sich wolle schenken
Einst im kiinftgen Himmelreiche.
Lasset ab von eitler Rede!

Gott wird einst vom Himmel kommen,
Das miisst ihr euch wohl bemerken,
Ihm habt ihr von euern Werken
Strenge Rechenschaft zu geben.
Lasset ab von eitler Rede!

Wollt’ er in den heil'gen Schriften
Eitle Worte streng verbieten;
Darum bitt’ ich euch zu hiiten
Schlechte Zoten vorzutragen.
Lasset ab von eitler Rede!

Aendert eu’re bosen Werke,
Trachtet selbe auszumerzen

Und dem Herrn in eu’ern Herzen
Wiird'ge Wohnung zu bereiten.
Lasset ab von eitler Rede!

Eu're Zungen, die den Schipfer
Als den Héchsten anerkennen,
Sollen stets ihn lobend nennen,
Wie’s dem Herrn des Alls geziemet.
Lasset ab von eitler Rede!

Ach! was frommt euch hier der Jubel,
Wenn ihr’s spiter miisst bereuen,
Statt euch wonniglich zu freuen

Ohne Mafs und ohne Ende.

Lasset ab von eitler Rede!

Lieder iber Grab und Tod. Vielfiltig wurde dieser
Gegenstand das ganze Mittelalter hindurch besungen. Man ge-
denke nur der vielen Trauerlieder auf den Tod der Kaiser und
anderer Grofsen der Welt. Doch lisst es sich nicht bei Allen
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mit Sicherheit angeben, vielmehr bei Manchen mit Grund be-
zweifeln, ob sie wirklich als Gesiinge zur Ausfilhrung kamen,
indem die Angabe der Melodie bei denselben eine iufserst seltene
Sache ist, und deren Form (ungleiche Strophen) es unwahrschein-
lich macht, dass man die Melodie als bekannt vorausgesetzt habe.
Lieder, die diesen Stoff behandeln, enthilt auch der oft angefiihrte
Berner-Codex, so dasjenige, welches der Dichter Forturxar (1 um
600) an den Kinig Campericn gerichtet, 27 Distichen zihlend, in
dem die Walrheit hervorgehoben, dass der Tod allen Menschen
bevorstehe. KEs beginnt mit den Worten : ,Aspera conditio®. Ein
anderes verfasste Bischof Eveen von Toledo (VIL Jahrhundert)
und zwar mit Angabe der hierzu gehirenden Melodie. In der
That bezeugt der hl. Ipeeuons, Eugen’s Nachfolger im bischéf-
lichen Amte zu Toledo in seiner Lobschrift auf den Letztern, dass
sich derselbe bei seinem viihmlichen Eifer fiir die Pflege der
Wissenschaften auch in der Kenntniss der Melodieen ausgezeich-
net, und die durch eingeschlichene Missbriiuche verunstalteten
Gesiinge wieder verbessert habe.*) Bemerkenswerth an seinem
Liede ist, dass dessen Text ohne Wiederholung der Melodie bis
zum Schlusse durchkomponiert erscheint.

Fin drittes an den Tod erinnerndes Lied, das die nidmliche
Handschrift auch mit den Neumen bietet, wahrscheinlich von
Prupentius, wurde bei Leichenbegingnissen angewendet. Es fiihrt
den Titel: Versus circa exequias defuncti.

Von weniger ernster Natur als die vorige Gattung erscheint
das Lied ,vom Habicht und Pfau“ im Codex von Bern 455 von
unbekanntem Autor. Es fiihrt den Titel: (S. Taf. 1V, Fig. 1.)

Noch interessanter diirfte der elegische Gesang des JuLs
Seeratos an die Nachtigall sein, wie ihn der Codex 36 von
Bern aus dem X. Jahrhundert mit der alten Tonbezeichnung uns
aufbewahrt hat. Mége er mitsammt dem Versuche einer Ueber-
tragung ins Deutsche hier vollstindig folgen. (8. Tafel IV, Fig. 2.)

*) Eugenius studiorum bonorum vim prosequens, cantus pessimis usibus
vitiatos melodiae cognitione correxit. (S. Ildephonsus in elogio Eugenii.)
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An die Nachtigall
Elegie des JULIUS SPERATUS.

,Bin die Gefahrtin der Nacht, eine Freundin des siifsen Gesanges,
Werde von Beiden darum nun Philomele genannt.®
Schlaflos singt Philomele ihr Lied durch die nichtlichen Stunden,
Wieget zum Schlummer uns ein, wihrend sie Wachen sich lehrt.
Nachtigall sage, warum besiegst du den Schlaf mit Gesingen?
»Dass keine feindliche Macht mir meine Eier verderb’.”
Kiinde uns an, vermagst du die Pest durch dein Lied zu ver-
treiben?
,Kann, oder kann ich das nicht, — mir nun das Wachen beliebt.“
O Philomele es reizt deine Stimme zu lauten Gesiingen,
Darum besingt dein Lob jetzo mein lindliches Lied.
Sang’rin der Nacht, dein Sang iibertrifft die Zither an Wohllaut,
Und durch bezaubernden Klang siegt dein entziickender Schlag.
O Philomele dein Sang vertreibt die diisteren Sorgen,
Richtet durch schmelzenden Reiz traurende Herzen empor;
Wohnst auf blumiger Flur und erfreust dich am schattigen Strauche,
Pflegst deine zahlreiche Brut auf dem belaubeten Baum’.
Horch! deinen Zaubergesang wiederhallen die buschigen Haine,
Selber der schattige Wald tént mit den Blittern darein.
Wahrlich bekenn’ ich, es steht dir der Schwan und die Hetzel
und Schwalbe,
Ja auch der Papagei selbst steht im Gesange dir nach.
Wohl kein Gefiederter wird jemals deine Klinge erreichen,
Aus deinem Murmelgetén quillt uns der siifseste Meth.
Sprich denn sofort mit wirbelnder Zung’ deine zitternden Laute,
Und mit der Kehle so siifs sing’ uns dein schmelzendes Lied;
Spende dem lauschenden Ohre die Nahrung lieblicher T'6ne!
Bitte dich, schweige doch nicht, bitte dich, schweige doch nicht!

Dir o Erloser gebiihrt Lob, Preis und gbttliche Ehre,
Der du dem gliubigen Volk mild solche Wonne gewiihrst. —
Nun denn beniitze das Buch noch lang in den kiinftigen Zeiten
Frommer und weisester Mann, den ich so innig verehr!
Bei der Allmichtige dir in ewiger Zukunft gewogen
Reild’ er der englischen Schaar ob den Gestirnen dich an!
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Ueber die Zeit und Personlichkeit des Juuivs Seerarus sind
gar keine Nachrichten auf uns gekommen. Die Bibliotheken von
Zirich, 8t. Gallen und Bern besitzen in Handschriften obiges
Lied ,de Philomela® und zwar letztere im Cod. 36. saec. X mit
den alten Neumen bezeichnet, woraus mit Sicherheit anzunehmen,
dass es fiir den Gesang bestimmt war. Lisst sich auch beim
Mangel an jeder Tradition die alte Melodie nicht mehr mit Sicher-
heit herstellen, so ldsst sich doch aus der beigefiigten Neumen-
schrift unschwer die musikalisch-rhythmische Leichtigkeit erkennen,
in welcher sich die Melodie bewegte. In Riicksicht auf diese
rhythmische Bewegung mag das Lied beildufig so gelautet haben:
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Dass dieses Lied und dessen Autor in eine frithere Epoche
zu setzen ist, geht aus dessen Verbreitung in Allemannien und
Burgund schon im X. Jahrhundert und besonders aus dem Um-
stande hervor, dass dasselbe vom Benedictiner Pavrus Arvarus,
der im IX. Jahrhundert zu Cordova lebte, in zwei Gedichten an
die Nachtigall nachgeahmt wurde. Wahrscheinlich hatte Seerarus
noch andere von seinen Arbeiten mit diesem Liede an die Nach-
tigall in einen Band vereinigt, und denselben irgend einem an-
gesehenen Gonner geschenkt; darauf scheinen wenigstens die drei
letzten Distichen des Liedes, die bisher noch nicht ediert und
ebenfalls mit der alten Tonschrift versehen sind, hinzudeuten.

Lieder der Studierenden. Wenn auch Manche der vor-
angehenden Lieder von der studierenden Jugend mochten gesun-
gen worden sein, so sind doch diejenigen des Boerius (f um 500)
insbesondere in diese Klasse einzureihen, da dessen Werke das
ganze Mittelalter hindurch vorzugsweise als Schulbiicher jener
Jiinglinge dienten, die sich den Wissenschaften weihten. Wirk-
lich wurden, wie der Berner-Codex 455 es beweist, mehrere Ge-
dichte aus seinem Werke ,de consolatione Philosophiae¥ als Lie-
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]

der gebraucht, indem sie gleichfalls mit der alten Notation ver-
sehen sind. So die folgenden: 1) Heu quam praecipiti mersa
profundo. 2) O stelliferi conditor orbis. 3) Qui se volet esse
potentem. 4) Omne hominum genus — welches durchkomponiert
erscheint, und endlich 5) Nubibus atris.

Im spiiteren Mittelalter, wo die lateinische Sprache nur noch

den Schulen gesprochen wurde, bot man den nach der Wissen-
schaft strebenden Jiinglingen auch solche Lieder moralischen In-
halts, die in ihrer metrischen Form und in Melodie sich ganz
den Weisen der Minnesiinger, in deren Bliithezeit sie auch ent-
standen waren, anschlossen. So der nachfolgende, dem Codex
I*25 von Engelberg entnommene Gesang, wo der Dichter die
singenden Schiiler an jene frommen Lehren erinnern mochte, die
ihnen noch im Vaterhause von ihren Eltern eingepriigt worden.

Dictamen.
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Uebertragung:

Ein Vater seinen Sohn einst unterrichtet hat,
Thm bietend hohe Lebenslehren;
Wie’s geschah hort eben:
»Wohlan, mein Sohn! vor Allem geb’ ich dir den Rath,
Vernimm den hehren:
Sollst Gott ehren,
Der dir gab das Leben,
Von Thm kommt alles Gute her.
Die Weichlichkeit, die sollst du sehr
Als Lasterquelle meiden.
Im Reden halte dich als Mann,
Fiig' Niemand zu was schaden kann.
Kémmst du zu andern Leuten,
Sprich ehrbar immerdar vor jedem Frauenbild;
Zum Lob des Herrn erweise dich den Armen mild.
Willst du der Tugend und der Zucht und Wissenschaft dich weih’n,
Pflanz’ sie als Schatz ins Herz hinein
Unl halte dich im Wandel rein.“

Lieder der Geistlichen. Das Mittelalter hatte wie seine
eigenthiimlichen Volksfeste, so auch fiir die Geistlichkeit seine
ausserliturgischen Feierlichkeiten. Eine solche war der Amts-

antritt eines Seelsorgers in einer Pfarrgemeinde, wobei nach alter
Schubiger, Musikal. Bpicilegien. 8
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Sitte nicht blos ein geistlicher Vorsteher, sondern auch die Amts-
briider der ganzen Nachbarschaft personlichen Antheil zu nehmen
hatten. Und wenn dann diese nach Abschluss der kirchlichen
Feier zu einem einfach-lindlichen Mahle im Pfarrhofe neben der
alterthiimlichen Kirche sich versammelten, auf deren Thurm oder
Atrium ein Wetterhahn — das uralte Bild geistlicher Wach-
samkeit — schon Jahrhunderte lang den brausenden Stiirmen
getrotzt hatte — wer hiitte beim Anblick desselben Anstofs daran
nehmen mdgen, wenn aus dem traulichen Kreise ,ein Singer im
langen Talare* auftrat, und zur Erbauung und Erheiterung der
Anwesenden ein Lied vortrug, wie uns ein solches die vor-
genannte Handschrift von Engelberg aus dem XIV. Jahrhundert
aufbewahrt hat, Die Melodie ist so frisch und neu, dass man
sie fiir mehrere Jahrhunderte jiinger halten wiirde, wenn nicht
die alten Schriftziige und die beigefiigte Jahreszahl 1372 jedes
Bedenken beseitigte.

Dictamen de presbiteris.
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Multi sunt presbyteri qui ignorant, quare
Super domum domini gallus solet stare;
Hoc propono breviter vobis propalare,
Si vultis benivolas aures mihi dare.
Gallus est mirabilis Dei creatura

Et recte sic presbyter ejus sit figura,
Qui praeest ecclesiae animarum cura
Stans pro suis subditis contra nocitura.

Manche aus der Geistlichkeit konnen’s nicht ergriinden,
Warum auf dem Haus des Herrn oft ein Hahn zu finden;
Dies gedenk ich kurzgefasst euch nun zu erkléren,

Wollt ihr ein geneigtes Ohr meinem Lied gewihren.
Wunderbar rief Gott, der Herr, einst den Hahn ins Leben;
Ist er jedem Priester ja als ein Bild gegeben,

Der der Kirche vorgesetzt, Seelen in Gefahren,

Deren Heil ihm anvertraut, unversehrt zu wahren.

Supra crucem positus gallus contra ventum
Caput diligentius erigit extentum.,

Sic sacerdos, ubi scit demonis adventum
Illic se objiciat pro grege bidentum.

Quasi rex in capite gallus coronatur,

In pede calcaribus ut miles armatur,
Quanto plus sit senior pennis decoratur,
In nocte dum concinit leo conturbatur.

Ob dem Kreuze steht der Hahn, steht bei Sturm und Regen,
Richtet unverwandt sein Haupt stracks dem Wind entgegen.
So der Priester; — wo er weils, dass die Teufel stiirmen,
Da stell’ er mit Muth sich ein, um sein Volk zu schirmen.
Gleich den Konig soll den Hahn eine Krone zieren,

Wie ein Ritter muss sein Fufs Sporn’ als Waffen fiihren;
Ihn soll eine Federnzierd immer bunter decken,

Und sein Nachtgesang soll gar wilde Lowen schrecken.

Sic sacerdos, qui debet populo praeesse,
Pigros cum calcaribus monens indefesse
Confortando debiles verbi dei messe

Post laborem aureus, ut rex debet esse.
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Gallus granum reperit et vocat uxres
Et illud distribuit ante cariores,

Sic addiscant clerici pietatis mores
Doceant et faciant scripturarum flores.

So der Priester, der bestimmt, eine Schaar zu leiten,

Spornt die Triigen an und mahnt sie zu allen Zeiten;
Sittigt durch das Wort des Herrn, die da schwach und zagen,
Soll nach Miith'n dem Kéonig gleich eine Krone tragen.
Trifft der Hahn ein Kornlein an, ruft er seine Hennen,
Theilt es jenen liebend aus, die ihn anerkennen.

Also soll die Klerisei fromme Sitten lieben,

Und in Wort und Beispiel sie schriftgemifs austiben.

Gallus suas feminas solet verberare

Has, quas cum extraneis novit ambulare;
Sic sacerdos subditos debet castigare
Contra legem domini qui solent peccare.
Basiliscus nascitur ovis de gallorum

Sic crescit vis demonum de preshiterorum
Multd negligentia, qui de subditorum

Non curant sceleribus, nec de spe celorum.

Seine Hiihnlein pflegt der Hahn 6fters zu misshandeln,
Wenn er sie mit fremdem Volk sieht zu traulich wandeln.
Also soll ein Priester auch Untergebne biifsen,

Wenn sie das Gesetz des Herrn treten mit den Fiifsen;
Aus dem Hahnenei entstehn giftgeschwoll’'ne Drachen, *)
Also wiichst des Teufels Macht, und in seinen Rachen
Stiirzt der Priester Lauigkeit manche Unterthanen,

Denen sie den Weg zur Héll', statt zum Himmel bahnen.

Gallus regit plurimam turbam gallinarum
Et sollicitudinem magnam habet harum;
Sic sacerdos capiens curam animarum
Doceat et faciat, quod est deo carum.
Gallus nunquam negligit tempus vespertinum
Et cum suis subditis volat ad supinum,

Ut in nocte media tempus matutinum
Servis dei praecinat ad opus divinum.

¥) Nach einer alten Fabel.
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Zahlreich ist dic Hennenschaar, die der Hahn geleitet
Und mit aller Vorsicht sie iiberall begleitet;

So der Priester, der beginnt Seelen zu besorgen,

Thu’ und lehr’ zu jeder Zeit, dass sie Gott geborgen.
Kommt der Abend ruft der Hahn seine Hiihnlein alle,
Fliegt mit ihnen ungeséiumt hin zum Hiihnerstalle,
Dass er da zur Mitternacht, wenn es Zeit zur Mette,
Ruf der Briider fromme Schaar auf zum Chorgebete.

Sic et bonus presbiter respuens terrena
Ducat suos subditos ex inferni poena,
Praebens iter coelicum coeli per amoena
Cum Christus advenerit turba sit serena.
Hoc nobis sufficiat de gallo notata,

Et in audientium corda sind dictata
Tenaci memoriae, quasi nux muscata,
Plus reddunt aromata bene masticata.

Also soll der Priester auch Irdisches verachten,

Und sein Volk der Todesnacht zu entreissen trachten,

Soll es leiten auf der Bahn nach der Himmelsaue,

Dass es froh, wenn Christus kommt, ihm in’s Antlitz schaue.
Das geniige uns fiir jetzt, was vom Hahn gesungen;

Sei es Jedem, der’s gehort, tief in’s Herz gedrungen,
Bleib’s noch lang, denn was gewiirzt fiir entfernte Zeiten,
Wird gleich einer Muscatnuss siifsern Duft verbreiten. —

Noch galt von jeher eine andere Feier fiir die Priesterschaft
sowohl als fiir das Volk als eine hohe seltene Festlichkeit; es war
der Tag, an dem ein neugeweihter Priester zum erstenmale das
Opfer des neuen Bundes Gott darbrachte. Da trat ein solcher
auf als ,hochgelobter Gottesdiener, der durch die Wandlungsworte
es bewirken kann, dass Gott in seine Hinde sich einschliefst; er
fiihrt durch Christi Worte ihn auf den Altar herab, dort lisst
Gott selbst sich sehen in des Priesters Hénden — Er, der fiir uns
am Kreuze hing“. Zum erstenmale tritt der Auserwihlte auf als
bevollmichtigter Spender der héchsten Gnadengaben, denn ,wer
beichtet nach seines Priesters Rath — wer Gott aus reiner Priester-
hand genielst — mit Reue und ohne Missethat, dem wird ver-
zichen und er hat Hoffnung auf jene Freude, die niemals mehr
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vergeht*. Dies sind unter- Anderm die Wahrheiten und Lehren,
die das alte deutsche, schon im XIV. Jahrhunderte gesungene
sLied von der Priesterwiirde“ darbietet, und das auch wahrschein-
lich bei vorerwdhnten Festlichkeiten, sei es im Freien oder bei
Anlass des Festmahles, durch Singerknaben (Schuoleren) seine
Auffiihrung mag gefunden haben. Das Lied, gleichfalls dem mehr-
erwihnten Codex von Engelberg 1*25 entnommen, erscheint aber
noch in anderer Beziehung merkwiirdig, indem dasselbe beweist,
wie weit umher die Melodieen des Minnesingers Fravennos um
jene Zeit verbreitet wurden, so dass sie auch fast an den dulser-
sten Reichsgrinzen in dem hohen, hart an dem Fufse des mit
ewigem Schnee bedeckten Titlis gelegenen Thale zur Auffiihrung
kamen. Leider ist die Melodie dem Texte nicht beigegeben; doch
scheint sie die nimliche zu sein, die anderswo auch unter dem
Titel ,Frowesross langer Ton“ vorkémmt.*) Hier mége zur
Vergleichung der Text, ungeachtet der Schreibfehler und der da-
durch an mehreren Stellen entstandenen Unverstdndlichkeit, nach
der Originalhandschrift folgen:

Ein lied von priester wirdigkeit.

In der langen wis frouwenlobs: als adam den ersten man.

So wol dir priester, hochgelopter gottesknecht,
bis eben schlecht

uf allen guoten sachen;

untugend solt du swachen,

du hochgeehrter priesters nam,

du kanst mit worten machen,

dass sich got in die hende din
drivaltiglichen schliifset.

*) So im Cod. 120 saec. XV., einem altdeutschen Liederbuche, jetzt der
Bibliothek von Donaueschingen angehdrend, wo bei manchen Liedern ange-
geben, von welchen Autoren die Sangweise stamme. Die Lieder sind theilweise
mit Musiknoten versehen. Von dem betreffenden Minneséinger werden erwihnt:
pag. 236 ,FROWENLOB'S iiber zarter ton“, pag. 245 ,FROWENLOB'S gecrinter
Rei“ und pag. 249 ,FROWENLOB'S langer ton“ etc. Die Handschrift gehorte
einst dem Kloster Hermetschwil im Argau und hat als Inschrift: Das buoch gehort
meliora mucheim des convents in hermetiswill, schenkte mirs’ min hertzlieber
vatter Niclaus muchheim Landschriber zu Ury In anno 1589, ward im zu Miill-
husen mit einem drunck. (Vergleiche Dr. BARRACK Handsch. zu Donaueschingen.)
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Du bringest in mit worten her,

des mus’ ich jechen,

er lat sich sechen,

got selbe in dinen henden

an alli missewendi,

der fiir uns an dem Criize hing.
Menschlich nam er sin ende,

des wol im wart;

wer got us reinen priesters henden niisset,
mit riiwe, ane missetat,

bicht nach sines priesters rat,

dem wirt vernat rilich wat

die freéd, die nimmer me zergat.
Siinder hab ruw fruo und spat,
wand wis, dass gott sin reines bluot
nit me dur dich vergiilset.

Priester du solt iiber alle ding gehéhet sin!
die ougen din

vor arger gesicht behiite,

dass sich kein falsch gemiite

kom in dis herzen gir;

gedenk dass dich gotts giite

vor allen ding het userwéhlt

und halt dich vesteckliche.

Priester gedenk, dass sich got in din hende gibt
und sich verwibt in ein forme kleine,
gar sunder arge meine;

der je was got und jener ist

in sinem dienst erscheine:

die tag die zit und dine jar —

so lebt nit din geliche.

Din hend, die sen dir sin behiiot

vor falsche griffen gar unfruot,

darin sich tuot an argen muot

got selber und sin reines bluot.

Got alles guet ein uber guot,

hilf uns! dass wir geleitet sin

zuo dines vatters riche.
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Lieder der Kreuzfahrer. Als die wilden Horden Ma-
homeds, aus den Wiisten Arabiens hervorbrechend, immer weiter
drangen und die heiligen Orte selber iiberflutheten, vermochten
dies die tapfern kampflustigen Helden des Nordens nicht mehr
zu ertragen. Hingerissen von edelster Begeisterung fiir Gott und
Religion, die sie wohl héher und werthvoller achteten, als alle
Giiter dieser Welt, wilzten sich zahllose muthige Heere ostwiirts
nach jenem Lande, wo einst ihr Gott und Erloser im Fleische ge-
wandelt hatte. Der fiirchterliche Kampf der christlichen Germanen-
stimme gegen die heilsbliitigen Sarazenen Asiens und Afrikas
um den Besitz des heiligen Grabes begann und dauerte Jahr-
hunderte hindurch. Bei dieser allgemeinen Begeisterung des
Abendlandes durften dessen Singer auch nicht schweigen und ihre
Lieder nicht verstuammen. ,Vielmehr war,* wie ein Geistesmann
neuerer Zeit es mit der ihm ecigenen Wirme ausgesprochen, ,ein
Jauchzen und ein Jubel und ein freudig Singen diese Zeit; die
Pilger zogen in allen Lindern um, und sangen in Chéren von
den Thaten der Kreuzfahrer, von der Wildheit der Ungliubigen
und von den Wundern des Landes, und Alles horchte den Ge-
singen und den begeisterten Reden der Prediger, und fiihlte sich
auch gehoben und wollte auch schauen das Wunderland und die
gebenedeite Erde“. Noch sind aus jenen vielbewegten Zeiten ein-
zelne Lieder und selbst auch deren Melodieen der Gegenwart er-
halten worden, indem sich ihrer in der Folgezeit auch Manche
noch bedienten, die sich den Kreuzfahrern nicht angeschlossen
hatten und es vorzogen, in ihrer Heimath zu bleiben. Diese
stimmten dann noch lange bei ihren Wallfahrten und Bittgéngen
und bei andern Anlidssen die alten Weisen der Kreuzfahrer an.
Selbst die Bruderschaft der Geiselbriider entlehnte ihre Lieder
theilweise von den Kreuzfahrern. Als dieselben im Jahre 1348
processionsweise in Speyer einzogen, so sangen sie folgendes,
offenbar auf die Kreuzfahrer in’s heilige Land beziigliche Lied:

1. 2.
In gottes namen faren wir, Und das heilige kriitze
seiner gnaden begeren wir, Was uns alzeit niitze,

nu helf uns aller gottes kraft  das kriitz da gotsein marter an leit,
verleih uns alzeit grofse macht. dasselbige sei unser freud.
Kyrieleis. Kyrieleis.
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3. 4.
Auch das heilige grab,  Kyrie eleison, Christe eleis!
dar gott selbest inne lag nu helfe uns der heilige geist

mit seinen fiinff wunden also her; und die werte gottesminn,
frohlich fahren wir daher dass wir frélich faren dahin.
gen Jerusalem. Kyrieleis!

Dass wihrend den Kreuzziigen selber die Theilnehmer an
denselben ihren Muth und ihre Ausdauer ofters durch geeignete
Gesinge, sowohl lateinische als deutsche zu erhghen und zu
stihlen trachteten, ist nicht blos begreiflich und darf als eine
Thatsache vorausgesetzt werden, sondern wird auch durch die
Geschichte ausdriicklich bestitigt. So wurde wéhrend dem Kreuz-
zuge Fridrich Barbarossa’s im Jahre 1187 am Feste Simon und
Juda beim feierlichen Empfange der griechischen Gesandten der
Gesang aufgefiihrt: ,Advenistis desiderabiles* und wieder andere
sangen das Lied: ,Hiite ist herr din tach“ [Heut ist der Tag des
Herrn —]. Mochten solche deutsche Lieder auch nicht von allen
Theilnehmern an diesen Ziigen gesungen und verstanden worden
sein, so war dies weniger der Fall bei den Lateinischen, bei deren
Vortrag auch diejenigen deutscher Nation, wenigstens die Ge-
bildetern unter ihnen, um so eher mitzuwirken im Stande waren,
da diese Sprache damals noch das einzige allgemein vermittelnde
und verstandene Idiom zum wechselseitigen Verkehre der abend-
laindischen Vélker bildete. Hochst beachtenswerth daher muss
uns das Lied der Kreuzfahrer erscheinen, das in der Handschrift
No. 1139 der National-Bibliothek von Paris (ancien fond latin) mit
der urspriinglichen Melodie geboten wird. Es gehort dem XL bis
XII. Jahrhundert an und lautet:
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Nam in te Christus veniens,
Aperta bona tribuens,
Super asinum residens,

Gens flores terrae prosternens.

Et ibi coenam fecerat,
Cum discipulis manderat,
Judas illum prodiderat,
Triginta nummis venderat.

Illum Judaei emerant,
Colaphos ei dederant,

In faciem conspuerant,
Et in cruce suspenderant.

In ligno poenas passus est,
In latus perforatus est,
Pedes, manus confixus est

Ibique nos redemptus est.

Et in sepulchro positus
Custoditur militibus
Tandem surrexit dominus,
Illis aspicientibus.

Illuc debemus pergere,
Nostros honores vendere,
Templum dei acquirere,
Saracenos destruere.

Quid prodest nobis omnibus
Honores adquirentibus,
Animam dare penitus
Infernis tribulantibus?

Illue quicumque tenderit,
Mortuus ibi fuerit,

Coeli bona deceperit

Et cum sanctis permanserit.

Zog einst zu dir der Herr ja hin
Und bot dir alles Gute an,

Er ritt auf einer Eselin,

Mit Blumen streute man die Bahn.

Daselbst sein letztes Abendmahl
Mit seinen Jiingern Er beging;
Da wars, wo Judas ihn zumal
Verrieth um dreifsig Silberling.

Dort kauften Ihn die Juden ein
Und geifselten das Gotteslamm,
Sie speiten Thm ins Antlitz sein,
Erhthten Thn am Kreuzesstamm!

Am Holze litt er Pein und Schmach,

Ein Speer ihm in die Seite drang,

Und Hénd’ und Fiils’ man Thm
durchstach,

Als die Erlésung uns gelang.

Man legt’ Thn in ein Grab darauf,
Von Wichtern es umgeben ward,
Doch glorreich stand er wieder auf
Und lebt’ in ihrer Gegenwart.

Dahinzieh'n lasst uns um und um,
Von eitler Weltlust uns befrei’n,
Erretten Gottes Heiligthum,

Der Sarazenen Macht zerstreu’n!

Doch welchen Vortheil bringt es ein
Zu streben nach der Ehre Gut,

Und unser Herzensblut zu weih’n,
Ob auch die Hélle tob” vor Wuth?

Wer nach der heil'gen Stiitte eilt

Und dortdemHeldentod sich weiht
Der wird dem Himmel zugetheilt

Und seinen Heil’gen eingereiht.
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Von der allgemeinen tiefreligissen Begeisterung jener Zeit
muss ein Ereigniss, welches kurz noch vor dem Schlusse des
Mittelalters sich zugetragen, als ein michtigtonender Nachhall an-
gesehen werden. Es war im Jahre 1492, wo Konig Ferdinand
von Aragonien und Isabella von Castilien, die durch ihre Ver-
mihlung seit 1469 beide Reiche mit einander vereinigt hatten,
den alten und geschwornen Feind des Christenthums glorreich
besiegten, dessen bedeutungsvolle feste Stadt und Provinz Gra-
nada eroberten und ihn iiber die Grenzen Europas zuriickdringten.
Unbeschreiblich war die Frende und der Jubel, der bei der Sieges-
kunde. die Herzen der gesammten Christenheit erfiillte. Nicht nur
in Spanien, sondern auch in andern Lindern erténten Jubel-
lieder zur Verherrlichung des glinzenden Sieges. Ein Deutscher,
Evcnarius Swper, zubenannt Franck, war es, der einen hierauf be-
ziiglichen Triumphgesang von unbekanntem Autor am darauf-
folgenden 7. Mérz 1493 zu Rom durch den Druck versffentlichte —
‘einen Gesang, dessen Melodie fast durchweg als ein fiir jene Zeit
gelungenes Volkslied betrachtet werden muss, und das wohl
durch ganz Italien und vielleicht auch in Spanien von den trium-
phirenden Siegern selber mag gesungen worden sein. Als solches
méchte es nach moderner Notation, zu zwei Stimmen gesetzt, und
in deutscher Uebertragung also geklungen haben: *)

m o S »
& _";:_4._-5 :g—‘:h 3 -—j_];_ g‘j -j
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*) Wir bemerken, dass hier die alte Mensuralbezeichnung durch moderne
Taktart ausgedriickt ist, und dass in der zweistimmigen Bearbeitung kein
Ton vorkomme, der nicht schon im alten vierstimmigen Satze vom Jahre
1493 enthalten wiire. Ueber die Anwendung der Diesis sprechen wir uns
spiter aus.
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Viva el gran Re Don Fernando
Con la Reina Don Isabella
Viva Spagna et la Castella
Pien de gloria triumphando!

Hoch leb’ K6nig Don Fernando
Hoch die Kon'gin Isabella!
Spanien hoch und Castilien hoch
Im Triumphe héchster Ehre!
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La cita Mahometana
Potentissima Granata

Da la falsa fe pagana

E dissolta e liberata

Per virtute et manu armata
Del Fernando e Lisabella.
Viva Spagna et la Castella
Pien de gloria triumphando!

Mahomets gewalt'ge Veste,
Granada, liegt nun bezwungen;
Ueber'n falschen Tiirkenglauben
Ist der grofse Sieg errungen,
Don Fernands und Isabellas
Tapfres Heer sei hoch besungen!
Spanien hoch und Castilien hoch
Im Triumphe hochster Ehre!

Gran auspicio e gran impresa,
Gran consiglio e gran virtute,
Gran honore a sancta chiesa,
A ignoranti gran salute,

Gran provineia in servitute
Al Fernando e Lisabella,
Viva Spagna et la Castella
Pien de gloria triumphando!

Welch erhabenes Beginnen!

Welch ein Rathschluss, welch Vollenden !
Welch ein Ruhm der heil'gen Kirche!
Welch ein Gliick dem Volk zu spenden!
Welch Provinz in Don Fernando’s

Und in Isabella’s Handeun!

Spanien hoch und Castilien hoch

Im Triumphe hichster Ehre!

Nostra fede ciaschun senti
Quanto a questi e obligata,
Perche Mori non contenti
L’Asia et Africa occupata
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In Europa debacchata

Gia facevan sforzo et vela.

Viva Spagna et la Castella

Pien de gloria triumphando!

Alles fiihlt, was diese Beiden
Sich verdient um unsern Glauben;
Denn die Mauren, nicht zufrieden
Zwei Welttheile uns zu rauben,
Kamen gar, um an Europa
Selber rauberisch zu klauben.
Spanien hoch und Castilien hoch
Im Triumphe héchster Ehre!

Hora ognun fa festa e canti
Kl Signor regratiando

Per tal palma tucti quanti
Dirren ben forte gridando:
Viva el gran Re Don Fernando
Colla Reina Don Isabella,
Viva Spagna et la Castella
Pien de gloria triumphando!

Lasst uns All’ ein Fest jetzt feiern
Und dem Herrn ein Danklied singen,
Lasst die lauten Jubelklinge

Hin an alle Orte dringen,

Da Fernand und Isabellen

Wir ein Lebehoch darbringen.
Spanien hoch und Castilien hoch
Im Triumphe héchster Ehre!

Nun folge zum Schlusse auch noch die urspriingliche
vierstimmige Bearbeitung dieses Triumphgesanges nach einer In-
cunabel der Stiftsbibliothek von Einsiedeln. (Siehe ,Musik-
Anhang“ No. IIL)



MUSIK-ANHANG.

NO. I. (zu Seite 104.)
Aus Cod. 392 der Stifts-Bibliothek in 8t. Gallen. XIV, Jahrhundert.
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2, die drifalt in den obresten tron
Iob wir mit Kirieleigon,
Got vater in dem himelrich,
beschirm uns nun und ewenklich
darch dinen hailgen namen,
von allem iibel amen.
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3. Herr hais dass es gesegnet sy,

Got woni Uns und der spise by
Amen und och bi dem Getrank,
das jekliche mensche got so dank,
dass er sich iber uns erbarm:
Got si gelobt sprech rich und arm.

. Dank sag wir dir herre got,

Umb all die spis der uns ist not
Und lobend dich mit richem schall,
Umb ander sach und githait all;
Got der du lebst in himelrich

Und der du herschast ewenklich.

. Grofs lob sag wir nun dem herrn,

all menschen sollend in loben gern;
mit uns ist sin barmherzigkeit

Und ewenklich blibt sin warhait.
Der drifalt sag wir lob und er,

die ye war und ist iemer me.

. Gotz nam gesegnet sy on end,

sin hilf uns alles laid erwend;

Got lonet aller guoten sach,

Herr gib uns hie und dort gemach
in dinen eren iemer me,

von dem dis ding ist komen her,

. Wen her du bist in ewigkeit,

so behit ans hie von allem laid,
dass wir hie lebend sicherlich
und dich dort schowent ewenklich
in dinem fronen himelrich:

dess sprech wir amen all gelich.
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N(" l[. (zu Seite 107)
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Ich ruf dich an,wand es tust not,
ich mag gewichen niemad me
genadenvol erzeig an mir die kraft,
ich leben noch und bin och tot,
sufs ist wir beide wol und we,
wenn ich gedenk an die giselleschaft,
die do:ze himelriche lebt,

in ganzen frouden ewcklich,

und ich dawider han gestrebt

und ir nit volgt, das riiwet mich
und wolte das es anders wer;

bitt fur mich magt, den du geber.

Die zit, die hat verlouffen sich,
und alle minen jungen tag,

darin ich solte got gedienet han,
ach herr, erbarm dich iiber mich,
wond ichs nit wider bringen [kan];
vast zittrend muos ich vor gerichte stan,
nu list man herre von dir das,
wie dass du sollt gesprochen han:
wen hie dem siinder wirdet nass
sin oug,du wellest in niit tan,
und er ersifzet umb sin schuld,

damit erwerb er wol din huld.
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N? HI. Triumpfgesang der Spanier
nach der Wiedereroberung GRANADA'S im Jahre 1492 durch

Konig Ferdinand von Aragonien und Isabella von Castilien. )

Ex Mareellini Verardi
Fernandus servatus.
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- %) Was die Krhohungen durch' die von uns beigefiiglen Diesis betreffen,glauhen wir
nur den Ansichten gefolgt zu sein, die beinahe 100 Jahre friiher, nimlich Afio 1412
in Halien schon ihre Geltung hatten, indem Prosdocimus de  Beldemandis (bei
Coussemaker ,,Scriptores Tom. HI p. 199) in seinem Artikel ,,de ficta musica de-
ren Anwendung y,der lieblichen Harmouie wegenss empfiehlt;da er schreibt: ,,Hine
est quod quanto consonantia imperfecta magis appropinquat perfectae, ad quam
aceedere intendit, tauto perfectior efficitur, et inde dulcior armonia eantuyss
Darauf bietet er folgende aweistimmige Modulation als Beispiel:
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IV.

ZUR MITTELALTERLICHEN INSTRUMENTAL-
MUSIK.

Schubiger, Musikal, Spicilegien, 9






Dass schon die alten Germanen Musik liebten und iibten,
ist eine durch die Geschichte erwiesene Thatsache. Allerdings
war bei ihnen die Kenntniss derselben nur eine ihrem noch nie-
deren Bildungsgrade entsprechende. Schon der Geschichtschreiber
Tacrrus meldet, dass sie zur Verherrlichung ihrer Gétter und
Helden gewisse Gesiinge anstimmten. Wie ihre Schlachten und
Volksversammlungen, so begleiteten sie auch ihre Freudenfeste
und Gastmibler mit Musik. Begreiflich war aber dieselbe eher
auf Stirke als auf Wohlklang, und mehr auf Rhythmus als Melodik
berechnet. Daraufhin deutet wenigstens der Gebrauch mehrerer
Instrumente, deren sic sich bedienten, und von denen schon friihe
die Trommeln, die Cymbeln, und bei den siidlichen Bergbe-
wohnern auch die Alpenhdrner (Cornua alpina) genannt werden.
Einer alten Uebung zufolge, die sich zum Theil bis ins XI. Jahr-
hundert erhielt und offenbar noch aus der Zeit des Heidenthums
stammte, veranstalteten sie auch an gewissen Tagen Tinze, bei
denen der Rhythmus durch Gesang und durch das Hiindeklatschen
eines Chorfithrers bestimmt wurde. Das Nihere hieriiber weiter
unten. Dass auch die spéter eingewanderten nordischen Volker-
stimme im Allgemeinen die Musik liebten, geht aus dem Umstande
hervor, dass im Jahre 496 der Frankenkdnig CuLopwic nach Be-
siegung der Alemannen einen kunsterfahrenen Zitherschliger von
Tueoverics, dem Konige der Ostgothen, sich erbat, und einen
solchen zugleich mit dem Ansuchen erhielt: der Sieger michte die
Ueberwundenen mit Milde behandeln. *)

*) Citharoedum etiam arte sua doctum, pariter destinavimus expetitum, qui
ore manibusque consona voce cantando, gloriam vestrae potestatis oblectet.
Brief Ktnig THEODERICH'S bei Bouquet.
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So beildufig mochten in Germanien die musikalischen Zu-
stinde noch Jahrhunderte angedauert und sich selbst um die
Mitte des VI. noch nicht bedeutend verdindert haben, wo ein
reisender Schriftsteller den siidlichen Theil desselben von Osten
gegen Westen durchzogen und uns cinige, wenn auch immerhin
nur wenige seiner Beobachtungen und Andeutungen iiber den
musikalischen Bildungsgrad der damaligen Landesbewohner auf-
bewahrt hat. Es war im Jahre 565, in welchem der Dichter
Venartivs Fortuvarus von seiner Heimath bei Treviso in Ita-
lien aus eine Pilgerfahrt nach Gallien zum Grabe des heiligen
Martis unternahm. Er schlug den Weg iiber Deutschland ein,
und es wird uns ndthig sein, ihn auf seiner Reise zu begleiten,
um zu erfahren, welchen Gegenden seine Beobachtungen gelten.
Fortunar zog, wie er selber erzihlt, von Ravenna aus iber
den Po, die Etsch, die Brint, den Piavo, die Liquentia
und den Tiliamento nach Cividale (Foro-Julii,-Friaul) und
iiber das Juliergebirge, auf welchem die Veste Aguntum
(Doblach) sich erhebt. Von da fiihrte ihn der Weg iiber die
durch Castelle geschiitzte Drau (Dravum) nach den vom Byrrhus
(Aicha) durchstrémten Gefilden Noricum’s, in welcher Gegend
ein dem heiligen Varestiv geweihter Tempel steht. Von da kam
er in ein Alpenthal, wo der Inn (Oenus) brausend seine Fluthen
treibt. Dort in der Nachbarschaft hatten sich damals die Breonen
ihre Wohnsitze errichtet. Die Baiern stellten seiner Pilgerfahrt
kein Hinderniss in den Weg. Er gelangte nach Augsburg,
vom Lech- und Windo-Flusse durchstromt, wo man die Gebeine
der heiligen Martyrin Arra verehrt. Von da weiter ziehend iiber-
setzt er in Alemannien die Donau, und in Germanien den
Rhein. ,Hier,* schreibt Forrusar fermer, ,auf diesem weiten
Zuge unter Barbaren einherschreitend, habe ich, entweder von
der Reise ermiidet, oder dann von Reif und Kilte betdubt, auf
Antrieb der Muse, ich weifs nicht ob einer erstarrten oder einer
trunkenen, als ein neuer lyrischer Orpheus Waldténe gesungen,
die der Hain wiederhallte. =~ Wie hiitte man da wihrend einer so
ausgedehnten Reise etwas Verniinftiges vortragen konnen; . . auf
einer Fahrt, wo kein Richter Furcht einflsfste, kein Gesetz das
Gebriiuchliche bestimmte, keiner Begleitschaft Gunst antrieb und
kein Leser kunstgerecht verbesserte; wo mir das rohe Seufzen so-
viel Gewinn brachte, als das Singen; ein Ginsegeschnatter soviel
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galt, als ein Schwanengesang; wo auf der oft klingenden Harfe
nur barbarische Lieder (barbaros leudos) erténten, so dass
ich unter ihnen kein musikalischer Dichter, sondern nur ein ,mu-
sicus“ jeder poetischen Schonheit bar, die Dichtung nicht sang,
sondern zwitscherte; wobei die Zuhorer umhersafsen, bei Bechern
von Ahornholz sich Gesundheit zutranken und nach der Weise
des Bachus unsinnig tobten.*

So weit Forrovar. Wenn er die 6ftere Anwendung der Harfe
zur Begleitung barbarischer Lieder erwiihnt, so hat dieses seine
volle Richtigkeit, indem er auch noch anderwiirts auf deren Ge-
brauch unter den ,Barbaren“ hinweist. So in einem Gedichte
an den Herzog Lupuvs, welcher bei seiner Durchreise durch Ger-
manien einem Herzogthum vorstand, und wo es heifst:

sMbgen doch Andre fiir mich, dein Lob zu besingen sich streiten,
Und wie’s ein Jeder vermag, nach deinem Wunsch dich erhéh’n;
So mit Ley’r der Rémer, mit Klingen der Harfe der Barbar,
Mit des Achilleus der Griech’, und mit der Chrotta der Britt'.“ *)

- In spiterer Zeit noch bediente man sich des Psalteriums,
oder der Rota (wie man dasselbe in deutscher Sprache nannte),

*) Romanusque lyra, plaudat tibi Barbarus harpa
Graecus A chilliaca, Chrotta Britanna canat. (Venant. Fortunatus.)

Die ,Chrotta“ war wohl das Niimliche, was die ,Rota“, ein Saiteninstrument,
das mit der Hand gespielt wurde und oben gewdlbt war, wiihrend die Cythar
die Wolbung auf der untern Seite hatte. (Cod. S. Galli 261.)

So entsetzlich barbarisch scheint es dibrigens in Siiddeutschland nicht
iiberall ausgesehen zu haben. Auf seiner Durchreise kehrte FORTUNAT auch
bei manchen Gebildeten ein, die er spiter in seinen Liedern verherrlichte, ihre
Huld und Freundschaft besang, und fiir genossene Wohlthaten dankte. So
preist er den obenerwiibnien LUPUS, welchem er drei seiner Gedichte weihte
(Lib. VIII, 7, 8, 9) mit den Wortcn:

»Als meinen Blick das germanische Land auf der Reise gefesselt,
Standest als Vater du vor, dientest dem Lande mit Rath.

‘War mir die Freude gegénnt, dein liebliches Antlitz zu schauen,
Leuchtet’ in doppeltem Glanz mir jeder Tag in der Welt.

Ebenso gewogen wie LUPUS waren unserem pilgernden Dichter noch andere
hochgestellte Ménner, sowohl romanischer als germanischer Herkunft. So der
Herzog G0Go und MAGNULF, der Bruder des Lupus; dann wieder der Herzog
Bobiaisit, der Prifect JoviNUs und Andere, die er in Deutschland gesehen
und mit ihnen conversirt zu bhaben bezeugt.
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auch zu weltlichen Belustigungen. Darum meldet der Monch
Eruesrich von Reichenau, welcher um die Mitte des IX. Jahrhun-
derts lebte, die Mimiker die zu seiner Zeit vor den Hausthiiren
der Leute aufspielten, und tanzende Sclaven hitten sich dieses
Instrumentes bedient.*) Auf den damals bliihenden Klosterschulen
Alemannicns, zu Reichenau und St. Gallen, wurde der Un-
terricht im Fache der Instrumentalmusik in bedeutendem Grade
gepflegt. Bediente man sich in dem crsten Kloster beim Empfange
des noch jugendlichen Kaisersohnes Karls des Kahlen (im Jahr
829) des Naupliums, der Fléte, des Organums und der Cymbalen,
so unterrichtete cinige Jahrzehnte spiter Monch Turmwo zu St.
Gallen dic Sohne adelicher Eltern in allen damals bekannten
Saiten und Blasinstrumenten, in deren Spiel er sich selber mit
Meisterschaft auszeichnete.**) Diesc Sthne weihten sich wohl
nicht alle dem Priester- oder Ordensstande. Manche von ihnen
mochiten spiter das crlernte Spiel zu cigener und Anderer Er-
heiterung fortsetzen.

Auch im X. Jahrhundert wurde diese Pflege mit Eifer be-
trieben. Als Kaiser Kowvrap I. im Jahre 912 den Schluss der
Weihnachtsfeiertage im Kloster St. Gallen zubrachte und mit
den Monchen am gewdhnlichen Tische ihres Refectoriums speiste,
bemiihte man sich unter Anderem den Monarchen auch durch
symphonistische Jubelklinge zu crfreuen, so dass nach
Ekkehards Zeugniss der Speisesaal des hl. Gallus noch nie von
solchen Ténen der Freude wiederhallt hatte. ¥¥)

Als Beweis, dass in den alemannischen Klostern der Ge-
brauch der Tnstrumente auch im ferneren Laufe des X. Jahr-
hunderts nicht aufser Uebung kam, geht aus den Abbildungen
derselben hLervor, die man um diese Zeit an mehreren Orten an-
fertigte; so in St. Blasien, dann in St. Gallen, wo man sie
jetzt moch vorweist, und in Einsiedeln, wo dieselben im Musik-

*} Tu psalterium arripe, puto non alicujus mimi ante januam stautis, sed
neque Sclavi saltantis. (Epist. Ermenrici.)

#*) Musicus erat (Tutilo) sicut et socii ejus, sed in omnium genere fidium
et fistularum prae omnibus, nam et filios nobilium in loco ab Abbate destinato
fidibus edocuit, (Ekkehard. in Casibus 8. Galli.)

#*%) Pgallunt symphoniaci; nunquam tale per se tripudium Galli habuit
refectorium, (Ibidem.)
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werke des Borrws (Cod. saec. X.) enthalten sind.¥) Dies ge-
schah wohl nicht einzig zu bequemerer Erlernung des Spieles,
sondern auch zu desto leichterer Anfertigung von neuen Instru-
menten, derer man theils in der Kirche zum Gottesdienste, und
noch mehr zum Zwecke des Unterrichts in der Schule be-
durfte. Als Lehrer und Kiinstler wirkte in diesem Fache Notker
Laszo von St. Gallen (f 1022), einer der ausgezeichnetsten Min-
ner seiner Zeit, welcher unter anderem eine musikalische Ab-
handlung in deutscher Sprache schrieb, worin er auch die Saiten-
bespannung der Rota und der Leier bespricht. Was Nomker sei-
nem Kloster war, das leistete bald nachher der beriihmte Heruavy
Coxntracrus (T 1054) demjenigen von der Reichenau. Dessen
Schiiler und Biograph, Ménch Berrrorp, erwihnt rithmend, derselbe
habe sich durch Anfertigung von musikalischen Instrumenten vor
vielen Andern ausgezeichnet.**) Auf solche Weise wurden diese
beiden klgsterlichen Anstalten, zu denen noch immer die Séhne
des alemannischen Adels sehr zahlreich zum Zwecke hoherer Aus-
bildung hinstrémten, die Veranlassung, dass die Liebe zur Ton-
kunst und deren Ausiibung auch aufserhalb der Klostermauern
sich immer mehr ausbreitete. In der That scheinen die ersten
Anfinge des Minnegesangs, der spiter namentlich in diesen Ge-
genden zu so hoher Bliithe gelangte, in diesem Zeitraum schon
stattgefunden zu haben. Man bediente sich desselben zur gesel-
ligen Unterhaltung am kaiserlichen Hofe, von wo aus diese Sitte
auf den niedern Adel iiberging.

Gesang und Musik wurde in besonders hervorragender Weise
am Hofe der deutschen Kaiser Coxrap II. und seines Sohnes
Hewricn IIL gepflegt. Den Beleg hiefiir liefert eine gleichzeitige
Handschrift, die spiiter aus Deutschland nach England wanderte,
und dort noch jetzt auf der Universititsbibliothek zu Cambridge
als Cod. 1567 aufbewahrt wird. Sie enthiilt eine Reihe von Lie-
dern, von denen die jiingsten der ersten Hilfte des XI. Jahr-
hunderts angehoren und Manche derselben die freudigen oder
traurigen Ereignisse besingen, die den kaiserlichen Hof selber,

*¥) Eine derselben, wahrscheinlich von St. Blasien, nahm der Fiirstabt
GERBERT in sein Werk: ,Musica sacra® auf

**) In musicis instrumentis nalli non par erat (Herimannus) compo-
nendis. (BERTHOLDI elogium Herm. C.)
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oder ihm nahe stehende Personlichkeiten betrafen.
dieser Cantilenen, No. 5 der Handschrift, dem Erzbischof Heriserr
von Coln (f 1021) geweiht; No. 15 behandelt den Hinscheid
Kaiser Hemwricws II. (F 1024) und No. 7 dessen feierliche Be-
stattung im Dome zu Bamberg, 1024. Diec Nummer 5 besingt
die Kaiserkrénung Coxraps II. im Jahre 1027 und No. 14 die
Krionung seines Sohmnes, des zwdlfjihrigen Hemeicn IIL, zum
Konige von Deutschland am Osterfeste von 1028. Dieses Letztere
beginnt in der Uebertragung wie folgt:

1) Koénig der Konige,
einzig regierest,
Heinrich auf Erden
Welchen zu Aachen,
Erzbischof Pilgrims
Und mit des Reiches
Konig der Konige,
Welchen die Romer
Klerus und Volker
nach Kaiser Conrad
Konig der Kénige,
Ruf, o Italien,

rufe mit Deutschland,
hoch lebe Conrad!
Konig der Kénige,

2)

3)

4)

*) 1) O rex regum,
regnas in celis,
serva in terris
quem voluisti
et coronari
manu Piligrini
Orex ..
Quem Romani
clerus et populus
post Chuonradum
O rex ..
4) Dic Italia,
cum Germania
»Vivat Cuonradus
O rex . . etc.

?)

3)

der Du im Himmel
schiitz’” und bewahr uns
vor seinen Feinden!

wie du es wolltest,
Hand eingesegnet,
Krone gekrént hat.
der Du (u. s. w.)

und treuen Franken,
Christo geweihet,

zum Herrscher erkoren.
der Du (u. s. w.)

ruf frommes Gallien,

dem gottergebnen,
hoch lebe Heinrich!
der Du (u. s. w.)¥)

qui solus in evam
Heinricum nobis
ab inimicis,

tibi benedici

ad Aquisgrani
presulis archi;

atque fidi Franki,
Christo dicatus
adoptant domnum,

die pia Gallia,
deo devota;
vivat Heinricus

So ist eine
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Das Lied zihlt 13 solcher Strophen. Ferner No. 23, welches
im Namen der Kirche von Trier an den damaligen Erzbischof
Poppo gerichtet ist. Die Nummer 31 ist ein Trauerlied auf
den im Jahr 1039 erfolgten Tod Cosraprs IL. vom Hofkaplan
Wiro verfasst, welchem man auch noch einige Andere, wie das
Lied auf die Kaiserkrénung Congaps und dasjenige auf die
Konigskronung  Hewriews als  muthmafslichem Verfasser zu-
schreibt.*) Eine andere Cantilene (No. 39) erscheint als ein
Glickswunsch auf die Wiedergenesung der Konigin, wahrscheinlich
der Gemahlin Heinrich’s. Behandelten. die bisher aufgezihlten
Lieder ausserordentliche Ereignisse, die das Kaiserhaus betrafen,
so gab es wieder Andere, die entweder dessen religivse Erbauung,
oder dann dessen Erheiterung und Belustigung bezweckten. Zu
den letzteren gehiren die naive Erzihlung aus dem Leben der
Viter in der Wiiste (No. 40) und insbesondere die Nummern 12
und 13, die man beide als ,Schwabenstreiche* hetiteln diirfte.
Im Liede No. 12 wird erzéhlt, wie ein Schwabe, und zwar ein
Biirger von Constanz, der zuerst von seinem treulosen Weibe
betrogen ward, die angethane Schmach gleichfalls durch Trug
vergalt. **¥) Noch drolliger erscheint die folgende Nummer 13,
die wir in ihrem Hauptinhalt hier folgen lassen:

» Will einmal ein Lied vom Liigen singen,
Selbes dann den Knaben zum Erkliren bringen,
Um durch solchen Truggesang zu machen,

Dass ein Jeder, der ihn hort, muss lachen.“

Dann wird erziihlt, wie einst ein Konig eine Tochter hatte,
die er nur demjenigen ihrer Freier zur Gemahlin geben wollte,
der folgende sonderbare Bedingung zu erfiillen verstinde:

»Wer von euch erfahren ist im Liigen,
Und’s versteht bis auf den Grad zu triigen,

*¥) Wipo ist auch der Autor der Ostersequenz ,Victimae paschali laudes®,
wie es der Verfasser dieser Schrift aus einem Codex der Stiftsbibliothek von
Einsiedeln schon friiher in seiner Singerschule von Si. Gallen nachgewiesen hat.

**) Der Schluss des Liedes lautet:

»Sic perfidlam Suevus conjugem deluserat,
sic fraus fraudem vicerat;
nam quem genuit nix, recte hunc sol liquefecit.“
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Dags aus des Konigs Mund: ,Du liigst® wird schallen,
Soll mit der Tochter dann zur Hochzeit wallen.* —

Ein Schwabe hort’s, thit sich nicht lang besinnen,

Und alsogleich, wie folgen wird, beginnen:

,Ich war bewaffuet mit dem Pfeil und Bogen,

Um zu jagen einzig ausgezogen;

Nun kommt bei anderm Wild cin Hislein hergeloffen,

Das fiel sogleich von mecinem Pfeil getroffen.

Gleich hatte ichs befreit von seinen Eingeweiden,

So that ich mit dem Messer ithm den Kopf abschneiden.
Ich hob sodann mit meiner Hand das todte Haupt empor,
Schnitt in das Ohr, da quollen hundert Mals Honig hervor;
Und wie ich das noch unverletzte Ohr beriihrte,

Mein Schnitt soviel Pisancrmiinzen an das Taglicht fiihrte,
Dic unterm Hasenfell verborgen waren.

Dann hab’ ich, wie das Hislein ausgeschunden,

-Am End’ des Schwanzes cinen koniglichen Brief gefunden,
Der mir Dich als Eigenmann verschreibt.

,Du liigst*, ruft schnell der K6nig aus, ,sowohl der Brief, als du!“
So hat ein Schwabe cinst den Konig selbst betrogen,

Und sich zam koniglichen Eidam ’rausgelogen.*)

Die weitaus grofsere Mehrzahl dieser Lieder war nicht etwa
blos fiir das Lesen oder Declamieren, sondern wirklich fiir den
Gesang bestimmt. Dafiir biirgt cinecrseits der Inhalt des Textes,
welcher bet manchen Stiicken ausdriicklich auf den Vortrag durch
Gesang hinwcist, und andererscits die Form der Strophen, denen
ofter, so den Nummern 5, 7, 14, 15, 16 und 31 ein Refrain bei-
gegeben ist. Bei Einzelnen ist sogar die dem Licde zukommende
Melodie ecigens genannt, so beim eben gegebenen ,Schwaben-
streiche¥, welches den Titel ,Modus florum* — (,Bliithweise“
— ein Ausdruck, der bei den spiteren Minne- und Meisterséingern
oft vorkdmmt) an seiner Stirne trigt; dann bei Nummer 12, dem

*) Das Lied bei ,JAFFE, Cambridger-Lieder® beginni:
sMendosam quam cantilenam ago,
puerulis comentatam dabo,
quo modulos per mendaces risum
auditoribus ingentem ferant.“
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oben gleichfalls erwidhnten Schwabenliede, dessen Melodie ,Modus
Liebinc* (Liebesweise?) und bei Nummer 3, wo die Singweise
sModus qui et Carelmaninc® genannt wird. Wahrscheinlich
war die Melodie des Letzteren keine Andere, als die des Carl-
mannsliedes, welche wirklich im XI. Jahrhundert noch gesungen
und zu anderen Liedertexten verwendet wurde. ¥)

Es liegt aufser Zweifel, dass diese Gestinge auch mit Musik-
instrumenten, namentlich mit der Leier begleitet wurden. Oder
dann wire es ganz sinnlos gewesen zu singen, wie das Lied an
die Nachtigall, Nummer 8, beginnt, wenn eine Begleitung dazu
gemangelt hitte:

25timm’, o goldne Leier, stimme helle Melodieen an,

Jede Saite sei gespannt, und fiinfzehnfiltig sei der Ton;
Mese ton’ der erste Klang nach hypodorischem Gesetz!

Lasst uns Philomelen preisen in organischem Gesang,

Lasst uns singen siifse Weisen, wie es sich der Musik ziemt,
Ohne deren Kenntniss wahrlich keins der Lieder recht gelingt. **)

Auf shnliche Weise wird in diesen Gesingen noch an zahl-
reichen anderen Stellen eigens auf Begleitung durch Instrumente
hingewiesen. ¥**) So enthilt das Lied von der Freundschaft ,Lant-
fried’s und Cobbon’s“ (wahrscheinlich eine altdeutsche Sage)
sogar eine besondere Einleitung iiber den Gebrauch der ver-
schiedenen Musikinstrumente, wie sie hier in beildufiger Ueber-
setzung folgt:

*) Ménch EKKEHARD I, von St, Gallen ({ 978) iibersetzte den damals
noch gesungenen deutschen Text dieses Liedes ins Lateinische, Der Melodie des
2Lyddi charomannici* bediente man sich auch zur Sequenz auf den heiligen
Paulus: ,Concurrite huc populi.* (Vergl. Séingerschule von 8t. Gallen, S. 75.)

**) Aurea personet lira clara modulamina!
simplex chorda sit extensa voce quindenaria;
primum sonum mese reddat lege ypodorica.
philomele demus laudes in voce organica,
dulce melos decantantes, sicut decet musica,
gine cujus arte vera nulla valent cantica.

Der Ausdruck .Mese“ ist nach dem System HUCBALD'S das a der mo-
dernen Tonleiter.

**%) Dijeses ist der Fall bei den Nummern 18, 19, 22, 31, 33, 41 der Cam-
bridgerhandschrift.

Schubiger, Musikal, Spicilegien, 10
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s1) Jeder Ton einer Cantilene kiémmt auf dreifache Weise
zu Stande, denn entweder entsteht derselbe durch den Zusammen-
klang der Saiten, — durch Schlagen mit der Hand und mit dem
Plectrum, wie dieses durch den Unterschied der Téne bei den
mannigfachen Saitengattungen geschieht.

2) Oder dann wird der tonende Hauch auf Blasinstrumenten
erzeugt, wie das bei den verschiedenen Pfeifen geschieht, welche
vom Hauch der Lunge und des aufgeblasenen Mundes zum Ténen
gebracht das Herz angenehm erheitern.

3) Oder es cntstecht der Ton vielfiltig durch den in der
Kehle erzeugten Gesang, so bei Menschen, bei den Végeln und
(andern) Thieren; demnach durch die Vibration der Kehle.

4) Auf diese Weisen besingen wir die Thaten treuer
Freunde.“*)

Auf den Gebrauch der Leier zum Gesange ist ebenso ent-
schieden im Liede auf einen gewissen ,Wmwaern“ (No. 41) hinge-
deutet, welches mit den Worten anhebt:

»Rithr’ die Saiten, schlag ein Lied an mit der Laute vollem Klang,
Du, o Meister, lass ertémen deine Leier wonniglich,

Und du, Sdnger, strebe aufwiirts mit der Stimme in die Hoh’
Beide seid zugleich vereinigt zum geheimnissvollen Sang.“ **)

Es fehlt hiermit nicht an augenscheinlichen Beweisen, dass
die Instrumentalmusik in der ersten Hilfte des XI. Jahrhunderts
am kaiserlichen Hofe selbst einer, zumal fiir jene Epoche vor-
theilhaft auszeichnenden Pflege sich erfreute. Das iibte auf die
nihere Umgebung des Hofes, und namentlich auch auf den aller-
ortsher stromenden Adel den wohlthitigsten Einfluss aus, so dass
die Liebe zum Gesange und zu dessen instrumentaler Begleitung
immer mehr geweckt und genihrt wurde. Tn der That bedurfte
es damals im siidlichen Deutschland nicht mehr auslindischer

*) His modis (niimlich mit Instrumenten und Gesang) canamus carorum
sociorum actus. (Ibidem.)
*¥) Chordas tange, melos pange cum lira sonabili;
tu magister eam liram fac sonare dulciter,
et tu cantor in sublime vocem tuam erige,
ambo simul adunati cantilene mistice.
(JAFFE, Cambridger-Lieder pag. 18.)
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Musiker zur Erhohung irgend einer auflsergewdhnlichen Festlich-
keit. Eine Begebenheit, die sich unter Kaiser Hrinricn 1II. zu-
trug, bietet uns hieriiber hinreichenden Beleg. Es war im Jahre
1043, als dieser Monarch zu Ingelheim sich mit Aenes, der
Tochter des Herzogs von Aquitanien vermihlite. In und aufser-
halb des deutschen Reiches hatte sich die Kunde von der heran-
nahenden Festlichkeit verbreitet, so dass selbst aus frinkischen
Landen eine Menge von Siingern, Instrumentisten und anderen
Tausendkiinstlern sich einfanden, um die Feier zu erhdhen und
sich eine entsprechende Belohnung zu erwerben. Doch der Kaiser
hielt deren Anwesenheit fiir unnothig; sei es, dass ihre Produc-
tionen nicht befriedigten, oder was noch wahrscheinlicher ist, dass
man mit eigenen Musikern hinldnglich versehen war, und die
zeitgendssigen Chronisten erwihnen es belobend, dass der Herr-
scher diese fremden Tausendskiinster unbeschenkt wieder in ihre
Heimat sandte. *)

Indessen hatte sich in den siiddeutschen Gegenden die Freude
an Musik und Gesang auch unter dem gemeinen Volke immer
mehr verbreitet. Offenbar fehlte es schon damals im eigenen
Lande nicht an solchen Musikern, die sich zur Erheiterung des
Volkes an offentlichen Plitzen auf irgend einem Instrumente
horen liefsen. Der allemannische Dichter Amarcrvs, welcher zur
Zeit Kaiser Heinrich III. lebte, aus dem Ziirich- oder Thurgau
stammte, und im Jahre 1045 seine metrische Arbeit verfasste,
bietet uns eine nicht uninteressante Schilderung einer solchen
Production, in welcher er sowohl die Fertigkeit des Kiinstlers,
als auch das Interesse der Zuhérer hervorhebt, und sogar auf
eigene Anferticung des Saitenbezugs hindeutet. **)

*) Hermanni Contracti chron.

**) Einen Auszug aus diesem Dichter veranstaltete Professor BUDINGER,
-Aclteste Denkmale der Ziiricherlitteratur*, welchem wir auch dae Nachfolgende
entheben, TUeber diesen AMARCIUS hat uns ein HUGO VON TRIMBERG, 1288
Magister von St. Gangolf, zu Bamberg in seinem ,Verzeichnisse vieler Schrift-
steller* einige Aufschliisse aufbewahrt, die wir hier folgen lassen:

sSequitur Amarcius, doctor veritatis,
Catholicus satiricus, amator honestatis,
Turiaca provincia secus Alpes natus
Horatium in satiris suis imitatus.

Seripsit hic temporibus Caesaris Heinrici,
sed cujus cum plures sint nequit & me dici:
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Doch hiren wir den Dichter selber:¥)

-« « « + .. Knappe! hierher, o mein riistiger Knappe!

Kennst du wohl nicht einen Séinger, sprich! oder kundigen Spielmann,

Oder auch Den, der’s versteht mit dem Plectrum den Sumber zu
rithren ? ¥¥)

Wisse es doch, wenn nicht lydischer Ton meine Ohren erquicket

reor tamen quod fuerit Heinricus ille pius
qui verbis et operibus totus erat dius.
quatuor nominibus est auctor is vocatus
Sextus et Amartius Gallus Pyosistratus “

Uebrigens hat BUDINGER aus dem Gedichte des AMARCIUS selber nach-
gewiesen, dass derselbe nicht, wie HUGO voN TRIMBERG glaubte, zur Zeit
HEeNRIcH'S des Heiligen, sondern des Dritten um 1045 sein Buch verfasste.
Ebenso mdochten wir eher unter ,provincia turiaca secus alpes* den Thurgau,
zu welchem fibrigens Ziirich in friiherer Zeit auch gehorte, verstanden haben.

*) . . . puer, o puer ales, adesto!
Scm ahquem liricum, dic aut gnavum chitaristam,
aut qui quassa cavo concordet tympana plectro?
scito quidem, si non mulcebit Lidius aures
has — sed curre: ardet mea mens in amore canendi,
out torrela foco vel adunca cremacula igni“.
ergo ubi disposita venit mercede jocator
taurinaque chelin coepit deducere theca,
omnibus ex vicis populi currunt plateisque,
affixisque notant oculis et murmure leni
eminulis nimium digitis percurrere chordas,
quas de vervecum madidis aptaverat extis
nuncque ipsas tenuem, nunc raucum promere bombum.
si quis ab externo dimoto climate coeli
sol roseus vastos ubi rura per Afra vapores
evomit, aspiret terris qua frigida clausis
omnibus hibernas exercet zona pruinas
obcalletque tenax emuncto stiria naso, —
gecum miretur coelum constare duabus
unum naturis, aestate geluque trementi —
ille fides aptans crebro diapente canoras,
straverit ut grandem pastoris funda Goliath,
ut simili argutus uxorem Suevulus arte
luserit, utque sagax nudaverit octo tenores
cantus Pythagoras et quam mera vox Philomelae
perstrepit. -

**) Bumber nannte man im spitern Mittelalter eine Art Trommel (tym-
panum) und bediente sich desselben zum Tanze und zu anderer Belustigung.
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Dann — aber eil’, denn es brennt mir das Herz vor der Lust
zum Gesange,
Gleichwie die Lohe im Herd, wie des Reisers gebogene Heizung.
Doch wenn der Spielmann erscheint, nachdem um den Lohn er
gedungen
Und seine Laute beginnt zu zieh’n aus der Hiille von Ochshaut,
Strémen die Leute herbei von den simmtlichen Weilern und Plitzen,
Heften die Augen auf ihn, und lauschen mit sanftem Gemurmel
Wie er bestreicht mit den weit sich dehnenden Fingern die Saiten,
Die er sich selbst aus dem nassen Gedirme der Himmel bereitet,
Und sie bald lieblich und sanft, bald rauschend zu schlagen sich
anschickt;
Gleichwie Den, der aus fern’ entlegener Gegend des Himmels,
Wo eine gliilhende Sonn’ iiber Afrika’s Fluren ergiefset
Schreckliche Hitze, gelangt in ein Land wo die frostige Gegend
Ringsumm zum Eise erstarrt nur Reifen des Winters erzeuget, . ..
Miichtiges Staunen ergreift, dass der nimliche Himmel aus zwei'rlei
Zonen besteh’, aus der heilsen sowohl als der fiirchterlich kalten —
Also bedient er beim tonenden Spiel sich hiufiger Quinten,
Gleichwie des Hirten Wurf den grolsen Goliath getroffen,
Und mit dhulicher Kunst sein Weib ein listiges Schwiblein
Hintergieng;*) wie Pythagoras einst die acht Tone der Singkunst
Weislich erfand, und wie hold Philomelens Stimme erklinget.“ *¥)

Wiihrend den heftigen kirchlich-politischen Stiirmen des
XI. und XII. Jahrhunderts musste begreiflicherweise die Pflege
jeglicher Kunst tief darniederliegen. Kaum hatten aber diese
Stiirme nur einigermafsen verbraust, so begann die Epoche des
Minnegesangs, auf welchen die schon vorher zur Bliithe gelangten
(esinge der Troubadour’s im nahen Frankreich einen bedeuten-
den Finfluss ausiibten. Wie man dort die Lieder jener wandern-

*) Offenbar deutet hier AMARCIUS auf den oben bei No. 12 der Cambridger
Lieder erwithnten Schwabenstreiche, nach welchem ein Constanzer Biirger den
Schneebuben seines Weibes aus der Schneezone in ein heifses Land fiihrt, wo-
selbst er durch die Strahlen der Sonne schmilzt.

**) Aug ,AMARTIUS* bei BUDINGER. Wenn auch der Herr Herausgeber
dieser und noch anderer Stellen aus AMARTIUS seine frithere Ansicht iiber das
Vaterland dieses Dichters wieder geéindert hat, indem er ihn jetzt fiir keinen Ale-
mannen mehr hiilt, so bleibt der historische Werth obiger Stelle dennoch unveréindert.
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den Singer mit sehr verschicdenen Instrumenten, als mit der
Cythara, der Harfe, Viole, Fiedel (Geige), Leier ete. begleitete, so
dienten auch verschiedene Instrumente zur Begleitung des deut-
schen Minnegesangs. Es liegt aufser Zweifcl, dass eirzelne
Minnesinger des stidlichen Deutschlands mit den Troubadour in
mehrfachem Verkehr standen. So war es der Ritter Urricn vox
Zezkox (im Thurgau), welcher den Troubadourgesang ,Lanzelet
vom See“, den Huco vox MorviLLe iiber die Heldenthaten Lanzelets
gesungen, und sich seine lange Gefangenschaft fiir seinen Herrn
Ricuaro voy Lowenuerz durch Gesang ertriglicher machte, in deut-
scher Sprache bearbeitete.

pDa fasste lieber Freunde Drang
Von Zazikoven Ulrieh an,

Fiir Brudersinn und deutsches Herz
Zu stimmen fremden Harfenlaut
Nach uns’rer Viter Minnesang. *)

Allmiillig gelangte der Minncgesang auf dem Gebiete des
alten Herzogthum Schwabens zu immer herrlicherer Bliithe, und
namentlich war es die Gegend zwischen dem Boden- und Ziiricher-
see, wo einst in den griinenden Schatten dieses Hiigellandes zahl-
reiche Sianger dessen liebliche Weisen anstimmten. Hier geschah
es, dass adeliche Herren bald das Lob eines gottgeweihten tugend-
haften Lebens, bald die Heldenthaten tapferer Ritter, oder auch
die edeln Eigenschaften treuer Frauen in lieblichen Liedern be-
sangen. Wie man diese Gesinge bei 6ffentlichen Festlichkeiten,
sei es bei Turnieren, oder anderen #hnlichen Anlissen, zu denen
die damalige Ritterschaft sich versammelte, von der Leier oder
der Harfe begleitet vorzutragen pflegte, ebenso bediente man sich
auch derselben, um die gleichférmige Lebensweise auf den Ritter-
burgen einigermalsen zu unterbrechen, und deren Bewohner zu
hoheren Gefiihlen und edeln Thaten zu begeistern.

Die Singer dieser Lieder dichteten auch insgemein den Text
dazu und versahen ihn mit einer von ihnen selbst erfundenen
Melodie, welche sich beiliufig in der Weise des gregorianischen
Gesanges und in dessen alten Tonarten bewegte. Die Begleitung
konnte bei der damaligen noch wenig verbreiteten Kenntniss der

*) Vergleiche ,PUPPIKOFER, Gteschichte des Thurgau’s,
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Harmonie im Allgemeinen nur Unisono mit der Singstimme statt-
tinden, ungeachtet cinzelne solcher Sénger, wie Huirica von
Lavressure auch im mehrstimmigen Satze und iiberhaupt in der
Theoric der damaligen Tonkunst bewandert waren. So verrith
auch der Singer Rrcexsoceny musikalische Kenntnisse, wenn er
zum Lob der Musik singt:

,Musica wort und wise versigelt hat,

Wer si beslossen, treit mit hober eren rat,

mit richen ddnen er in manigen tugenden stat.

Wer si wol kan, wie {olti dem an felden misselingen.
Froelichen fang kan mufic ouch geléren wol,

Von manger kél vil gar uf hoher eren zol
Behendéklich recht als man billich dénen sol.

Si leret hoher saiten klank

und ouch nach tugenden ringen.*)

Unter diesen Minnesingern haben sich eine bedeutende An-
zahl in solchem Grade ausgezeichmnet, dass man den Text ihrer
anmuthigen Ergiisse, und wenigstens bei Einigen auch deren
Melodieen der Aufbewahrung fiir die Nachwelt wiirdig hielt. So
gelangten im XII. und XIII. Jahrhundert zu weit verbreitetem
Ruhme: Heinrich von Veldeck, Walther vou der Vogelweide, Reimar
der Alie, Reimar von Zweter, Ulrich von Lichtenstein, Wolfram
von Eschenbach, welcher auch am wohlbekannten Singerkriege
auf der Wartburg (1207) theilnahm; ferner Gottfried von Strafs-
burg, Graf Kraft von Toggenburg, Graf Johann von Habsburg-
Laufenburg, Marschall Albrecht von Rapperswil, Heinrich von
Sax, Rudolf oder Ulrich von Singenberg, Conrad von Wiirzburg,
Johann Hadlaub von Ziirich, Walther von Rheinau, Heinzelin
von Constanz, Eberhard von Hohensax, der Ménch von Salzburg,
Frauenlob von Mainz nebst vielen Andern.

Die Instrumente, derer sich Deutschlands Minnesinger bei
der Production ihrer Lieder bedienten, waren die Laute, Leier,
Fiedel (Geige), Pfeifen, Horner und Sumber. Der Fiedel und
des Fiedelbogens wird schon damals wiederholt erwéhnt.**) Auch

*) REGEFBOGEN in Manesse Minnestinger, Ziirich 1758, 8, 198,
**) Vergleiche ,AMBROS, Geschichte der Musik, Bd. II, 8. 29 folg,
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spricht der oben erwihnte Minnesinger Utrice voy Licurenstemv
von einem Hornisten, welcher zu seinem Spiele einen Sumber
rithrt: ,Darnach ein horlbliser sluot einen sumber meister-
lich genuoc“. Dieses letztere Instrument scheint man damals
auch zum Tanze angewendet zu haben. Wenigstens befanden
sich auf einem ehemaligen, in nicht viel spiterer Zeit entstandenen
Todtentanz zu Basel vor einem Beinhause mit aufgehiuften
Schideln zwei Tode, beide blasend, von denen der Eine nebst-
dem noch mit einer Art Trommel, die man ,Sumber* nannte,
versehen war.*)

Anders fanden frither jene noch aus dem Heidenthum stam-
menden, und von der Kirche wiederholt und strenge verbotenen
Tinze statt, welche man auf den Friedhifen zur Zeit der Christ-
nacht oder der Kirchweihe manchenorts zu veranstalten pflegte.
Die Instrumente wurden dabei entweder durch blofsen Gesang
ersetzt, wie dieses nach der Sage einer Chronik in dem zum
Bisthum Halberstadt gehdrenden Dorfe ,Corbelie“ geschal,
wo in besagter heiliger Nacht ein Bauer Namens Orprrr mit fiinf-
zehn Ménnern und drei Weibern, von denen Eine Mesrswivp hiefs,
in der Nihe der Kirche, in welcher die Festfeier schon begonnen
hatte, ihre Tdnze unter ziigellosen Gesingen ausfithrten.**)
Aechnliches erzithlte Monch Irmve von St. Blasien um das Jahr
1150, welcher vor seinem FEintritt ins Kloster die halbe Welt
durchwandert hatte und einst zu einer im Norden gelegenen Insel
gelangt war, wo er mit eigenen Augen bei Anlass einer Kirch-
weihe solchen Unfug in der Nihe der Kirche zu beobachten Ge-
legenheit fand. Die tanzende Menge wurde ebenfalls nicht durch
den Klang musikalischer Instrumente in der rhythmischen Tanz-

*) Vergleiche: ,Basel im XIV. Jahrhundert.*

**) .. . In villa campestri nomine Corbelie halberstatensis dyocesis quidam
rusticus nomine Otbertus duxit coream in sancta nocte Nativilatis domini in cimi-
terio infra matutinale officium cum XV, viris et tribus mulieribus, quarum una
vocabatur Merswind, et rogati a presbytero, ut cessarent, iterumque admoniti,
ut suis dissolutis cantibus divinum officinm non impedirent, nec vellent
acquiescere, ipse presbyter nomine Bubertus imprecatus est eis, et maledicam
congessit . . . Illi XVIII . . coream duxerunt saltantes in eodem ipso loco et
cantantes incessanter, quo usque archiepiscopus Coloniensis nomine her-
bertus misericordia motus, venit illuc et ipsos in nomine domini a tali vinculo

coreae liberavit. (Chronica inedita cujusdam Fratris praedicatorum. Codex Ein-
sidl. saec. XIIIL.)
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bewegung geleitet, sondern ein Chorfiithrer oder Tanzmeister war
es, der in ihrer Mitte einhergieng, die Bewegung theils durch
seine Fulstritte, theils durch seinen Gesang, in welchen auch
die sich umdrehende Menge einstimmte, bezeichnete und dann
noch, um den Takt gewissermafsen auch dem Auge zu veran-
schaulichen, einen Stab, den er in der Hand fiihrte und an wel-
chem er seine Handschuhe aufgehiingt hatte, in die Hihe warf
und mit seinen Hinden wieder auffing, *)

Noch im XIII. und XIV. Jahrhundert scheint man die Tdnze
theilweise unter blofsem Gesang ausgelithrt zu haben. Als nim-
lich den um diese Zeit in Deutschland entstandenen Bufsfahrten
der Geifsler nach und nach verwerfliche Missbriuche sich bei-
mischten, so dass die Kirche dieselben verbot, und das Volk sie
mit Hohn und Spott iiberhiufte, gelangten auch einzelne der ge-
brauchten Liederweisen in solche Verachtung, dass sie das Volk
zu erheiternden Tanzliedern verwendete.

Einen bedeutsamen Aufschwung erhielt wie der Volks-
gesang so auch die Instrumentalmusik in der zweiten Hilfte des
XIV. Jahrhunderts. Die zu jener Zeit verfasste kleine Limburger-
Chronik enthilt eine lange Reihe von Liedertexten weltlichen
und ernsteren Charakters, welche damals erfunden, in allen deut-
schen Gauen gesungen und auch mit Blasinstrumenten
vorgetragen wurden. Insbesondere strebte man im Jahre

*) Der Unfug geschah, nach IRING’S miihrchenhafter Erziéhlung, gleichfalls
withrend des Gottesdienstes, bei welchem sich viel Volk versammelt hatte. Der
fungirende Geistliche ermahnte die Ausgelassenen von ihrem #rgerlichen Be-
tragen abzustehen, doch umsonst. Vielmehr trug es sich zu, dass nach Lesung
des Evangeliums, wo er das Volk mit einer frommen Ermahnung zu erbauen
beabsichtigte: ,sonus jubilantium risusque jocantium juxta summarium
in atrio ecclesiae interrumpens vocem ejus, propositum suum multum impediebat.*
Die Production tand nach des alten Mannes Sage also statt: ,72 homines dinu-
merantur, qui . . . sunt Iudentes, cibum potumque sumentes, non sompnum
capientes, et quod adhuc magis mirum est, tam laeti et alacres sunt, ac si eodem
momento illue concurrissent; cum se ipsis, quidquid volunt, loquuntur et jocan-
tur, ad alios vero quoslibet advenientes mnihil omnino loquupntur, Vestimenta
eorum cum ipsis calceamentis integra et incorrupta perseverant. Inter hos
(Tringus) matronem quandam notavit, quae lagciva choreis ludentium se cum 2
filiis totidemque filiabus suis miscuerat. Choraula in medio praeambulus ibat,
pedibus plaudebat, ore jubilabat, virgam, quam in manu gestabat,
ad quam etiam chirothecas suas suspenderat, in altum jaciebat, et
manibus recipiebat. (MONE, Zeitschrift fiir die Geschichte des Oberrheins.)
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1360 nach Verbesserung der Gesangmelodieen, und die neu kom-
ponierten Lieder waren vollkommener, als die fritheren. Darum
erwihnt die genannte Chronik: ,Die Meister machten neue Lie-
der, das hiefset Widersang mit drei Gesetzen. Auch hatte sich
also verwandlet mit dem Pfeiffenspiel, und hatten aufge-
stiegen in der Musica, dass sie nicht so gut war bishero,
als nun angangen ist; denn wer vor fiinf Jahren ein guter Pfeiffer
war im Land, der dauchte ihn itzund nit ein Flihen.* Besonders
riithmt sie einen Barfiifserménch, welcher im Jahre 1370 dic
ybesten Lieder und Reihen in der Welt von Gedicht und Melo-
deyen“ komponierte, und fiigt ausdriicklich bei: ,was er sung,
das sungen die Leut alle gern, und alle Meister pfiffen, und
andere Spielleut fuhrten den Gesang und das Gedicht.*

Immer giinstiger gestalteten sich die Zeiten fiir die musik-
treibenden Dilettanten gegen das Ende des XIV. Jahrhunderts,
wo jede Reichsstadt, innerhalb deren Mauern schon friiher die
Minnesinger mit dem Adel, und deren Nachfolger die Meister-
singer mit den Handwerktreibenden eine Zufluchtsstitte gesucht
und gefunden hatten, auch ihre Pfeiffer und Geiger und 6ffent-
lichen Lautenspieler in ihrem Solde hielt. Sie hatten an gewissen
Tagen und zu bestimmten Stunden an 6ffentlichen Plitzen zur
Unterhaltung und Belustigung des Volkes ihre angelernten Wei-
sen auf ihren Instrumenten vorzutragen. Solche musikalische
Geniisse gewihrten um diese Zeit derartige Tonkiinstler den Be-
wohnern der Stadt Basel; nach Anordnung des Rathes mussten
ndmlich auf dem dortigen St. Petersplatze o6fters drei von ihm
angestellte Pfeifer (fistulatores) ihre Stiicke aufspielen, wihrend
auf einer anderen Stelle Singer ihre Lieder vortrugen. Wieder
an einer anderen Stitte fand man Gelegenheit einen Geiger
(figellator) oder auch den Lautenspieler Namens Ogrecur zu horen.*)

*) Der Codex 462 der Stiftsbibliothek von St. Gallen, eine dem XV, Jahr-
hundert zugetheilte Papierhandschrift, welche 1510 sich im Besitze des JOHANNES
HEER von Glarus und nachher des AEGIDIUS TSCHUDI befand, enthdlt eine
Sammlung von Gesiingen mit Noten und vollstindigem Text. Darin ktmmt nun
ein Lied vor, dessen Autor ,OBRECHT“ genannt ist, und das folgenden Text hat:

»wo ich den lend
lang als behend
mit grofser gir ete.*
Wahrscheinlich ist der Autor dieses Liedes JACOB OBRECHT, ein Zeit-
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Als Erkenntlichkeit fiir ihre Leistungen wurden sie vom Rathe
wiederholt beschenkt, so gab er den Pfeifern 1375 zum guten
Jabhre zwei Gulden, und wieder 1386 cin Pfund und vier Schil-
linge. ¥)

Wie in den Reichsstidten, so war das Pfeiferwesen auch auf
dem Lande zunftméfsig geordnet. Die ganze Gegend vom Hauen-
stein ob Bascl bis hinab zum Hagenauer Forste zwischen der
Birs, dem Rhein und der Virst bildete fiir alle fahrenden Spiel-
leute cin besonderes Gebiet, innerhalb welchem ein Vorsteher der-
selben, Pfeiferkdnig genannt, iiber die Aufrechthaltung der
Vercinsstatuten zu wachen hatte, die unter anderem forderten,
dass kein Spielmann, er sci Pfeiffer, Trommelschliger, Geiger,
Zinkenbliser oder welch Musikinstrument ein solcher immer hand-
haben mége, innerhalb dem genannten Gebiete weder in Stidten,
Flecken und Déorfern, noch sonst irgendwo zu offentlichen Frei-
schiefsen, Tinzen, oder anderen Lustbarkeiten geduldet werde,
hevor dessen Aufnahme in die Verbriiderung der fahrenden Leute
stattgefunden habe. Das Recht fiir diese Gegend, aus solchen
Musikern einen Pfeiferkonig zu ernennen, stand seit unvordenk-
lichen Zeiten den Freiherren von Rappoltzstein als ein rechtes
Erblehen zu, und es geschah, dass Scuassmany, Herr zu Rappoltz-
stein im Jahr 1400, wo der damalige Pfeifferkonig Hemvrzmany
Gerwer krankheitshalber auf seine Wiirde resignierte, seinen
eigenen ,Pfleifer und fahrenden Mann* Namens Hexsprv mit
diesem Amte bekleidete.

Nothwendig musste ein solch geordnetes Vereinswesen den
praktischen Musikern jener Zeit in verschiedenen Beziehungen
zu nicht geringem Segen gereichen, denn dadurch wurde ihre
Stellung zur iibrigen Gesellschaft zu einer ansehnlicheren erhoben,
dem blofsen Vagabundenleben und manch gegenseitigen Reibun-

genosse OKENHEIW'S, welche beide in der zweiten Hilfte des XV, Jahrhunderts
blithten. Von OBRECHT erschienen 1503, 1504, 1505 Motetten in Venedig und
1503—1516 fiinf Messen Ob abier dieser Contrapunctist und der crwihnte
Lautenspieler OBRECHT identische Perstnlichkeiten gewesen, diirfte vor der Hand
noch bezweifelt werden. Tn der gleichen St. Gallischen Handschrift befindet
sich auch ein Lied des schweizerischen Autors LuDWie SENFL: ,Was wil es doch
des wunders noch“ (Vide OT1T 1534 No. 45 und 46, FORSTER 1539 No, 24 und
5. Th, 1556 No. 51.)
*) Vergleiche: ,Basel im XIV. Jahrhundert.“
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gen und Feindseligkeiten gesteuert, und zur Veredlung des Spie-
les wie zur Verbesserung der Instrumente Bedeutendes beigetra-
gen. Schon der Umstand, dass jeder Spielmann eine ordentliche
Lehrzeit durchzumachen hatte, bevor er offentlich zur Ausiibung
seiner Kunst auftreten durfte, musste férdernd auf ihre Leistungen
wirken. Wollte niimlich ein solcher nur in Dérfern spielen, so
hatte er vorerst sich wenigstens ein Jahr hindurch auf seinen
Instrumenten auszubilden, zwei volle Jahre dagegen, wenn er sich
auch in Stidten wollte horen und bewundern lassen.¥)

Was aber diesen Verbindungen einen unbestreitbar héheren
Werth verlieh, war ihre moralische Seite. In der That miissen
die fahrenden Musiker jener Zeit in um so giinstigerem Lichte
erscheinen, da sie die mannigfachen Gefahren der Seele erkann-
ten, denen sie bei ibren steten Wanderungen durch die Welt,
und insbesondere bei ihrer fast ununterbrochenen Theilnahme an
den Lustbarkeiten und Ireudenfesten dieser Erde sich ausgesetzt
sahen, und aus diesem Grunde zu einem biederen Wandel, zu
frommen Andachtsiibungen und zu anderen Werken der Gott-
seligkeit unter Eidesform sich gegenseitig verpflichteten.

Diese edle Absicht trat dann auch unverkennbar bei der
Griindung jenes Vereins hervor, welcher durch die fahrenden
Leute fiir die Gegenden des oberen Ziirichersees sieben Jahre
spiter ins Leben trat. Es geschah am Sonntage nach St. Gregorius-
tag des Jahres 1407, an welchem sich die Spielleute der weiten
Umgegend — Pfeifer und Geiger — zu Uznach, einer Stadt im
Gebiete der Grafen von Toggenburg versammelten, und in der
dortigen uralten Pfarrkirche fiir den zu Ehren des heiligen Kreuzes
errichteten Altar eine eigene Verbriiderung stifteten. Jedes ihrer
Mitglieder, damit es vom heiligen Kreuze beschiitzt und vor allem
Biosen bewahrt werde, verpflichtete sich bei seinem Eintritt mit
Namensunterschrift auf einem eigens hiefiir bestimmten Pergament-
Rodel und unter Eidesform, alljihrlich am Ende seiner Fahrt
16 Pfenninge Ziircherwiihrung an eine Kerze zu steuern, die all-
zeit wihrend dem Gottesdienste vor dem genannten Altar jener
Kirche brennen sollte. Unter gleicher Verbindlichkeit war jedes
Mitglied gehalten, jihrlich an einem zu bestimmenden Tage per-
sonlich zu Uznach zu erscheinen, dem heiligen Kreuz noch ein

*) FORKEL, Geschichte der Musik.
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besonderes Opfer zu entrichten, und an der Verhandlung der
laufenden Geschifte Theil zu nehmen. Solltc aber Einer von
ihnen, aufser im Nothfall, bei schwerer Krankheit oder zur Kriegs-
zeit, woriiber jedoch der Verein zum voraus in Kenntniss gesetat
werden musste, aus blofsem Muthwillen nicht erscheinen, so hitte
er sich dem strafrechtlichen Spruche der Anwesenden zu fiigen.
Jedes Mitglied hatte ferner als Abzeichen ein silbernes Kreuzlein
von beildufig einem Loth an Gewicht auf seiner Brust zu tragen,
das nach dem Tode eines jeweiligen Besitzers der Bruderschaft
zufallen sollte. Damit endlich der Verein immer mehr in Auf-
nahme komme, und jeder ,biedere Knecht* zum Eintritt in
denselben ermuntert werde, ward beschlossen, fiir jedes hinschei-
dende Mitglied eine eigene Jahrzeit zu begehen, und jeden Ein-
tretenden als theilhaftig aller frommen Werke dieses Bundes zu
erkliren. Nicht nur wurden diese Beschliisse urkundlich aus-
gefertigt, sondern auch vom damaligen Landesherren dieser Ge-
gend, dem Grafen Frieoricn VI. von Toggenburg bestitigt und
feierlich besiegelt.¥) Wie zahlreich aber die Musiker der weiten

*) Wir lassen hier die noch nie vertffentlichte, von Herrn Priisident Dr.
MoRiTz SCHUBIGER giitig mitgetheilte Urkunde aus dem Original selber voll~
stindig folgen: ,Allen den, die disen brieff ansechend, lesent, oder hirend lesen,
denan sol ze wissent sin, das wir farenden liit all, pfifer und gyger, die mit ir
namen in dem Rodel verschriben stint, den wir darzuo geordnet und gemachet
hént, ein bruoderschaft gemacht hant ze Uznach in der altenstatt dem heilgen
criitz ze lob und ze eren, das das heilig criitz uns all behiiet und beschirm an
lib und an sel und hant ouch dem selben heilgen criitz ein kerzen geordnet und
gemachet, die da briinnen sol vor dem selben heilgen criitz ze Utznach all messen,
all Vespern und als dick man gotzdienst in der selben kilchen volbringt; und
hant ouch wir vorgenanten farenden liit uns selber des an bedinget und dar umb
unser jecklicher sin triiw an geswornes eydes statt geben, dis bruoderschaft ze
halten nach lut und sag diss briefs; und diss vorgenanten kerzen mit guoten
triiwen &n alle geverd unser jeklicher jirlichen ze end siner wil mit sechzehen
pfenningen ziiricher miintz, wir hént uns selber ouch an bedinget, das wir elli
jar einest ze samen komen sond gen Utznach zuo dem heilgen criitz und dem
sin opfer bringen und die vorgenanten kertzen pfenning und sillend och usrichten,
was wir denn ze mal ze schaffen hant von der selbigen kertzen wegen und sol
uns all noch unser keinen besunder daran nit sumen noch irren, Es si den
herren mnot, siechtag oder ander redlich not, die unser eim denn erzellen kin
die in billich hie vor schiirmen sol und mag. Waer aber das deheiner under
un3 das niit taette und sich befund, das er das von muotwillen gelassen hett,
zuo dem soeltind wir denn richten als recht wiir mit unser aller rdt nach dis
brieffs lut und sag. Wir vorgenanten farenden liit hant ouch all gemeinlich mit
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Umgebung sich dieser frommen Verbriiderung vom heiligen Kreuze
anschlossen, zeigt das gegenwiirtig gleichfalls noch erhaltene, oben
erwihnte Verzeichniss, und dass sie auch noch lingere Zeit eines
okonomisch giinstigen Bestandes sich erfreute, erweist sich aus
andercn fast gleichzeitigen urkundlichen Belegen, in denen ver-
schiedene Zinse ,der Pfeifferbruderschaft® erwithnt werden.

Das edle Bestreben unserer musikalischen Wanderer, ihren
guten Ruf durch Kundgebung cines sittlich-ernsten Charakters
und durch anstindige Auffiilbrung zu fordern und zu wahren, er-
warb ihnen in immer htherem Grade wie die Gunst des Volkes
so auch dicjenige der Hochgestellten. lis gehdrte damals iiber-
haupt zum guten Tone, und schien fiir reichere Herren, die bei
festlichen Anlissen, sowohl geistlicher als weltlicher Natur im vol-
len Glanze ihrer Wiirde und ihres Amtes aufzutreten hatten, eine
unerlissliche Forderung des Anstandes, unter ihrem Gefolge auch
cinen oder mehrere fahrende Musiker zu besolden. Diese damals
allgemein herrschende Sitte gewiihrte unseren Tonkiinstlern nach
kurzer Zeitfrist die herrlichsten Tage und wohl auch den reich-
lichsten Gewinnst, denn bald sollten ganz aulserordentliche Fest-
lichkeiten mit einer in diesen Gegenden noch nie gesehenen
Prachtentfaltung beginnen. Im Jahre 1414 nahm nimlich das

unser aller rat uns selber des an gedinget, das unser jeklicher ein criitz sol hdn
von einem 16t silbers minder oder me on all geverd, also welcher under uns von
todes wegen ab gatt, der sol das selb sin silbrin criitz geben dem heilgen criitz
in unser bruoderschaft. Wir sond 6ch aller der jartzit begin, die abgan von
todes wegen und in unser bruoderschaft sint, dar umb das all biderb knecht dester
gerner in unser bruoderschaft komint, wir sond och all die in unser bruderschaft
enpfahen die des begerent und wirdig sint. Wir sint och des tiber ein komen
alldie, die in unser bruoderschaft jetz sint, das wir uns mit unser aller namen
hént geschrieben an den vorgenanten Rodel, den wir darzuo geordnet und ge-
machet hant. Wir sond och all die mit iro namen scriben an den selben Rodel,
die hernach jemer me in unser bruoderschaft koment. Man sol och wissen wel-
cher sich lat schriben an den selben unser Rodel, der sol 6ch ewanklich in unser
bruoderschaft sin, mit dem gedingen als vorgeschriben stat und sol och teilhaftig
sin aller deren guottatt, die in unser bruoderschaft jemer me beschehen, Und
des ze urkund und ze merer sicherheit aller vorgeschribner dingen, so hant wir
farenden liit da vorgenant ernstlich erbetten den Edlen und wolerbornen heren
graff fridrichen von Toggenburg, das er sin insigel ffir ins im und sinen erben
unschedlich offenlich gehenket hat an disen brief, der geben ward am nechsten
sontag nach sant gregorientag in dem jar do man zalf nach Cristi gebirt vier-
zehen hundert jar und siben jar.“
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allgemeine Concilium von Konstanz seinen Anfang. Von allen
Weltgegenden her strémten mit zahlreichem Gefolge die hichsten
Wiirdentriger geistlichen und weltlichen Standes nach der altehr-
wiirdigen Bischofsstadt. Schon bei ihren grofsartigen Einziigen,
die gewdhunlich mit einem Pompe gefeiert wurden, der alle Zu-
schauer in Staunen und Bewunderung versetste, durfte es auch
im Reiclie der Tone nicht schweigsam zugehen. Noch mehr
musste wihrend der Dauer des Conciliums selber fiir die Theil-
nehmer an demselben, insbesondere fiir diejenigen weltlichen
Standes ofters das Bediirfniss aufsteigen, nach Stunden ungewohn-
ter Anstrengungen den Geist durch musikalische Auffiihrungen
zu erheitern. Mogen auch die damaligen Chroniken nicht melden,
wie oft und welche derartige Productionen stattfanden, wie man-
cher edle Wettstreit um den Vorrang im technischen Vortrag die
Minner vom Fache zusammenrief, und welche Tonstiicke die
damals beliebtesten waren, so lidsst sichs doch nicht anders den-
ken, als dass ein derartiges Zusammenstromen von Musikern aus
so verschiedenen Lindern nur héchst vortheilhaft auf die Ver-
edlung der Kunst selber wirken musste, In der That fehlte es
von ihrer Seite am FEifer und an ihrer lebendigen Theilnahme
an diesen grofsartigen Festen nicht, denn, wie die Berichte iiber-
einstimmend melden, fanden sich mit den hohen Herren iiber
fiinfhundert fahrender Tonkiinstler zu Konstanz ein, Pfeifer und
Geiger, Singer, Posaunenbliser und Trompeter — Musiker und
Spielleute aller Arten und Gattungen.*)

Nach dem Schlusse des Conciliums, wo die hohen Wiirden-
triiger wieder in ithr Helnathland zuriickkehrten, nahmen die gu-
ten Tage fiir die fahrenden Leute noch kein Ende. Wihrend sie
in fritheren Zeiten sich meist damit begniigen mussten, um ge-
ringes Geld von der Kirchweihe eines Dorfes zu derjenigen cines
andern zu wandern, die Jahrmirkte durch die Klinge ihrer In-
strumente zu beleben, oder Brautleute aus dem gemeinen Volke
auf ihrem Brautgange zur Kirche und zum Altare spielend zu
begleiten, so gab es fiir sie noch immer der Anlisse mehr als
genug, auch den heimkehrenden Grofsen bei ihren Durchziigen
durch Stidte und Flecken sich anzuschliefsen und den Eindruck

*) Spilliit, prasuner, trummeter, pfiffer, singer, giger, und allerhand sp illiit
der warend fiinfhundert und darbi. (Klingenberger Kronik.)
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ihrer glinzenden Fahrten durch die Macht ihrer Téne zu erhshen.
Dann bedienten sich auch ferner noch Kaiser und Konige, geist-
liche und weltliche Fiirsten, Grafen und andere hohe Herren die-
ser Leute, sobald es galt, ihre Pracht vor dem Volke zu entfalten
oder demselben ein Vergniigen zu verschaffen.

Wie in den basel’schen Gegenden und zu Utznach schon
frilher Genossenschaften der wandernden Musiker gestiftet wur-
den, so scheint um diese Zeit eine #hnliche Innung auf dem Ge-
biete der Eidgenossenschaft fiir solche gegriindet worden zu sein.
Die Seele des neuen Vereins und damals unstreitig die hervor-
ragendste Personlichkeit unter diesen Tonkiinstlern war Urmax
Memr von Bremgarten, welcher sich — wohl nicht ohne
einiges Ehrgefiihl — ,Pfiffer mines gniidigen Herrn des Appts
Buzkarr von Wissenburg zuo Einsiedeln® nannte.*) Er stand
auf dem gesammten Gebiete der FEidgenossenschaft bei seinen
Berufsgenossen in so hohem Ansehen, dass sie ihn in feierlicher
Versammlung durch einhelliges Mehr zu ihrem Kénige erwihl-
ten. In dieser Eigenschaft erschien er 1430 am 29. Mirz begleitet
von seinem Feldmarschall vor dem Biirgermeister und dem hohen
Rathe der Stadt Ziirich, um daselbst vorschriftsgemifs das Konig-
reich der fahrenden Leute innerhalb dem ganzen Landgebiete
dieser Stadt als Lehen zu empfangen. Es war nimlich das Lehens-
recht der besagten Wiirde, das in friiheren Zeiten den alten
Grafen von Kyburg zugestanden hatte, sammt deren Liindereien
schon lingst an Ziirich iibergangen. Der Rath entsprach diesem
koniglichen Ansuchen um so bereitwilliger, da die Eidgenossen,
deren Musiker diese Kénigswahl getroffen hatten, schon seit lin-
gerer Zeit mit Ziirich verbiindet waren. Nachdem nun Utmax,
der neue Pfeifferkonig, in die Hand des Biirgermeisters Frurx
Maxess die schuldige Treue angelobt hatte, so empfing er noch
gleichen Tages den erwiinschten Belehnungsbrief, in welchem er
und sein Marschall der Schutzmacht aller Fiirsten, Grafen, Frei-
herrn, Ritter und Edelknechte und ibrer guten Aufnahme bestens
anempfohlen wurde.**) Wie lange ULman noch seine Wiirde be-

*) Abt BURKARD bekleidete die Abtwiirde zu Einsiedeln von 1418 bis 1438.
‘Wahrscheinlich solite ihn ULMAN in der Eigenschaft als ,pfifer* an’s Concil
begleiten,

**) Anzeiger fiir schweizerische Geschichte, II. pag, 28.
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kleidete und iiberhaupt der Pfeifferkunst oblag, vermag nicht
mehr bestimmt zu werden, nur soviel ist gewiss, dass er sich
gleichfalls auf das Geigenspiel verstand, indem ihn das alte
Anniversarienbuch von Bremgarten auch in der Eigenschaft als
»GygerY vorweist.

Gewiss hatte diese neue Organisation in der frohen Voraus-
sicht stattgefunden, die goldenen Zeiten des Conciliums von Kon-
stanz wiirden sich in Bilde wiederholen. So war es auch, denn
schon im folgenden Jahre 1431 fand die Erdffnung desjenigen
von Basel statt. Wie frither nach Konstanz, so stromten nun
von allen Seiten geistliche und weltliche Herren hohen und héch-
sten Ranges nach ihrem neuen Bestimmungsorte, und selber die
Nachbarstidte Solothurn, Konstanz und Ziirich hatten voll-
auf zu thun, um die durchreisenden Fiirsten und Herren festlich
zu empfangen, sie zu beherbergen, und die Pfeifer und Trompeter
ihres Gefolges entsprechend zu beschenken. So geschahs in jenen
Zeiten zu Solothurn, wo die gastfreundliche Gewohnheit
herrschte, die durchreisenden geistlichen und weltlichen Herren
von Seite der Stadt und des uralten St. Ursenstiftes nicht blos
festlich zu empfangen, sondern auch ihnen den Schenkwein zu
reichen, die fahrenden Musiker ihres Gefolges mit Geld zu be-
schenken, und selbe sogar hie und da gastfrei zu bewirthen. Als
im Jahre 1438 die Abgesandten von Bern durchzogen, so bot die
Stadt den Pfeiffern derselben eine Gabe von zwei Gulden dar.
Spiter traf daselbst ein vornehmer Ritter aus Spanien ein, dessen
Pfeiffern gleichfalls ein Pfund Geld gereicht wurde, und als der
Markgraf von Nicderbaden mit Gefolge die Stadt besuchte,
so bot sie dessen Pfeiffern nicht blos das Geschenk von zwei
dulden dar, sondern bezahlte iiberdies fiir ihre Zehrung drei
Pfund und vier Schillinge. Im Jahr 1442 zog Deutschlands Konig,
Frievrion IIT.; mit koniglicher Pracht und zahlreichem Gefolge
in diese sonst stille Reichsstadt ein. Nicht nur wurde er mit
sammt seinen Begleitern die zwei Tage seines dasigen Aufent-
haltes hindurch gastfrei gehalten, sondern auch die Pfeiffer aus
seinem Gefolge noch besonders mit dem Geschenke von zehn
Schillingen bedacht. Dreimal withrend der Dauer des Conciliums
beherbergte Solothurn innerhalb seiner Mauern Papst Fruix V., nach-
dem es jedesmal den Eintretenden mit der seiner hohen Stellung

geziemenden Ehrfurcht empfangen, und wihrend es die schmet-
Schubiger, Musikal. Spicilegien. 11
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ternden Tone eines Trompeters, der sich im Gefolge eines
den Papst begleitenden Patriarchen befand, mit einem Gulden
belohnte, boten gewiss auch die eigenen Stadtmusiker sowohl auf
den freien Plitzen als auf den Thiirmen allem auf, um durch
hochfeierliche Weisen die hohen Giste zu erfreuen.*)

Aehnliche Besuche wie zu Solothurn fanden um die gleiche
Zeit auch in Konstanz statt. Insbesondere war dieses der
Fall im Jahre 1443, wo nach einander die Grafen Utricn vox
Wirteusira, der schon erwihnte Markgraf von Niederbaden,
Graf Ludwig von Wiirtemberg, Herzog Albrecht von Miinchen,
und selbst auch der deutsche Konig Frizprice mit entsprechendem
Gepringe ihren Einzug in diese Stadt hielten. Jeder dieser hohen
Reisenden wurde, wie das nie fehlen durfte, unter klingendem -
Spiele von einer Anzahl unserer fahrenden Musiker begleitet, die
auch jedesmal, wie die alten Rechnungen der Stadt jetzt noch
vorweisen, auf Anordnung des Rathes mit zwei Gulden beschenkt
wurden. Einzig die Spielleute des Reichsoberhauptes machten
hievon eine Ausnahme, indem sie nur die Hilfte dieser Summe
erhielten. ¥*)

Wihrend der Dauer des Conciliums herrschic zu Ziirich,
welche Reichsstadt gleichfalls von manchen hohen Giisten und
deren wandernden Musikern besucht ward, unter den heimischen
Spielleuten selber eine lobenswerthe Regsamkeit. Ermuntert durch
das Beispiel ihrer Fachgenossen in den Gegenden um Basel und
am obern Ziirchersee griindeten auch sie unter einander eine
fromme Bruderschaft, unterstellten sie dem besonderen Schutze
der heiligen Jungfrau Maria, und liefsen dieselbe, woh! nicht
ohne thitige Mithilfe und erwihnenswerthe Kosten ihrer Stadt,
durch das Concilium von Basel bestitigen.

Auch in dieser letzteren Stadt gieng es damals nicht weniger
musikalisch zu, als zu Konstanz bei der dortigen Conciliumsfeier.
Aeneas Silvius Picolomini, der zu dieser Zeit lange in Basel ver-

*) Urkundio FELIX HEMMERLIN von Fiala.

**) ,Orif Ludwigs von Wirtemberg farenden liiten zwen guldin zu erung.
hies ein raut. Item mins heren des margrvaven spilliiten von Niedernbaden zwen
guldin zu erung, Griif Ulrichs von Wirtemberg varenden liiten 2 guldin zu erung.
Unsers heren des Kiings varenden liitten 1 guldin zn erung. Herzog Albrechtz
von Miinchen varenden liitten zwei guldin zu erung. (MONE, Zeitschrift fiir
Oberrheinische Geschichte B, 13.)
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weilte, und deren Merkwiirdigkeiten niederschrieb, erwihnt aus-
driicklich, wie die jungen Leute sich oft auf den 6ffentlichen Lust-
plitzen der Stadt zu gemeinsamen Spielen versammeln, wobei
die iibrige Menge singe, oder aber im Reigen tanze, welch letz-
teres wohl nicht ohne klingendes Spiel vor sich ging. Selbst die
Frauen wiirden sich da an andern offenen Pliitzen zusammenschaaren,
um ihren Frohsinn durch Tinze und Geséinge zu offenbaren.
Nebstdem unterhielt nach seinem Zeugniss die Stadt schon damals
einen dffentlichen Lehrer, der die jungen Leute in und um Basel
nicht blos in Dialektik und Grammatik, sondern auch in der
Musik unterrichtete, wobei die Instrumentalmusik gewiss auch
ihre Pflege fand. — Wihrend der grofsartigen Festlichkeiten
selber fanden die Musiker oft Gelegenheit zu Productionen. Ins-
besondere wird ofters der Trompeter gedacht, die ihre schmettern-
den Tone horen liefsen. So im Jahre 1434, als Kaiser Sigismund
im Festornate auf einem eigens vor dem Miinster errichteten
kaiserlichen Throne die ungarischen Gesandten empfing, die ihm
drei von den Tiirken eroberte Fahuen iberreichtes und sie ,mit
viel Trommeten uud freuden praesentierten“. Bei der Weihe
und Kronung Papst Felix V. im Jahre 1440 bot man allem auf;
erst um 12 Ulr endeten die Ceremonien, worauf die imposanteste
Procession ,mit vil Trometen zuo Pferd“ stattfand.*)
Ueberhaupt mangelte es weder hier noch in anderen Nach-
barstidten diesen Leuten an Eifer in Ausilibung ihres Berufes, auch
boten sich nach kurzen Unterbrechungen immer wieder Anlisse,
sei es auf Reisen oder innerhalb der Mauern ihrer heimathlichen
Residenz, um ihre Kunstfertigkeit horen zu lassen. So erging
es jenen Pfeiffern der Stadt Solothurn, die so gliicklich waren,
deren Gesandtschaft, bestehend aus dem Schultheissen der Stadt
und drei edeln Rittern, zur Kaiserkronung nach: Frankfart,
Aachen und Kéln zu begleiten, und die weite Reise auf Kosten
der Stadt auszufiihren.**) Anderwiirts schien bei diesen Leuten
die Lust, sich zu produzieren, so grofs, dass die Obrigkeit fiir
angemessen fand, hierin gewisse Schranken zu setzen. WSolches
geschah zu Konstanz 1443, wo der Rath den Thurmwichtern fiinf
Schillinge zu einem Eimer Wein aus dem Grunde schenkte, damit

*) URSTISEN, Baslerchronik.
**) Urkundio Bd. I
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sie zur Weihnachtszeit nicht durch die Gassen zichen, und vor
den Hiusern auf ihren Instrumenten ,ums gute Jahr blasen
wiirden. Noch bedenklichere Missbriuche hatten sich einge-
schlichen bei Anstellung und Léhnung der Spielleute zu biirger-
lichen Hochzeiten, insbesondere beim Brautgange in dic Kirche,
wobei man den Aufwand in solchem Grade {ibertrieb, dass sich der
gleiche Rath 1444 zur Verordnung geniothigt sah, dass kiinftig kein
Briutigam bei seiner Hochzeit mehr als drei oder vier ,fahrende
man® halten und begaben diirfe. Mit dieser Anzahl mige einer
unangefochten zur Kirche ziehen, doch mit keiner grifsern.*)

Im ferneren Laufe des XV. Jahrhunderts kam der gute Ruf
und der sittliche Ernst, dessen sich die Spielleute beim Beginn
desselben so rithmlich beflissen hatten, in sichtliche Abnahme.
Mit dem Verschwinden ihres guten Wandels und religiosen Eifers
sank auch ihr Ansehen bei Hohen und Niedern, so dass man sie
allmilig als eine Menschengattung betrachtete, die man sich so
bald als méglich vom Halse schaffen soll. So sah es im Jahre
1495 der Rath der Stadt Freiburg im Breisgau als cinen all-
gemeinen Missbrauch an, dass man Pfeifern und Herolden etwas
schenke, und sich dadurch Auslagen verursache, ohne dabei irgend
welchen Dank zu ernten. Darum beschloss er auch festzuhalten
an der alten in Freiburg beobachteten Sitte und solchen Leuten
nichts zu verabreichen. *¥)

Nicht minder schlimm stand es in dieser Riicksicht bald nach-
her zu Ziirich, wo es so weit gekommen war, dass sich die
zur Ehre ,unserer lieben Frau“ gegriindete Bruderschaft der
Spielleute gar aufzulésen drohte. In schwerer Besorgniss iiber
den durch den Ungehorsam seiner Mitglieder in Abnahme ge-
kommenen Verein, erschicnen daher 1502 am Mittwoch nach unser
lieben Frauentag im August dessen Vorstinde vor dem ziiricher’-
schen Rathe, sich beklagend, dass Niemand mehr in die Bruder-

*) MONE, Zeitschrift: ,Item es soll ouch der brutgang zu siner hochzit kainen
varenden man nit begaben dan allain dry oder vier varend man, mit den mag er
ze kilchen gan ungevarlich, und nit mit mer.* (Rathsbuch von Konstanz 1444.)

*) Ein missbruch ist allenthalb, das man pfiffern und herolden gwon-
lich etwas schenkt, da durch gelt uss geben wirt on danck. ist aber ein bruch
alhie von alter har, das man sélichen laten nichts git. hat ein rat erkent, das
mag dabi bliben und denen liiten nichts geben sill. (MONE, Zeitschrift fiir Ober-
rheinische Geschichte.)
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schaft eintreten, oder die ihr sonst schuldigen Opfer entrichten
wolle. Um diesem Uebel zu stenern, wurde der Rath um eine
briefliche Verordnung gebeten, wonach jeder Spielmann sich bei
einer vom Rathe zu bestimmenden Bufse in die Bruderschaft ein-
zukaufen habe, dass allen, die der Bruderschaft ihre Schulden zu
zahlen verweigern, bei nimlicher Bufse das fernere Aufspielen
verboten sein solle und endlich alle Ober- und Untervigte oder
Richter ihnen zur Eintreibung der verfallenen Schulden und Bufsen
Hilfe zu leisten hitten. Dies Gesuch der Bruderschaftsvorsteher
wurde vom Rathe nicht blos gutgeleifsen, sondern auch die
Summe von ein Pfund und sechs Schillingen als Bulse bestimmt,
und verordnet, dass dieselbe zu Hénden der Bruderschaft ein-
gezogen werden solle. ¥)

Wie sehr die Spielleute auch bei den Grofsen des Reiches
ihre Gunst eingebiifst hatten, ergibt sich aus der kaiserlichen Ver-
ordnung, die Karl V. im Jahre 1530 zu Augsburg erliels, nach
welcher jeder Fiirst und jede Obrigkeit ihren Pfeiffern, Trom-
petern und Spielleuten zu verbicten hatte, kiinftiz andere Leute
um irgendwelches Trinkgeld und Geschenke anzugehen; auch sei
diese Verordnung den Verpflichtungen derselben beizufiigen. Was
aber zu solch allmiliger Missachtung dieser Musiker noch vieles
beitrug, waren die in diese Zeit fallenden bedeutsamen Fortschritte
in der Veredlung der eigentlichen Tonkunst durch Anwendung
der Polyphonie. Dass man iiberdies schon damals in und auflser
der Kirche die Gesiinge nicht selten mit noch andern Instrumenten
als der blofsen Orgel begleitete, ergibt sich aus dem, was Frux
Hemueruw, Chorherr und Stiftskantor am Grofsmiinster zu Ziirich
in einem seiner Werke, das er um das Jahr 1450 niederschrieb,
als geschichtliche Thatsache ausgesprochen hat, dass nimlich die
Pipste und andere hohen Fiirsten schon in der ersten Hilfte jenes
Jahrhunderts sich im Besitze von musikalischen Kapellen befun-
den hiitten, welche sowohl durch Gesang, als auf der Orgel oder
auf anderen Musikinstrumenten die lieblichsten Zusammenklinge
sonorer Stimmen und Melodieen hervorbrachten. ¥*) Das waren

*) Anzeiger fiir Geschichte.
*#) Detestantur (hypocritae) dulcissimas sonorum vocum et modulationum
consonantias, tam ore, quam organo, seu alio musicali instrumento, quae fre-
quenter fiunt in summi pontificis, aut aliorum magnorum prineci-
pum capellis. (MALLEOLUS, de institutione novorum officiorum.)
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sicherlich schon bedeutende Leistungen von eigentlicher Kunst-
musik, die dann von Jahrzehend zu Jahrzehend einen héheren
Grad von Vollkommenheit erreichten, so dass mit dem Beginn
des XVI. Jahrhunderts die Kapelle des Kaisers Maxmmuian schon
einen sehr ausgebreiteten Ruf in Riicksicht ihrer kunstvollen Pro-
ductionen erlangte, und aus diesem Grunde von gleichzeitigen
Dichtern und Historikern aufs glinzendste verherrlicht wurde.

So trat allmilig an die Stelle der ,fahrenden lit* eine fah-
rende kaiserliche Kapelle, und schon im Jahre 1512 ward dieser
die Ehre zu Theil, den nimlichen Kaiser auf den Reichstag nach
Trier zu begleiten, woselbst sie vielfache Gelegenheit fand, ihre
Kunstfertigkeit im mehrstimmigen Gesange und auf verschiedenen
Instrumenten, unter denen namentlich Trommeten, Posaunen,
Zinken und Orgeln erwihnt werden, sowohl bei kirchlichen als
aulserkirchlichen Anlissen bewundern und durch reichliche Ge-
schenke belohnen zu lassen. Diese Sitte fand noch im gleichen
Jahrhundert selbst bei geistlichen Fiirsten Eingang. So mussten
die Musiker des Kardinals Anpreas von Oestreich, Bischof von
Konstanz, diesen Fiirsten auf seinen vielfiltigen kirchlichen Ge-
schiftsreisen ins Tirol und ins Elsass begleiten, und nur aus
diesem Grunde gab dessen konstanzischer Kapellmeister Lefebure
seine Hymnensammlung im Drucke heraus, um bei diesen Wan-
derungen nicht eine Reihe anderer Folianten nachschleppen zu
miissen. Auf solche Weise war die Glanzperiode der fahrenden
Pfeifer und Geiger der alten Zeit lingst voriibergegangen und
wihrend ihr volksthiimliches Spiel in der gebildeten Welt durch
kunstgerechte Tonwerke ersetzt wurde, sahen sie sich gendthigt,
ihren diirftigen Lebensunterhalt einzig noch auf den Jahrmirkten
und bei den Hochzeiten und Tanzbelustigungen des gemeinern
Volkes sich zu verschaffen.

O E IO
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