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Op. 40. Triller-Studien. (Studies on the Shake. Etudes de trille.) Heft I, I a Mk. 2.—
Op. 41. Octaven-Studien. (Studies in octaves. Etudes en octaves.) Heft I, Il a Mk. 2.—
Op. 42. Tonleiter-Etuden. (Scale-studies. Etudes en gammes.) Heit I, I a Mk. 2.—

Op. 43. Flinfzehn Praeludien. Studien polyphonen Stils. (I5 Preludes. Studies in the
polyphonic style. 15 Préludes. Etudes dans le style polyphone.) Heft I, II a Mk. 2.—

Op. 44. Eine Elementar-Klavierschule ohne Text. (An elementary Pianoforte-

School without Text). . . . . . . . Pr. Mk. 3.— no.
Op. 45. Fiinfzehn Studien in gebrochenen Akkorden. (15 Studies in broken

Chords. 15 Etudes en accords brisés) . . . . . . . Heft LILII a Mk. 2.—
Op. 46. Praeludium und zweistimmige Fuge. (Presto.}

Zum Studiengebrauch . . . . . . v« .+ Pr.Mk 1—
Op. 47. Menuet fiir die linke Hand allein. (Menuet for the left Hand solo. Menuet pour

la main gauche seul) . . . . . . .« « « .Pr.Mk 1L—

Op. 48. Zwolf Klavier-Etuden vorzugsweise fur d1e lmke Hand. (12 Studies with
special regard to the left hand. 12 Etudes principalement pour la main gauche.)

Heft I, II 4 Mk. 2.—

Op. 49. Vierzehn Geladufigkeits-Etuden. (i4 Studies of velocity. 14 Etudes de

vélocité) . . . . . . . . . « . « . Heft LI a Mk.2.—
Op. 53. Terzen-Etuden. (Studles in Thlrds Etudes en Tierces) . . . .Pr. Mk.2.—
Op. 54. Sexten-Etuden. (Studies in Sixths. Etudes en Sixtes) . . . .Pr. Mk.2—

. Rhythmische Etuden. (Rhythmical Studies. Etudes rhythmiques.)
Heft g Il a Mk. 2,—
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Vorwort.

Gleich dem musikalischen Gehor ist auch das rhythmische
Gefiihl dem Menschen angeboren. Dieses bedingt aber keines-
wegs jenes. Denn zerlegt man die Musik in die drei Elemente:
Rhythmus, Melodie, Harmonie, so kann man sich eine
Melodie ohne Begleitung oder Harmonie, umgekehrt eine
Reihe von Harmonien (Akkorden) recht wohl ohne sinnfdllige
Melodie vorstellen, keine von beiden jedoch ohne Rhythmus.
Dieser hingegen, losgeldést von Melodie und Harmonie, ohne
bestimmten Klang und Ton, vermag selbst noch als zeitlich
geregeltes Gerdusch oder Ldrmgetdse eine belebende, an-
feuernde Wirkung auszuiiben, wie er denn auch die zwei
ausgeprdgtesten und urspriinglichsten Gattungen in der Musik
erzeugt hat. Entwickelten sich doch aus ihnen, nimlich dem
Tanz und dem Marsch, alle iibrigen. Daraus geht die grund-
legende Wichtigkeit und Bedeutung des Rhythmus fiir die
Musik zur Geniige hervor. Und dennoch wird keinem Musik-
lehrer die Erfahrung erspart geblieben sein, daff selbst begabten,
gut musikalischen Schiilern der Sinn fiir Rhythmus nicht in
demselben Verhiltnis innewohnt wie fiir Wohlklang, Melodie,
Harmonie, Dynamik. Andererseits erleidet bei Sprachkiinstlern
und Dichtern das rhythmische Feingefiihl und die virtuose
Behandlung der verschiedensten Versmafie keinerlei Einbufle
dadurch, daff sie nur wenig oder iiberhaupt nicht musikalisch
sind. Die Untersuchung des Rdtsels, warum gerade Musi-
kalische so hdufig rhythmische Bestimmtheit vermissen lassen,
wiirde mich an dieser Stelle zu weit abseits filhren. Soviel
steht fest, dafl die seltsame Erscheinung zum guten Teil auf
Rechnung ungeniigender und vernachldssigter Vorbildung und
Anleitung, manchmal auch eines ungekldrten Uberschwanges
musikalischer Empfindung zu setzen ist. Wadhrend nun die
Sdnger und die Spieler aller derjenigen Instrumente, die den
Ton aushalten, an- und abschwellen konnen, infolge einer
gewissen Klangschwelgerei zum Schleppen neigen — die Kapell-
meister wissen davon zu erzdihlen — siindigt der Klavier-
spieler aus entgegengesetzten Beweggriinden, wie oft nicht,
durch Hasten und Eilen. Dies kann schon bei einfachen
durch Pausen unterbrochenen Taktwerten, dann bei punktierten
Noten, Synkopen, bei der Abwechselung zweiteiliger und drei-
teiliger Werte (Triolen) oder der gleichzeitigen Ausfiihrung
zweier gegen drei Noten sattsam beobachtet werden. Die
letzte Schwierigkeit zu iiberwinden liegt dem Klavierspieler
ganz besonders ob; denn sie bildet den Schliissel zu einer
glatten Ausfithrung von erweiterten, unregelmdfligen Tongruppen
wie z, B. 5, 7, 10 gegen 2, 4, 6 und noch mehr oder weniger
Noten. Dariiber s. die Fufinoten der einzelnen Etuden.

War der Autor bestrebt, den rhythmisch-instruktiven Zweck
vorliegender Etuden nicht aus dem Auge zu verlieren, so gibt
er sich nichtsdestoweniger der Hoffnung hin, daff eine Anzahl
derselben auch als Vortragsstiicke dienen und mit hnlichem
wohlwollenden Interesse aufgenommen werden wie seine in
demselben Verlage frither erschienenen Studienwerke.

Adolf Ruthardt.
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Foreword.

The sense of rhythm is a natural gift, i. e., like a musical ear,
it is innafe. This fact does not, however, necessarily presuppose
that the former is invariably accompanied by the latter. For, if
we reduce music to its three component parts : rhythm, melody,
harmony, we can very well imagine a melody without accom-
paniment or harmony, and vice versa, a series of chords can exert
their full effect without an apparent melody. But neither melody
nor harmony can dispense with rhythm. Whereas rhythm, apart
from any melody or harmony, without any definite sound or tone,
will still exert an animating, inciting influence upon us, even if it be
but felt or perceived as a regularly recurring noise or beat. Are not
the two most characteristic and original species of musical composition,
from which all others are derived — the dance and the march —
the immediate outcome of rhythm? This fact will suffice to prove
the vital importance and fundamental significance of rhythm in
its relationship to music. And yet what teacher of the grt is
spared the experience that even talented, highly musical pupils are
not endowed, to the same degree, with the sense of rhythm, as
with that of euphony, melody, harmony and musical dynamics.
On the other hand, it will be found that with orators and poets
that fine sense of rhythm and perfect command of verse does not
in any way suffer from their possessing but little talent for music
or even none at all. To solve the enigma or account for musical
individuals lacking, at times more so than others, a perfect sense
of rhythm, would necessitate my deviating too far from my object.
We may, however, safely attribute this strange phenomenon, in no
small measure, to a deficient, to a careless and neglected musical
training or education in the early stages, and sometimes to an un-
clarified exuberance of musical sentiment.

Now, whereas singers and players of instruments built to
sustain, swell and decrease the tone, are only too prone fo drag,
indulging their senses in rapturous sounds — of which any con-
ductor “‘could a tale unfold” — the pianist, under the influence
of his instrument, built on a very different system, is apt to go
fo the other extreme, rushing the tempo in an unpardonable manner.
But we are afforded ample opportunity of observing this, in the
rendition of plain notes interspersed with rests, of dotted, of
syncopated notes, in changing from duple to triple time (triplets)
or in the simultaneous execution of two notes in one hand against
three in the other. It is of the utmost importance that the pianist
shall overcome this latter difficulty, as it is the key to a smooth
execution of extended irregular groups of notes, such as, for
instance : 5.7 .10 against 2.4.6 and of more or fewer notes
(cf. foot-notes to the Eludes in question).

While, in writing these studies, the author never deviates from
the chief object viz. that of instructing and cultivating the sense
of rhythm in the pupil, he, nevertheless, entertains the hope that
some of them may be found to serve as studies in solo-playing
and meet with a similar reception fo that accorded his former
Studies, published by the same firm.

Adolf Ruthardt.



Rhythmische Etuden.
Rhythmical Studies. — Etudes rhythmiques.

) Adolf Ruthardt.Op.59 Heft.I.
Allegro assai.
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a) Die punktierten Achtelwerte sind genau, jedoch ohne
Schwere einzuhalten,weil die ganze Etude eine leicht be-
schwingte Wirkung machen soll.

a)While giving them their full value, the dotted eighths Q)
must not be played with a heavy touck, as the whole study is
intended to convey the idea and produce the effect of light

thought. ) C.
b) Der plotzliche Eintritt der Triolen wird nur bei ganz ge- winged thoughts expressed in music

nauer Beachtung des Taktes und eines leichten Hervorhe-
bens der ersten Note jeder Triolengruppe metrisch verstéind-
lich werden.

Copyright 1909 by Otto Forberg.

Auffiikrungsrecht vorbekalten.

Eigentum des Verlegers fiir alle Lander.

b) The sudden introduction of the triplets can only be rem -
dered metrically intelligible by a most accurate observation of
the tempo and a slight emphasising of the first note in each

triplet.

Otto Forberg, Leipzig.
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@) Nicht als Pralltriller («) zu spielen.
b) Auch ohne das Accentzeichen (=) miiBten hier die Synko -

pen hervorgehoben werden.

a) Not to be played as a transient shake (w)

syncopated notes would have to be emphasised here.
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b) Even if the signs denoting the accent(>) were omitted, the
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Allegro non troppo.
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a) Alle Achtel ohne Staccatozeichen mit darauffolgenden 16te!
Pausen: 479474 sind auf keinen Fall zu verkiirzen,sondern

im Gegenteil gewichtig zu spielen.
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5
a) All the eighth -notes () not marked staccato, followed by
16tk - rests () must not only be given their full value,but must
be played even ponderously.
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Andantino quasi Allegretto.
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@) Diese Etiide ist der Synkope gewidmet und bedarf daher
keiner weiteren Erlauterung. Denn weil die Synkope einen
urspriinglich leichten Zeitwert in einen schwereren verwan-
delt und sich gewissermaBen dem einfachen Laufdes Metrums
entgegenstemmt, so ergibt sich die Notwendigkeit ihrer Accen-

tuation von selbst.

—r

@) This Etude, being devoted to symcopation,calls for no fur-
ther explanation; jfor since by syncopation an originally light
beat becomes a heavy one, thus, as it were, interrupting the
regular beat, its accentuntion results of itself as o natural
consequence.

3279
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@) Diese Cantilene, der Kern des ganzen Stiickes, ist mit
steigender Wirme vorzutragen, wozu das ﬁbrige, insonder
heit der Refrain,mit dem das Stiick beginnt und schlie8t,nur
den Rahmen bilden soll.
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.

@) This Cantilena, the soul of the whole piece, must be played
with increasing warmth of feeling, the rest, more especially
the refrain, with whick the piece begins and ends, being intend-
ed merely as ornamental work corresponding to the frame of
a picture.
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a) Trotz Beethoven und Frz. Liszt darf dem Instrumental- @) In spite of Beethoven and Franz Liszt, there is reason, fo
recitativ im allgemeinen die Berechtigung abgesprochen wer- negative the question as to the justification af instrumental re-
den. Der Autor begriindet die Anwendung des Recitativs an citativo in general. The author justifies the introduction here
dieser Stelle damit, daB in der @lteren Form der Cavatine of the recitativo, by the fact that, in its early form, the cava-
diese als lyrischer AbschluB des Recitativs erscheint. Was tina appears as the lyric termination of the recitativo. As to
die Ausfithrung betrifft, so ist sie wie diejenige des Singers its execution, like the sung recitarivo, it s not bound to the time
nicht mehr an das gegebene ZeitmaB gebunden: den Noten of the piece: we must imagine words written under the notes,
sind gewissermaBen Worte zu unterlegen; die Beschleuni- the short note-values being accelerated, quasi pariando.

gung der kurzen Worte erfolgt quasi pariando. 8279
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a) Wie einzelne Tone (Synkopen) konnen auch ganze Satz-
glieder, Motive, Perioden durch metrische Riickung oder
Schiebung eigenartige und iiberraschende Wirkungen her-
vorbringen. Scharfumrissene Darstellung, sinngemdBe Ac-
centuation sind unerlaBlich, wenn das Verstdndnis des Horers
keine EinbuBie erleiden soll.

3279

@) Not only single notes (syncopated),but whole phrases, mo -
tives, periods will produce strange and surprising effects by a
metrical change or shifting of the accent. A rendition clearly.
defining the outline and form of the piece wedded to as pronoun-
ced an accentuation in keeping with the spirit of the piece and
the thoughts embodied therein,ts an indispensable factor, without
whick a clear idea of the composer’s intentions connot be convey-
ed to the auditor.
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@) Dem straffen und regelmiiBigen Rhythmus dieses Triosat-
zes liegt die Absicht zugrunde, der Ermiidung, welche die
Abweichung von dem schlichten Lauf des Metrums (wie z.B.
in dem vorhergehenden Hauptsatze) bei allem Reiz gar leicht
erzeugt, entgegenzuwirken. Das erste, vierte und siebente
Achtel etwas schwerer und betonter als die iibrigen Noten.

3279

Q) The strict and regular rhythm of this trio is tntended to counter-
act fatigue resulting (in spite of its charm) from any deviating
Srom the stmple flow of the meter (as for instance, in the preced-
ing principal theme). The first, fourth and seventh D must e
rendered with & heavier touch and more prominent than the rest

of the notes.
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Verlag von Otto Forberg in Leipzig. aSaSuSaSadmSadSadadadadadadadndat

Interessante Neuigkeit!

. van Beethoven

Sonaten

fiir Pianoforte.

Kritisch-instructive Ausgabe

|n§t'ructive Edition with mit erlﬁuternden Bemerkungen l::dition critique - instruc-

critical and explanatory

remarks and fingering und Fingersatlbeleichnung explicatives et doigtée

by Eugen d'Albert.

NSNS G ﬁugen d’ I\lbel't.

Text déutsch, englisch und frangosisch.

tive avec des remarques

par Eugen d’Albert

(Nach einer Photographie
aus dem Verlage von Gebr. Engelhardt & Schiller, Berlin 6.)

Einzel-Ausgabe,
Mk, Mk

No. 1. Sonate. Fmoll. Op. 2 No.1 no. 1.— | No. 18. Sonate. Esdur. Op. 81 No. 8 . . . no. 1.—
» 2. Sonate. Adur. Op. 2 No.2 5 L— » 19. Sonate. Gmoll. Op. 49 No. 1 L,y —.80
» 3. Sonate. Cdur. Op. 2 No.3 5 1.50 » 20. Sonate. Gdur. Op.49 No. 2 . e —.80
» 4. Sonate. Esdur. Op. 7 . - . . s 1.50 » 21. Sonate. Cdur. Op.53
» 5. Sonate. Cmoll. Op. 10 No. 1 . y l— (Waldstein-Sonate) , 2.—
» 6. Sonate. Fdur. Op. 10 No. 2 . y l— » 22. Sonate. Fdur. Op.54 . . w l—
» 1. Sonate, Ddur. Op.10 No. 3 . . .y l— » 23. Sonate. Fmoll. Op. 57 (Appassnonata) . 2
» 8. Sonate. Cmoll. Op. 13 (Pathéthue) .y l— » 24. Sonate. Fisdur.Op.78 . . gy 1—
» 9. Sonate. Edur. Op.14 No. 1 . . . 4 —.80 » 25. Sonate. Gdur. 0p.79 . . y 1=
s» 10. Sonate. Gdur. Op.14 No. 2 »y l— » 26. Sonate. Esdur. Op. Bla (Les adleux) w l—
» 11. Sonate. Bdur. Op.22 . . » 1.50 » 27. Sonate. Emoll. Op.9 .y L—
» 12. Sonate. Asdur. 0p.26 . . . . w L— » 28. Sonate. Adur. Op. 101 C e e e w L—
, 13. Sonate. Esdur. 0p.27 No. 1 . y l— » 29. Sonate. Bdur, Op.106
» 14. Sonate. Cismoll.Op. 27 No. 2 (Hammerklavlor) y 8.—

(Mondschein-Sonate) ,, 1.— » 380. Sonate. Edur. Op.109 . » 1.50
» 16. Sonate. Ddur. Op.28 (Pastorale) .o, L— , 3l. Sonate. Asdur. Op.110 . . . . , 1.50
» 16. Sonate. Gdur. Op. 31 No. . ., L50 » 82. Sonate. Cmoll. Op.111. . . . . . » 150
» 17. Sonate. Dmoll. Op. 81 No. 2 1l.—

Band-Aﬁsgabe.

Band I (Sonaten No.1—11) Pr.5 Mk.no. Band II (Sonaten No. 12—22) Pr.5 Mk. no.

Urtheile der Presse. ssssssss37

Die vortrefflichste Ausgabe, die mir bisher zu Gesicht
gekommen. Wer gweifelt wohl auch daran, dass der ,Meisterspieler*
d’Albert wie kein Anderer berufen ist, seinen Meister Beethoven zu erkliren,
vulgo zu bearbeiten! Und wie wahrhaft kiinstleriscn, vornehm geht
d’Albert zu Werke: seiner Zusitze beziiglich der Tempi, des Stirkegrades
etc. sind zwar viele, doch wohl immer hélt er sich in den von Beethoven
festgesetzten Grengzen, nie iiberiadet er mit Vortragszeichen. Bei Be-
achtung aller d’'Albert’schem Zusitze bleibt der Individualitit des Klavier
spielers immer noch ein weites Feld offen.

Eugen d’Albert’s Bearbeitung der Beethoven-Sonaten ist eine That|
Jeder Beethovenspieler (und wer bliebe da sitzen!) verlange
veon jetzt an stets nur d’Albert’s Ausgabe, sie ist mehr wie
eine vortreffliche Ausgabe, sie ist ,die“Beethoven Ausgabe.

(Musik- und Theaterwelt.)

Beethoven's Klaviersonaten erscheinen seit Kurzem in einer
JKritisch-instructiven“ Ausgabe bei Otto Forberg (Leipzig) und zwar
bat kein Geringerer als Eugen d'Albert die Revision iibernommen. Von
der bisher als bequemste geltenden ,akademischen* Germer-Ansgabe unter-
scheidet sie sich durch das Weglassen aller sinnverwirrenden Legato-
bogen, Phrasirungs- und Betonungszeichen, indem sie d2s urspriingliche
Notenbild wiederherstellt, sich also an den mit musikalischer Agogik und
Dynamik vertrauten Musiker wendet. Ausser durch einem sorgfiltigen
und reichlichen Fingersatz, den man auf Grund der d'Albert’-
schen Praxis ruhig als sanktionirt hinnehmen kann, inter-
essirt die Ausgabe durch gelegentliche Randbemerkungen des Heraus
gebers, besonders an Stellen orchestralen Charakters, wie im zweiten Saiz

der Sonate op. 7, wo er durch Hinweis auf gewisse Bl#sereffekte einer
plastischen Auffassung gu Hiilfe kommt, ohne sufdringlich zu werden.
(Signale.)
EBugen d’Albert, dessen Vortriége classischer Klavierwerke gerade-
zu vorbildlich genannt werden miissen, hat eine kritisch-instructive Aus-
gabe der Sonaten fiir das Pianoforte von Ludwig van Beethoven ver-
anstaltet. Es ist von dem griéssten Interesse, einem der
bedeutendsten Kiinstler unserer Zeit aufscinem Gange durch
die Beethoven'schen Tondichtungen zu folgen. Im Gegensatze
zu manchen anderen, gleiche Ziecle erstrebenden Vorliufern auf diesem
Arbeitsfelde ist Eugen d'Albert mit seinen, sowohl rein Praktisches wie
Musikalisches betreffenden Anmerkungen und Erliuterungen sehr sparsam
gewesen, sodass der in der Entwickelung stehende Spieler zwar eime
Fiille von Anhsltspunkten vorfindet, der gereifte hingegen sich in der
freien Entfaltung seiner Individualitit nirgends behindert sieht. Des
Herausgebers immer das Richtige beziiglich des Vortrags
treffende, als Fussnoten gegebene Ausserungen sind in
aller ihrer Kiirze und Knappheit von bewundernswerther
Schirfe und Bestimmtheit des Ausdrucks, originell und
einer echten Kiinstlerseele entsprungen. Da d'Albert sich
neben der seharfdurchdachtem Fingersatzbezeichnung {ins-
besondere auch die mannigfaltigsten dynamischen und agogischen Hinweise
zu geben angelegen sein liess, so ist seine ausgezeichnete Publi-
kationfirZwacke desUnterrichtes hochst empfehlenswerth
Das ,neue Testament der Klaviermusik® wie Beethoven's
Sonaten im Gegensatze zu Bach's ,,Wohltemperirtem Klavier'* ge-
nannt werden, hat nicht oft eine Auslegung erfahren, der man
inallen Punkten so zustimmen muss, wie der vorliegenden
Eugen d’Albert's, (Musikalisches Wochenblatt.)

Band III (Sonaten No.23—32) Pr.5 Mk. ne.
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No. 41.

0. G. Rdder, Leipzts.



