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Richard Wagner

Die groBe kritische Gesamtausgabe der Werke Richard
Wagners bei Breitkopf & Hirtel bringt in zwei 1914
erschienenen Binden Lieder und andere Gelegenheitston-
schopfungen, die seit 1916 in einer volkstiimlichen Ausgabe
weiteren Kreisen zuginglich gemacht wurden. Im ganzen
finden wir 20 Nummern, die alle fiir den Forscher sehr
wichtig sind. Der kiinstlerische Wert ist verschieden. Im
folgenden bieten wir die zehn Gesinge, die Wagner selbst
fir die Veroffentlichung bestimmte. Diese Lieder sind
nicht zu eigenen Gedichten, sondern zu fremden Texten
gesetzt, Sie sind nicht alle aus innerer Not erwachsen, die
ersten finf verdanken &uBeren zufilligen Umstinden ihren
Ursprung.

Schon im Jahr 1832 im Alter von 19 Jahren schrieb
Wagner sieben Kompositionen zu Goethes Faust, die erst
‘1914 in der Gesamtausgabe bekannt geworden sind. Sie
beweisen frith entwickeltes Verstindnis fiir Goethes Gedicht.
“Von groBer Schonheit sind die beiden Gretchenszenen, das
Lied ,Meine Ruh ist hin“ und das bei Wagner einzige
Melodram ,Ach neige, du Schmerzenreiche“. Am 28. August
1829 war Goethes achtzigster Geburtstag mit der FErstauf-
fithrung des Faust im Leipziger Theater gefeiert worden.
Rosalie Wagner spielte das Gretchen. Fir diese seine
Lieblingsschwester, die dem Bruder mit verstindnisvoller
Liebe begegnete, sind die Faustkompositionen gedacht, die
aber niemals aufgefithrt wurden, Noch heute wiirden sie
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jeder Faustvorstellung zur Zierde gereichen, sie sind nach
meiner Uberzeugung bisher nicht iberholt worden. Der
Gegenstand begeisterte den jungen, noch ungeiibten Kompo-
nisten zu einer Reife der Gestaltungskraft und Ausdrucks-
fihigkeit, wie er sie hernach in den ersten Opern, den Feen
und dem Liebesverbot noch nicht fand. Schon bei diesen
Faustliedern weisen Motive hiniiber zu den Opern, im Melo-
dram erklingt ein Motiv, das im Vorspiel zu den Feen
wiederkehrt. Ahnlich sind auch die spiteren Lieder mit
den Tondramen verbunden.

Der Deutsche Musenalmanach fiir das Jahr 1838, heraus-
gegeben von A. v. Chamisso und G. Schwab, enthielt Ge-
dichte von Georg Scheurlin (1802-—77). Aus Riga schrieb
Wagner an den Stuttgarter Redakteur August Lewald: ,Bei-
folgendes Gedicht fand ich im Musenalmanach; so wenig
ich nun auch gerade die Tannenbaum-Melancholie liebe,
so kann man sich ihrer in Livland nicht ganz erwehren;
ich habe das Gedicht in livlindischer Tonart (d.i. Es-moll)
komponiert und iibersende es Ihnen mit der Bitte, es der
Europa beizufiigen.“ Der Abdruck erfolgte als Beilage zur
»Ruropa®, der von Lewald geleiteten Zeitschrift, im Jahr 1839:
»Der Tannenbaum, Gedicht von Scheurlin, Musik von
R. Wagner“. Zu den unbedeutenden Versen entstand ein
Tonbild von Tannendunkel und Wellengekriusel, ein diisteres
Schicksalsmotiv, das viel spdter in derselben Tonart im
Nornenvorspiel der Gotterdimmerung sich weiterspinnt. Eine
dramatische Ballade ward der erste Versuch des Liederkompo-
nisten Wagner, ,eine Arbeit, die ich noch jetzt gern mein
nenne“, heiBt es in der Autobiographie (1866—73).

Vom Glanze der GroBen Oper angezogen, reiste Wagner
im August 1839 unter mancherlei Abenteuern nach Paris,
um dort, wie Heine schreibt, ,beriihmt zu werden®, um
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seinen Rienzi auf der ersten Biihne des damaligen Europa
aufzufithren. Die schweren Enttduschungen der Pariser Not-
jahre 1839—4¢2 sind bekannt. In seiner Lebensbeschreibung
erzihlt Wagner: ,Die Freunde rieten mir, vor allen Dingen
einige kleinere Gesangskompositionen zu schreiben, welche ich
beliebten Singern zum Vortrag in den hiufigen Konzerten
anbieten konnte. Lehrs und Anders schafften Texte herbei;
Anders brachte von einem befreundeten jungen Poeten ein
sehr unschuldiges «Dors, mon enfant», das erste, was ich in
franzésischer Sprache komponierte; es geriet so gut, daB, als
ich sp-’fit abends es mehrmals leise mir auf dem Klavier
probierte, meine Frau aus dem Bett mir zurief, das wire
ja ganz himmlisck zum Einschlafen. AuBerdem komponierte
ich «Attente» aus Hugos «Orientales» und eine Romanze von
Ronsard <«Mignonne». Diese kleinen Arbeiten, deren ich
mich nicht zu schdmen habe, verdffentlichte ich spiter als
musikalische Beilage von Lewalds Europa 1841.“ Eine
franzosische Ausgabe vereinigte die drei Lieder unter dem
Titel: <«Trois Mélodies: Nr. 1 Dors, mon enfant, Nr. 2
Mignonne, Nr. 3 Attente; Musique de Richard Wagner;
Paris, Maison Flaxland, 1840». Eine deutsche Ausgabe bei
A. Fiirstner 1871 und 1876 fiigte den drei Liedern den
Tannenbaum hinzu. Neben der unbedeutenden Komposition
zu einem wertlosen Gedicht des provenzalischen Volkssingers
Jean Reboul «Tout n’est qu’images fugitives» vertonte Wagner
héchst wirkungsvoll Bérangers bekannte Dichtung «Les Adieux
de Marie Stuart», einen reichgegliederten, von leidenschaft
lich wechselnden Stimmungen erfiillten Monolog, aus dem
eine Stelle hernach in Adrianos Monolog im dritten Aufzug
des Rienzi iiberging. Wagner erwihnt diese beiden Kompo-
sitionen nirgends, er scheint sie vergessen oder wenig ge-
schitzt zu haben. Sie sind erst jetzt bekannt geworden.
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Alle diese Lieder sind urspriinglich zu franzésischen Texten
entstanden. Wagner liebte die franzdsische Sprache nicht,
er komponierte aber so vortrefflich franzosisch, daB eine
vollig ausreichende Verdeutschung garnicht méglich erscheint.
Man muB die Lieder franzésisch singen und darnach die
Komposition beurteilen. Daher wurde auch in unserer Aus-
gabe der franzosische Text vorangestellt, die Verdeutschung
von Leo und Sauer darunter gesetzt. ,Auf Anders’ Vor-
schlag suchte ich nun Singer und Singerinnen fiir meine
neuen Kompositionen aufzufinden. Madame Pauline Viardot,
an die ich mich in erster Linie wandte, ging meine Stiicke
sehr freundlich mit mir durch, verweigerte mir auch nicht
das Zugestindnis ihres Gefallens daran, versicherte mir jedoch,
keine Veranlassung zu ihrem Vortrag zu ersehen. Ahnlich
ging es mir mit einer Madame Widmann, welche mein
«Dors, mon enfant» mit schéner Altstimme gefithlvoll mir
vorsang, dennoch aber nicht wullte, was sie weiter damit
tun sollte. Ein Herr Dupont, dritter Tenor der Groflen
Oper, versuchte meine Komposition des Ronsardschen Ge-
dichtes, erklirte aber, daB die Sprache, in welcher es ver-
faBt sei, vom jetzigen Pariser Publikum nicht goutiert werden
kénnte.“ Wie alle andern Werke Wagners erschienen auch
seine Lieder den Zeitgenossen anfangs zu schwer und zu
ungewohnt, um neben den Chansons der Mode beachtet zu
werden. Glasenapp bemerkt im ersten Band seiner Biographie
dazu: ,Wie tief diese anmutvollen Gelegenheitsdichtungen
doch dem Innern des jungen Meisters entstromt sind, zeigen
die mannigfachen Berithrungen und Verklammerungen, durch
welche sie thematisch mit spiteren groBeren Schépfungen
zusammenhingen. Der das Wiegenlied einleitende charakte-
ristische Rhythmus ist nicht blo8 dem volkstiimlichen Rhyth-
mus des Matrosenrufes und Spinnerliedes im Fliegenden
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Hollinder aufs innigste verwandt, sondern durch die ihm
innewohnende miitterlich heimliche Traulichkeit auch mit
dem heimatsehnsiichtigen AbschluB der Melodie Sentas: Ach,
wo weilt sie, die dir Gottes Engel einst kénnte zeigen?“
Dem Schlummerliedchen unterlegte Bruno Sauer auf Grund
der Motivverwandtschaft ein Spinnerliedchen, dessen Text in
unsrer Ausgabe nachgestellt ist: ,Vielleicht lockt es eine oder
die andere Singerin zum Vortrag, meint der Verfasser.
Das Hauptmotiv der <Attente» in Begleitung und Sing-
stimme erscheint wie eine Vorahnung der Erwartung Isoldes
im Vorspiel des zweiten Aufzuges und nach dem Erlschen
der Fackel vor Tristans Auftritt. Namentlich aber gleicht
seine Verwendung der Stelle im dritten Akt unmittelbar
vor Tristans Ausruf: ,,Und Kurwenal, wie du sihst sie nicht?“
Hier wie dort fand dieselbe Stimmung denselben musikalisch-
plastischen Ausdruck.

Professor Loeve-Veimars hatte 18359 Heines Gedicht ,Die
beiden Grenadiere“ ziemlich frei ins Franzosische iibersetzt,
eine Bearbeitung, ,welche ich fiir eine Baritonstimme zu
meiner Zufriedenheit alsbald komponierte“. Die Schicksale
dieses in Deutschland noch heute fast ganz unbekannten
Werkes sind in jeder Hinsicht merkwiirdig. Am 29. Dezember
1840 schrieb Wagner an Schumann: ,Ich hére, dafl Sie die
Heineschen Grenadiere komponiert haben und daB zum
SchluB die Marseillaise darin vorkommt. Vorigen Winter
habe ich sie auch komponiert und zum SchluB auch die
Marseillaise angebracht. Das hat etwas zu bedeuten! Meine
beiden Grenadiere habe ich sogleich auf eine franzosische
Ubersetzung komponiert, die ich mir hier machen lieB und
mit der Heine zufrieden war.“ Wie die andern kleinen
Lieder legte Wagner die Grenadiere franzisischen Singern
vor: ,Herr Géraldy, ein sehr beliebter Konzertsinger und
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Gesanglehrer, erklirte die «Deux grenadierss> aus dem Grunde
fiir unméglich, weil die Marseillaise gegenwirtig in Paris
nur in Begleitung von Kanonen- und Gewehrfeuer auf den
StraBen gehért zu werden pflegte.“ Trotzdem entschloB sich
Wagner zur Herausgabe des Werkes bei dem Musikverleger
Schlesinger und zwar auf eigene Kosten: ,Kietz muBte ein
groBartiges Titelbild dazu auf Stein zeichnen.“ Der erhoffte
Absatz blieb aus, Schlesinger behauptete spiter, gar kein
Exemplar verkauft zu haben! ,Nachdem ich in Dresden
durch meinen Rienzi schnell einen Namen gewonnen, fand
der Mainzer Musikhédndler Schott, dessen Verlag fast aus-
schlieBlich aus franzosischer iibersetzter Ware bestand, es
geraten, diese «Deux grenadiers» fiir Deutschland abzudrucken.
Unter den Text der franzosischen Ubersetzung lieB er den
deutschen Originaltext von Heine setzen, welcher jedoch,
da das franzosische Gedicht eine sehr freie Bearbeitung,
namentlich auch im VersmaB ginzlich verschieden vom
Original war, in so grotesker Weise zu meiner Komposition
paBte, daB ich, {iber die mir angetane Schmach empbért, gegen
die Schottsche Publikation, als einen ohne mein Wissen
angefertigten Nachdruck, zu protestieren mich gendtigt hielt.“
Der Schottsche Nachdruck mit dem Kietzschen Bild fillt
ins Jahr 1843, eine spitere Auflage dnderte nichts. Im Jahr
1844 erschienen Schumanns Grenadiere, die bald in Deutsch-
land so beliebt wurden, daB die Wagnersche Tondichtung
daneben nicht aufkommen konnte.

Loeve-Veimars hat Heines Verse mit allerlei franzisischen
Tiraden und Phrasen durchsetzt. Heines 313 Silben sind
in der franzosischen Fassung, um 118 vermehrt, zu 431
geworden. Wagner aber hielt sich, ohne jeden Neben-
gedanken an den Heineschen Urtext, genau an seine franzo-
sische Vorlage, die er mit dem ganzen Ernst seiner schon
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gereiften Kiinstlerschaft vertonte. Die allbekannten Heine-
schen deutschen Verse passen nicht mehr zum Gesang. Der
rohe Versuch der Schottschen Ausgabe beweist die Unmig-
lichkeit. Die Kammersinger E. Liepe und Scheidemantel gaben
sich redliche Miihe, dem Ubelstand abzuhelfen. Der Heinesche
Urtext ist aber nur durch die Vergewaltigung der Wagner-
schen Rhythmik und Melodie kiimmerlich genug zu retten.
Einen andern Weg schligt Bruno Sauer einl nach dem Grund-
satz: , Will man Wagners Melodie retten, so muB man Heines
Worte opfern, d. h. man muB8 Loeve-Veimars’ Text ohne
Riicksicht auf Heine, wohl aber im innigsten Anschluf} an
Tonwerte, Rhythmik und Phrasierung der Wagnerschen
Melodie iibersetzen, wie wenn es sich um ein franzésisches
Originalgedicht handelte. = Wir geben daher unter dem
franzésischen Text Sauers Verdeutschung, die ,wohlgereimt
und singebar” erscheint, wennschon sie natiirlich alle Wiinsche
nicht erfiillen kann. Wer sich in Wagners Tondichtung
vertieft und sie sich wirklich aneignet, sieht nur einen Aus-
weg: «Les deux grenadiers» franzisisch zu singen! Da wird
alles lebendig und wahrhaftig, wihrend die Verdeutschung
immer weit hinter dem so eigenartigen Klangwert des
Wagnerschen Tonsatzes zuriickbleibt und die Wirkung
abschwicht. "

Wagners Vertonung ist der Schumannschen vornehmlich
durch ihre dramatische Kraft iiberlegen. Schumanns Kompo-
sition fdllt leichter ins Ohr, ist aber dufBlerlicher. Die Ver-
wendung der Marseillaise ist grundverschieden: Schumann
nimmt sie in die Gesangsmelodie, Wagner verweist sie in
die Begleitung. Liepe bemerkt treffend, daB sie bei Schumann
nur zu einem #uBeren Effekt herhalten muB, wihrend sie
bei Wagner, in der Begleitung verharrend, ganz wundervoll
Hintergrund und Stimmung fiir das visiondre Schwirmen
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des kaiserlichen Grenadiers abgibt. Sie erscheint bei Wagner
ganz echt und beherrscht mit franzdsischem Elan den SchluSB.
»Franzosisch gesungen gibt sie dem SchluB8 die Wirkimg,
die dem jungen Komponisten vorschwebte, und iiberzeugt
den Horer, daB es ein wahrhaft genialer Einfall war, Heines
kriegerische Ballade mit dem Feuer dieses zur Volksweise
gewordenen Kriegsliedes zu durchglithen.“ (Sauer.) Mit
einem schweren, trauermarschartigen Satz beginnt Wagner.
Leidenschaftliche Erregung folgt der traurigen Kunde von
des Kaisers Gefangenschaft. Wankende Todeserschopfung,
dhnlich wie im Parsifal zu den Worten des Gurnemanz:
»Kein Flehn, kein Elend seiner Ritter”, begleitet die Klagen
der Krieger: «Ils ont frémi.» Trotz und Wehmut klingt aus
den Worten: «Femmes, enfants, que m’importe> und «6 frére,
écoute-moi». Dann aber beginnt mit atemloser Spannung
und Steigerung die Vision vom Kaiser, der einst iiber das
Grab des toten Grenadiers reiten wird. Man beachte die
erhabene Begeisterung in den Worten: «sous les plis sacrés
du drapeau tricolores. Die Wagnersche Tondichtung ist
ganz orchestermiBig, so daB Richard Sternfeld sogar eine
Instrumentation wagen durfte. An den Vortrag stellt sie
hohe Anforderungen, sie war den franzisischen Singern der
vierziger Jahre einfach zu schwer. Heute aber haben die
deutschen Sdnger die Ehrenpflicht, diese schwungvolle Ballade
des jungen Meisters, wenn sie auch Napoleon verherrlicht,
uns nicht mehr vorzuenthalten, sondern zu ihrem eignen
Vorteil durch stilvollen Vortrag bekanntzumachen.

Im Jahr 1862 erschien bei Schott in Mainz ein Lieder-
heft Wagners: ,Fiinf Gedichte fiir eine Frauenstimme®; zwei
der Lieder: , Triume“ und ,Im Treibhaus“ waren als , Studie
zu Tristan und Isolde“ bezeichnet. Diese Lieder blieben lange
unbeachtet und unverstanden. Ein Fachmusiker, der Wiener
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Hofkapellmeister Esser, ein angeblicher Freund des Meisters,
schrieb an Schott von , Wagners trostlosem Liederheft“! Erst
im Gefolge des Tristan wurde die Bedeutung dieser jetzt all-
bekannten und viel gesungenen Lieder gewiirdigt. Die Aus-
gabe der Briefe Wagners an Mathilde Wesendonk 1904 warf
helles Licht auf ihre Entstehungsgeschichte. Ende April 1857
bezog Wagner das ,Asyl auf dem griinen Hiigel, das neben
Wesendonks prichtiger Villa gelegene kleine Landhiuschen,
das ihm ungestorte Arbeitsruhe gewihren sollte. Im August
und September wurde hier die Tristandichtung entworfen und
vollendet, im Oktober die Vertonung begonnen. Der erste
Akt war zu Silvester 1857 in der Kompositionsskizze fertig,
die Ausfithrung fiir Orchester erfolgte vom 5. November 1857
bis 13. Januar 1858, also teilweise gleichzeitig mit der Kom-
positionsskizze. Vom 15. Januar bis 3. Februar 1858 reiste
Wagner nach Paris. Erst am 4. Mai fand er die zur Fort-
setzung der Vertonung nétige Ruhe und Stimmung. Der
zweite Aufzug wurde bis 1. Juli 1858 ,noch im Asyl“ skiz-
ziert, die Instrumentierung erst am g. Mirz 1859 in Venedig
abgeschlossen. Der dritte Akt erfuhr seine Vertonung in
Luzern vom g. April bis 9. August 1859, Die fiinf Gedichte
entstanden in der Zeit vom 30. November 1857 bis 1. Mai 1858
in der Reihenfolge unsrer Ausgabe. Wagner schreibt an Liszt
am 1. Januar 1858: ,Fch habe gewisse hiibsche Verse, die mir
heriibergeschickt wurden, in Musik gesetzt, was mir sonst nie
passiert ist“. Frau Wesendonk nahm innigsten Anteil an der
Tristanarbeit. Die Verse, die sie ins Asyl hiniibersandte, kamen
bald mit den Tonen des Meisters zur Absenderin zuriick. So
versah Wagner am 17. Dezember die ,,Schmerzen® mit einem
zweiten etwas verlangerten Schlu8 und bald darauf mit dem
endgiiltigen dritten SchluB, worunter die Worte standen:
»Bs muB immer schéner werden.“ ,Nach einer schonen,
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erquickenden Nacht war beim Erwachen mein erster Gedanke
dies verbesserte Nachspiel: wir wollen sehen, ob es Frau
Calderon gefillt, wenn ich es heute einmal in der Tiefe
héren lasse.“ Die Goethekenner denken an Marianne von
Willemers Beitriige zum Westdstlichen Divan. Aber der Ver-
gleich paft nicht ganz. Frau Mathilde war die Verfasserin
der Gedichte, Wagner las sie mit den Augen der Liebe und
gab ihnen durch die Macht der Téne eine unsterbliche Seele,
Voran steht die herrliche Weise zum ,Engel“, worin zwei-
mal bedeutsam das Motiv aus Loges Erzihlung von Weibes
Wonne und Wert anklingt: im Nachspiel und zu den Worten:
»da der Engel niederschwebt“. Das Lied endigt mit Anklang
an den SchluB von Wolframs Lied an den Abendstern:

Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder,

und auf leuchtendem Gefieder

fithrt er ferne jedem Schmerz

meinen Geist nun himmelwirts.

Wie ein milder Engel erschien ihm die Freundin oft in
den N&ten und Stiirmen des Lebens. Als ,Engel® wird sie
wiederholt in den Briefen a.ngerufén, einmal heiBt sie sogar
Elisabeth. Damit ist eire unendlich zarte und sinnige Hul-
digung dargebracht.

Die , Triume“ (5. Dezember) kehren im Mittelsatz des
zweiten Tristanaufzugs wieder: die Begleitung zum Zwie-
gesang ,O sink hernieder, Nacht der Liebe“ bis zu den Worten
»Nimm mich auf in deinen SchoB“ entspricht genau, sogar
in der Tonart, dem Liede; und der Schlul: ,sanft an deiner
Brust Qergliihen“ begegnet in Isoldes Singstimme ,,Nie-wieder-
Erwachens wahnlos hold bewuBter Wunsch“. Im Tagebuch
vom g22. Dezember 1858 (Mathildes Geburtstag war der
23. Dezember!) heiBt es: ,Seit drei Tagen trug ich mich mit
der Stelle ,wen du umfangen, wem du gelacht’ und ,in
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deinen Armen, dir geweiht’ usw. Ich war lange unterbrochen
und fand die rechte Erinnerung bei der Ausfithrung nicht
wieder. Da zeigte sich mir die holde Muse. In einem Augen-
blick war mir die Stelle klar. Ich setzte mich an den Fliigel
und schrieb sie so schnell auf, als ob ich sie lingst auswendig
wiite. Wer streng ist, wird etwas Reminiszenz darin finden:
die ,Trdume' spuken dabei.“ In den Akkorden der Horner
und Holzbldser erscheint an der erwihnten Stelle der Partitur
das Motiv der ,, Triume“ (Oberstimme in den Takten 5—12
des Liedes). Am 23. Dezember 1857 hatte Wagner zur Feier
des Geburtstages von Frau Mathilde ein kleines Hauskonzert
in der Villa veranstaltet: die ,, Triume® wurden fiir Solovioline
und zehnstimmiges kleines Orchester instrumentiert. Im Riick-
blick auf die Venezianer Zeit schrieb Wagner im Brief vom
25. Mirz 1859: ,,Sie werden einmal einen Traum héren, den
ich dort zum Klingen gebracht habe“. Und noch am 28. Sep-
tember 1861, als er in Wien eine Mappe mit den FErinne-
rungen ans Asyl, mit den Tristanskizzen, aufschloB, schrieb
er: ,Auch das Bleistifthlatt des Liedes fand ich, aus dem die
Nachtszene entstand. WeiB Gott! Mir gefiel dies Lied besser
als die stolze Szenel“ Wie die Bliite aus der Knospe erwuchs
der zweite Tristanakt aus den ,Triumen®, die, sogar instru-
mentiert, vier Monate vor Beginn der Kompositionsskizzen
vollendet vorlagen! Wir verstehen jetzt die Bezeichnung des
Liedes als ,Studie zu Tristan und Isolde®.

In den ,Schmerzen® lassen sich keine besonderen Merk-
male erkennen, sofern wir nicht mit dem englischen
Wagnerforscher Wm. Ashton Ellis aus dem dissonierenden
ersten Akkord einen Vorklang zum Einsatz des grellen Tages—
motives zu Beginn des Vorspiels zum zweiten Tristanakt und
aus der Begleitung zu den Worten: ,und gebieret Tod nur
Leben. geben Schmerzen Wonnen nur“ die Keimzelle zu dem
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Seligkeitsmotiv desselben Vorspieles heraushéren wollen. Wohl
aber zeigt , Stehe still“ vom 22. Februar 1858 zu den Worten :
»wenn Aug’ in Auge wonnig trinken® in der Begleitung ein
Zitat aus dem ersten Tristanakt.

E

Es ist das schwere Schicksalsthema, das zuerst in breiter
Ausfiihrung der Basse Brangines Worten: ,,den hehrsten Trank,
ich halt’ ihn hier sich anschlieBt und Isoldes Worte: ,du
irrst, ich kenn’ ihn besser; ein starkes Zeichen schnitt ich

V9T
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ihm ein® begleitet; das Motiv vom ,siiBen Siihnetrank®, das
im zweiten Akt ginzlich schweigt, um im dritten zu Tristans
Worten: ,den Giftrank gab sie mir zu trinken“ noch einmal
sich aufzubdumen. Das ritselhafte Verhingnis voll Freud
und Leid, Segen und Fluch trennt die leidenschaftliche Un-
rast des ersten Teiles des Liedes von der seligen Ruhe des
zweiten Teiles, Tristan und Isoldes Los ist seiner Mitte ein-
verwebt, wie ein Geheimnis, das nur dem ,,ténenden Schweigen
der Musik als leise Andeutung anvertraut wird. Der ganze
musikalische Stimmungsgehalt im beruhigten zweiten Teil des
Liedes ist wie ein Vorklang des zweiten Tristanaktes, ohne
daB man bestimmte Beziehungen zu einzelnen Stellen fest-
stellen konnte, wie dies allerdings Ellis allzu feinhérig ver-
sucht.

Am 1. Mai 1858, drei Tage vor Beginn der Komposition
des zweiten Tristanaktes wurde das letzte der Fiinf Gedichte
»Im Treibhaus“ mit seiner schwiilen, trauerschweren Stim-
mung vertont. Glasenapp schreibt: ,Aus seinem leitenden
Thema klingt ein in schmerzlichem Banne gefesseltes, hoff-
nungsloses Sehnen aus den innersten Tiefen des Seins uns
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entgegen: das triumende Sehnen der Pflanze aus dem dumpfen
Raum nach ihrer fernen sonnigen Heimat, das Sehnen des
todwunden Tristan aus dem Vorspiel des dritten Aufzugs.”
Bis zu den Worten: ,6der Leere nicht'gen Graus“ ist die Be-
gleitung des Liedes mit leichten Anderungen zum selbstindigen
Orchestervorspiel entfaltet worden, dessen beide Hauptmotive,
die tief elegische Liebesklage mit den diisteren Mollharmonien
und den zweistimmig in iibermifigen Intervallen aufsteigen-
den Violinengingen und die von Horn und Violoncell aus-
gefiilhrte Melodie des entschwundenen Gliickes, am Schlusse
des Liedes noch einmal wiederholt werden, vor und nach
den Worten: ,Schwere Tropfen seh’ ich schweben an der
Blitter griinem Saum“. Am 10. April 1859 konnte Wagner
der Freundin aus Luzern melden: , Der dritte Akt ist begonnen.
Mir ist dabei recht deutlich, dafl ich nie etwas Neues mehr
erfinden werde: jene eine hichste Bliitenzeit hat in mir eine
solche Fiille von Keimen getrieben, daBl ich jetzt nur immer
in meinen Vorrat zuriickzugreifen habe, um mit leichter
Pflege mir die Blume zu erziechen.“ So ward aus dem sehn-
suchtsbangen Lied das Vorspiel zum dritten Aufzug des Tristan.
Ein Jahr leidenschaftlicher Erlebnisse lag zwischen dem Lied
und dem dritten Akt, vor allem die Vertonung des zweiten,
worin ,das hochste Lebensfeuer sich gegen den SchluB des
Aktes hin ddmpfte und die sanfte Helle der Todesverklirung
aus der Glut brach“, Tristans und Isoldes Zwiegesang von
der Todesverklirung durfte fast unverindert aus dem zweiten
Akt in den SchluB des dritten Aktes (Isoldes Tod) iibernommen
werden, den also zwei vorher bereits vollig fertige Sdtze um-
rahmen. Noch mehr als die ,,Triume' eine Vorstudie zum
zweiten Akt ist das ,,Treibhaus’‘ eine solche zum dritten:
Erlebnis und Dichtung, kiinstlerische Verklirung des erfah-
renen Liebesleidens. Welche Erinnerungen die Verwendung
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des Liedes veranlaBten, deutet eine Stelle des Venezianer Tage-
buches vom 6. Oktober 1858 an: ,,Am 2. Mai, kurz bevor Du
nun auch noch die Zerstreuungsreise antreten solltest und
ich so recht verlassen sein muBte, — da kam der lang er-
wartete Erard-Fliigel an. Als er bei mir aufgestellt wurde,
war drauBen schlechtes Wetter, rauh und kalt: ich muBte es
aufgeben, Dich an diesem Tage auf der Terrasse zu sehen.
Da plétzlich trittst Du aus dem Billardzimmer auf die vordere
Zinne und schaust heriiber. Ich 6ffnete das Fenster und
schlug die ersten Akkorde an. Du wubBtest es noch gar nicht,
daB dies der Erard war. Nun sah ich Dich einen Monat nicht
mehr, und mir wurde in dieser Zeit es immer klarer und
gewisser, daB wir nun getrennt bleiben miiten! Jetzt wire
ich eigentlich doch mit meinem Leben fertig gewesen. Aber
dieses wundervoll weiche, melancholisch siile Instrument
schmeichelte mich vollig wieder zur Musik zuriick. Ich
nannte es den Schwan, der nun gekommen, den armen Lohen-
grin endlich heimzufithren! So begann ich die Komposition
des zweiten Aktes des Tristan. Das Leben webte sich wieder
traumartig um mich zum Dasein. Du kehrtest wieder. Wir
sprachen uns nicht, aber mein Schwan sang zu Dir hiniiber.*
Dieser Erard-Fliigel war vor allem andern zur Vertonung des
Tristan bestimmt. Am 2. Mai empfing er seine Weihe,
zweifellos durch das ,,Treibhaus, das wie ein Auftakt zur
neuen Arbeit nach der Villa hiniiberklang.

Wagners Jugendlieder waren Gelegenheitsschdpfungen, zu
denen die Anregung von auBen her kam. Die ,Fiinf Gedichte“
sind mit dem Tristan und seinen Voraussetzungen unldslich
verkniipft, sie sind AuBerungen tief innerlicher Gefiihlsvor
ginge, in Form und Gehalt meisterhaft. Im Venezianer
Tagebuch vom 8. Oktober heifit es: ,,Nun habe ich begonnen.
— Womit? Ich hatte von unsern Liedern nur die ganz fliich-
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tigen Bleistiftskizzen, oft noch ganz unausgefithrt und so
undeutlich, da8 ich fiirchten muBte, sie einmal ganz zu ver-
gessen. Da habe ich mich denn zuerst dariiber hergemacht,
sie mir wieder vorzuspielen und alles daran mir recht wieder
ins Gedéchtnis zu rufen; dann habe ich sie sorgfiltig auf-
geschrieben. Nun brauchst Du mir die Deinigen nicht wieder
zu schicken: ich hab’ sie selbst. — Das war denn meine erste
Arbeit, Somit sind die Schwingen gepriift. — Besseres, als
diese Lieder, habe ich nie gemacht, und nur sehr weniges
von meinen Werken wird ihnen zur Seite gestellt werden
kénnen.“

In den Liedern verdichtet sich gleichsam der lyrische
Stimmungsgehalt des Tristandramas, sie sind geschichtlich und
kiinstlerisch von hochstem Wert. ‘
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Dors mon enfant
Schiafe, mein Kind!
Franzos. Dichter unbekannt. Deutsche Nachdichtung von E. A.Leo

Andanting - ——w Paris 1840
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Freie Umdichtung von B.Sauer-

auf Grund der Motivverwandtschaft mit dem Spinnerlied aus dem

»Fliegenden Hollander."
Die Spinnerin an der Wiege

Summ! Horst du, lieb Kindlein, das gute Radchen?
Brumm! Spinnen dir will es viel tausend Fidchen.
Du schlaf nun geschwind!
Wir wachen und spinnen,
Dir Glick zu gewinnen—
Schlaf, schlafe mein Kind!

Summ! Was wir selbander so fleiflig spinnen,
Brumm! Sist gar ein feines und eignes Linnen:
‘Was Lieb nur ersinnt,
Darein wir verweben
Als Zauber fiirs Leben ..
Schlaf, schlafe mein Kind!

Sumni! Was wir im Kammerlein still gesponnen,
Brumm! Frohlich einst soll es ans Licht der Sonmen.
Wenn’s Leben beginnt,
Dann soll sich erzeigen,
Welch Zauber dir eigen —
Schlaf, schlafe mein Kind!
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Mignonne

Liebchen
Ronsard (XVI.Jahrhundert) Deutsche Nachdichtung von B.Sayer
Paris 1840
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‘ Les deux grenadiers
Die beiden Grenadiere
Nach der von Loeve-Weimars verfaBten franzosischen Ubertragung vertont;
deutsche Riickiibersetzung von B. Sauer.

Moderato Paris 1840
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*) Deutscher Text mit Gzzehmlgung der ,Zeitschrift fur Musik, Stein-
graber Verlag, Leipzig.
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Im Treibhaus

(Mathilde' Wesendonk)
Studie zu Tristar und Isolde
Ziirich 1. Mai 1858
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Musikalische Stundenbiicher

Eine Sammlung erlesener, kleiner Tonschépfungen,
herausgegeben und mit Einleitungen versehen
von hervorragenden Kiinstlern. — Jeder Band ent-
hilt das Bildnis des Komponistgn als Titelbild

DREI MASKEN VERLAG MUNCHEN

GESELLIGE LIEDER
von WOLFGANG AMADEUS MOZART
Ierausgegeben und eingeleitet von Dr. B. Paumgartner
Gebunden 15 Mk.

Mozarts Lieder entstanden meist auf personliche Anregung hin

fiir Freunde und gesellige Kreise und gerieten teilweise in Ver-

gessenheit. In unserer kleinen Auswahl findet sich nun so
manche dieser bisher unbekannten Perlen wieder.

BAGATELLEN
von LUDWIG VAN BEETHOVEN
Herausgegeben und eingeleitet von Paul Bekker

Gebunden 12 Mk.

Die drei Hefte der Bagatellen in einem Bande vereinigt bringen

gieichsam in nuce den jungen und den spiten Meister, Hier

bannt der Gestalter gréSter Werke seine Gedanken in die
knappeste Form.

"NEUN DEUTSCHE ARIEN
von GEORG FRIEDRICH HANDEL
Herausgegeben, gesetzt und eingeleitet von Herman Roth

Gebunden 12 Mk.

Wahre Kabinettstiicke von feinster Melodik sind diese wuﬁder-
vollen, gesanglichen Lieder, die es wohl verdient haben, wieder
hervorgeholt zu werden.

Wagner



AUSGEWAHLTE LIEDER
von HECTOR BERLIOZ
Emgeleltet und herausgegeben von Dr. Karl Blessinger

Gebunden 12 Mk.

Aus dlesen Liedern spricht eine Kiinstlerpersonlichkeit voll hohen
Strebens, voll gliihender Liebe fiir alles Gute, Schdne und Wahre.

LIEDER OHNE WORTE

von FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Ausgewiihlt und mit einem Vorwort vonH. W.v.Waltershausen
Gebunden 12 Mk.

Des Meisters Lebenswerk verschwindet. Darum-will die Auswahl
zu einer Revision des 5flentlichen Urteils iiber den Meister anregen.

"WEIHNACHTSLIEDER

UND
TRAUER UND TROST
von PETER CORNELIUS
Herausgegebe.: und eingeleitet von G. von Weésterman
Gebunden 12 Mk.

Die ,,Weihnachtslieder*, Cornelius’ populdrstes Werk und der
Zyklus ,,Trauer und Trost* nehmen durch ihre religitse Stimmung

gefangen.

AUSGEWAHLTE WALZER
- von JOSEF LANNER
Ausgewihlt und eingeleitet von Prof. Dr. Oskar Bie
- Gebunden 12 Mk.

In unserer tanzfreudigen Zeit diirften die alter und doch stets
neuen Walzer des Walzerkonigs Lanner hichst willkommen sein.




Dritte grosse Sonate d-moll
von KARL MARIA VON WEBER
Herausgegeben und eingeleitet von Dr. W. Georgii
Gebunden 12 Mk.

Ein Werk voll Kraft und Steigerung wia Webers d-moll-Sonate
wird sich stets neue Freundé erwerben.

CAPRICCIO IN B-DUR

sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo
von JOHANN SEBASTIAN BACH

nebst einer Sonate aus Johann Kuhnaus
»Musical. Vorstellung einiger biblischer Historien®“ als Zugabe

Eingeleitet und herausgegeben von-Herman Roth
Gebunden 8 Mk.

Das Capriccio nimmt eine gesonderte Stellung in dem Werke
des Meisters ein. Die Sonate Kuhnaus hat dem jungen Bach in
der Form als Muster gedient.

SECHZIG CHORALGESANGE

von JOHANN SEBASTIAN BACH
Ausgewihlt und eingeleitet.von Herman Roth
Gebunden 12 Mk,

Dije feinsinnige Auswahl aus Bachs Choriilen bietet das musi-
kalisch Stirkste aus des groBen Meisters groBem Werke.

MISSA PAPAE MARCELLI

von G. P. SANTE DA PALESTRINA
Eingeleitet und herausgegeben von Dr. Alfred Einstein
Gebunden 12 Mk.

Diese dem Papste Marzellus gewidmete Messe bezeichnet die
Vollendung der katholischen Kirchenmusik.




Mozartbiicher des Mozarteums Salzburg

MOZARTS OPERN
ILLUSTRIERTE KLAVIER-AUSZUGE

Herausgegeben von

Dr. B. Paumgartner
Direktor des Mozarteums in Salzburg
Mit je 7 bis 10 ganzseitigen farbigen
Blittern, figuralen Kopfleisten und
Vigneiten von HERMANN EBERS

Es fehlte an einer Ausgabe der 0pem Mozarts,. welche schon
dem AuBeren nach den Reiz der graziosen Kunst Mozarts atmet.
Hier wird sie geboten. Texte und Noten sind von dem Heraus-
geber — einem unserer besten Mozart-Kenner — kritisch durch-
gesehen, so daB schon in dieser Hinsicht etwas schlechtweg Voll-
endetes geboten wird. Der Bildschmuck von Hermann Ebers

— Szenenbilder und Figurinen - wendet sich ebenso an den
Frem d kiinstlerischer Buchgestaltung, der hier mit Befriedigung
und Freude eine seinen VVunscnen entsp1 echende Ausgabe erhilt,
wie an den Theaterfachmann, dem Anregungen zur prlnzlplellen
Ldsung des Mozartischen Biiknenbildes gegeben werden sollen. —
AuBer einer einfachen Ausgabe ist eine Lxebha\ber—Ausgdbe auf
feinstem belgischem Hadernpapier mit Handkolorit vorgesehen.

Es werden erscheinen:

Don Giovanni
DieZauberfléte
Figaros Hochzeit
Die Entfithrung

aus dem Serail
»
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MUSIKALISCHE STILLEHRE
IN EINZELDARSTELLUNGEN

VON HERMANN W. v. WALTERSHAUSEN
PROF. DER AKADEMIE DER TONKUNST IN MUNGCHEN

Bisher erschienen:
Nr. 1

DIE ZAUBERFLOTE

Eine operndramatische Studie
Nr. 2
DAS SIEGFRIED-IDYLL

oder die Riickkehr zur Nataur
Nr. 3
DER FREISCHUTZ

Ein Versuch iiber die musikalische Romantik

Jeder Baud geheftet Mk. 5.—, gebunden Mk. 7.50

Weitere Binde sind in Vorbereitung

Eugen Kilian in ,Bldtter des Operntheaters"
... Es sind die Arbeiten eines gediegenen Musikers . . . mit
allem Riistzeng fachménnischer Bildung ausgestattet . . Ein
griindlicher Kenner unserer Literatur, ein geschmackvoller
und kritisch geschulter Geist, vor allem aber ein Kiinstler mit
offenem, freiem Blick fiir die besonderen Bedingungen des
dramatischen Kunstwerkes und des praktischen Theaters tritt

dem Musiker in gliicklicher Ergidnzung zur Seite.
Siiddeutsche Monatshefte
Es ist nicht nur die liebevolle Erklirung des einzelnen Werkes,
die das Lesen dieser Fithrer ebenso genuB- wie lehrreich macht,
sondern die Menge richtiger und kluger grundsiitzlicher Be-
merkungen iiber klassische, romantische und moderne Musik.
Waltershausen kennt das Gebiet, wie es der Kritiker kennen
sollte, zugleich aber gewihrt er Einblicke in das Wesen des
Musikalischen, wie sie nur der Schaffende vermitteln kann.
x
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Zeitgenossische Komponisten

Eine Sammlung von Essays
Herausgegeben von

Hermann W. von Waltershausen
Protessor der Akademie der Tonkunst in Miinchen

Die Sammlung will die Persénlichkeit und das Schaffen zeit-

gendssischer Komponisten zeigen, gesehen im Spiegel starker

und eigenartiger kiinstlerischer Charaktere. Jeder Band ent-
hiilt das Bildnis des Komponisten als Titelbild

Zuniichst werden folgende Essays erscheinen:

RICHARD STRAUSS

von Hermann W. von Waltershausen
(mit Notenbeispielen)

M A X R EGER

von Dr. Hermann Unger

FRIEDRICH KLOSE

von Dr. Heinrich Knappe
(mit Notenbeispielen)

FRANZ SCHREKER
von Dr. Julius Kapp

HERMANN ZILCHER

von Hans Oppenheim
(mit Notenbeispielen)

HEINR. K. SCHMID

von Herman Roth
(mit Notenbeispielen)

Jeder Band geheftet Mk. 7.—
Es werden u. a. folgen:

Eugen d’Albert  Claude Debussy Max Schillings

Julius Bittner Paul Graener Giacomo Puccini

Leo Blech Gustav Mahler Bernhard Sekles

WalterCourvoisier Hans Pfitzner Felix Weingartner
»
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