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VORREDE.

Schwerlich wurde 1ch je daran gedacht haben,die Zahl der Violinschulen zu vermehren,wenn  nichi
aganint nach Deuatschland gekommen ware und durch sein ausserordentliches,von allem isher Gehorten
ganz abweichendes Spiel die Wunder des Orpheus erncuert hitte .

RODE, KREUTZER, BAILLOT, SPOHR, diese Riesen unter den Violinspielern, schienen Alles  erschopft
zu haben,was man auf diesem Instrumente nur immer leisten konnte . Sie erweilerten den Mechamsmus
desselben und wussten die grosste Mannigfaltigkeit in die Fihrung des Bogens zu bringen,der sich hei
thnen allen Schattirungen des Yortrages und Ausdrucks willig hingab . Durch den Zauber ihres Tones,
den sie mit der menschlichen Stimme wetteifern liessen, gelang es ihnen, jede Leidenschalt, jede Regmig
des Gemithes darzustellen,und so erhoben sie, fortschreitend aul’ dem Wege,den die CORELLI, TARTINI,
VIOTTI gebahnt, die Violine zu dem hohen Range, der ihr die Macht verleiht,die menschhiche Seele zu beo
herrschen . Sie bleiben in jeder Hinsicht gross und uniibertroffen . .

Allein hort man Paganini und vergleicht thn mit andern Meistern,so muss man ‘eingestehen, dass  er.
alle Schranken,welche bis jetzt die Gewohnheit aufgestellt, durchbrochen und sich emen ganz eigenen,neu.
en Weg gebahnt hat, der iln von jenen grossen Kunstlern so wesentlich absondert,dass eben  jeder, der
diesen Zauberer zam erstenmal hirt, durch das Neue, Unerwartete in Erstaunen, Bewunderung und Ent_
ziicken verselzt wird; in Ervstaunen, durch die dimonische Gewalt, die er tber sein Instrument abt; in Be_
wunderung und Entziicken dariber, dass er,bei diesem allgewaltigen, alles bezwingenden  Mechanismus
seines Spieles, zu gleicher Zeit der Phantasie so granzenlosen Spielvaum gewihrt,indem er seinem In_
strumente den gotthichen Hauch der Menschenstimme za geben weissqund damit die innersten Tiefen des
Gemithes durchdringt. Ueherhaupt versteht erWirkungen auf seinem Instrumente hervorzabringen, von
denen man bis jetzo keine Ahnung hatte, so dass der Sprache Worte fehlen, um von dem Bericht zu ge.
ben,was man so eben gehort . |

Da ich langere Zeit so glicklich war, diesen grossen Meister 6fler zu horen und mich mit ihm iiber
die Art seines Spieles zu unterhalten, so bemiihete ich mich,weil er sehr hedichtig Allem  auszuweichen
suchte,was das Geheimniss seiner Kunst (wenn ich es so nenmen darf ) betraf , ihn genau zu beobachten
und das, worin er sich von allen {ibrigen Meistern der Violine absondert,selbst zu erforschen,um es dann
auf’ meinem Instrumente, wenn auch natiirlich noch ganz unvollkommen, nachzumachen ; welches mir - denn
auch zu meiner Freude nach und nach immer besser gelang . _ A

Aulgelordert von mehreren Kunstgenossen, fasste ich nun den Entschluss, zom Frommen derjenigen, die
vielleicht diesen Meister gar nicht oder wenigstens nicht so oft-gehirt,um sich seine Yorziige aneignen
zu_konnen, den Gang des Paganinischen Spieles niher zu bezeichnen und besonders das so  selten in
[:i‘]ll'lliii:!}l‘l‘[! vollstindig  besprochene Flageolet-Spiel in eine Art von System zu bringen, damit der darin
Ungeibte sich hier fir einfache und doppelte Flageolettine, so wie fiir Bildung und Ausfiihrung  ganzer
Siitze Raths erholen kinne . '

~ Ganz mit Corecht hat die nevere Violinschule das Flageoletspiel giinzlich vernachlassigt, da es, auf
stunreiche Weise,mit Beurtheilung und Geschmack angebracht, nicht nur von der grissten Wirkung ist,
sondern auch vorziiglich die zarte Fihrung des Bogens,als wesentliches Bedingniss bei diesen Tonen ,
betfordert und der linken Hand eine Sicherheit und Festigkeit gewithrt,die an Unfehlbarkeit grinzt, .
dem hier das strengste Reingreifen nothig ist, weil ohne dasselbe die verlangten Tone gar micht  an
sprechen . | |

!}il:H sind die Grinde, welche mich bestimmten, dieses Lehrbuch herauszugeben,welches aber nur
n_alﬁ,]t'_lllgi*-hllriilu'i'n soll,was Bezug -auf die Eigenthiimlichkeit des Paganinischen Spiels hat, alles Ueh_
rige, in andern Schulen bereits Erwihnte,ibergehend . Mochte es mir gelingen, etwas dazu herzutragen,
diss- der mechanische Theil , den Paganimi so ungeheuer aufl seinem Instrumente erweitert, anch im AlL
gemeinen noch eme hohere Stufe erlange .

_ Nach dem Yorhergesaglen kann ich von der Billigkeit meiner Leser erwarten,dass sie hier nicht
eine formliche Violinschule, das Wort in seiner vollen Bedeutung genommen, erwarten;sondern mehr
nur einen Anhang zu jeder Methode, die Violin zu erlernen .

Bevor ich zu dem Technisehen iibergehe, einige Worte iiher Paganini selbst . ;

Nicht zafrieden, ihn als Kiinstler gross und einzig zu finden, hemiiht man sich— vielleicht — durel
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sein leidend aussehendes Acussere veranlasst,—seme Person in emen Confhiet von widrvigen Lebensereys
nissen za bringen. Bald soll er in den Kevkern der Inquisition geschmachtet, bald unter Riubern gelelt
haben, bald als Carbonaro verhaftet,bald der Mivder seiner Fran gewesen semund was dergleichen Am_
menmilicchen wehre sind . . '

Allein an all diesem ist kein wahres Wort ;und man wird vielleicht der Wahrheit nahe kommenwenn
man sich den mit einer glihenden Einbildungskraft begabten, jungen Kinstler von 24 bis 25 Jahven (ge_
genwirtig zahll er deren 45,) als lebenslustig,vielleicht auch etwas leichtsinmg denkt,was besonders  in
Hinsicht des hohien Spieles zu jener Zeit der Fall gewesen sein soll. Paganim selbst fand es fir néthig,da
thin jene Gertchte zu Ohren kamen,schon za Wien sich gegen diese hieblosen, kriankenden, injuridsen An_
dichtungen offentlich zu erkliven; allein es scheint fir das grissere Publikum bemnahe unmdglich, sich
von der einmal gefassten Lieblingsidee zu trennen,« er kinne seine grosse Kunstfertigheit nur in Kerkern,
seiner persanlichen Fretheit heraubt, erlangt haben.”

Denn noch heate,ber jedem Nortrage auf der -G Saite, erzihilt der entzickte Zuhorer seinem Nachbar,
das Paganini alle seine Kuunstfertigkeit nur seinem hartherzigen, grausamen Kerkermeister verdanke, der
thm verweigert, die drei hoheren Corden,die thm nach und nach von der Geige gesprungen waren,wieder
i ersetzen,wodurch er sich nur anf die tiefe G Saite reducirt sah und auf solche Weise auf derselben
zi einer solchen ungeheuren Fertigkeit gelangte | |

All dieses klingt freilich gar schauerlich und romantichjich bedaure aber,nach Paganim’s Erzihlung,
die 1eh aus seinem eigenen Munde gehirt, Jenes ebenfalls fiar ein Mihechen erkliven za missen . Die ldee,
auf der G Saite ganze Tonstiicke auszafiihren, ist eigentlich micht von thm und thr Ursprung trigt einen
viel heiterern Charakter. Die Erfinderin war die Schwester Napoleons die Prinzessin Ehise, Herzogin von
Toskana .— Paganimi verliebte sich zn Toskana,wo er angestellt war,in eine Dame von Hofe., Durch einen
musikalischen Scherz suchte er derselben seine Leidenschaflt zu erkennen za geben,indem er eine Sona_
te fur die G und E Saite componirte,welche das Gesprich zweier Lichenden ausdricken sollte. Das tiefe_
re G owar der Mann, die hohe E Saite die Gehebte . Die musikalische Untervedung fand ber der Auserwiih
tengso wie beir Hofe, grossen Beifall, und die Prinzessin Elise forderte Paganini anf,nun einmal auch als
Maun allein und in kriftigeren Tonen zu sprechen . Sein Genie ergrift diese Idee miichtig und von nun
an fiihrte er,mit dem grossten enthusiastischen Beifall der entzackten Zuhorer, ganze Tonsticke auf” der
G Saite aus,deren Erfindung eben so ergreifend, als die Ausfithrung bezanbernd st .

Diese treue Darstellung jener eingfgen Thatsache moge hinveichen, um die Leser, welche Paganin
meht personlich kennen,von der Idee zurick zu bringen, als sei er:

Ein Geist aus fl'nshrrn Regionen,

Wo nur die Ungliiccksel gen wohnen .

Ber nitherer Bekanntschaft wirden sie das kindlichste Gemiith gefunden haben, da Paganini nur fiir
seine Kunst und fiir seinen vierjihrigen Knaben lebt,an dem er mit der grissten Liehe hiingt .

Wollte man recht streng gegen ihn sein, so diiefte und kinote man ihim allerdings jetzt sehr grosse
Liebe zam Gelde vorwerfen, welche, bei seinem ungehenern Einkommen, leicht als Geiz erscheinen diirfle;
und doch verschwindet auch hier das Gehissige, wenn man bedenkt, dass er fiie sein noch unerzogenes
Kind spart . 1

aganim ist 1784 zu Genua geboren; seinen ersten musikalischen Unterricht evhielt er von einem
ganz gewohnlichen Geiger; die Aushildung seines Talentes verdankt er sich allein. Seinen Kirper rich
tete ein sehr berihmter italienischer Arzt beinahe za Grunde, der seine Krankheit nieht  evkennend
thn falsch behandelte . Den letzten Unfall, der seinen ohnedies  schwiichlichen Kiorper noch mehr zer -
storte, erlitt er vor Kurzem, wenn ich nicht irve, in Prag,wo er;an Zahnschmerzen leidend,durch  das
unvorsichtige Herausziehen eines Zahoes an der unteren Kinnlade verletzt wurde und dadureh alle un
teren Zahne verlohe, ein Cistand, der anfl sein korperliches Wohlhefinden den nachtheiligsten Einfluss
haben musste |

5 . an R - an = : . '
So viel dber Paganini als Menschy das Nihere gehiort in seine Lebensheschreibung .

Fraukfurt im Monat November 1829 .
GUHR




VORERINNERUNGEN. 5

¢ {. UEBER DEN BEZUG DER SAITEN.

aganini’s Spiel erfordert aus Iulgt-udt n Granden schwache Saiten :

"™ Weil er sich hiufig in den hichsten Tonen, die von andern Violinspielern sehr selten bemutzt
werden, aufhalt ;

« SRy lm*lu n die Flageolet Tone, besonders die kunstliehen , anf ‘:Lh“-l{hl'll Saiten mn den hoheren
Lagen besser an;

54" Wiirde im entgegengesetzten Falle bei dem Pizzicato der linken Hand,der 25" und A'YFinger
nicht’ Kraft genug haben, die Saiten in gehirige Schwingung zu bringen; |

4" Stimmt er bisweilen alle 4 Saiten um einen halben Ton, ja bisweilen das G um eine kleineTerz,
hoher,wozu ein schwacher Bezug unumganglich nothig ist, indem dickere Saiten jene grassere Spannung
nicht vertragen,ohne hart und rauh zu werden ,welches sehr nachtheilig auf den Yortrag, des Spielenden
wirkt.—( Freilich haben abgesehen davon,dass bei einem starkeren Bezug man gewiss einen grisseren
Ton aus der Violine ziehen kann,—schwache Saiten noch das Unangenehme,dass man haufiger, besonders
bei feuchter Witterung, der Gefahr ausgesetzt ist,dass leicht die E Saite aberschliagt, oder—wie man  zu
sagen pllegt—pfeifrt, ein Unfall,der Paganini oft begegnet,und stets nachtheiligen Einfluss auf das Kiih_
ne senes Vortrages ausserte )

Sin wesentliches Erforderniss seines Bezuges —der Flageolettone wegen—ist, dass die Saiten in glei
chem Verhiltnisse za einander stehen,oder mit andern Worten : dass sie Quintenrein sind; ohne dieses 1st
es unmoglich manche Doppel-Flageolettone herauszubringen .

Bevor Paganini seine G Saite bespinnen lisst, trifft er die nicht genug za emplehlende Vorkehrong,
dass er dieselbe auf einer Violine ausdehnt, jedoch nicht hoher und tiefer; als grade zu dem Ton,wozu sie
hestimmt ist . Z.B. Soll sie zam G gebraueht werden,so stummt er sie in den Ton G, Das nidmliche Verfiah_
ren findet bei der Saite statt, die in as und bei der,die in b gestimmt wird; Saite und Drath sind bei Let=
Aerer viel schwacher als bei den beiden Evsten .

Nach dem so eben Gesagten versteht es sich von selbst, dass Paganini bei seinen iffentlichenVortrigen

die G Saite nach Erforderniss jedesmal wechselt und nach jenen getroffenen Vorkehrungen ist es naturlich,

dass sie fest stehen,ohne sich zu verziechen. Das Umstimmen oder Verstimmen wihrend des Spiels gehirt in
die Kathegorie der Mihrehen .

Die G Saiten lisst er ganz steif mit schwachem Drahte tiberziehen; nie kritmmt er dieselben,welches
auf” jede hesponnene Saite stets nachtheilig wirken muss. Jedoch zieht er, nachdem die Darmsaite iiber -
sponnen, dieselbe stram durch die Spitze des Daumens und des Zeigefingers hindurch,wobei der Nagel
des evsteren den Draht beriihet,wodureh die Saite leichter zur Ansprache kommt und das Harte verlieret,
was zu Anfange bei derselben micht ganz za vermeiden ist .

Ein Haupterforderniss bleibt immer, dass die Saite vor dem Ueberspinnen gehirig untersucht wird,
ob sie nicht Knoten habe oder angesetzt ist; in beiden Fillen ist sie untauglich zum reinen Spiele

| o 2.

Der Steg st ber Paganini oben etwas flacher als guwﬁll[llii:h,“‘Udlll‘uh thm die ganz hohen Lagen des
Griffbretts leichter werden za hehandeln,und wodureh es ihm auch moglich wivd, drei Saiten zu gleicherZeit
zu berthren; Diese hegen nur so weit vom Griffbrett entfernt,als es nithig ist,um das Schnarren der Sai
ten zu vermeiden .

¢ 3.
HALTUNG DES LINKEN ARMES.

Nach der bis jetzt iiblichen Art wurde gelehrt: dass der linke Avm o seiner natiirlichen Lage blei
ben sollund zwar <o, dass der Ellbogen sich vertical unter der Mitte der Violine befinde, welches auch
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cewiss die nativhichste Lage bleibt, Paganins Haltung ast gezwungener,indems ev die Spitze des 3501
gens ganz dicht,mit auswarts gekehrtem Qberarm, an seinen Korper andenekt .

o 4.
HALTUNG DES RECHTEN ARMES,.

“Der vechte Arm liegt ganz fest am Korper,und derselhe bewegt sich. heinahe memals . Freien Spiel
rarrm hat bet thm nar das sehr gekrammte Handgelenk, welches sich @usserst leicht bewegt und it der
grossten Schuoelligkeit die elastischen Bewegungen des Bogens leitet . Nur bei stark herausgerissenen Accor
denowobei der Untertheil des Bogens nahie am Frosch gebraucht wird, hebt er die Hand und den Vorder _
arm etwas hoher und den Ellbogen vom Kivper ab .

$ .
PAGANINI'S STELLUNG DES EKORPERS.

Dieselbe ist ungezwungen, wenn auch nicht so edel wie bei BAILLOT, RODE und SPOHR . Der Sehwer
punkl des Korpers ist ber thim ebentalls anf die Tinke Seite: gestiitzt, jedoch beugt er die linke Achsel
mehe vorsals jene Meister es bei threm Spiel sich erlauben |

$ 6.
VON DEM MECHANISM DES PAGANINISCHEN VIOLINSPIELES.

Paganini unterscheidet sich von andern Meistern der Violine hauptsichlich : 1) Dureh die hesondere
Stimmung seines Instrumentes; 2.) Durch eine ganz eigenthiumliche Bogentithrang ; 5. Dureh die Mischuny
des Spreles mit dem Bogen und dem Pizzicato der hinken Hand,welehes er nswetlen sogar zusammen ver
hindets; 4.) Dureh die hiofige Anwendung des Flageolets sowohl in einfachen wie in Doppeltonen:SoDurels
seine Vortrige anl” der G Saite; 6.) Durch ungeheare Tours de foree indem kein lehender Rinstler so viel
“il.,Hl.,illH er,

T P
VON DER STIMMUNG SEINES INSTRUMENTES.

[n meiner Beurtheilung des Paganinischen Spieles i den Didaskalien ausserte weh mich wie folgt:
Was die Stimmung seines Instrumentes beteitft, so ast sie ganz eigen und mir in mancher Hinsieht
unerklirbar. (Als weh diese Zeilen schreieh, hatte el Paganing nur einmal gehart! - Bald stimmt er - die
drer oberen Saiten etnen halben Tou hiher,wihvend das G um eine kleine Terz hoher als  gewihinlich
stehit(Dies war ein Levthum, indem die Gelere Satte aneh nure o As gestinnmt war. ) - Bald zieht er sie
wicder mit ciner Sicherheit und Fostigheit, nue doreh einen Ruek des Wivhels zuriick, und Jest, sicher
und redn ist die Tntonation: getroften Wer da weiss,wie sehr sich alle Saiten zichen,wenn man nur das
A etwas hoher stimmt, und wie iberhaupt dieselben duveh sehnell verianderte Stinnmmung an ihver festen
-“:’IHHIIH' des Tones verhieren,wivd mit mir wunschen Paganing migle wengstens diesen Thel SCLNes
- Runstlergehenmmnisses der Welt nicht vorenthalten . Iim Concerte des Abends viss thim zwischen dem Au
dunte und der Polacea dis Gound die nene Saite,obgleich spiter in B gestimmt; Cemn Teethum ) stand
fost wie eine Maaer .
Die Aullisung Jenes Gehetmmisses und die Beriehtigung der letzteven Angabe ist in © enthalten,
erstes Coneert, welches er her uns spielte, (eine der vorziiglichsten, grossartigsten Compositionen.
die |.__£1_1_rg_gl;ud Nioline geseheichen warden ) war in Ex dur gesetzt Cier hatte er folgende Stimmung:

6 >

oo die er darch alle 5 Sitze beibehielt,und die von iibervaschender bezaubernderWirkung war

NTUTT

ey
i . 1 . i ra . . wi i . ]
Ganz e Eestannen warden wir versetzt, (da er durchaus die Violine nie hisrbar stimmt. rals wir die

Ledeckten Toue der Ex Seala sogar in der hijehsten Lage so herchich, klaingvoll vibeiven hivten .
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Das erste Solo fing ohngefilir anf folgende Weise an:

AllY moderato .

Der Effekt war ausserordentlich und die Schwierigkeit durch die Transposition in diese Tonart weit 8e-
ringer. Dasselbe gilt von Passagen wie folgende :

'
Maesloso . A R
1esLoso -f____.._ _ __—-H_"' g ——— i#l‘:t"'_'

5 = | S=v==a— = __—

e mit N2 bezeichoneten Stellen ~.||i|-|I' veomi! der 4 N unter N1 bezerchneler Steichart
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Welche alle einen halben Ton tieter gesprelt wurden .
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Desgleichen der vierfache Anschlag des Tones As her NV 1L der wie ber NP 12, gespielt wurde :

o

ihe
——

3Dl

—

.

tbf'i
F

g -
_—

—

A B
ng

Bet Kompositionen auf der G Saite ist dieselbe stets in B gestimmt .
assagen,wie folgende, werden dann miglich za spiclen
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Man sieht aus diesen Beispielen,welche iiberraschende Effekte durele die verschiedenen Arten der Stunm.
ung  hervorgebracht werden .

8.
PAGANINI'S BOGENFUHRUNG .

Die eigene Art Paganinis,den Bogen zu fiihren, die er meisterhaft mit der bisher bekannten verbindet,giht
seinem Yortrage die grosste Lebendigheit und Maunigfaltigkeit, indem er die stirksten Contraste,der gezogenen
getragenen Tone mit den gestossenen and springenden, letztere in jedem Grade der Bewegung und den verschie.
densten Charakteren, hervorzubri tngen weiss. Seinen lang gehaltenen Bogen beherrseht er vollkommen i je -
der Lage,wo er ihn ansetzt, mit jedem Grade der Stirke, Sehwdiche und Dehnung des Tones . Durch die ver _
schiedenen Nuancen desselben gibt er seiden singenden Melodien einen Schmelz, der durch Worte  nicht  zu
beschreiben ist. Im Adagio weiss er seine Tone gleichsam aus seinem Instrumente za hauchen , wie Seulzer
“des tiefsten Schmerzes aus zerrissener Brust; dann Eisst er sie wieder zu einer solchen Kraft anwachsenglass
man bisweilen in Angst geriith,er michte die Grenzlinie der Schisnheit iiberschreiten, welches aber nie geo
schieht . Im Allegro maestoso liebt er hesonders eine Strichart,die sich wesentlich in der Ausfiihrung und
Wirkung von der in der Pariser Viclinschule angegebenen im Allegro maestoso unterseheidet. Dort heisst es:
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Man gebe jeder gestossenen Note die moghehste Ausdehnung und brauche die Hilfte des Bogens, damil
die ganze Saite gehorig vibrire und so der Ton rund werde, u.s.w. Z.B.

Allein Paganini lisst den Bogen mehr eine springende, peitschende Bewegung machen, gebraueht hierzu
beinahe die Mitte desselben und nur so viel von der Liange, als nothig ist,um die Saite in Schwingung  zu
setzen. Diese Bogenfihrung wendet er nur mit halb starken Ton an,vielleicht noch emen Grad  schwiicher
als mezzo-forte,dann ist sie aber auch von grossem Effokt . .

Der Hauptvortherl hegt hier im Gelenk der rechten Hand,wober der Arin ganz ruhig bleitben muss . Daumen
und, Zeigelinger halten ganz leicht den Bogen, nur der kleine Finger muss denselben gehiorig unterstiitzengsonst
wird der Sprung za stark. Den deutlichsten Begriff moehte wohlnach dem Yorhergesagten, folgende Figur
geben, wenn man  sie nach der oben angegebenen  Art spielt und dann die Anwendung  davon
aul ganze Passagen macht ;
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Die grosste Fertigkeit und Deutlichkeit besitzt er in folgender Strichart :
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Desgleichen in dem Markiren der schlechten Takttheilchen nn schnellsten Tempo,ohne Vervackung des Zeit -
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Schr selten bringt er das Staceato an,wie Rode, Spohr und andre grosse Meister dasselbe ausfiihren, niim _
lich mit der Spitze des Bogens : '
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Haufiger jedoch mit dem Herunterstrich aufl folgende Weise

Moderato .
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sur la A" corde .

Hier Lisst er den Bogen ganz (est auf der Saite Liegen und markiet blos mit dem Daumen und Zeigefinger.
der rechten Hand. Desto 6fterer hirt man aber ein ganz cigenes, sehr iiberraschendes Staceato,wober er den
Bogen auf die Saite wirft, denselben springen Lisst und die Tonleiter mit einer unglaublichen Rapiditit. durch
b, wiithrend die Tone wie Perlen dahin rollen :
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Der Wurt geschieht im Hinaufstrich, ohngefihe drei Zoll hinter der Spitze des Bogeus . Derselbe wird | mit
der rechten Hand ganz lose gehalten,der kleine Finger hingegen bildet das Gegengewieht, wodurch der Bo.
gen im Sprung bleibt.

Man wird es lernen,wenn man zuerst dasselbe auf einer Saite mit vier Tonen probirt und dann mehrere
nach und vach daza nimmt. Die grosste Schwierigkeit macht ber diesem Strich das Wechseln der Saiten, wo
bet leicht der Bogen za springen anfhord; ist man jedoch nur erst mit einer Octave im Reinen, so wird man
= bald wiber alle 4 Saiten desselben miachtig werden .
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Uebung iiber alle 4 Saiten,dieses Staceato za erlernen : AR
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Dier letzterm Exe ”‘I“ J N U verbindet ersber den ot = Le n*n Dineten Noten,den Steich von NV dieses ©
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Im vorhergehenden Exempel gebraneht er weehselsweise diese Strichart mit dem Herunterstrich wie es in
dem Beispiel angezeigt ist .
Sehr hiufig bringt er auch folgende F'ip;lu' mit der niimbhichen Bogenfithrung an :
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Grosse Fertigkeit und Rundung weiss er seiem Arpeggio zu geben
Er gebraucht hier nicht ganz die Mitte des Bogens .
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Bei Sitzen,wo er dret Saten auf emnmal beriihet, greift er die Viohne ausserordentlich stark an. Hier tont
das leere D bestandig fort .
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Zum Schluss dieses § will ich emer Bogenfihrung erwilinen, der ich mich bet éffentlichen Yortragen it
recht vielem Glick bedient habe,und die,rund und schuell ausgefiihet,von grosser Wirkung ist . Namlich ¢ines
Staceato, welches mit steifem Arm und Gelenk gespielt wird und wober die Hand das Abstossen markict. Die
Schuelhigkeit, mit der man diese Strichart ansfiithren kann, gibt ihr das Brillante .
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PAGANINI'S VERMISCHUNG DES SPIELS
MIT DEM BOGEN UND DEM PIZZICATO DER LINEKEEN HAND.

Obgleich dieses Pizzicato schon in der fraheren italienischen Schule,zu Zeiten des Mestrino, hiiufig ange _
wendet wurde,so kam es doch ginzhich in der neveren franzosischen und deutschen Schule in Vergessenhett
Nur Paganini bedient sich desselben,und wie der Erfolg beweisst mit grossem Glick . Es wird hierzu haupt _

siichlich erfordert, dass der zweite, dritte und vierte Finger der linken Hand wett und sawber die Tone abkuei_

pe.. Besondere Schwierigkeiten macht die G und D_Saite, weil sie schwerer in Schwingung zu setzen sind, und
am meisten bei Tonen,wo der schnellende Finger dicht an dem gretfenden liegt. Man wird letzteres durch ol

-gende Uebungen dberwinden lernen . ¢ Der Bogen muss mit der Mitte ganz kurz, ja beinahe springend die Sai_
te beruhren.)

' ] : .
Die Nulle bedeutet hier nicht die |i't']t" Saite ,sondern das Pizzicato mit dem 2" 5" und 4" Finger.

Das letzte A in NY 1 wivd mit dem 4" Finger geschnellt .

4 3 4

gt i s s Pl led sl Al o
NY | e e e T R S e
e . T'I_£ :[-':'m_‘ ! "__ ‘ Ll

sur la 24 corde., 0 0 0 0

L
¢ & $ 2 3 2 T
I === == = —— el (Tt
NY Q. 51 The T T & T — i T ———
=0 g to 4 ate g 14 1 = S L B ‘
0 0 T 0 - & -‘-‘--—h-—- LI VT G —
i (T “':"f b

Am schwersten ist die Deatdichkeit bei folgender Figur aul der G Saite, ohne das deere D oand A zu
heriihren
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Hier bet dem N3 wied die [eere Saite gestrichen und die bedeckten Tone mit dem ersten Finger gegriffin
und il dem vierten geschuellt .
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DAS FLAGEOLET-SPIEL IN EINFACHEN TONEN .

Die Northeile,die dasselbe gewiihet, habe ich mit wenig Worten in der Einleitung herausgehoben  und mit Ge,
wissheit kann man hehaupten,dass Paganini seine eminente Sicherheit und Reinhewt aul dev Violine sich vorziig.
leh durel das Flageolet - Spiel angeeignel hat,imdem er davin eme unglaubliche Fertigkeit besitzt und  zwar
somohl efach wie doppelt,in fangsamen Sitzen und geschwinden Passagen,ohne dass thm em emziger Ton ver.
wagb. Abgesehien von |i'[Il'II Vortheilen lassen sich anch dimit gewisse § ‘mlztl ganz leicht spiclen,die ohne dasselhe
f.'!.'mn”f'.'rh sind z. 1. NV Liandere werden dadureh leieht und sicher N7 2.
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Nach allem Angefiiheten bleibt es wirklich unhegreiflich,dass man das Flageolet-Spiel in der nenern - Zeal
so ganzlich wnbeachtet gelassen hat,obgleich nicht za oguen istydass Manchen hauptsichlich wohl auch die
Sehwierigheit und die Sehea vor za grosser Mithe heim Hervorbringen dieser Tone abgeschreckt haben mag
Allein die Sache ast-uieht so schwersals viele sie sich vielleieht vorstellen . Im Grande genommen  ist e
bet emfacher Seala nue der Untersehied zwischen dem gewihalichen Spiele ond dem der Flageolet-"Tone |
dass bei jenem die Finger fest und bei diesem zun Theil fose aufliegen. Bei Doppelténen hiiufen sich je _
doch die Schwierigkeiten, wetl man sehe ot zoe Hervorbreingung  zweier Tone vier Finger nithig hat. K
woesentheher Untersehied het dem Gretfen der Flageolet="Tone st der,dass dieselben immer um e weniges
hiher genommen werden miissen, als die gewaholichen Tone, indem bei jenen uur die Saite mit der fnsser
sten Rundung des Fingers sanfl hevithet wivd, bet déesen dineh die ganze Breite und darveh den festen Drack
desselben die "'spmlnln" vergrossert wird . Allein auch sogar dieses hat sein Nitzliches, indem die Tinke
Hand dadureh die ;.,In-m.lt n Feinhetten i Greifen gevau zo unterseheiden leentowas hesonders her dem

?""
<ewohnhichen Spicl in den hohen Tonen am Eude des Geiffhretts, nahe am Steege so nithig ast .
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A.) NATURLICHE FLAGEOLET-TONE .

< Die natiivltichen Flageolettone, zu denen man nur l'llli'll sanfl aulgelegten Finger nothig hat, sind ant” jeder
Saite :die Octave, ( J-s der Saite; ) die lh}]llu'ltt‘ Quinte (-1 L des Grundtones; die zweite Octave lJ-f ):die drilte Terz,
(e );die 5 Qumh Y die 5te Septime, (J5) jedoch ein wenig tiefer,als unsre kiinstliche Tonleiter sie gibt ;
die 3" Octave, Jg} die 4" Secunde {J-(I die A" Terz g, ); die AN Uu.ull'q’} cdie 4" Quinte, Jrr,} die 4" Sexte,
Jﬁi cdie 4" Septime (45 )5 die 4" O Lm- Ao ws.w. Nehmen wir also an,dass das ungestrichene G die leere
Saite oder der Grundton ist, so kommen auf’ derselben folgende naturliche Flageolettone doppelt zumNorschein:
einmal von der Hélfte der Saite bis zum Sattel, dass andremal von der Hilfte derselben bis zum Stege. Evstere
gibt jedoeh nur bis zur dritten Quinte die Tone deutlich an,das 7 und 7 erklingen bisweilen, liegen aber ein _
ander schon so nahe,dass man nicht immer auf thren prompten Anschlag sicher rechnen kann; aul’ Letzterer
sprechen noch die 4“ Sexte, Septime und Octave deutlich an .
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vom Sattel bis zar ersten Hillte!  brauchbare @ O O'" Heifie bis zum Sleg \
der Saite Flilgrnh'ilfilli'. : Grundton, /

-----------------------

Setzt man den Finger in gleicher Entfernung vom Sattel und Steeg lose anf’ die Saile,so entstehet dadareh

der tiefste Flageoletton, z.E. hier der Ton g. Diesen Ton wollen wir mit Al (erster Flageoletton ) bezeichen (siche

1 );der 2 Flageoletton d, hat seine Stelle anf dem Drittel der Saite,und es ist ganz das niimliche, ob man die
Hilfte vom Sattel oder Steege abrechnet, A* (k). Dieselbe Bewandtniss hat es mit dem Viertel g oder dreitten
Flageolettone, (X™) (D) s der 4 T (A hat seine Stelle aaf dem Finflel, tmo und(A”) d aafl dem Sechstel.(n.)
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Die mit = versehenen Tone sind natiielich noe anwendbar,wenn die leere Saite Grandton ist, hier G

Die ramischen Zahlen in N 5 und allen folgenden Exempeln deaten das Intervall an,welches der sanft anf'
gelegle Finger vom angegebenen Grandton za greifen hat . Octave VI Quinte ¥, Quarte IVsind jedesmal vein:
die grosse Terz wird bezewchnel mit Hdie kleine ont TH
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Man sieht also,dass, mit andern Worten,die Hilfte der Saite die Octave ;die Quinte, voin Grandton angerech
net,die Doppelquinte; die Quarte die Doppe |m th'..lllt‘ grosse Terz die dritte Terz:die kleine Terz die  dritte
Quinle gibl.

Besonders merke man sich . den Unterschied der grossen und kleinen Terz,um spiiter bei der Bezeichnung
der Notenheispiele nicht in Verwirrung za gerathen .

B.) vON DEN EUNSTLICHEN FLAGEOLETTONEN MIT EINEM
FESTEN UND EINEM LOSEN FINGER.

Wird der Ton as auf der G Saite gegriffen,so ist dieselbe als abgekiivzt anzousehen, und ihre ganze vorige
Liange st etwas vermindert . Der Finger vertritt die Stelle des Sattels . :

Dasselbe Yerfahren, findet dann Statt, wie bei der vorigen leeren G Saite,nur dass hier der 1 hn;,: rfesl
aul dem as hegen bleiben mnss . '

Die Hilfte der so abgekiirzten Saile gibt also wieder die Octave as,die mit dem kleinen Finger lose be _
vithrt wird .(1.) Dieser Geifl ist aber wegen seiner grossen Spannung dusserst schwer. Am besten gelingt er
noch,wenn man den Grandton as nur mit der Seite des ersten Finger-Gelenkes zu packen sucht, auf - diese
Weise erveicht man die Hilfte der Saite. Das Drittel der so abgekiirzten Saite gibt wicder die :lupiu-llu Quinte
os k.)das Viertel, die Doppel-Octave as, (1) das Finftel die dritte Terz (T ). (m) das Sechstel die dritte Quin.
te (68 ),(n ).
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\us dem Vorhergehenden ist daher nun leicht die diatonische und chromatische Tonleiter za bilden .

(.) DIATONISCHE SCALEN,WOBEI DIE NATURLICHEN FLAGEOLETTONE DIE
MEHRSTEN STUFEN DER TONLEITER EINNEHMEN. WELCHE NUR IN DER DRITTEN

LAGE GEGRIFFEN WERDEN EKANN UND IN DIESER GANZ LEICHT ZU SPIELEN IST.
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Man bemiihe sich ja,sich die Bedeatung der vomischen Zahlen hier vecht einzuprigen,denn hei der Be -
seichnung der Doppelgriffe: spielen dieselben eine hedeatende Rolle,wie man spiiter finden wird .

Es folgen hier nun einige diatonische Tonleitern nebst der chromatischen,wobei zu bemerken ist, dass bei

Jeder die ersten 4 oder 5 Tane, der weiten Spannung wegen, schwer za greiten sind. Man evinnere sich des

Hhilfsmittels,den untern Ton mit dem ersten Gelenk des Zeigefingers zu packen .
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Man sieht aus diesen Sealen zar Geniige, dass angewendet sind : das A', A%, X' das heisst : wo der lose anf- .

liegende Finger die Octave (A',) die reine Quinte (A*) und grosse Quarte ¢ X)) vom Grundtone beriihet. Der
\' und A® kavin und muss bisweilen an der Seala mitwirken, besonders bei Doppeltonen, wie man spiter seh’
en wird.
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Sehr leicht sind die Tonleitern auf einer Saite .
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Wenn man die Exempel von NV 22 und 29 probiret,so wird man finden,dass das Armoniea 5 weil sehwer
e anspricht, als die von AY A% A* . Deswegen, kanm man es zu gI'HiEIIWiIrllI'II Nilzen stufenwerse nigit wohl an _
awenden: Meme Absieht ging bei diesen Beispielen ferner dahin, zu zeigen:wie mannichfaltig bet einerler Grond.
Linen—denn ber den Exempeln N? 26.27.28.29. sind die ndmlichen henutzt —die Wirkung ist, Je nachdem
entweder A% A A oder A7 genommen wird . t

Sehr zu emptehlen sind die Uebungen von N7 20,24 und 26 hinsichtlich der abweehselnden and versehiede
nen Fingersetzung,wo bald die Quarte it 3; oder 4, bezeichuet st .Von m-r-u-nllit-lu'-!n Nutzen durfle es sein,
wenn der Leser die folgenden wenigen Tonleitern, die durch das A" hervorgebracht werden, vervielfiltigte und

sich dieseltben in der Ausitbung aneignete | . .
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NCA0 enthilt ein Beispicl,wo das X (die Quinte zum Grande liegend ) in die hihere Octave dureh das lose
Auflegen des 2" Fingers verwandelt wird; desgleichen in NYAL dureh das Auflegen des 2" oder 3V Fingers;
desgleichen in N 42 das A (oder wo die Octave zum Grunde liegt ) durveh das Auflegen des 1" Fingers
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Levor ieh diesen § sehliessesmuss jeh noch des Uebersehlagens der FlageoleWane erwithnen . Dies geschichi,
wenn stall des beabsichtigten Tones ein um viele Stufen héherer entsteht . In diesem Fall hat der leieht anlgeleg
te Finger nicht ganz richlig abgemessen und statt dem Tntervall eer Quinte, Quarte, Terz, das 7wl e gt
ceariffen. Man kann sich von diesem Ueberschlagen am besten aberzeugen,wenn man aufl der G Saite_den ol

 — R —=

Flageoletton ———— anschligt und den Finger ein wenig nach dem Sattel zieht ,wodareh statt d entsteht

Wird der Fing:r noch weiter gezogen, so entsteht das T ein weniges zu tief und-s. £, Besonders ereignet sicl
dieser Fadl bei dem A und A am leichtesten bet A, Man ersicht daher,wie nithig hier die grosste Reinheit inn
Gretfen st .

¢ 11.

VON DEN DOPPEL-FLAGEOLETTONEN .

Weun man sich schon bet den einfachen Flageolettonen hiiten muass,damit kein Finger,der micht wesentlich i
thig ist,die Saiten bherithee,soist bei den Doppeltinen noch grossere Aufinerksamkeit davaaf zo - vichten . Als
Hauptregel zur Evlernung devselben gilt: dass man jeden erst einzeln fir sich ansehlagt,mit dem oberven Tone
anbing U den untern einzeln olgen Eisst,dann bewde gleichzeitig zusammen verbindet oder wenigstens gebrochen
(machsehlagend yaustithet . Diese Manipulation wird man als ein grosses Ervleichterungsmittel findenum mit Sic
cherhett die Hand an die Grifle zu gewihnen .

A.)VON DER VERBINDUNG DER NATURLICHEN FLAGEOLETTONE .

Die leichteste Yerbindung ist die von N7 Land 2. Bet NP5 und 4 wird man sehon finden,dass eine zirtere Be

handdung des Bogens and vorziiglich die grosste Reinheit im Gretfen nithig ist,um die Tone prompt zur Ansprac -
che zu bringen .
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Die beden Exempel von N79 sind schon schwerer. Dieselbe Uebungen kann man auch mit der
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Quinten' durch das A sind sele sehwer zar Ansprache za bringen .
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Die Motltonleitern wird man,bet emiger Ucbung in den vorhergehenden Scalen,sehr leicht von selbst finden.

SCALEN IN SEXTEN.

--------
--------------------------------
-

- -
[——
——
@
——]
p———
- -
& .

: e [ g R e s e L
by - 2 > _= £ - £ 5 £ 2 ===
L min pmeas e . e -  m— " Goe— | ’ & s = =
- '_—r"‘_._____... - R S — : e} = Y _.11
2 s e S Yoo it : | —1
< ) i = - 3 i = = = = % i i i 3 _
| 2 - r I 2 = z = - | Y 2 2 1
1¥ = S - . == - - = = -
e el e e e INECENS 7 = =
/":_ P __',,,_ 7 — = = — e
ey & ey )
. 5 & A (s
I 1 I % _1 :F E _Hr -1- -F.I -r ?1 '_'-nJ -:.' ?' ;' -_-:
b ! ! O & N ] -----—--!-._.,___‘___ 0 ! : 1 0
LT TR _;' s - R s £ 5 P *1 -------------------
T, W, W S 0. - S - ) F_:? cF . r S o £ * B
D— 7 T — e e N H
= e ———F ]
e 'E = i i oy it (] i i i — — (] (] -
2 - | 2 - S ! ! t 2 = = | 0 s
i\ - - =S - - . - . - S Wee L =

Diese Exempel in andere Tonarten zu transponiven dirfle fie den angehenden Flageoletspieler nicht ohue
Nutzen bleihen .

 Zum Sehluss dieses 9 wss ich noch bemerken,dass man hei sehnelien Passagen cinen gleichsam peitschen.
cin Jedoch ziewlich Lingen Bogenstrich anwenden muss,um den Ton veehit kriiftig zor Ausprache zu hringen:
i Bogen wind hierza nicht ganz in der Mitte, auf der Seite nach dem Froseh zo, angewendet |
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Aus folgenden Exempel wird man ersehen,welchen grossen Umfang von Flageolettonen man ant 5 Ton
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Die letzten 9 Uebungen von NV4 bis NU 15 sind von Joh: Heinrieh Kiister .,
).) VON DER ART.DIE FLAGEOLETTONE ZU SCHREIBEN.

Uistreitig ist es beim Schreiben der Flageolettine am besten, dass das Auge sieht,was das Ohre horet. Da_
her schreibe ich eine Flageoletmelodie in der Tonhihe, in welcher sie das Ohre vernimmt und setze  das Wort
Armonici, oder A% A% uw.s.w..oder nur A darviiber. Diese Sehreibart gewihrt dem Spieler auch noch den Vor_

theil,dass er zwischen dem gu-“ulmlulwn und dem Fl: i;.,l oletspiele withlen kann,wenn er in diesem niehl geiibt
AV

ist. Schreibt man aber zE. g so £2=— oder é = dann fallt die Wahil weg, und das Ohr hort noch oben
== =

—  e————

-+

drein g, wilhrend das Auge © sieh

Tritt nach den Flageolettonen die gv“uhllhtlw Art zu spielen ein,so setze ich: S,oder Sto, d.h.solito oder
-maniera solita di suonare,(wie gewshnlich,oder gewhaliche Art zu spielen.) :..B.

A
_ .‘ b,[u_-_,________\ 1} sanpif s £50.E s
-— -=- - ' o 5 4

Wirkung, — ' —1 , = O

Ausfulirung




ll.) VON DER VERBINDUNG DES FLAGEOLETS MIT DEM
GEWOHNLICHEN SPIELE,

Yon guter Wirkung und iberraschendem Effekt. sind Passagen wie folgende,wobei er die gewihnliche At
zu spielen mit dem Flageolet verbindet .
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i ¥ | T | Iﬂ _

o 14,

- UEBER PAGANINI'S COMPOSITIONEN FUR DIE G SAITE UND DEREN AUSFUHRUNG.
Bei den Yortrigen auf der G Saite stimmt Paganini dieselbe um eine kleine Terz hiher in B, bisweilen auch
cine grosse Terz in H und bedienet sich hierzo,wie schon friher erwihut, einer viel schwicheren Saite . Die

Compositionen dafite sind gewdhnlich in der Form der Potpourri’s geschrichen, fangen mit einem Recitatil an,
woraul” emge Themas von verschiedener Gattung folgen und endigen mit Variationen .

3104,



Is erfordert allerdings eme bedeatende Uebung, um seine Compositionen in dieser ﬂulllua[g spielen 2
lernenzallein dieses Studium ist,wie sich jeder aberzeugen wird, kinge nicht mit so vielen ‘in-hwil-righ-ih-u-
verhunden,als sich viele vorstellen migen . Paganini hat sich bei Kennern und Nichtkennern bis jetzt durch
seine Yortrige auf der G Saite wohl die grisste Celebritit erworben,ob mit Recht”—iberlasse ich meinen
Lesern zur Entscheidung,wenn sie sich spiter in diesem Genre selbst versucht haben werdensdenn es sl
nicht za leugnen, dass hier : Paganini nicht selten durch anscheinende Schwierigheiten das Ohr zu tduschen weiss,
div aufgeloset, von dem miltelmassigsten Geiger gespiell werden konnen . ,

Uin es in dieser Gattung zur bedeutenden Fertigkeit zu bringen,wird vorzuglich erfordert : dass man sich
hiufig in den Touleitern dbe,wm alle Lagen des Griffhretts mit Sicherheit za finden,welches  hier um so
mehr mit Schwierigkeit verbunden ist, da der Violinspieler bei der hiher gestimmten Saite andere Tone hiset,
als er nach der Lage greifl. Die folgende Fingersetzung darfte wohl in geschwinden Passagen die leichteste

st .

Ber NY 5,6,7, ist das A% in den héhern Tonen angewendet . Der beste Moment zum Weehseln der Lage

b alsdann auf dem watiivtichen Flageoletton, hier §. Das N3.in N8 hedeutet : dass bei Stellen,wo dieand
sich wh'lh'l' zurick zichen muss, der 'Y Finger als fester Stiitzpunht auf dem © liegen bleibt,um hier nach
dem £ das 4, b mit der bezeichneten Fingersetzung sicher und fest ergreifen za kinnen .

Ganz hohe, heruntergehende Tonleitern sprelt Paganini it einem Finger, wie un ‘i" "Takl von NUR zn

crsehen 1st . '

Wie derselbe das Flageolet anwendet, migen folgende Beispicle lehrven .
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~In geschwinden Passagen auf folgende Weise : e
Allegro . | a2t é f £~t£ #*‘:‘

b
s |

in B gestimmt .

Wirkung.

Ausfubrung.




Allegro. £. £ ._g Z 2 & 4 - |
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[n den beiden letzten Beispielen bleibt jedesmal der 1% Finger fest liegen,und bei der Octave schligt  der
-l e = . ogle e : 1 -
o, nnd spiter der 47 Finger das A’ an .

Bei Yortrdagen auf der G Saite ist es nothig,um die linke Hand nicht zu sehr zu ermaden,dass man die IinEI-
Seite der Violine mehr nach der rechten wendet,wodurch die linke Hand eine weil ungezwungenere Lage erhall.

= ¢' Ill.

PAGANINISCHE TOURS DE FORCE.

* Man wird hier nicht von mir verlangen,dass ich alles aufzeichnen soll,was Paganmm ausgezeichnetes leistel;
ich begniige mich daher nur das Auffallendste seiner Schwierigkeiten die ich von thm gehort,nieder za sehrei
ben, und die er mit grosser Leichtigkeit iiberwindet .

‘Paganint’s Hand ist nichts weniger als gross,allein er hat dieselbe so auszaweiten gewusst, gleich grossen
Clavierspielern,die von Jugend auf die Hand za weilen Spannungen gewshnen dass er die Tonenflernung - von
3 Oclaven gleichzeitig zu greifen im Stande ist. z. K.

ot

v, bl 1P

R N A AL

Kin gutes Mittel,die Hand auszuweiten,ist das sogenannte Stechen, das heisst : wenn zwischen dem dritten
und vierten Finger days Intervall einer Terz oder Quarte angeschlagen wird z. K. NV 2.

N » » s e T} - ¥ . L] 4 ¥

Eben so kann man das Stechen bei allen Fingern anwenden, NV 5.4 w.s.w. Wenn auch im Anfange diese Stel
len der Hand schwer fallen,so kann man iiberzeugt sein,dass die [u-“ulmlwll und die Ausdaner bet den Uehun_
gen der linken Hand von grossem Nulzen sein werden .

4 4 i i i
8 3 T he B S N 358 3 -
1 & 1 \ { 1 - <7
_"-"—"." . '-'_:'.' 5 ":f 2 'f::-_- I E:E .,.q-r‘- 34—
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| 2

NS .

Die Finger mussen bei den Spannungen fest liegen bleiben.
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Der kurze Armonico Triller am Schlusse der folgenden dvitten Variation pag. 52, wird von Paganini auf’ diese
Weise ausgeliithet :
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Hier bleibt fortwihrvend der 1" Finger auf i - dem d sanft liegen und der 2% bildet mil

dem @ den Hilfston des Teillers .

Cebrigens tiuscht Paganini hier das Ohr,indem der Ton ¢ ¢ mit seiner Unterlage @ durchaus nicht rein das
Int_: ‘rvall einer grossen Secunde h-a gibt;und ist dies der Fall so ist es mehy ein Ceberschlagen des Tones, als
veines Flageolet . Bisweilen fiihet er den nemlichen Triller anl zwei Saiten aus, jedoch gestossen :
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UEBER PAGANINIS VORTRAG IM ALLGEMEINEN.

Das Seelenvolle, Begeisterte,wahrhaft Eigenthimliche in Paganini’s Spiel stromt aus seiner innersten Natur, Die Ge_
fiihl und Ewmpfindungen,die er im verwandlen Busen errvegen will,sind seine eigenen . In den Tonen seiner Melodicen st
sein Leben rege und wach, finden wir stets sein Ich, seine Individualitat . Die Traver, die er L'lilphmdi-n das Schuen das sein
Wesen duuhm ht,dic Freude,die sein Herz durchzuckt,die Leidenschaft, die seinen Puls rascher jagt,sie alle fliessen in sei
nen Yortrag iiber; und wenn uns der Dichter in seinen Gebilden die idealisirte Aussenwelt vor die Sinne fuhrt,so ist Paga -
nini der Kinstler, welcher die Welt um sich vergisst und sein eigenes Leben,wie es von Leiden durchfurcht, von Freude
geglittet warde, in Touen wiedergebiert .Wer sein Spiel kennt, kennt auch ihn genau. Es ist im hichsten Grade subjectiv-
[yrisch . und stets e¢in Abbild des Kunstlers selbst; wie in seinem Leben der Kummer, das tiefe Leid, der Schmerz  vor
hervschend gewesen sein wogen,und wie in seine Tage wenig Sonnenlicht gefallen sein mag, so ist auch die dustere Rl
gy die Melancholie, das Gefihl der Traver in seinem Vortrage uberall  hervortretend . Wenn Kunstler und Dichter mt hel
len Sinnen und bewegter Phantasiec uns das Abbild der dussern Erscheinungen in stels neuer Achnlichkeit  vorfuhren
wenn sie,was das Auge des Genies anfgefasst hat, in iberraschender Vollendung wiedergeben, so entfaltet l‘u;{uuini vor
unsern Augen seine Nalur und stets zerschmilzt diese in ithm zar Lyra. Drom genogt auch Paganim so wemg,wenn er
Compositionen anderer Meister,vines Rode, eines Viotti vortragt. Hier soll er fremder Spur folgen, seiner Individoalitil sich
entschlagen und sich in den Geist des Dritten versetzen ,was ithm nicht gelingt. So lebhafl, so feurig seine Einbildungskrafl
ist,wenn erywenn ich so sagen darf,seine Leidenschaften, seine Empfindungen poetisch erklaren will ,so gehemmt st er
dem Streben, aus sich heraus zu gehen. Beim Yortrag fremder Compositionen hort man thn immer vorherrschen, und den
Cldeen des Andern werden die eigenen zor Folie ullh hen . Ja! selbst wenn Paganini Beethoven’sche und Mozartsche Quar.
letten vortrigl, kann er,wie wohl er sich hier gewallsam Fesseln anlegt, sein Ich nicht ganz verstecken und durch die ldeen
dieser Meister scheinen immer seine eigenen durchzoklingen: er muss sehr an sich halten, um nicht, durch das Vollendete
seines Mechanismus imp-hpm ul, kithne Ginge und Wendungen  einzaflechten . o

So entschieden auch agunnnb Huual sein Iu-lrmlu at zu bewiiltigen, die erreichbar hischste Stufe gewonnen ha.
ben mag, sie allein wurde nicht 1im Stande  sein, die verschiedensten Zuhorer za bezaubern . Aber des Meisters unge
meine Teehnik st awch stets von der innigsten Seclenbewegung  durchwiirmt . Der Vortrag der Cantilenen o wie seines
Adagios ist hinreissend und entziuckend . Ev entwickell hier eine zarte Rihrung, eine ergreifende Wehmuoth die nicht
leicht ein Auge trocken liasst . Eine warme Seele, ein weiches Herz muss sich diesen Tonen offuen und nor Menschen
mit Bumsstein-Hevzen, etwa wie der Hofapothecker Zeusel i Jean Pauls Hesperas, kinnten das Zevfliessen eines .
nmig hewegten Gemiiths mit bedavernder Miene {ur krankhaft halten. Die anzichende,die wahrhall verlockende Weichheit .
der bezanbernde Schmelz seines Cantabile ist um so mehr zu bewundern, als der Meister sein Instrament nare sehr diion
besaitet und davam gar nicht beabsichtigen kann, den vollen, mollosen, markigen Ton eines Spohr, Baillot, Rode,aus der
Geige s zichen . So cigenthimlich vun auch Paganinis bebende Tone des Adagio sind,so ist er dum nicht minder
“originell’ beim Wiedergeben des Charakters des Allegro- maestoso und des Rondo . Vernchmen wir im Adagio  mehr
das ewig strebende Schoen, ein Ringen, ein unanssprechliches Verlangen, zeigt uns Paganini in demselben mehe die W
den, die ein unbeugsames Verhiingniss schligt.waltet in demselbengmehr der Geist ciner tiefen Wehmuth, so - herrseht
dagegen in seinem Allegro eine begeisterte Kuhnheit,ein keckes Wagen, ein anfloderndes Feuer,ein leidenschaftlicher s
Eiimpﬁ-u und Streben . Man vernimmt Tone, die den Glauben wecken, s walte hier ein gelihelicher, Verderben dvohender
Gesstyder mit Jedem Augenblicke die Wetterwolke zu durchbrechen dreohe . Im Allegro 6ffoet uns Paganint die mannig -
fachsten Quellen seiner Teehnik . Hier wagt er kithn,was bisweilen unmioglich scheint, und vollbringt s sicher und mit
Leiehtigheit . Und nun sein Rondo 2= 1Ist es nicht das Treiben neckisch-kindlicher Gonomen ?— Herrseht in thm nicht
dev dehte Homor, das vromautische Komische 7 Das kleinliche Treiben kleiner Geister scheint er zn verhihnen und doch
bleibt er auch hier stets voll erwiivmender Empfindung . Er ldchelt, ev scherzt, aber auch in den Scherzen klingt wieder
der Schmerz vor, wie ja stets grosse Humoristen den heiligsten Erust bewabven und wie unter den melancholischenVol
kern die kraltigsten Huomoristen aufblithen . Gleieh bedeutend st l:l}.‘.'l.llllﬂlh Spiel in den dret Sitzen eines Goneertes
und stets liegl jeder dieser Abtheilungen seine Eigenthiimlichkeit ;,  nur immer modificict, zom Grund; und wie  er
selbst sein ganzes Ieh in seinem "\|m-h: niederlegt, so fordert er auch, soll man ihn verstehen, die ganze Seele  des
Horvers . Um ihio vecht lichen zu lernen, muss man mit ihm klagen, empfinden, ithm zur schwindelnden Hohe folgen und
1IIMIII wicder, i raschem Uehergang, mit thm scherzen und allen Launen seines Spiels sich gemiithlich hingeben. Kei
nén Schritt dacf man hinter dem Meister bleiben, sondern wie er selbst sich wiithrend seines Spieles streng an  das
vorgeschreichene Zeitmaas hill uod ein Feind ist von dem accelerando und ritardando, so muss anch der Horer weder
hinter ihm sawmen,noch bei Momenten der Ruhe ihm voreilen wollen . Im Einzelnen ist ]dgmnm kaum aunfzulassen :
wic der Baum der romantischen Poesie vom Stamme bis in die feinsten Bliithenfiden als cin kaom in der Idee trei
baves, tiberall gleich von dem geistigen Hauch beseeltes Ganze zu betrachten ist,so erscheint auch Paganinis  Spiel
als ein dureh und dureh kunstvoll vollendeter Orvganismus .
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SCHLUSSBEMERKUNGEN .

Nach dem so cbenGesagten sollte man glauben, alle Kunstrichter wurden in ihren Urtheilen iiber diesen Kiinstler iihew
einstimmend sein,dies ist jedoch keineswags der Fall: viele, die ihm Vollendung in dem Technischen scines Instrumentes zuge.
stehen,suchensihm dabei den Lorbeer in dem zo entziehen oder wenigstens streitig zo machen,was eigentlich den grossen
Kiinstler macht und ihn als solchen adelt,weil sie behaupten: er verstehe nicht,die dem jedesmaligen Ganzen zum Grande lie
gendee poetische Idee, das eigenthumliche Lebensbild in voller Wabrheit und jugendlicher Frische kraftig hervortreten zu las
sen; selten oder nie gelinge es’ihm,uns die erhabenen,schinen Gefuhle vorzufiihren,uns bis zur Region des Heiligen za erhe.
hen und die hochsten Ideale anzaregen,die in der geweihten Brust des reinen Menschen rulien; anstatt die Technick als Mittel
zum Zwecke zu gebrauchen,suche er vielmehr durch dieselbe allein aof seine Zuhorer za wirken, indem er Kunststiicke ohne
inneren Zusammenhang auf einander hiufe,die blos Exstaunen erregten,ohne dem Gemith etwas za sagen,weswegen man ihim
mit Recht den Namen: Tausendkiinstler beilegen miisse,ohne dass er Anspruch auf den Namen eines grossen Kiinstlers, —
das Wort in seiner hohen Bedeutung genommen,—machen konne . e .

So manches scheinbar Wahre fiir den nicht tiefer Eindringenden auch in dieser Ansicht bei ndherer Bekanntschall it

ganiniy Leistungen wirklich liegen mag, so geht man doch gewiss viel za weit,wenn man ihm jede poetische Auffussung
absprechen will . Und gewiss bhalte Paganinis Genius auch an dem Tage eine Niete gezogen,wo thn einer unserer  trefflichsten
Kunstkenner— HY Professor Frahlich aus Wirzburg —horte,oder Paganini achtete irriger Weise sein Publikum nicht hoch ge _
nng,sonst wilre es unmiglich,dass jener Kunstrichter bei seiner aneckannten Unpartheiligkeit folgendes iiber Paganini
schrichen hiitte : = A | -

2 Noch weniger war ich befriedigt,hinsichtlich seiner Leistung als begeisterter Kiinstler,als Sanger. Zwar lisst sich nicht
lilugnen,dass er ganz ergriffen spielte,sich dem Fever seiner Anvegung hingab.Doch dies geniigt noch nicht fiv den Kiinstler.,
-Dieser muss in der Anschauung des rednerischen Gebildes im Ganzen und im Einzelnen begeistert sein. Alle einzelnen Ideen
smiissen mit jener Klarheit, Bindigkeit, heller Unterscheidung, in dem tiefsten Sinn entwickelt erscheinen wie schon der geist -
zvolle Declamator es thut,noch mehr der Singer, der im Drange der Begeisterung seiner, dureh rveiche, lebensvoll und tief be _
czeichunende Aceente erhobenen Sprache, noch die Gluth einer hoheren Flamme, dichterischen Auffassung verleiht. Nebst dem
cmuss er alle Gefihle,wie sie den einzelnen Stellen zu Grande liegen,in der Frische eines ganzen, hervlichen Seelengemiildes,
havmonisch verschmolzen,verbinden . Und die hochste Stufe ist nur dort erstiegen,wo sich mil dieser Kraft in der Gestaltung’
saller Gefiihls -karvaktere zugleich die grosse geistige Krafl des Reduners und zwar so vereinet,dass wir uns nicht blos durch

Emplindungen,wenn anch noch so veich und tief, angeregt fiihlen,sondern das ein schines geistiges Gebilde in unserver enl_

siickten Seele sich erbaut s kurz,wenn der freie Flug der Phantasie und des Gemiithes mannigfaltigster Evguss in Einer poe_
lischen Anschauung sich durchdringt . Auf diesen hohen Punkt haben in neuever Zeil, Haydn, Mozart und Beethoven  die
- Instrumentalstiicke. gebracht,und auf diesen,von andern trefflichen Geistern nach allen Richtungen umgriffen, sehen wir—um
snur blos unserver deutscher Kiinstler zu erwithnen—einen Spohe, Hummel, B. Romberg u.s.w, sowohl was Composition als Vor.
Arag |wl1'ifl'l,g£inzm.lﬁﬂ wetl aber ist Herr Paganini davon entfernt '—Nicht,als wenn wir verlangen wollten,dass erTon.
ssetzer sei,wie wir es als besonderes Verdienst ber den erwithnten grossen Meistern verehren-miissen , sondern nur die Art der
: Darstellung an und fur sich betrachtet Welche Reichhaltigkeit und Tiefe der Gefiihle herrscht’ bei jenen ! Welche hohe Spra -
cche charackterisirt ibren Vortrag ! Wie fesseln sie den Hover,ihn mit jener Allgewalt in jede Richtung erschwingend,die der
-Beveich ihres reduerischen Gebildes nur immer gestattet . Dasselbe las ich auch von Paganini, ja als iiberbiete er hierin, als

-erschliesse er Wunderregionen,von keinem Geiste frither geahnet,von keinem Gemiithe empfunden .

- Aber wie weit unterschieden fand ich den idealen Paganini von dem wirklichen ! Dieser trag auch warm vor; aber er fis.
sselte nicht (Er regte an;aber er erbaute nichts; ja es that wehe,wenn man sich der Empfindung iiberliess,durch unpassends
Figuven und Zwischen-Ideen ans seinem Gemiithszostande herausgerissen zu werden w.s.w.

Wer Paganini’s drei grosse Concerte aus H moll, E und Es dur und besonders das letztere vollstindig von ihm  spielen
gehirt,wird und muss gewiss zugestehen, dass er gleich allen grossen Kiinstlern aus der Quelle des Heiligsten Wahrsten und
Schimsten Nahrung fir seine Darstellung gewonnen habe;denn hier war alles leeve Spiel mit Formen verschwunden;hier horten
wir keine nichtssagenden Figuren; hier ergoss sich des Gemiithes heiliger Strom in edler, schoner und reicher Sprache, bei wel_
cher jeder Tonhauch, jede Figur, jeder Aceent, jede Artikulations oder sonstige Form den tiefsten Sinn,die innerste Bedeutung
rulwit-l-a-lli_'-.mulurth seine kiinstlerische Darstellung wahrhaft hefruchtend auf jeden wirken musste indem er hier wivklich vine
- hohe poetische Idee auf eine geniale Weise aussprach,die jeden unbefangenen Zuhirer in Entziicken versetzte. (%)

Kinnte man jeder Leistung Paganinis dieses Lob mit eben so vollem Rechte ertheilen,so stiinde derselbe unerrveichbar, cin_
zig da . Allein es ist nicht za liugnen,dass er nicht selten den Kiinstler vergisst und sich begniigt als masikalischer Hexenmeister
zu erscheinen. —=Wiirde freilich dieser Paganini allgemein nachgeahmt,so wiirde die dchte Kunst darunter leiden und eben da
rum kisst sich auch o dieser Bezichung die Strenge der Kritik rechtfertigen. Zum Gliick haben jene grossen Meister: Rode,
Kreutzer, Baillot, Spohr v.a.m.,s0 trefflichen Samen gestrent nnd das Terrain der Kunst so rveichhaltig befruchtet,dass es wohl
keinem aufstrebenden Kunstjiinger schwer fallen wird,gute Frucht von Spreu zu unterscheiden, Lasst immerhin den Voratigen
Paganinis Gerechtigkeit widerfahren,sucht ihn in seiner bessern Eigenthiimlichkeit za erfassen, eignet ench den Mechanismus
an,ohne die Kinsteleien nachahimen za wollen; behaltet jene grossen Meister nicht nur im Auge,vielmehr im Herzen ;studivet ihe
e llf'l‘l'li:-ln-u“i-rl-;i' und lernt von thnen,dass nur das einfache Schone das wahre Schone sei.Die Erweiterung eaver technischen
l:n*l*il;:kq-ll wird euch dann bei jenen Werken grossen Vortheil gewithrven, indem ihr bei ihnen nun allein auf den Ausdruck, die
Seele des Spieles sehen kiinneg, ohne das der Mechanismus dem freien Fluge eurer Phantasie Fesselu anlegt .Seht ihr diese BIAL
ter ans einem solchen Gesichtspunkt an,so habe ich mich keiner nutzlosen Arbeit unterzogen und darf meige Miihe fiir helohnt
erachlen . :

[ - >—

_ f#] -Umil_*hllirh bin ich hier dem Meengang jenes trefflichen, jodoch gegen Paganini allzustrengen Kunsteichters gefolgt der iligens
sovtel el weiss nur ednmal Gelegenheit gehabt, Paganmim zu hilven . PINE
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