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Avant-propos

Tout le monde sait que SAVOIR
TRAVAILLER EST UN ART.“
En se livrant chaque jour a des
exercices des doigts, gammes,
arpéges, exercices d’archet etc.
beaucoup de violonistes croient
avoir trouvé dans cette étude
journaliére et fatigante la so-
lution du probléme de: ,,COM-
MENT TRAVAILLER.

Mais voila Perreur: Ce n'est pas
en répétant d’un jour & I'autre des
exercices des doigts,gammes etc.
en un mot, tout le compendium
d'exercices quotidiéns du violon,
qu'on arrivera a savoir vraiment
comment travailler Le profit
d’une telle étude monotone et
aride est, tout simplement, nul
ou minimal. Cela explique pour-
quoi entre tant de violonistes,
s'adonnant avec acharnement &
I’étude, il y en a si peu,tres trés
peu meme, qui arrivent & posséder
une technique infaillible.

Le but de cet ouvrage est de
montrer le chemin qu'on doit sui-
vre pour pouvoir résoudre tous
les problémes de la technique
supérieure des deux mains en
dépensant le minimum de temps
et d’énergie possibles et de don-
ner ainsi les moyens pour sur-
monter toutes les difficultés
techniques, en faisant apprendre,
par la suite, LA VERITABLE
MANIERE DE TRAVAILLER.

Vorwort

Die Hauptsache ist nicht,
daf man ubt, sondern wie man
dies tut; eine geniigend bekann-
te Tatsache.

Piele Violinspieler glauben in
der ermildenden, tiglichen Wie-
derholung von Fingerubungen,
Tonleitern, Arpeggien, Bogen-
Jiéhrungsmethoden etc. ete. die
Losung der Aufgabe, wie man
iben soll, gefunden su haben.
Gerade hier liegt der Irrtum.
Die tigliche Wiederholung der
gesamten  Violingrammatik weigt
nie, wie man iben soll.

Eine solche Methode su iben ist
nicht nur eintonig, sondern fast
swecklos.

Dies diirfte der Hauptgrund sein,
warum viele Fiolinspieler trots
eifrigster Arbeit nie eine un-
Jerlbare Technik besitwen.

Zweck der voritegenden Arbeit
soll sein, dem Spieler su seigen,
wie man vermitielst moglichst
wenig Zeit wnd Kraftaufwand
tn den Resits einer unfehlbaren
Technik beider Hinde kommt, mit
etnem Wort, alle technischen
Schwierigkeiten iiberwindet, also
in Folge dessen lernt, wie man
tiben soll.

W

D. C. Dounis

Foreword

“TO KNOW HOW TO PRAC-
TISE 1S AN ART." This is a
well-known fact.

Most violinists believe that the
solution of the problem of “HOW
TO PRACTISE" lies in repeating,
every day, various finger exercises,
scales, arpeggios, bow exercises,
etc. But this supposition is a fal-
lacy. No one will ever learn how
to practise by repeating day in,
day out, finger exercises, scales,
or, in fact, the whole compendium
of daily exercises for the violin.
The result of such monotonous and
arid study is usually worthless.
This procedure explains why after
years of intensive study, there are
few violinists, very few indeed,
who acquire an infallible tech-
nique.

The object of this work is to
indicate a method of solving all the
problems of higher technique of
both hands, with the least possible
expenditure of time and energy,
and to provide definite suggestions
for mastering all technical diffi-
culties. In other words, this book
aims to tcach THE TRUE
METHOD OF PRACTISING.
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Considérations générales
sur la technique

Je ne voudrais pas métendre
longuement sur la valeur physio-
logique et scientifique des pro-
cédés techniques exposés dans
cette méthode; jexpliquerai seule-
ment quelques points importants.
L’entrainement technique sur
le violon n’est pas, a vrai dire,
un entrainement uniquement des
doigts et du bras, mais plutdt
un entrainement du cerveau et
de la mémoire. Pour quun mouve-
ment quelconque soit exécuté avec
maitrise par les doigts ou par
le bras, il faut que ceux-ci obéis-
sent parfaitement & lintention
de Pexécutant. Pour obéirlimage
claire du mouvement doit étre
déposée préalablement dans la
mémoire et reproduite & linstant
voulu, sous P'impulsion du cerveau.
Or, ce qu'on appelle Technique ,
n'est pas autre chose que l'en-
semble d’images déposées néces-
saires au jeu du violon. Mais
le principal est de chercher
Pordre rationnel d’aprés lequel
chaque image devrait étre depo-
sée, pour qu'on puisse, plus tard,
les enchainer entre elles et former
ainsi un tout complet, c’est & dire
la Technique. :

La physiologie nous apprend que
toute image nouvelle sera fixée
dans la mémoire et reproduite
ensuite avec la plus grande aisance,
si elle est le développement ou
la conséquence logique de I'image
précédente. En un mot: chaque
nouveau probléme technique doit
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Allgemeine Betrachtungen
iiber die Technik

Da ich mich nicht ldnger bei
dem physiologischen und wissen-
schafilichen Wert der technischen
Ubungen im vorliegenden Werke
aufhalten mochte, berihre tch
nur etnige wichitge Punkte.
Das téchnische Studium der Vio-
line st micht nur eine Finger-
und Armbewegung, sondern auch
eine geistige Verstandesgymma-
stik. Um irgend ¢ine Bewegung
der Finger oder des Armes mei-
sterlich auszufithren, ist es notig
daf dieselben der Absicht des
Ausfiihrenden durchaus gehorchen.
Ein absolut klares Bild der Be-
wegung myf sich im Geddchinis
spiegeln, um dieselbe durch den
Geisteswillen spontan mu verwirk
lichen. Die Teehnik ist letzien
Endes nichts anderes, als cine
Folge von Bewegungsbildern, um
das Violinspiel aussufiihren.
Das Geheimnis besteht darin,
diese Bewegungsbilder su einem
logischen Ganzen, eben der Tech-
nik, su vereinen
Die Physiologie lehrt uns, daf
jedes Bild im Geddchinis haftet
und mit Leichtigkeit wieder her
vorgebracht wird, wenn dasselbe
die Entwicklung oder die logische
Folge des vorher in sich ayfge-
nommenen ist. Kiirgser— gede
neue technische Aufgabe myfiim
voraus analysiert und vorbereitet
werden. Dieses Vorgehen ist das
rationellste, um spater die ver-
schiedenen Bewegungsbilder lo-
gisch su verbinden.

General Remarks

on Technique

It is not my purposc to claborate
on the scientific and physiological
value of the technical procedure
followed in this method. I will ex-
plain only a few important details.

The truc technical training of
the violinist is not mercly a train-
ing of the arm and the fingers but,
principally, a training of the brain
and the memory. The fingers and
the arm should obey perfectly the
intention of the player in order to

.be able to perform any movement

with complete mastery. To ac-
complish this, a distinct and clear
picture of the movement should
be first impressed in the memory
and then reproduced at any given
moment under the impulsion of the
brain. What we call technique is
nothing but a scries of brain re-
flected movements. The secret lies
in building up these movement pic-
tures into a rational, logical whole
—namcly, technique. Psychology
teaches us that one picture im-
pressed on the mentality may be
reproduced casily if it is the logical
continuation of the immediately
preceding mental picture. This is
the rcason why cvery new tech-
nical problem should be analyzed
first and carried out rationally.

This work is based on the above
principle. To present a definite
example, consider the scales. To
play a scale as it should be played
means complete mastery of shift-
ing and of the vertical and hori-
zontal finger movements* which
are absolutely necessary. The bow
must follow the line of the bridge;
hence, bow cxercises should AL-
WAYS be practised on four strings.

*See my Op. 15—The Absolute Independence
of the Fingers..



stre  Pavance analysé et PREPARE.
Ce procédé est aussi le plus ra-
tionnel pour préparer plus tard,
Ienchainement des différentes
images.

Si on veux bien examiner le
plan de cet ouvrage,on remarquera
que cest justement selon cet or-
dre d’idées qu'il est congu. Pre-

nons, par exemple, les gammes.

Pou.' quune gamme soit bien exé-
cutée, le démanché de la main et
le mouvement vertical et horizon-
tal des doigts doivent étre d'abord
maitrisés; 'archet aussi doit suiv-
re la rondeur du chevalet(dolt la
nécessité de travailler son archet
TOUJOURS sur les quatre cordes).

Mais c'cst tout a fait le contraire ce

que font la plupart des violinistes:
ILS COMMENCENT LEUR
TRAVAIL JOURNALIER PAR
L'ETUDE DES GAMMES, AU
LIEU DE LA FAIRE PRECE-
DER PAR L'ETUDE DU DE-
MANCHE ET DE LA GYM-
NASTIQUE DES DOIGTS; CE
QUI EST ABSURDE.—

Les mémes fautes, et pires encore,
sont commises dans I’étude de
archet. Des centaines d’exercices,
des milliers méme, sont offerts a
étude patiente des violonistes qui,
apres les avoir travaillés long-
temps et dépensé leur énergie,
leur musicalité et parfois aussi
leur santé, se voient incapables
de mafitriser leur archet toute-
fois quun passage soit-disant diffi-
cile serencontre. Je ne dirai pas
de la nervosité qui s’empare
d’eux & tout moment, conséquence
naturelle de cette étude longue,
fatigante ct inutile.

Dans la deuxiéme Partie ol la
technique de Parchet est traitée
& fond, je montrerai comment la
BASE de TOUT COUP D’ARCHET
possible est uniquement le DE-
TACHE, simple et accentué.
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Das vorliegende Werk ist die-
ser Ideenordnung gemdpf ayf-
gebaut,

Beispielsweise die Tonlettern:
Um eine Tonleiter »ichtig su
spielen, muf man den Lagen-
wechsel der Hand'und die vertikale
sowte horizontale Fingerbewe-
gung durchaus beherrschen.

Der Bogen muf der Wolbung
des Steges folgen, daher die
Notwendigkeit der Ubungen auf
allen vier Saiten.

Die meisten Violinspieler tun
das Gegenteil: Sie beginnen thr
tigliches Pensum mit Tonleitern,
anstatt mit Lagenwechsel und
Fingeribungen.

Dies st grundfalsch. __
Womdbglich noch schlimmere Feh-
ler werden bet dem Studium der
Bogenfiihrung gemacht. —
Hunderte, Tausende von Ubungen
sind fir das Studium eines ge-
duldigen Violinspiclers da.
Hat er dieselben lange geibt,
denselben seine ganse Energie,
seine Musikalitdt, ja oft sogar
seine Gesundhett geopfert, ver-
sagt dennoch seine Bogenfihrung,
wenn er eine sogenannte schwere
Passage spielen soll. Ich rede
dabet noch gar nicht von der Ner-
vositit des Violinspielers, die sich
setner in Folge des langen und
swecklosen Ubens bemdchtigt.

Im szweiten Teil dieses Werkes,
das die Bogentechnik eingehend
behandelt, werde ich beweisen,
daf die Grundlage aller Bogen-
Sfiihrung dér einfache und ak-
zentuierte gestofene Strich 1ist.

Yet, most violinists use a directly
opposite approach: THEY STAR'T
THEIR DAILY PRACTICE BY
PLAYING THE SCALES, IN-
STEAD OF BEGINNING WITH
SHIFTING AND FINGER
EXERCISES. THIS IS AB-
SURD!

The same errors, if not more, are
committed in the study of the
bow technique. Hundreds, even
thousands of exercises are offered
to violin students, taxing their
paticnce to the utmost. After
years of diligent practice, after ex-
hausting their physical and nerv-
ous energy, dulling theic musician-
ship and, at times, ruining their
health, they find themsclves in-
capable of controlling their bow
and maintaining the purity of their
tone every time a so-called difficult
passage presents itsclf.

I will show in the sccond part
of this work that THE BASIS
OF ALL BOW TECHNIQUE IS
SOLELY THE SIMPLE AND
ACCENTUATED DETACHE.



Premiére Partie.
La main gauche.

I. Du démanché.

Tout le mécanisme du déman-
ché consiste a savoir enchainer
les positions. Pour arriver a
maitriser cet enchainement, il
suftit de se rappeler que chaque
doigt doit avoir comme guide un
autre doigt, et que LE GUIDE LE
PLUS NATUREL A CHAQUE DOIGT
EST LE DOIGT PRECEDENT.
Dans le changement de position,
comme guide, doit étre toujours
le DERNIER DOIGT'RESTANT
SUR LA CORDE IMMEDIATEMENT
AVANT QUE LE CHANGEMENT DE
POSITION S'EFFECTUAT.

Cest ce doigt-ci quisert de pont,
pour ainsi dire, pour passerala
nouvelle position.

Si on paie toujours une attention
soutenue au DOIGT-GUIDE et que
Pon soit servi aussi par une bonne
oreille, on pourra facilement sur-
monter les difficultés du démanché,
un des plus importants points de
la technique du violon.

1. Exercice spécial pour en-
trainer le bras et la main au
mouvement horizontal:
MQUVEMEN'I' FONDAMENTAL DU
DEMANCHE.

Erster Teil.
Die linke Hand.

I. Lagenwechsel.

Die gunse Mechanik des Lagen-
wechsels besteht darin, die Lagen
sy verbinden. Um diese Lagen-
verbindung sy beherrschen, sollte
man sick erinnern, daf jeder
Finger esnen andern als Féhrer
besitst, und dqf der natiirlichste
Fiikrer pir jeden Finger der
vorhergehende sst.

Bevm Lagenwechsel myf immer der
letste Finger auf der Saste blesben,
kurs bevor sich der Lagenwechscl
volisieht.

Diescr Finger t8t so su sagen
die Briicke, um 'n die neue Lage
ibersugehen.

Widmet man dem Filhrer-Pinger
stets gonauste Avfmerksamkeit
und ist man im Besits oines guten
Gehors, so wird man die Sohvierig-
keoiten des LagonweocRsels leicht
Uberwinden, welche einer der wich-
tigsten Punkte der ViolinteoAnrk
sind.

1. Besondere Ubung sir den
Arm und die Hand in horison-
taler Bewegung. Grundbewe -
amg des Lagenwechsels.

First Part.
The left hand.

I. Shifting

The whole mechanism of shifting
consists in knowing how to con-
nect the positions. To master this
technicality, the violinist should
always remember that each finger
must have as a guide another
finger, and that THE PRECED-
ING FINGER IS THE MOST
NATURAL GUIDE FOR EV-
ERY FINGER.

" In shifting, the guide should al-
ways be THE LAST FINGER
REMAINING ON THE STRING
IMMEDIATELY BEFORE
CHANGING THE POSITION.
This is the finger that acts as a
bridge to connect the two posi
tions.

Close attention to the “GUID-
ING-FINGER” and to the im-
tonation will result in a complete
mastery of all difficulties in shift-
ing, which is of major importance
in violin playing.

1. Special exercise for train-
ing the arm and the hand in
the horizontal movement.

Foundation movement in shifting.
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2. Ubung sur Entwicklung des
ersten Fingers als Fikrer-Fin-

2.Exercice pour développer
le premier doigt comme doigt-
guide principal.

2.Exercise for developing the
first finger as guiding- finger.
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3. Exercice pour la justesse. l 3.Ubung sir aie Tregrsicherneit. | 3.Exercise for intonation.
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4. Exercise for the roundness
of the bow and for shifting in
crossing the strings.

be
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4. Ubung sir die Rundfihrung
des Bogens und Lagenwechsels
mit Saitenibergang.
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4.Exercice pour la rondeurde
Parchet et pour le démanché en
changeant de corde.
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I1. Exercices pour le
plus haut développement
des muscles de la
main et des doigts

Un role prépondérant dans la
technique de la main gauche joue
la gymnastique des muscles des
doigts et de la main, ayant comme
but le développementdes mouve-
ments verticaux et horizontaux
des doigts.

Mouvement vertical est le mouve-
ment tombant ou martelé des
doigts (Trille).
Mouvement horizontal est le mouve-
ment glissant ou de cété des doigts
(Extensions, Chromatismes).*)
On ne peut pas étre maitre de ses
doigts quen possédant a fond tous
les deux mouvements. Malheureuse-
ment le mouvement horizontal est
traité trés sommairement dans les
méthodes parues jusqu'ici. Et cest
surtout ce mouvement-ci qui ouvre
les portes aux aspirations les plus
compliquées du haut mécanisme
des doigts.
Les exercices qui suivent sont
congus de telle fagon & combiner
et perfectionner ces deux mouve-
ments au plus haut point. Ils
doivent étre travaillés au com-
mencement treés lentement et seule-
ment pendant un quart dheure
par jour. Peu & peu, mais treés
graduellement,on pourra augmen-
ter la résistance des muscles en
les travaillant jusqu’'a une demi-
heure par jour, ce qui,d’ailleurs,
doit étre le maximum.
Une observation des plus impor-
tantes est de se reposer pendant
quelques minutes, dés qu'on a senti
des douleurs musculaires. Pour
que la circulation du sang rede-
vienne normale,le bras gauche doit
rester absolument relaché pendant
deux ou trois minutes.
En faisant suivre I'étude de cette
ymnastique par létude des gammes
g:ha.pitre suivant)on naura jamais
a craindre la raideur qui amene
fatalement & la soit - disante
crampe des violonistes; ainsi Peffet
de ces exercices en Sserait trés
profitable.

#*) 11 y a encore deux autres mouvements des
ﬂoigf‘g sécondaires: Le mouvement de droite
& gauche et vice.versa: (Accords de trois et
quatre sons) et le mouvement de ganche a
droite (Pizzieato). Ils sont traités auxCha-
pitres Vet VII.

N138-80

I1. Ubungen fir
die hochste Entwicklung
der Hand-und
Fingermuskulatur

Die MuskelgymnastikderFinger
und der Hand spielt eine bedeut-
same Roile in der Technik der
linken Hand; sie bezweckt die
horizontale und vertikale Finger-
bewegung.

Die vertikale ist die fallende oder
martellierte Finger- Bewegung
(Triller).

Die horizoniale ist die gleitende
Fingerbewegung (Spannen; chro-
matische Ubungen).*)

Man ist nur Herr seiner Finger,
wenn man diese beiden Bewegungen
griindlichst beherrscht. In den mei-
sten Violinschulen ist die horizon-
tale Bewegung sehr oberflichlich
behandelt. Und besonders diese
Bewegung hilft die schwierigsten
Anspriiche der hohern Fingerteck
nik zu wberwinden.

Die folgenden Ubungen sind dem-
gemapf zusammengestellt,um beide
Bewegungen in hichstem Mafi zu
vervollkommmnen. Dieselben sollten
tiglich grindlick, aber nur eine
Viertelctunde, geubt werden: nach
und nach, doch nur langsam stei-
gernd kann man die Muskulatur.
widerstandskraft uberwinden,in-
dem man die Ubungen eine halbe
Stunde ausdehnt, aber keinesfalls
linger,

Sobald man Muskelschmerzen ver-
spiirt, soll man sich einige Minuten
ausruhen. Um die normale Blul-
circulation deslinken Armes wieder
zu erlangen, soll man denselden
einige Minuten ganzlich ruhig ge-
lokert halten. .

Lifit man dieser Ubung die Ton-
leiteriibung ( folgendes Kapitel)
Joigen, braucht man nie die Steife
zu befiirchien, welche schiechter-
dings den sogenannten Violinspie-
lerkrampf mnack sich zieht. Der
Erfolg dieser Ubungen-wenn auf
die angegebene Weise ausgefiihri-
ist sicher.

*) Es gibt noch zwed andere Hilfyfinger-
bewegunfm. Die Bewegung vonrechis nach
linksund umgekehrt (Akkorde von 3—4
Tonen) die Bewegungvon linksnach rechts
(Pizzicato). Davon mehy im V. und VII
Kapitel.
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II. Exercises for
the highest development
of the muscles
of the hand and fingers

The training of the muscles of
the hand and fingers plays a most
important part in the development
of the wvertical and horizontal
movements of the fingers.

Vertical movement is the falling
or dropping movement of the
fingers: trill.

Horizontal movement is the stid-
ing or side movement of the
fingers: stretch, chromatic pas-
sages.*

For perfect finger control the
violinist should be master of both
these movements. Unfortunately,
the horizontal movement has been,
until now, almost entirely neglect-
ed in violin teaching literature.
However, it is this movement that
cpens the doors to the intricacies
of the higher finger technique.

The following exercises are con-
ceived and combined in such a
manner as to develop to the highest
degree both these movements.
They should be practised at first
very slowly, and only for fifteen
minutes a day. Very gradually,
the violinist can raise the resist-
ance of the muscles by practising
the exercises for half an hour,
which should be the maximum
time allotted to them.

As soon as a slight muscular
pain is felt in the hand or fingers,
it is very important to stop play-
ing at once, relax the left arm com-
pletely and rest for two or three
minutcs.

To obtain the best results, im-
mediately after the practice of
these exercises the player should
practise the scales which are given
in the next chapter. The danger
of cramp or stiffness will thus be
avoided most effectively.

%) There are two other secondary helping
finger movements, the movement from tl)e
rvight to the left and vice versa (Chords in
4-4 notes) and the movement from the left
to the right (Pizzicato). These are treated
in the V. and VII. Chapters,
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l.Verbindungsubung Siir die | 1, EXICiS® combining the verti-
verticale und horizsontale Rewe- | cal and horizontal movement.
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1.Exercice combinant les deux
mouvements: vertical et horizontal.
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2.Exercice pour l'indépendance
des doigts du milieu.

2. Exercise for the independence
of the middle fingers.

2. U bun g sur Unabkingigkeit
der Mittelfinger.
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3. Exercise for the horizontal
movement using the greatest ex-
tension between the first and the
second fingers.

3.Ub UNQ fiir die horizontale Be-
wegung mit getrenntem ersten und
wweiten Finger (CrafiteSpannung).

3.Exercice pour le mouvement
horizontal disjoint (maximum dex-
tension) du premier et second
doigt.

On D and A :
— F—7 — ———
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4. Ubung fiir die horizontale Be-
wegung mit getrenniem dritten
und vierten Finger.

4.Exercice pour le mouvement
horizontal disjoint du troisiéme
et quatriéme doigt.

4. Exercise for the horizontal
movement of the third and the
fourth fingers extended.
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5. Ubung siir die horizontate Be-
wegung mit getrenntem zweiten
und dritten Finger.

9. Exercice pour le mouvement
horizontal disjoint du second et
troisiéme doigt.

9. Exercise for the horizontal
movement of the sccond and third
fingers extended.
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6. Exercice pour le mouvement
horizontal disjoint du premier
et quatrieme doigt.

6. Ubung JSitr die horizontale Be-
wegung mit getrenntem ersten
und vierten Finger.

6. Exercise for the horizontal
movement of the first and fourth
fingers extended.
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III. Comment on doit
travailler les gammes.

La gamme! Combien de violonistes

considérent le travail des gammes
comme un vrai supplice! Peut-on
dire que ce nest pas avec raison,
si on compte que la plupart d’en-
tre eux, aprés des années de travail,
rarrivent pas a exécufer comme
il faut,
Le point culminant dans I’étude
des gammes est le démanché.Les
Exercices du Chapitre I sont ex-
cellents comme préparation et
pour donner ’6lan nécessaire &
Pexécution dun trait ascendant
ou descendant. Mais il y a aussi
un démanché spécial que la gamme
exige; cest de celui-ci que nous
nous occuperons dans le présent
chapitre. Cest le démanché par
degrés; il demande une grande
souplesse SANS QUE DELAN NE-
CESSAIRE A L' EXKECUTION DU
TRAIT ENTIER SOIT DIMINUE.
Les gammes en double-corde exi-
gent une technique différente; le
chapitre suivant montrera la fa-
gon dont on pourra l'acquérir.

1. Exercice pour le démanché
du premier et second doigt.

III. Wie man Tonleiter
iben soll.

Viele Violinspieler betrachten die
Tonleiteriibungen als Qual. Und
nach vielen Jakren intensiven
Ubens sind sie unfiakig; eine soicke
Jehlerfrei su spielen.

Der Schwerpunkt des Tonleiterstu-
diums ist der Lagenwechsel. Die
Ubungen des ersten Kapitels sind
vorziglich, um die notige Lebhaf -
tigkeit des Hinayf: und Herunter-
gleitens desArmes zu erlangen.
Doch die Tonleiter erfordert e:-
nen speziellen Logenwechsel. Wir
beschaftigen uns damit im vor
liegenden Kapitel. Der Stufen-La-
genwechsel. Derselbe erfordert eine
&rofie Biegsamkbeit okne die Lebhaf:
tigkeit der gesamien Passage zu.
beeintrachtigen.

Die Tonleitern in Doppelgriffen
erfordern eine andere Technik,

Im felgenden Kapitel zeige ick

wie man dieselbe erlangt,

1. Ubun g Jir den Lagenwechsel
vom ersten zum zweiten Finger.

I
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III. How to practise
the scales.

The scale! What torture the
practice of scales is for most vio-
linists! And rightly so, since after
years and years of assiduous prac-
tice there are very few players who
can play a scale properly.

The main point in the study of
scales is shifting. The exercises
of Chapter I are excellent for pre-
paring the hand and giving the
necessary ‘‘€lan’ for the execution
of an ascending or descending
passage. The scale, however, also
demands a special shift: the shift
by degrees. It requires great flexi-
bility but WITHOUT IMPAIR-
ING THE INITIAL “ELAN"
WHICH IS NECESSARY FOR
THE EXECUTION OF THE
WHOLE PASSAGE.

The scales in double stops have
a somewhat different technique.
In the following chapter it will be
shown how to acquire this tech-
nique.

1. Exercise for shifting from
first to second finger.

2 121
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2.Exercise for shifting from

2.Exercice pour le démanché l 2. Ubung sir den Zagenwechsel
second to third finger.

du second et troisiéme doigt. vom zweiten zum dritten Finger,
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3. Exercise for shifting from third
to fourth finger. :

3. Ubung Jiir den Lagenwechsel
vom dritten sum vierten Finger

3. Exercice pour le démanché du
troisiéme et quatriéme doigt.
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4, Ubung fiir den Lagenwechsel | 4. Exercise for shiftingfrom tirst

4. Exercice pour le démanché du
premier et troisieme doigt.

04 g B

to third finger.

vom ersten sum dritten Finger.
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5. Exercise for shifting from
second to fourth finger.

5. Ubung Jir den Lagenwechsel
vom zweiter. sum vierten Finger

5. Exercice pour le démanché du
second et quatriéme doigt.
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6. Exercice pour le démanché du

6. Ubung Siir den Lagenwechsel
premier et quatrieme doigt.

vom ersten sum vierten Fingen

6. Exercise for shifting from
first to fourth finger.
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Diese Ubung soll auch in Moll me-
lodisch und harmonisck gespielt
werden.

I1 sera bon de travailler cet ex-
emple aussi en mineur mélodique

et harmonique.

This exercise should be practised
in melodic and harmonic minor.
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IV. La technique
de la double corde.

Les difficultés spéciales de la
double-corde sont la JUSTESSE
et le DEMANCHE.Pour la premiére,
nous conseillons de travailler
tous les exemples suivants dans
tous les tons majeurs et mineurs;
en ce qui concerne le démanché
les exercices que j'ai choisis
sauront aplanir toutes les dif.
ficultés méme les plus compli-
quées de la double corde.

Une mafitrise absolue tout le
long de la touefle' serait le fruit
de celui qui aurait travaillé mes
exercices.

. OCTAVES et DIXIEMES.
A. OCTAVES.

IV. Doppelgrifftechnik.

Die Hauptschwierigkeit der Dop-
pelgriffe ist die Treffsickerhert
und der Lagenwechsel. Um erstere
wu erlangen,sollen folgende Ubun-
gen in allen Moll- und Dur-Ton-
arten geibt werden. Die vorliegen-
den Lagenwechseliibungen nach
Vorschrift gespielt, tragen dazu be,
die Schwierigketten der Doppeleriffe
wu iiberwinden. Der Erfolg dieser U-
bungen ist eine grofie Fertigkeit
in Doppelgriffspiel auf allen
Saiten und in alien Lagen. —

. OKTAVEN und DECIMEN.
A. OCTAVEN.

35
IV. The technique

of double stop playing.

The special difficulties of the
double stops are intonation anc
shifting. For the development of
shifting in double stops the follow-
ing exercises will give the player
an absolute control over the entire
fingerboard, no matter how in-
tricate the double stops may be.
To improve the intonation, the
exerciscs should be practised in all
major and minor keys, both me-
lodic and harmonic.

. OCTAVES and TENTHS.
A. OCTAVES.
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Exercice pour le passage des Ubung Siir Oktaven betm Saiten- | EXercise in Octaves with chan-

ging strings.

cordes. wechsel,
lLa b () 2.2 W) (1))
OnG-D —H 3| = AL :: n . -
D B . 1 11 11
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Exercice pour le passage des

Ubun g JSiir Decimen beim Saiten -

Exercise

in Tenths with chan-

cordes. wechsel. ging strings.
OnG-D =f MQ o ProsrPs PREs oPF, "/!?':"—E\'
and D - A 1§ 0 D : 1 315 i 0| B :
¢ -
& & A 4 4 4
1 1 1 1 1 1
oI II I I I III IDO I o0 i InmiII 111 I IT m oI i o II
VI Iv v iIia 1v IVIII IV Ul IV IVII IV VI Iv IvVUI IV III IV
2.2
e — b= o= A DA 0 a5
W pRLE> oTEs sfessefs EEEE
OnD - A et = t !
and A - E . : T :
® i"" -~ % n 4 4 %
5 : A III I )i I} I 1t I; I I I 11
IIIII E[ HI IIIII III Ilfl IIIII {1 El III gl NI oI I I oI INI I II IO
2. TIERCES et 2. TERZEN und FINGERSATZ- | 2THIRDS and FINGERED
OCTAVES DOIGTEES. OKTAVEN. OCTAVES.
A. TIERCES. A. TERZEN, A. THIRDS.
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B. OCTAVES DOIGTEES | B.FINGERSATZ OKTAVEN | B. FINGERED OCTAVES
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J. SIXTES et QUARTES | 3. SEXTEN und QUARTEN | 3. SIXTHS and FOURTHS

A. SIXTES (3}) A. SEXTEN (2}) A. SIXTHS (%)
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Exercise in Sixths with changing
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V. Accords de trois
et quatre sons.

Le mécanisme des triples et
quadruples notes des accords
n’est autre chose que le déve-
loppement ou la conséquence na-
turelle de la double corde. Or, on
ne doit pus entreprendre I'étude
des accords qu’apres avoir tra-
vaill¢ & fond la technique de la
double corde, traitée dans le
chapitre précédent.

L’archet joue aussi un role im-
portant; pour obtenir une émis-
sion de son égal et rond,’ar -
chet doit absolument suivre la
courbe du chevalet sans presser
trop sur les cordes.

On pourrait en outre travailler
les exercices qui suivent en for-
me d’arpéges.

A. ACCORDS DE TROIS SONS.

On travaillera les exercices
suivants dans tous les tons.

=i 3
: 2 2 0
2 34344343 B
1 O1 I I I 5
II Imrim I O 0l

V. Tripel-und Qua-
drupelgriffe (Akkorde).

Lie Griffinechanik derTripel
und Quadrupelakkord - Noten
int lediglick die natiivliche Fol-
ge der Doppelgriffe. Bevor der
Spieler die Doppely rifftechnik
imvoran gehenden Kapitelwicht
grindlich studiert hat, soll er
nicht mit den Akkordstudien be-
ginnen.

Die Bogenfiithrung spiell erne
wichtige Rolle;um einen gleick-
magigen und runden Ton zu
erseugen,mufder Bogen gena
die Stegrundung verfolgen,

ohne zu stark auf die SNuiten

zu driicken,

Folgende Ubungen sollen anch

als Arpeggien gespiell werden.

A. TRIPELGRIFFE.

In samiiichen Tonarten zu
sprelen.

1
3 2 3 3
3 4 3 n 4
oI I 1 I
II II I I mOo o O II

V. Chords of three
and four Notes.

The mechanism of three and
four part chords is the natural
development and result of double
stopping. For this rcason the
following exercises should be prac-
tised only after the exéreises of the
preceding chapter are completely
mastered.

The bow plays an important
role too. To obtain an cven and
round tone in chord playing, the
bow should invariably follow the
curve of the bridge without press-
ing down too much on the strings.

These excrcises may also  be
practised in arpeggio form.

A. CHORDS OF THREE NOTES,
To be played in all keys.
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VI. Sons harmoniques.

Si on a déja appris a jouer
les octaves simples, on pourra
aborder les sons harmoniques
simples sans aucune difficulté;
le mécanisme en étant identique.
Je crois utile d’attirer l'at-
tention des violonistes sur un nou-
veau doigté que je  préconi-
se pour les gammesen sons
harmoniques simples; clest le
doigté des octaves doigtées: 3 4.
Ce doigté a l’énorme avantage
de faire acquérir aux doigts une
seusibilité de toucher admirable;
je le recommande tout spé-
cialcment.

Quant au mécanisme des sons har-
moniques doubles, il est basé sur ce-
lui de la double corde et encore
sur celui des octaves doigtées.
Par 1’étude des sons harmoniques,
surtout doubles, 1’archet subit
une influence des plus heureuses;
il se développe en sensibilite et
douceur. Je recommande vi-
vement V’étude de Varchet sur les
sons harmoniques a toute per-
sonne qui efit un archet lourd.

A. SONS
HARMONIQUES SIMPLES.

V1. Flageolett-Technik.

Hat man die einfacken Okiaven-
gange gelernt, so ist das Studium
der einfacken Flageolett-Technilc
nicht schwer Die Ausfilkrung
ist die gleiche. fck mache die
Violinspreler auf eznen newen Fin-
gersats aufinerksam, welchen
ich [fiir Tonleitern in einfa-
chen Flageolett-Tonen  vor-
schreibe. Vide den Oktavenfin-

t 2 ’

gersatz: 3 4. Dieser Fingersatz
teilt dem Finger ein awferor
dentliches Strichempfindungs-
vermogen mit. Ich empfekle
denselben aufs wdrmste.
Das Studium der Doppelfilage-
olett-Tone berukt aufdem Grund-
satz der Doppelgriffe und auf
den mit Fingersats versehenen
Oktaven. Der Strick gewinnt
hauptsdcklick an Zarthedt wund
Weichheit durch das griindlicke
Studium der Doppelfiageolett-
Tone. Spielern mit schwerem
Handgelenk empfehle ick aus-
driicklich Strichiibungenin Fla-
geolett - Tinen.

A. EINFACHE
FLAGEOLETT TONE.

V1. Harmonics

For those who have mastered
the technique of simple octave
playing, the simple harmonics
should not present any difficulty,
as the mechanism is identical.

I would like to draw the atten-
tion of violinists to a new fingering
that I advocate for scales in simple
harmonics: the fingering of fingered
octaves. It has the enormous ad-
vantage of developing exceptional
touch-sensitiveness of the fingers.
I recommend it most heartily.

The technique of double har-
monics is based on the technique
of double stops and especially of
fingered octaves.

The study of harmonics and
particularly double harmonics has
a beneficial effect on the bow. The
sense of balance of the bow arm is
developed to a high degree. I
earnestly advise the practice of
bowings in harmonics to all players
who feel that the right arm is:
heavy.

A. SINGLE HARMONICS.
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.| B. DOUBLE HARMONICS.

. SONS HARMONIQUES DOUBLES. | b. DOPPEL FLAGEOLETT-TONE
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VII. Pizzicato.

Le pizzicato est produit parun
mouvement quasi-latéral de gauche
a droite des doigts.Une grande force,
concentrée au bout des doigts, est
nécessaire pour attaquer la corde
et produire un son clair. Pour
développer cette force,on doit
isoler chaque groupe de doigts et
Pexercer séparément: c’est ce
procédé que nous avons appliqué

aux exercises qui suivent._

V1II. Pizzicato.

Das Pixsicato wird erseugt durch
eine quasy seitiiche Fingerbewegung
von links nack rechis.Die Saite wird
mst moglichster Fingerspitzenkraft
geknsffen und dadurch ein heller
Ton erzeugt. Um diese Kraft zuge-
winnen,muf man jede Fingergrup-
pe absondern und einseln iiben.
Inden folgenden Ubungen wird
dieses Vorgehen angowandt.

VII. Pizzicato.

The pizzicato is produced by an
almost lateral movement of the
fingers from left to right. To pro-
duce a clear and ringing sound,
great strength should be concen-
trated at the finger tips. To de-
velop this strength each group of
fingers must be isolated gnd exer-
cised separately. This is the
procedure I have employed in the
following exercises.

1. a) b) c)
4 34 323 3 8 2 32 38 2 3 2 2 1 2 1 2 1 2 1
Tacet + + + + + + + + Tacet + + + + + + + + Tacet + + + + + + + +
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FIN DE LA
PREMIERE PARTIE

N.B. Les gammes chromatiques ne
sont pas traitées dans cetouvrage.
Elles seront traitées plus tard dans
unouvrage spécial consacré unique -
ment a cette branche importantede
la technique de la main gauche.

Ni38 80

ENDE DES
ERSTEN TEILS.

N.B. Ich behandle in vorliegendem
Opus die chromatischen Tonleitern
nicht. In einem spiter suverdffent-
lichenden Werk werde ich diese spe-
cielle Technik der linken Hand ein-
gehend erirtern.

W+
w+

END OF THE
FIRST PART.

N. B. Chromatic scales are not in-
cluded in this book. This special
left hand technic will be treated
thoroughly in a book to be pub-
lished later.



“ Deuxieme Partie. Zweiter Teil. Second Part.

L’archet. Der Bogen. The Bow.
Nous avons dit dans la premiere partie de cette méthode que TOUTE LA TECHNIQUE DE LARCHET
FST BASEE SUR LE DETACHE SIMPLE ET LE DETACHE ACCENTUE. Par détache simple j'en-

tends le coup d’archet simple tiré et poussé dont les changements ne sont pas soulignés. Ce méme
coup d’archet devient détaché accentué lorsque les changements d’archet sont marqués par une at-
taque vigoureuse au début de chaque note. —

Tableau généalogique des coups d’archet.

Détaché simple Détaché accentué

Sautillé Legato Martelé Legato accentué

Jua[ s8I}
[SCEEST

ajou anbsyo aajua
194218 ] JUB}IIB UD
S1BW 3n}u3osov 08I

Son filé Staccato mordant

Staccato sautillant
N138-80-



Deuxieme Partie. Zweiter Teil, | Second Part. “

I’archet. Detr Bogen. , The Bow

Ich bemerkte schon im ersten Teil dieser Methode, dafi die gesammie Bogentechnik auf einfachem oder ac-
centuierfem gestqfenen Bogen beruht. Unter einfachem gesfofenen Bogen versteke ick einen einfachen ge-
stofenen und gezogenen Bogenstrich,ohne den Wechsel zu betonen. Den gleichen Bogenstrich nennt man ac-
centuiert, wenn jede neue Note kriaftig betont angefangen wird.

Genealogisches Bild der verschiedenen Stricharten.

Einfach gestofener Bogen. Accentuierter gestoBener Bogen.

Springend. Legato. Accentuiertes Legato.

uo| Jsduduuodsald
0)rIarT sowresJuB| JYyag
a10) 19paf uayosimz
S9YOLI}S 89P }[BH Hul
018337 §03I9IN}U3IOY

Tonspinnen. Festes Staccato.

Springendes Staccato.
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™ Deuxieme Partie.| Zweiter Teil. Second Part.
IYarchet. Der Bogen. The Bow.

As I have said in the first part of this method, “THE ENTIRE TECHNIQUE OF BOWING IS BASED
ON THE SIMPLE AND THE ACCENTUATED DETACHE.” When the bow is pushed or drawn without

accenting the change of bow, it is called simple détaché. It becomes accentuated détaché when every stroke
is vigorously accented at the start.

Genealogical Picture of Bow strokes.

Simple Détaché Accentuated Détaché

Springing bow Martelé Acocentuated Legato
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0y8Ja]
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uaamjaq Jurmoq Surddois
038597 PajenjUaNY

Sustained Tone
Firm staccato

Springing staccato
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1. Exercices types

pour tout coup d’archet.

Les Exercises-types suivantsse
travailleront sur les Exercises1)et
2)des accords de quatre sons du

hapitre V de la premiére partie.

A EXERCICES-TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS.

I. Typische Ubungen
fiir alle Stricharten.

sen zu Folge der Ubungen 1.2 deraus
4 Tonen bestehenden Akkorde des fiinf-
ten Kapitels des erstenTeils geiibt werden.

A TYPISCHE UBUNGEN
IN TRIOLEN-SEXTOLEN.

schen Ubungenmiis-
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1. Typical exercises
for all bowings.

The four part chords, 1) and 2)
on page 62, should be used as
themes for the following typical
gxercises,

A TYPICAL EXFRCISES
IN TRIOLETS-SEXTOLETS.
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II. Détaché-Sautillé. II. GestoBener Bogen- II. Détaché-
Springbogen. Springing bow (sautillé)

Le détaché est le plus simple des

coups d'archet,mais aussi le plus
important car, comme je l'ai
déja démontré, c’est du détaché
que dérivent toutes les autres va-
riétés du coup d’archet.
Ledétaché peut se faire avec tout
larchet,avec la moitié, le quart,
le huitiéme et méme avec le sei-
ziémed’archet. Si on le fait dans
un mouvement rapide et avec le
huitiéme ou le seizieme darchet,
il aboutit au SAUTILLE quiestun
coup d’archet bien A LA CORDE,
NE LAQUITTANT QUEN APPARENCE.
Les variantesqui suivent seront tra-
vaillées sur chacun des exercices
typesen triolets-sextolets et quar-
tolets et dans toutes les parties de
Parchet, en détaché simple et
accentué.
Finalement on travaillera ces
méme variantes en sautillé dans
les parties qui se trouvent imme-
diatement au-dessous etau-des-
sus dumilieude 'archet.

N138-80-

Der gestoBene Bogenstrich igdwenn-
&letck der einfachste, so dock der
wichtigste, da sich aryf demselben die
Technik sontlicker Strickarten aufbaut.
Dergestofiene Bogenstrich kann mit
dem ganszen Bogen,mit der Hilfte, mit
einem Viertel, mit esnem Achtel, ja
sogar mit dem Sechzehntel desselben
ausgefihri werden. Mit exnem achlel
oder sechzehntel Bogenstrich in
schnellstem Tempo ausgefichrt, wird
er sum Springbogen, also ein Bo-
genstrick, der nur soheindar die
Saite verlifit, in Wirklickkeit
aber tmmer ayf derselben gleitet.
Die folgendenVarianten werden su
Folge den typischen Ubungen in Tri-
olen,Sextolen,Quartolenmitganzem
Bogen in einfackem oder accen -
tuiertem Bogenstirick ausgefiikrt,
Letzten Endes ibt man dieselben
Varianten mit Springbogen mit
den Teilen, welcke sich unmittel-
bar ober - oder unterkald der Bo-
genmitie befinden.

The détaché is at the same time
the simplest and the most im-
portant bowing, and the basis of
the whole bow technique.

The détaché may be executed
with the whole, half, quarter,
eighth or sixteenth of the bow. A
rapid movement with the eighth
or sixteenth of the bow results in
the SPRINGING BOW (SAU-
TILLE), WHICH THOUGH IT
APPARENTLY LEAVES THE
STRING, ALWAYS TOUCHES
IT. The variants which follow
will be practised on every typical
formula of exercises A and B of
Chapter I, in all parts of the bow
in simple and accentuated détaché.

Later on, the same variants
should be practised in sautillé
bowing, just above and below the
middle of the bow.
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A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

A VARIANTEN

DER TYPISCHEN TRIOLEN-

SEXTOLEN-UBUNGEN

A VARIATIONS ON THE

TYPICAL EXERCISES
IN TRIOLETS-SEXTOLETS
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B VARIANTES SUR LES EXER-
CICES TYPES EN QUARTOLETS

B VARIANTEN DER TYPISCHEN

QUARTOLEN-UBUNGEN

B VARIATIONS ON THE TYPICAL
EXERCISES IN QUARTOLETS
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ITI. Martelé-Spiccato.

Lc martelé est semblable au dé
taché accentué; la seule différence
¢'est qu'on doit obscerver un arrét
entre chaque note.Par ce coup d ar-
chet,Yaccentuation pourra étre de-
véloppée au plus haut degré.

On travaille le martelé comme le
détaché danstouteslesparties de
Parchet.

Le martelé devient SPICCATO si,
pendant Parrét Yarchet est en méme
temps enlevé de la corde. Les par-
tics les plus favorables au SPICCA-
1’0 sont celles qui se trouvent entre
le talon et le milieu de larchet.
On travaillera les variantes ci-des-
sous en martelé avec tout l'archet,
la moitid, le quart, le huiticme et
meme le seizieme darchet. Le spic-
vnto sera travaillé sur ces mémes
variantes dans toutesles parties de
'« moitié inféricure de Varchct.

II1. Martelé-Wurfbogen.

Das Martele dhnelt dem accen-
tuierten gestoflenen Bogen. Der
einzige Unterschied ist, daff man
zwischen geder Note etnen kiei-
nen Hall macht. Durch diese
Stricktechnik wird .die Befo-
nung auferordentlich entwickelt.
Das Martele ist wie der gesto-
Aene Bogen mit allen Bogenter-
len auszufiithren. Das Martelé
wird zwm Wurfoogen, weun wih-
rend des kieinen Halts der Bogen
gleichsedtig von der Saite ent-
Jernt wird. Die vorteilhaftesten
Bogenpartien um den Wurfbogen
richtig auszsufiihren befinden sick
zwischen Frosch und Bogenmitte.
Man iibe die nachstehenden Vari-
anten mit halbem,viertel,achiel, ja
sechzehntel und ganzer Bogen.
Mo, dibe fernerkin den Wurfbogen
in denselben Varianfen mit den
wiferren Bugenteilen.

ITI. Martelé-Spiccato.

The martelé is similar to the ac-
centuated détaché; the only dif-
ference is that the bow is stopped
between cach stroke. Through
this bowing the accentuation can
be developed to the highest degree.
The martelé should be practised
in all parts of the bow as the
détacheé.

If the bow lcaves the string
during the pause between the
strokes, the martelé Dbecomes
SPICCATO. The parts between
the nut and the middle of the bow
are the Dbest to use for playing
spiccato.

The following variants should
be practised first in martclé, using
the whole, half, quarter, eighth
and even sixteenth of the bow.
L.ater on, the same variants should
be practised in spiccato, using the
parts found in the lower half of
the bhow.
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A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES

IN TRIOLETS-SEXTOLETS
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BVARIANTES SUR LES EXER-

CICES TYPES EN QUARTOLETS

B VARIANTEN DER TYPISCHEN
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B VARIATIONS ON THE TYPICAL
EXERCISES IN QUARTOLETS

P P2 >
() u ZzZzepaa>eme
P | B o am o B s | 1 ol ol o |||
s ¥ ] ; soee oo e B e P PP ep oo || |-ddde i
o Z vooe FPIY e e vvvs mami e === ke L
S55S e S >S50 S5 >3
P e > >
A Y >S>>gap>>>g@,
= —— At Rt B P B =
. w . - D . 0 = R . L. __u
‘;Hi#__.ﬂiﬁ>>>-1.>>:ﬂrrg e S e L L
>TSS = >35> >3 >335
ny >>pe>> 00 m———— L
= 1 o e — " 0 _} :’I'_
& o 2P o &0 & d it oo &—|¢&
1 R s O n = I 1] v 0 0 v A v
) F .‘. :=.>'._!::-::-! _—Hﬂ;g_d >=> @ .>:=-! & _..J. _.J.>'. =@ :;}:,.;‘>'. >@
’ = = > > > > >> F=F> > > > >
>= == > >

IV. Legato accentue-
Staccato mordant.

Exécuter plusieurs notes en dé-

tache accentué mais avec le méme
coup d’archet, voila le LEGATO AC-
CENTUE. La principale chose est
que Parchet ne s’arréte pas dans
sa course au moment de Paccen-
tuation (inflexion de la baguette).
En arrétant Parchet entre chaque
note,le legato accentué devient
alors du STACCATO MORDANT.
Une analogie semblable a celle
qui existe entre le détaché accen-
tué et le martelé existe aussi en-
tre le legato accentué et le stac-
cato mordant.
Travailler les Exercices qui sui-
vent avec tout archet en tachant
de développer Yaccentuation, d’a-
bhord sans arréter larchet (legato
accentué) et ensuite en arrétant
(staccato mordant).

Ny i

IV Accentuirtes Legato
Festes Staccato.

Spielt man mehrere Noten in ei-
nem Bogenstrich mit gestofienem
accentutertem Bogen, so nennt man
das accentuiertes legato. Haupt-
sache ist, daf der Dogenstrich im
Hauptbetonungsmoment (Biegung
der Stange) nickt wnterbrocken
wird. Setzt man mit dem Strich
swischen jeder Note ab, wird das
accentuierte Legato zum festen
Staccato. Eine Ahnlichkett, wie
swischen dem accentuierten, ge-
stofienen Bogen und dem martelé
besleht auch zwischen dem accen-
tuterten Legato und dem festen
Staccato. Folgende Ubungen sind
mit ganzem Bogen zw iben, um
die Betonung zu entwickeln, zu-
erst ohne Halt (accentuierfes Le-
gato) nachher mit unterbrocke-
nem Strick (festes Staccalo).

IV. Accentuated Legato-
Firm Staccato.

Playing two or more notes with
the same bow in accentuated dé-
tacht is the ACCENTUATED
LEGATO. The principal thing
to observe is that the bow should
not he stopped for the accentua-
tion: inflexion of the how-stick.
If the how-is stopped, then the
accentuated legato hecomes FIR N
STACCATO.

The same relation that exists
between the accentuated détaché
and the martel¢ is also to be found
between the accentuated legato
and the firm staccato.

The violinist should practise the
following variants frst without
stopping the bow — accentuated
legato—and then by stopping the
bhow for cach accentuation—tirm

staccato.

The ultimate aim of these exer-
cises should always be the de-
velopment of the accentuation.
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V. Coup d’archet
jeté-Staccato volant.

Le coup d'archet jeté est: SPIC-
CATO TOUT EN TIRANT OU TOUT
EN POUSSANT; c’est une sorte de
reprise d’archet perpétuelle. 11 se
fait généralement dans la moitié
supérieure de Yarchet.

Le staccato volant est un coup
d'archet jeté, mais en allongeant
Parchet en poussant; c’est-a -dire
sans reprise d’archet. Il se fait
aussi dans la moitié supérieure
de larchet.

Les Variantes suivantes seront
travaillées du milieu a la pointe
de l'archet.

N138- 80-

V. Geworfener Strich-
Fliegendes Staccato.

Der geworfene Strick ist ein ge-
zsogener oder gestofener Wurfbo-
gen, eine Art stindiger Wieder-
kolung. Derselbe wird meist mit
der oberen Bogenkiilfte ausgefiihrt.
Das fliegende Staccato ist ein ge-
worfener Strich,im Stof den Strick
moglichst verldngernd, also okne
Wiederholung Derselbe wird auch
mit der oberen Bogenhilfte ausge-
Jiihrt. Die folgenden Varianten
werden von der Bogenmitte bis
sur Spitze desselben gespiell.

V. Thrown bow-
Flying Staccato.

The thrown bow is nothing
but a SPICCATO WITH ALL
THE NOTES PLAYED WITH
CONSECUTIVE DOWN OR UP
BOW STROKES. It is a sort of
perpetual repetition of the bow,
and is donc with the upper half
of the bow.

The flying staccato is similar to
the thrown bow with the difference
that the bow, instead of remaining
on the same place, is moving from
the point to the middle.

All following variants should be
practised with the upper half of
the bow.
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A VARIANTES SUR LES A VARIANTEN A VARIATIONS ON THE
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EXERCICES TYPES DER TYPISCHEN TRIOLEN-
EN TRIOLETS-SEXTOLETS SEXTOLEN-UBUNGEN IN TRIOLETS-SEXTOLETS
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I B VARIANTEN DER TYPISCHEN
CICES TYPES EN QUARTOLETS

QUARTOLEN-UBUNGEN
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VI. Staccato jeté-
Staccato sautillant.
(a ricochet) (tremolo)

Le rebondissement naturel de
Parchet est le principe fondamen-
tal du staccato jeté (a ricochet).
Ce rebondissement doit étre spon-
tané et libre. Le meilleur endroit
pour exécuter le ricochet est la
moitié supérieure de l'archet; on
travaillera donc, les variantes ci-
dessous, du milieu a la pointe.
Le staccato sautillant estune sorte
de ricochet, pour ainsi dire, per.
petuel, sans arrét. Un peu au-
dessus du milieu se trouve len-
droit le plus favorablc a ce coup
d’archet.

A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

V1. Geworfenes Staccato-
Springendes Staccato.

Das natiiriiche Abstofen des Bo-
gens ist die Hauptgrundlage des
geworfenen Staccato. Dieses Ab-
stofien mufl spontan und fre: sein.
Man fiihrt das geworfene Staccato
am besten mit der oberen Bogen-
hiilfte aus. Die untenstehenden Va-
rianten werden von der Bogenmil-
te bis zur Spilze gespiell.

Das springende Staccato ist eine
Art geworfenes Staccato,so su sa-
gen ankaltend ohne abzusetzen.,
Die vorteilhafteste Stelle, um das-
selbe auszufikren, befindet sich
oberhald der Bogenmitte.

A VARIANTEN
DER TYPISCHEN TRIOLEN-
SEXTOLEN-UBUNGEN

V1. Thrown Staccato-
Springing Staccato
(Tremolo)

The fundamental principle of
the thrown staccato is the natural
rebounding of the bow—a ricochet.
This rebounding should be free
and spontaneous. The upper half
of the bow is best for this bowing.
All following exercises should be
practised from the middle to the
point of the bow.

The springing staccato is a sort
of perpetual thrown bow. [t is
also called tremolo. The part just
above the middle of the bow is the
most favorable part to use.

A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES

IN TRIOLETS-SEXTOLETS
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Springing shaccato
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B VARIANTES SUR LES EXER-

CICES TYPES EN QUARTOLETS

Thrown staccalo

B VARIANTEN DER TYPISCHEN |B VARIATIONS ON THE TYPICAL
QUARTOLEN-UBUNGEN
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VII. Legato-Sons filés.

Pour arriver a un legato souple
et équilibré,on doit bien faire at-
tention de diviser V'archet en au-
tant de parties égales qu’il y a
de notes dans le méme coup d’ar-
chet. Cette régle est aussi tres
importante pour les sons filés.
Les exercices pour les sons filés
se travailleront d’abord dans la
nuance FORTE et ensuite PIANO
et aussi avec les quatre nuances

suivantes: @) p —=—<f =— p,
HWf=p—<fiof=—petd)p<f
On travaillera toutes les variantes

suivantes avec toute la longueur
de Yarchet. '

A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

VII. Legato-Tonspinnen.

Um ein weiches und gleichmifi.
ges Legato hervorsubringen wird
der Bogen in so viel gileiche Fin.
heiten geleill, als Noten im gles-
chen Bogensirich enthalten sind.
Diese Mapregel gilt auck fiir die
gesponnenen Tone. Man spiele die
Ubungen fiir gesponnene Tone zu-
erst in Forte, kierauf Piano und
dann in folgenden vier Tonfarben:

o) f=—p und d) p—f

Die folgenden Varianfen wer-
den mit der gansen Bogenlinge
gespielt,

A VARIANTEN
DER TYPISCHEN TRIOLEN-
SEXTOLEN-UBUNGEN
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VII. Legato-

Sustained Tones.

Fine legato playing should have
suppleness and evenness. In order '
to acquire these, one of the most
important factors is to divide the
bow in as many equal parts as
there are notes to be played with
the same bow stroke. This prin-
ciple applies as well to the playing
of long sustained tones.

The following exercise in sus-
tained tones should be practised -
first FORTE and then PIANO.
Later on, the following dynamic
gradations should be observed.

a) p<f>p. b) f>—p<f;
¢) f=p,and d) peF.

For all following exercises the
whole bow should be used.

A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES
IN TRIOLETS-SEXTOLETS
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B VARIANTES SUR LES EXER-
CICES TYPES EN QUARTOLETS

B VARIANTEN DER TYPISCHEN

QUARTOLEN-UBUNGEN

B VARIATIONS ON THE TYPICAL
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