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Erklarung der Zeichen.

W = Herunterstrich.

N - Aufstrich.

g.B. = ganzer Bogen.

h.B. = halber Bogen.

h.B.u.= Bogenhilfte untere.

Dr. = Bogendrittel.

ob. Dr. = oberes Dritteil.

Sp. = an der Spitze.

M. = in der Mitte.

Fr. = am Frosch.

I = E-Saite.

II = A-Saite.

IIT = D- Saite.

IV = G-Saite.

1 bedeutet: der 1., 2., 3. oder 1. Finger ist
2 wdhrend der Dauer der Striche auf ei-
3 ner Saite liegen zu lassen._- Erlduter- -
4 ung dieses Verfahrens siehe S.4.
1}-— bedeutet: der 1., 2. oder 3. Finger ist
2 wahrend der Dauer der Striche auf zwei
2 }— nebeneinander liegenden Saiten im
3}___- Quintdoppelgriff liegen zu lassen:

3 Siehe Seite 5.

~~ = Uebung

Explanation of the signs.

Down-stroke.

Up-stroke.

.B. = Whole bow-length.

.B. = Half bow-length.

.B.u.= Lower half bow-length.
Dr. = Third of bow-length.

ob. Dr.=Upper-third of bow-length.

= e R =>LC

Sp. = At the tlp.

M. = In the middle

Fr. = At the frog (heel, or nut)

I = The E-string.

I = The 4-string.

III = The D-string.

IV = The &-string.

1 denotes that the 15t, 20 3rd o 4th fin_
2 er is to be held down on the string
. or the time indicated by the lines. -
3 For Explanation of this style of prac-
4 ticing see p. 4.

1

. }'——-—- denotes that the 18, 2M or 3™ finger is
2 to be held down in double-fifth- stop-
2} ping on two adjacent strings during
3} the time indicated by the lines.

8 See page b.

~~ = Vibration

B.& Co. 3819
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3
Heft 1.

Book. 1.
Cahier 1.

Vorbemerkungen.

Prefatory notes.

Bei der vorstehenden Auswahl der berithmtesten
und niitzlichsten Etiiden aus den Werken derMei-
ster Mozart, Kreutzer, Fiorillo, Rode, Rovelli,
Rolla, Spohr, L. de Saint Loubin, Moralt etc. de-
nen auch einige Sidtze von Sebastian Bach zuge-
fiigt sind, bin ich von dem Gesichtspunkt ausge-
cangen, solche nach den besten Principien sowohl
beziiglich der Technik der linken Hand, als auch
in Bezug auf die Bogentechnik zu bezeichnen.
Indem ich hinsichlich meiner auch in diesem
Werke angewandten Principien fiir Tonleiter -
und Accordspiel, fiir Doppelgriffspiel, fiir La-
genwechsel auf mein Werk ,,Gradus ad Parnassum®
(erschienen bei Bosworth & Co.), sowie auf meine
sonstigen Werke fiir Violintechnik hinweise, michte
ich noch besonders hervorheben, dass in diesem
Werke bei denjenigen Etiiden, in welchen ein
hiufiger Lagenwechsel vorkommt, stets dieje-
nigen Fingersitze gewiihlt worden sind,in welchen
sich die Tonfolgen am bequemsten und deutlichsten
herausbringen lassen. Oefters sind jedoch auch
Lagenverbindungen gebraucht, welche nicht
gerade die bequemsten sind. Bei diesen (z.B.
beim Fingerwechsel auf dem Halbton, bei Ver-
wertung des Quartensprunges, statt des terz-
weisen Lagenwechsels, monochordischen Spiels etc.)
moge die Versicherung gegeben werden, dass stets
solche Fingersiitze gewiihlt worden sind, in wel-
chen die Tonfolgen - auch mit Riicksicht auf die
Stricharten — am wohlklingendsten zu Gehor kom-
men.

Auf die bei der Bezeichnung dieses Werkes
angewandten Principien des Fingerliegenlassens und
des Quintdoppelgriffes mochte ich noch beson-
ders hinweisen. -

Das Liegenlassen der Finger, bezeichnet durch
M___ 2__3__4___ ist ein die Technik
.ausserordentlich forderndes Verfahren. Es ist
ein vorziigliches pddagogisches Erziehungsmittel
sowohl zur schnelleren Erlangung einer reinen
Intonation, als auch einer ruhigen sicheren Hand-
haltung. Das Tastgefiihl wird dadurch verfei-
nert, schneller ausgebildet und die Finger an
ein mathematisch genaues Messen der Intervalle
gewohnt. —

Der licgenbleibende erste Finger ist sowohl
in der ersten als auch in den hoheren Lagen
als ein kiinstlicher Sattel zu betrachten, von
welchem aus die Intervalle gemessen werden.—
Mithin gelangt man durch diese klare wund
bewusste Methode wviel [friither zu einer rei-
nen Intonation, als wenn die Finger die Tone

nur instinktiv nach dem Gehor greifen. —
Copyright 1901 by Bosworth & Co.

—— Observations préfatoires.

With the present selection from the most cele-
brated and useful studies culled from the works
of the great masters: Mazart, Rreutser, Fiorillo,
Rode, Rovelli, Rolla, Spohr, L.de Saint Loubin,
Moralt efc., to which a few passages by Sebastian
Bach are also added, it has been my purpose fo
deal with the same according to the soundest prin-
ciples, both as regards the technics of the left hand
and also with respect to bowing-technics. As re-
gurds the principles which are likewise employed
by me in this work in connexion with the practicing
of scales and chords, of double-stopping and of
changes of position, I would call atiention to my
work, the “Gradus ad Parnassum” (published by
Bosworth & Co.), as also to my other works on
Violin-technics and, in so doing, lay special stress
on the fuct that in the present work whereever fre-
quent changes of position occur in exercisesthe style of
Jingering adopted is invariably that in which the
tone- sequences can be most conveniently and most
clearly executed. It frequently happens, however,
that combination of positions are used which are
not altogether the most convenient ones.  Where
such s the case (for instance in changes of fingers
on the semitones, in the use of skips of fourths
instead of the change of position by thirds, in
monochord-playing, etc.) one may accept the as-
surance that such styles of fingeringare selected
as produce the most euphonious effect in tone-
sequences — and this 1s equally the case as regards
the style of bowing adopted.

It is specially necessary tonote the signsused in this
work in order fo showthe principles with regard to
keeping the fingers lying on the strings and the
double-stopping in fifths.

The keeping the fingers down on the strings,
indicated by 1___ 2___ 3___ 4 ___,is a practice
which renders extraordinary help in the study of
technics. It is an excellent pedagogical, educa-
tional aid, not only to a quicker mastery of pure
intonation, but also to a quiet and certain holding
of the hand. The sense of touchis rendered finer
thereby; it is more quickly developed, and the
JSingers made accustomed to a mathematically
exact measurement of the intervals.

The first finger whick is left lying on the
string s, both in the first and in the higher po-
sitions, to be regarded as an artificial nut (or
saddle) from which the infervals are measured. It
Jollows that by following this clear and carefully
weighed method one atfains purity of intonation
much sooner than if the fingers are left to reach
after the tones by instinct only.

B.& Co. 3819
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Feines musikalisches Gehor veranlasst zwar den
Finger, sogleich durch instinktives Riicken die
Intonation zu verbessern, aber doch immer erst
dann, wenn es zu spit ist, ndmlich wenn der
angestrichene Ton bereits zu erklingen begon-
nen hat.—  Man hebe daker nie einen Finger
okne Notwendigkeit auf.- Es ist dieses an-
fangs unbequem, jedoch gewdhnen sich die Fin-
ger sehr bald an dieses Verfahren.— Auch bei
Bindungen zweier auf verschiedenen Saiten lie-
gender Tone wird die Bindung jedes Mal nur
dann glatt und sauber, wenn man darnach
trachtet, dass der den ersten Ton greifende
Finger auf der Saite stehen bleibt, der zweite
anzustreichende Ton jedoch im Augenbdlick des
Saiteniiberganges schon aufgesetst ist. —

Entschieden wird auch Jedem, der an diese
Fingerdressur gewihnt ist, das Doppelgrifispiel
viel leichter werden. Denn durch das Aufse-
tzen eines oder oft auch zweier Stiitzfinger und
des Grifffingers spielt man gewissermassen in
Doppelgriffen, wihrend man nur einfache Ton-
folgen zu Gehor bringt. —

Um sich an das Liegenlassen der Finger zu
gewthnen, spiele man zuerst oft Tonleitern und
Intervalle (gestossen und gebunden), sowohl durch
eine als durch zwei Oktaven in der ersten und
in hoheren Lagen. z.B.:

Auch in Vierteln, Achteln und Sechzehnteilen
a) (gestossen, b) gebunden. Jede Tonleiter 4 Mal.

It is true that a fine musically sensitive ear
impels the finger to forthwith correct the into-
nation by instinctively gliding onto the right place,
but this occurs too late, jfor the tone which the bow
has touched has already begun to sound. -
this reason, never raise a finger unnecessarily. —
At firstit is difficult to follow this direction, but
the fingers soon accustom themselves to this style.—
In the binding of two tones lying on different
strings likewise the legato s in all cases only
smooth and clear on condition that the [finger
which stops the first of the two fones remains
Jirmly on the string and that
Jor the second tone is effected
ment of the transition to the
string. _

Moreover, double-stopping will prove much easier
fo everybody who habituates himself to this style
of training the fingers, because by using one, or
often two fingers as supports fothe stopping-finger
one s, 1n a_certain sense, practicing double- stop-
ping, in spite of the fact that only single tones
are being produced.

In order to accustom one’s self to the holding -
down of the fingers,begin by frequently practicing
scales and intervals (alternately. staccato and legato)
in the compass of both one and two octaves in the
Jirst and in higher positions. For instance:

the stopping
at the mo -
corresponding

Also in crotchets (fourth-nofes), quavers (ez’gﬁtﬁ-
notes) and semiquavers (sixteenth-notes); (a) stac-
cato and (b) legato. Repeat each scale 4times.

For .

0 0 . 0, 0 P
{)ﬁ = e T t \,. 1 N— - =
5t i I — 2 m— — ] '
2 S e S e == ==
b —r - 3 3 [ J—
z ‘f 2 3 1 2 1 2 1 o—
Also in G minor,
ig ‘m; 4/‘\ f 4 Auch G moll.
o o | £ rd o) 1 1
Y /i ] N4 17 B ! ! ; ﬂh. —
B (o ! ! i — 7 —— 7 — = I |
[} pes— ]1 1 -~ i’ -.;: ;h
‘ Alsoin A-flat minor.
9 by P - /——.—1!?‘_ }"/——\ . Auch As moll.
y LAY e ) n } 1 _ﬂ : 1 1 t m —— ———
ry -7 A W7 H 1 1 | ) ] M T | 1 1 1 ) 0
D 1 .‘I_. S s —— rl‘ 5 — i 0 —t
—— —
D) .‘s.-‘d- g B — 2 ‘3_"'—1 2. 83— 2 1 1 "'i =
L 2 AI*{SO in AAmmor.
‘ erner A moll.
ﬂ “ e /-_?’._ ;\ i ;
oF #0070 1 g 1 1 1 )| 1 N
{~—1m—C T 1 - ! I — ' — ——1 — B
S 1 ___J_l | 1 1 T { i - 1
— | & LR i i
¢ ‘-'f'g 4 o 32 1 2 84— o3 4 1% 1_4 "'#5:
1 1 Alsoin B-flat mz’noglj’ mIz;'or and B minor.
—9 0 — /—:’._}'T"_ P efner 1’201 , Hdur u.Hmoll.
y T £ ] : | ] T T 1 } . -
1\3} 22— _j..‘%_ = T i ! i {4 - I ! ri.‘_ 1 .‘}- { } )
8 { JE 1 —
F o i » 2 BT 2 - ey &
"In den hdheren Lagen mit gleichen Fingersii- In the kigher positions with the same JSingerings
tzen vom 1stem 2tem g

Jrom the 15 and 272 onwards:
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In Terzen und anderen Intervallen in halben

5
In Thirds and other intervals, with minims (half-

Noten, Vierteln, Achteln, Sechzehnteilen ge- | notes), crotchets, quavers, and semiguavers; staccato
stossen und gebunden.— In allen Tonarten. and legato in alternation.— Practice this inall scales.
Repeat 4times. 4 Mal-
‘“9‘& f— .
~—C 1 7 = =t 124 1{1
T S T e =
— = —_— _’.;. 4 2 3 0 1
z v .?_ 7 & 3 0 1
" — = =z S~
# P 2 M /) 7] 7] allPN 7}
g 9 ’l e, 7 1 14 1 | & & LA 74
P — [#] | A | H 1 - 1 [ d
| fan | 1 { 1 1 M 1 1
< I = * U ]
[y} P 3 0 1 2 0 I— 4
1 Also in G minor.
Q~ﬁ 1 — Auch G moll.
et Fate—'itr =+ i -—
})V — % ! R = L7 B p= ~ -9[ -
2 1 0 3 2 4 1“7 = T o
! 0 ry v 3 I
9 ; Repeat 4times. 4 Mal
‘ﬂﬁ’g i f b — % r\a 124 —
B+t > S R e =
—— - - s - 4 A
¢ = 7 "3 4 ? 0 1 2% 1 2
H __2 —
/\ .
44 ) 7 ,/\9- L - 5 2 .
)” AR . B ~s -l ] e < 1 =4 - &1 P ~
W o " le 1 )| - | di Id 17 P
N £ o W 1 1 1 1 ¥ | %4
X T ! T T I I
2
)4 | R
A = ] t — " e —
(N 7 —~ 7z — 1 I 1 3
R L e e e
T o % AR = T == =
1 1 0 4 .sl.- A
Beziiglich der Anwendung des Quintdoppelgriffs With respect to the use of double- stopping

sei hier Folgendes bemerkt: Steht in einer tonlei-
terartigen oder accordischen Passage einem Fin-
ger das Intervall der reinen Quinte auf der be-
nachbarten héheren oder tieferen Saite so gegeniiber,
dass dasselbe in kurzer Frist anzustreichen ist, so
kann man beide Tone gleich von vornherein mit
demselben Finger im Quintdoppelgriff festsetzen.
Hierdurch wird der technische Vorgang entschieden
vereinfacht. Bezeichnet wird der Quintdoppelgriff
durch eine gefiillte und eine offene Note dariiber

in fifths the following should be noted. If in
a scale-like or chord-like passage a pure-fifth
interval lies conveniently on the adjacent higher
or lower string for a particular finger and such
Sfifth has to be played soon after, it is advi-
sable to stop~the double-fifth with one and the
same finger—as this materially facilitates the
technical action. The double-fifth- stopping 1is
shown by a blacke note with an open square

EERTEEIE T balosts
Oft auch nur durch eine unter einer einfachen Note
eingeklammerte Doppelziffer mit auslaufenden

1

G e darunter B
1

note above:
o

It ‘

._,ﬁ_,_}E%, or below: ;
T BNy
or at other times by a bracketed double-number
placed under the single note, for instance:}}

1 Y 1] 1 P2 2
Strichen allein, z.B. 1 — 3| etc. 2} —— ete.
. . Practice preliminary exercises in scales, p.e.:
Man mache Voriibungen auf Tonleitern z. B.: 4 4 repeat_4 t,',,l,}f4 Mal
.IJ!!)IO “— t = 1 t g -Lg’i_ y L) f : E—Lx"]_'__ Ji 1t
Ay " o] ! 1 e — {8 I i ! 1“&#.3
- — PO P S
‘1- 2 3 4 2 i 4 .‘-i- ,‘t i; i P
i . Auch Es moll
und accordischen Figuren z. B.: and in arpeggiated-chords, thus: also in E-flat nunor
3 4 4 A # ry 3
_)Q - — e — ! . 48, o
y 4 ) . =1 —— 31 Iy @ * S | B i e Se——
I\;)nu 97 He ¥ ¢ go‘ . — 112D g | . 1 ! l? s[ete—ete:
B L 1A [ |v3
41[:‘ . 48 i . (Augh?% dur u.Bmoll)
1 31 (Auch _E dur “-E&n‘%,l) . )C‘ilso in B> major and B-b minor)
In allen Tonarten. In all keys. Also in E major an minor

In den héheren Lagen ebenfalls. Likewise gﬁ

th

¢ {Ligher positions.
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Es sei hier noch der mitgleitenden Stiitzfinger,
bezeichnet durch 1 —_ 2 _ 3 _ 4 _ (wenn das
Gleiten von unten nach oben stattfindetjund durch
4— 83— 2— 1— (wenn dasselbe von oben
nach unten stattfindet) erwihnt.- Es ist auch
diese Manier von hervorragender Bedeutung fiir
die Technik, weil dadurch das Treffen wiihrend
des Lagenwechsels gesichert wird. Ferner dient
dieselbe zur gesangreichen Verbindung zweier

The supporting -finger which glides simulfa-
neously is shown by 1__2_ 3 . 4 (when
the gliding is in an upward direction) and by
4— 3— 21— (in descending).—  This
style of stopping s also of great importance
in technics, because it ensures accuracy of into-
nation during changes of position.  Moreover,
it serves to produce a melodious connexion be-

auf einen Bogenstrich zu spielender Noten im | fween two nofes played with one stroke of the
Portamento und in Legatostellen z.B.: bow in portamento and legato passages, p.e.:
5 4 4 8 3 2 2
» 1/ g
) ~p e L L N Y, PN P l L
To T e i o Ho T2 e BAENSET TPYRY A 2 _— -
P FIE#FV T D M I 0 < S 8 < 71 s
RNV I 3 } 1 1 ]l 1 1 1 T % L4 1 { 1

) Il__x 'l_.—-d R _ ’2__1 r3__.u 8

*) Die kleinen Noten bezeichnen den Platz, welchen der ab-
gleitende Finger in der nichsten Lage einzunehmen hat,

Sehr viele Geiger, welche noch neben dem
Violin- das Klavierspiel ausiiben,werden entweder
selbst (oder doch ihre Lehrer) die Wahrnehmung
machen, dass sie ofters die nicht durch Niederdrii-
cken beschiftigten Finger gestreckt in die Luft
heben, statt solche gekriimmt iiber den Saiten
schweben zu lassen. Diese Angewohnheit riihrt
von der Klaviertechnik her, weil bei dieser die
gespielten Finger abzuheben sind. Dieser Ge-
wohnheit, welche fiir das Violinspiel als ein be-
sonderes Uebel zu betrachten ist, wird durch die
beschriebene Methode des Fingerliegenlassens auf

die wirksamste Weise entgegengearbeitet und die-

selbe beseitigt. - Auch fiir das Studium der Fla-
geolettone ist das Fingerliegenlassen und der
Quintdoppelgriff eine ausgezeichnete Voriibung. -

Beziiglich des Uebens der in den Heften cinander
progressiv folgenden Etiiden sei bemerkt, dass
Diejenigen, welche zum zweifen oder dritten Heft
geschritten sind, deswegen nickt das erste oder
sweite Heft ganz fortlegen diirfen. Vielmehr ist
eine Adqufige Wiederholung auch der leichteren
Etiiden anzuraten, weil man gerade dadurch, dass man
sein Konnen gewissermassen vergisst und die
fritheren Stufen von Neuem eine nach der andern
durchléuft, die Spannkraft seines Talents erhiilt
und schnellere Fortschritte erzielen wird. Die
das Studium wesentlich erleichternden  zahlrei-
chen Textbemerkungen prige man sich wieder-
holt ein. Letzere werden namentlich Solchen,
welche nach einer erlangten guten Grundlage
und einer gewissen Fertigkeit ohne Lekrer weiter
zu streben in der Lage sind, besonders willkom-
men und von wesentlichem Nutzen sein.-

Blankenburg am Harz, im April 1899.

Emil Kross.

4.0 4.

[ I !

*) The small notes show the place whick the gliding finger
must occupy in the mext position.

Very many violinists who practice the piano-
Jorte in addition fo the violin will (either perso-
nally or through their teacher)have noticed that
they raise the fingers not actually engaged in
striking the notes - instead of keeping them cur-
ved over the strings. This habit results from the
technics of the pianoforte, which require the un-
employed fingers to be raised. This habit, which
must be regarded as a serious fault in violin-play-
ing, is most effectively counteracted and overcome
by following the method of keeping the [fingers
down, as described above. — Moreover, the habit of
keeping the fingers down and the use of double-fifth
-stopping serve as excellent preparatory practice
Jor the study of the flageolet-tones (harmonics). -

With respect to the practicing of the following
consecutively progressive studies contained in the
various parts of the present method, it should be
specially borne in mind that those who have passed
on to the second or third part must not, jfor such
reason, put the first or second part entirely on one
side. Far from it, a frequent repetition of even the
easier studies is strongly fo be recommended, be-
cause, owing to the tendency to forget (to a certain
extent) that whick one has previously learnt, it is
necessary to go through the former stages again
Jrom time to time, in order to maintain the elasti-
city of ones talents and ensure a more rapid pro-
gress. The nummerous letter-press remarks, which
materially lighten the course of study, must be tho-
roughly impressed on the mind by frequent refe -
rence thereto. Such remarks will prove especially
welcome and of the greatest use, especially to those
who, having had a good grounding and acquired a
certain degree of proficiency, are left to pursue their
SJurther studies without the supervision of ateacher. —

Blankenburg (Hartz Mountains) in April 1899.

Emil Kross.
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Erste Abteilung.

Abkiirzungen fiir die Bogenstriche:

W = Abstrich. A = Aufstrich.
G. B. = Ganzer Bogen.

H. B. = Halber Bogen
Drtt. St. = Drittel Bogenstrich
K. St. = Kurzer Bogenstrich

T . .
Weitere Erklirung der Zeichen s. Vorbemerkungen.

0=oben; m=in

der Mitte; u=unten.
Fr=am Frosch.

Section I.

Abbreviations of the terms relating to bowing:

U= Down-stroke. A= Up-stroke.
G.B. (Ganzer Bogen) = Whole bow-length.

H.B. = Half bow-length o(oben)= at the bow-tip;
Drtt.St.= Third of bow length; m = in the middle; u
K. St.= Short bow-stroke
Fr. = At the frog.

*) *

*)
For the explication of the other signs see prefatory notes.

(unten)=at the frog;or heel.

Adagio. Louis Spohr.
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Allegro con moto.

B. Campagnoli.
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Anblante. Spohr.
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Man achte genau auf die Bogenstriche, da wenn
auch nur einer verkehrt die Bogenfiithrung sogleich

Be particularly careful with the movements of the
bow, because if even only one bow-stroke is done

durch die ganze Uebung unrichtig sein wiirde. wrongly the whole exercise will prove a far lure.
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Diese Skalen miissen_bei festem Fingerauf -
schlagen_ wie Perlen dahinrollen.

Allegro.

——1 -
g»——r’* of 2 o

These scales—. which must be firmly fingered— 11
should sound like the rolling of pearis.
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a)Mit breiten nervigen Détaché-Strichen am oberen
Dritteil, &) Mit kurzen HandgelenkstricheninderMitte,
leicht schlenkernde seitliche Biegung des Gelenks.

a) With broad, vigorous staccato (detacked) strokes_
upper third of the bow; b) with short wrist - strokes
middle— the wrist being kept light and supple and

held obliquely. S
ohr.
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Uebung fiir Ton-Nuancen.

Die Violine erlaubt schr verschiedenartige Nii-
ancen von Stiirke und Schwiche des Tons, und
iibe sich der Schiiler, sie hervorzubringen.

Beim forte wird der Bogen mit dem Zeigefinger
stiirker auf die Saite gedriickt, schneller bewegt und
dem Stege mehr genihert; beim piano aber durch
einen Druck des kleinen Fingers etwas geliiftet,
langsamer gefiihrt und vom Stege mehr entfernt.
Beim eresc. und decrese. findet ein allmiliges Uber-
gehen von dem einen zum andern statt.

Der Schiiler bemiihe sich im p. und f stets
schonen Ton aus dem Instrument zu ziehen. Eine
regelmissige Bogenfiihrung und ein festes Auf-
setzen der Finger der linken Hand auf das Grift-
brett sind dazu die crsten Erfordernisse.

" Man iibe tiglich einige langsame Tonleitern
a) messoforte, b) forte, ¢) piano d) crescendo und
decrescendo.

Zum festen Aufsetzen der Finger triigt die an-
empfohlene und in diesem Werk verzeichnete Me-
thode des Fingerliegenlassens und der Anwend-
ung des Quintdoppelgriffes in hohem Grade bei.

Exercises in (Nuances) Tone-coloring.

The violin permits of very varied fone-colorings,
Jrom the most brilliant and powerful to the most som-
bre and soft drgrees of light and shade.The student
must strive to develop these by careful and ear-
nest practice. ‘

For the forte the bow is pressed more firmly with
the forefinger onto the string; the motion is quicker
and nearer to the bridge. For the plano on the other
hand, a pressure of the litlle fingeron the bow tends
to lighten the stroke, which is slower and more dis-
tant from the bridge. In crescendo-and decrescendo-
playing the transition is allernated and proportion-
ately graded.

The student must apply himself to the constantcoax-
ing of beauty of tone out of the instrument, both in
the piano and forte. To acquire this the bowing must
be regular and even, and the firm stopping by the fin-
gers of the left hand on the fingerboard is also a
prime condition.

Practice some slow scales daily: a) mezzoforte,bforte,
¢)piano and d)crescendo and decrescendo.

The holding-down of the fingers and the use of the.
double-stopping in [fifths, as directed in this method
contribute greatly to the acquisition of firmness in

stopping. .
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Federigo Fiorillo.
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Fiir die Ausfithrung dieser Uebung s. Anm. ’
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See the Note to Exercise NOR21 for the manner.

zu NO 21, of executing this exercise. *
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2R Finger- Ubung.

Beim Uben dic%er Etiide muss man alimihlig
das Tempo bis zum Allegro steigern, halte
jedoch stets auf die Reinheit und Sauberkeit
der Ausfithrung.. Man achte auf das Liegen-
lassen der Finger, auf den Quintdoppelgriff des
ersten Finger und spiele zuerst halbe, dann gan-
ze Takte auf einen Strich.

Finger-Exercise.

In practicing this exercise it 1s necessary to
gradually inerease the Tempo up fo Allegro,being
careful, however, to maintain purity of tone and clear-
ness in execution. Puy special attentiontothe holding
down of the fingers and fo the double-stopping in
Sifths by the forefinger, playing, at first, half and,
later on, whole bars with one stroke of the bow.

F. Mazas
Allegro moderato. .
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?%  Yorbereitung zum Triller. Preparation for the shake.

Den oberen Finger bei seinen Schligen mog- In the percussion with the finger raise it as high
lichst hoch aufheben und mit Elasticitit nieder- as possible and let it fall with elasticity.

fallen lassen.

. Mazas.
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a) Mit leichten Handgelenkstrichen in der Mitte.
b) Mit festen breiten Détachéstrichen am oberen
Drittteil auszufiithen. Man achte genau darauf,
dass besonders der erste und zweite Finger als Stiitz-
finger liegen bleiben.

Q) With light wrist-strokes in the bow-middle.

b) With firm, broad, detached strokes with the up.
per third. Be careful to see that especially the first
and second fingers, as supports, are held down.

. : A . Corelli.
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Bestimmtes Fortriicken der Finger;zuerst auf jeden Decided pushing - forward of the fingers; at [first

Takt nur einen Ganzbogenstrich. only one whole bow- stroke to each bar. Spol
pohr.
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28 .
Uebung fiir die Leichtigkeit des Handgelenks.

Mit wenig Bogen, ohne die Saite zu verlassen.

Man achte auf den Quintdoppelgriff des ersten Fingers.
a)mit leichten Handgelenkstrichen gestossen in der Mitte,
b) spiccato,c) je Z\\'Fi, d) je vier Noten gebunden, e) in

Exercise for giving Lightness
(suppleness) to the wrist.
Use but little of the bow-length and do not leave the string.

Pay careful attention to the double- Sifth - stopping
with the first finger: a) with light wrist- strokes in
the middle of the bow - kair;b) spiccato, ¢) eack group of
fwo notes legato, d) each group of four nofes legato, e)

Triolen: v ete. . 3
—_pes —ee—os in triplets, thus: ﬁﬁmr
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Abstossen.

Mit dem Bogen iiber die Saiten gehen, ohne ihn
aufzuheben; @) an der Spitze, b) am Frosch zu {iben,
¢y mit schnell durchzogenem Ganzbogen. Es ist zu
empfehlen, den die tiefere Note greifenden Finger
liegen zu lassen, withrend man die hohere greift,
wie es in den ersten Takten angegeben worden ist.

29
Staccato.

Pass the bow over the strings without raising it
a) at the tip; b) at the frog; c) with rapid whole-
length bow-strokes. It is advisable to hold down
the finger used to stop the lower string while
stopping the upper note _ as shown in the first
bars.

Allegro non tgoppoz. B Mazas.
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Dicse Etiide ist ) mit leicht schlenkernden Handge-
lenkstrichen in der Mitte, ) mit festen breiten Detache-
strichen am oberen Dritteil zu iiben. Manachte aufdas
Liegenbleiben der Finger und die Anwendungdes Quint-

doppelgriffes zur Sicherung der Intonation.

Thi study s to be pradiced: a) with a light loose
wrist-stroke in the bow meddle, b) weth a firm,broad,
detached stroke at the upper third of the bow. Pay
careful attention to the keeping down of the fingers
and to the use of the double-fifth-stopping tn order

. to give certainty to the infonation. .
Tempo a piacere. 1 ; A. Corelli.
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Die erste Note kriiftig und scharf an der Spitze Play the first note (of each group of three) vi -,
abstossen; die beiden folgenden einen Grad schwii- | gorously and sharply with the bow-tip; the two fol-
cher auf einen Strich staccatirt. lowing notes to be played a degree soffer and
' staccato_with one stroke.
Allegro moderato. N Mazas.
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Diese Etude

Dieselbe ist sow:
auch zur Kenntniss des Gr
eignct. Man achte genau au
besonders des ersten als Stitz
spater

ger,

wird in der 2ten Lage gespielt.
ohl zur Sicherbeit und

zuerst auf jeden Takt einen,

tigkeit auf zwel
derartig bezeichneten Stel

striche. Saiten

Takte einen

iibergiinge se

Fertigkeit als
iffbretts ausgezeichnet ge-
f das Liegenlassen der Fin-
finger. Man nechme
bei erlangter Fer-
Ganzbogenstrich. An den
len nur halbe und Dritteil -
hr geschickt auszufiihren.

Comodo. (sehr ruhig und gleichmissig.)

This study must be practiced in the 2nd Position.

It is specially suited to ensure cortainty and finish, as
well as to render the executant familiar with the finger-
board. Be particularly careful abont holding the fingers
down, more especially the Jorefinger, as being the suppor-
ting finger. Begin by using a whole- bow - stroke to
each bar; later on, when sufficient skill has been acquired
one whole-bow-stroke must be enough Jortwo bars. At the
placesso marked only ralf or third- bow-lengtks. The
skipping of strings must be executed very neatly. (FVery
quietly and evenly.)

Pierre Rode.
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Diese Etiide wird in der 3!€? Lage gespielt.
@) mit breiten Détaché — Strichen in der Mitte,
3) mit leichten Handgelenk-Strichen am oberen
Dritteil. Man achte auf das Liegenlassen der Fin-
ger, besonders des ersten, wodurch die reine Into-
nation dieser Studic bedcutend erleichtert wird.

This study must be practiced 1n the 374 Position;
a) with broad, detached strokes in the bow-middle,
b) with light wrist-strokes at the upper third. Puy
particular attention fo the keeping down of the
fingers, especially the first one, as the pure in-
fonation of this study is thereby rendered materi-
ally easier.

B.& Co. 3819
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Die folgende Uebung v
und zwar mit kurzem, aber festen S

vird in der 4te? Lage gespielt,
trichen, ohne dass | 4% Posttion wath
the bow leaving the string.

der Bogen die Saite verliisst.

The following exercise is to be practiced in the
short, but firm strokes, without

Allegretto. ) ... 8 2. Rode.
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Diese Etiide ist tiglich zu iiben. Sie verleiht den This study must .be practiced daily. It z'mpar‘ts (o
Fingern eine bedeutende Kraft und Geldufigkeit, the fingers material strength and agility, endurance
Ausdauer und Unabhéngigkeit. Man iibe sie daher and  independence. It must, therefore, be practi-
in verschiedenen Tempi vom Moderato bis zum Pres- ced in various Tempi, from Modcrato up fo Presto,
to 1) jeden Takt auf einen Strich,?) je zwei Takte 1) one bow-stroke to each bar, R) two bars to each
auf einen Strich. stroke of the bow.

Allegro moderato. , R. Kreutzer.
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~net.Handel. Largo . . . . . . ... ... . M 1,20, 3/-
. 2.Schumann.Traumerei. Reverie . . . . . S w7526
» 3. Schlummerlied.Berceuse . . . ,1,.. 3/

, 4.Chopin Nocturne Op 9 Ne 2. R R V2

» 53.Bocherini. Menuet .

A
» 6.Rubinstein. Melodle ............. ,,120.3/-
, 7. Tschaikowsky. Chant sans par'o|es » 1,20. 3/-
» 8.Lully. Menuet . .. _ ... »1,20. 3/
» 9.Rameau. Gavotte . . - o - 1,50 3/
»10. Mendelssohn. Auf Flugeln des Gesanges w3/
On Wings of Song.

» 22.Tschaikowsky.Nur wer die Sehnsucht

kennt (Mignons Lament)... ,, 1,20. 3/-

Bosworth Edition N%200

-2, 2/- netto.
enthalt (Contains)N?lbislz}M 2, 2/ netto

6\/\r‘—————w
~i1.Schytte. Berceuse .. ...... ... ... m120.3/
»12.Pergolese.Sicilienne . . . ... ... ... »1,50.3/
»13.Mozart. Ave verum . ... . _ .. .. ... »l —3/"
»14. Durante. Arie . . ... .. ... ... o1, .3/
»15.Bach,J.S. Air. . . _ ... .. .. phy—.3/-
,16. Haydn. Serenade . . . . ... ... . ... i =3/
. 17.8chumann.Am Kamin. .. .. ..... .. » 7326
. 18.Mendelssohn.Lied ohne Worte N2 30
Fruhlingslied. .. ... ... A
1,19.5chubert. Ave Maria. .. .. ... ... ,_3528
»20.Prume. La Melancolie .. .. ... ... ,1-.3"
»21.Mendelssohn.Un Fragment.. ... ... » 1,50. 4/
i frs. 5

N2217.19.a frs. 4.
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(A “collection of favorite pieces arranged in easy form for Violin and -Pianoforte by)
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RICHARD HormANN, HANS SITT,
EMIL KROSS, JENO HUBAY etc.
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!

Mendelssohn, K. Hochzeitsmarseh.WeddingMarch)M. 4. —  3/- . Strauss, Joh. Radetzky-Marsch. M.4. ~ 3/-
J. Chopin, ¥. Trauermarsch. (Funeral March) v — 75.26 4 4. Schubert, Fr. Stindchen: ,Iorch, horch*{Serenade) » 1. — 3/-
5. Mendelssohn, ¥. Friihlingslied. (Lxederohne“orte + 1. — 3/~ 4+ 6. Schubert, Fr. Ave Maria. v - 1%
7. laydn, Jos. Serenade. ®30)  y. _ 3;- 4 8. Schubert, Fr. Am Meer. v = 15. %
9. Mendelssohn, F. Auf Fliigeln des Gesanges. + 1. — 3/~ » 10. Schubert, Fr. Op. 51. Marche militaire. v 1. - 3/-
11. Beethoven, L.v. Adelaide. + 1. 50. 4/~ » 12. Schubert, I'r. Die Forelle. M 1. - 3/-
13. Herold. Ouverture ,,Zampa* » 1.50. 4~ 4 1% Nicolai. Ouverture ,Die lustigen Weiber (var:g) + 1.50.4/-
13. Chopin, K. Op.18. Valse. v 2. - 4 «» 16. Weber, C. M. V. Aufforderung zum Tanz.(lovitaton), 1.50.4/-
17. Curschmanu. An Rose. + L.~ 3~ 4+ 18. Prume, Fr. La Mélancolie. o - 3f-
19. Lanner, J. Pester-Walzer. » 1.50. 4~ « 20. Boieldieu. Ouverture ,,Die weisse Dame « 1.50.4/-
21. Scehubert, Fr. Ungeduld. s = 5. 26 4 22. Schubert, ¥r. Das Wandern. v - 75.%8
23. Weber, (. M. v. Ouverture ,Der Freischiitz » 1.50. 4~ » 2% Weber, C. M.v. Jubel-Ouverture. + 1.50.4/-
3. Schubert, Fr. Der Wanderer. s 1. — 3/~ « 26. Schubert, Fr. 0p.94.N? 3. Moment musical, v 1. = 3
27. Boieldien. Ouvertare ,Der Calif von Bagdad .+ 1.50. 4/- » 28. Mendelssohn, F. Kriegsmarsch aus Athaha.{M‘xnh\}/ 1.25. 3/
29. Chopin, K. 0p.7. N® 1. Mazurka. v A = B .:3(). Schubert, Fr. Der Tod und das Miidchen. v - 75.%86
31. Schubert, I'r. Trockne Blumen. +» 1. = 8- « 32. Chopin, K 0p.9. N¢ 2. Nocturne. s 1. - 3/
33. Mozart, W. A. Oaverture ,,Don Juan +» 1.50. &/~ + 3%, Mozart, W. A. Ouverture ,Die Zauberflote” » 1.50.4/-
35. Chopin, F. 0p.40. N? 1. Polonaise. » 1.BO. 4/~ » 36, Webers Ietzter Gedanke. (Last Thought‘) v - T5.%6
32. Beethoven, L.v. 1.Satz a.d. Mondschein-Sonate. » 1. - 3/ « 38. Torgauer-Marsch. v - 75.2/8
39. lliinten, 0p.30. N¢ 2. Der kleine Tambour. s 1.25. 4~ » 10. Hiinten, 0p.30. N? 3. La Cenerentola. « 1. 25. 3/~
21, Field, J. Nocturno in Es dur. s+ L. — 3 « A2, Strauss, Joh. Op.154. Loreley- Rhemklange +» 1.50. 4/-
43. Schumann, R. Abendlied. s _75. 26, a4, Schumann, R. Triumerei. - (Walzer.) v - T5.%6
45. Schumann, R. Am Camin. s -15.26 + 46. Schumann, R. Seit ich ihn geseben. v —13.%6
47. Schumann, R. Er,der Herrlichste von Allen. + 1. — 3/ « 48. Schumann, R. Ich grolle nicht. s ~75.28
49. Schumann, R. Du bist wie eine Blume. s — 5. %6 , 50. Schumann, R. An den Sonnenschein. v —75.%6
31. Schumann, R. Widmung. ., Du meine Seele® s 1. — 3/ » 52. Schumann, R. Wanderlied. Wohlauf noch getrunkerts 1. — 3/~
33. Schumann, R. 0p.124. N?16. Schlummerlied. v 1. — 3/~ » 5%.Uesterr. Nationalhymne. (Haydns Hymn to the Emperory. — 75. 2¢
53. Lortzing, A.Waffenschmied. ., Auch ich war ein Jingling” v — 7. 2¢ , 536. Weber, C. M.v. Oberon. Lied der Meermiidchen. v —175.%6
57. Schubert, F. Stindchen. , Leise flehen meine Lieder” s = 75. 26, 58. Lortzing, A.Czaar u. Zimmermann.  Sonst spielt ich”  # — 75. %6
39. Mendelssohn, F. Lied ohne Worte N? 19. v 1. — 3/~ «» 60. Chopin, K Op. 6% N L. Walzer. o 1. — 3/

61. Clementi, M. Op. 36.N? 4. Sonatine in Fdur. »~
63. Diabelli, A. 0p.2%.N? 2. Sonatine in G dur. P

85. Meyer-"elmund,E, Serenade Roccoco. " 50. 4/~ + 66, \l(’y(’l‘ Helmund E. Petite Serenade. u
87. . » Chanson D'amour. . 1.50. 4/- +68. “ Petite Valse Melancolique «
69, . . Maschka(Mazurka . +1.50. 4/- +70. C?lbullul Alph. Songe D’amour.

LEIPZIG.

Pubd by Bosworth & C? Leipzig
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3~ ., 62. Clementi, M. Op.36. N? 6. Sonatine in D dur. P
3~ # G Piabelli, A. Rondo militaire. ”
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WORKS FOR THE STUDY OF THE
TIOLIN BY 0. SENCIE.

PS0G0SISIGISIFTITHFOSITITISISISES
I. The development of the left hand.
a) For Beginners:

*) OP. 6. VIOLIN METHOD FOR BEGINNERS:

(Semitone=system)
Parts I to V: Ist Position.

Part VI: Studies Preparatory to the
various Positions,
Part VH: sth Position. Combining the

various Positions,
Price of each Part: 1/6
Complete, Bound 8fo,

b) For slightly-advanced Pupils®

Preparatory Method of Violin-Technics.
OP, 7. STUDIES PREPARATORY TO THE SHAKE and
Development in Stopping.

Part I:
Part II:

Exercises in the 13t Position . 36
Exercises in the 204, 37d, 4ib, 5th and
6th Positions . . . . 3/6

OP. 8. CHANGES OF POSITION AND PREPARATORY
SCALE-STUDIES in Thirds, Sixths, Octavesand Tenths 3o

OP. 9. PREPARATORY STUDIES IN DOUBLE-STOPPING
in Thirds, Sixths, Octaves and Tenths 3jo

Complete, Bound 8/o,

¢} For more advanced Pupils:

OP. 1. SCHOOL OF VIOLIN TECHNICS.

Part I:
Part II:

Exercises in the 1%t Position .
Exercises in the 20d, 3rd, 4th,
5th, 6th and 7th Positions , . 6jo
Esxercises in Changes of Positions  4/0
Exercises in Double-Stopping,
Triple- and Quadruple- Stopping
(3-and 4-part Chords). Pizzicato.
Flageolet-tones (Harmonics) ., §

sfo

Part III:
Part IV:

Jo

Complete, Bound 120,

il. Development of the right hand.
OP.2. SCHOOL OF BOWING TECHNICS.

4000 Exercises in Bowing, systematically and progres-
sively graded from the very first beginning up to the
complete training of the right hand,

Part I 2/o
Part II . 2fo
Part IIT, 1/6
Part IV, 1/6
Part V . B T
Part VI. . . . . 1/6

0P, 3. 40 VARIATIONS in easy st;les, mvolvmg the
employment of the various styles of bowing . 200

Complete, Bound 8/o.
B ‘) Af(er Op 6 follows Op.7, simultaneously with Op. 3, the Op.8

alternately with Op 9 and, after these, Op.1. The Supplement to
all these Studies is found in Op. 2.

STUDIENWERKE rc VIOLINE | EXERCICES POUR VIOLON

s 8 yoy 0. SEVCIK, s

955950903 IFESNIITITIETITITET

L Aushildung der linken Hand.
a) Fiir Anfinger:

(Stufe I)
*) OP. 6. VIOLIN-SCHULE FOR ANFANGER.
(Halbtousysters).
Heft I—V: Erste Lage.

Heft VI: Lagen-Vorstudien:
Zweite, dritte, vierte Lage.
Heft VII: Finfte Lage. Verbindung ver-

schiedener Lagen.
Prois eines Heftes Mk. 1,50
Complet gebunden Mk. 8,— netto.
b) Fiir weniger Vorgeschrittene:
Yorschule der Violintechnik (Stufe II)

OP. 7. TRILLER-YORSTUDIEN und Aushildung
des Fingerschlages.

Heft I: TUebungen in der 1. Lage Mk. 3,30

Heft II: Tebungen in der 2, 3., 4, 5.,
8.Lage . . . . . . Mk330

OP. 8. LAGENWECHSEL- UND TONLEITER-YOR-
STUDIEN . . . . . .. . Mk 3,—

OP. 9. DOPPELGRIFF- VORSTI’DIEV in Terzen,
Sexten, Octaven und Decimen. . Mk.3—
Complet gebunden Mk. 8,— netto,

¢) Fir mehr Vorgeschrittene:
(Stufe M-V

0P, 1. SCHULE DER VIOLINTECHNIK.
Theil I: Usbungeninderl.Lage Mk. 5,—

Theil II: Tebungen in der 2, 3.,
4,5.,6,7 Lage . . Mk 6—

Theil Ii: Uebungen im Lagen-
wechsel Mk, 4,—

Theil IV: Uebungen in Doppel-

griffen. Drei- und vier-

fache Griffe. Pizzicato.
Flageolettdne. . Mk.5—

Complet gebunden Mk, 12,— netto.

IL Aushildung der rechten Hand,

(Stafe I-VI)
OP. 2. SCHULE DER BOGENTECHNIK.
4000systematischfortschreitendeBogenstrichiilbungen.
Abth. I: Voriibungen. RBhythmische Uebungen
und Eintheilang des Bogens — Stricharten mit lie-
gendem und springendem Bogen, Weichheit des
Tones. Gehaltene Tone und Zuriickhalten des Bogens,
Heft I Mk 3,—. Heft II Mk. 2~
Abth, II: Entwickelung der Bxegsamkelt und
Geschmeidigkeit des Handgelenkes.
Heft I Mk. 1,30 Heft IV Mk. 1,50
Abth. ITI: Entwickelung der Kraft des Hand-
gelenkes.
Hbft V. Mk 2,—. Heft VI Mk. 150

OP.3. 40 VARIATIONEN im leichten Style, wur
Anwendung verschiedener Stricharten. . Mk, 3,—

Complet gebunden Mk, 8,—netto.

ek, 008, Vichimachula, fol 0p. 1, Teller-Yorstten gllehsei
it Op. 8, Varistionen, daan Op. &, Lagerocheol wnd Toitoer-§erenreitlg

oo PAR 0. SEVCKK. ow

N R X N e T T e

L. Développement de la main gauche.

a) Pour les Commencants:
(Position I)

*) 0P . NETHOBE DR VIOLON POLR LES COMRENCARTS,
(Systeme da demi-ton.)

Cahier I—V: Premiére Position

Cahier VI:  Exercices préparatoires de
Positions:
2, 3¢, 4 Position.
Cahier VII: be Position. Connexion de

différentes Positions.
Prix de chaque Cabier 2 fra,
Prix Cornplet relié, net 10 frs.

b) Pour les éleves moins avancés:
Ecole préparatoire du techuique de Violon
6P.7. EXERCICES POUR PREPARER ET DEVELOPPER LE TRILLE.
Cahier I: Exercices dans la 1* Position
Prix 4 frs. 50

Cahier IT: Exercices dans les 2 3¢, 4¢,
5 et 6° Positions. 4 frs. 50

OP.8. CHANGESENT DE POSITION ET EXERCICES PREPARATOIRES
DE GANXES . 31873

0P, 9, EXERCICES PKBPINTO!KES DE DOCBLES KOTES en
tierces, sixtes, octaves et dixiémes . . . 8frs. 73

Prix Complet relié, net 10 frs,

¢) Pour les éléves assez avancés:
(Position II{--VL)
oP. 1, NETHODE DU TECHNIQUE DE YIOLON.
1~ Partie:
2¢ Partie:

Exorcices, 1™ Position 8 frs. 25
Exercices, 2%, 3¢, 4°,

e, 6°, 7¢ Positions . 7 frs. 50
Exercicesenchangeant

de Positions , . Dirs

Exercices en doubles
notes,tiercesetquartes,
Pizzicato et Flageolet 6 frs. 85

Prix Complet relié, net 13 frs.

3® Partie:

4¢ Partie:

IL. Développement de la main droite.
(Position I-V1.,)

o, 2. BETHODE DU TECHXIQUE DE L'ABCHET. 4000 Exer-
cices systématiques et progressife de coup d'archet.

I*Partie: Exercices préparatoires, Exer-
cicesrythmiques et division de 1'srchet. Coups d’archet
détachés et rebondissants. Développer la douceur
du ton. Sons filés et retenue de l'archet.

1™ Partie: Exercices pour le développe-
ment de la souplesse du poignet,

TI= Partie: Développement de la foree
du poignet.
0P 3. 40 VARIATIONS faciles. Application de différents
coups de Yarchet.

Prix Complet relié, net 10 frs.

') D'apris op. 8 Mithode de Violon exercar ep.7 Rxercices préparstoires
du trille, eontemporain aves op. 3 Vsrhuon, ensuite op. l Changement d¢

ecind mit Op. 3, Dopperent 1 end Tond
der Violintechnik, ’ anchber Op. 1, Behaie

(In Op.1, Bebule der Violintschnik, ist Thell I und II abwech:
Giben, ebenno "Theil 11! wnd vy . b abmechucind sa

Erginrung 3u sllen diesen Studiem ist Op. 2, Schule der Bogentechnik.

Positione ot B de Gamm. t avec op. 9 Exer-
cicor pré des doubles note: et aprbe ecu op. 1 Méthode du technique
de Violon,

Exercer op. 1 Métlode dw tecknique de Vielon changeaat partie I at If,
de mbme partie ITI ot IV,

Comme de tous cos I op. § Méthode du teshnique
de Parohet.

Property of the Publishers @G Eigenthum der Verleger @ Propricte des Editeurs

BOSWORTH & CO. # Leipzig* LondonW. * Paris * Vienna
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(A collection of favorite pieces arranged in easy form for Violin Solo by)

RicaArD HormanN, HANS SITT,
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Mk,

. L‘IendelssohgS F. Hochzeitsmarsch (Weddmg 36. Weber’s letzter Gesdanke (Lals(} Thought) —.30
marc . . —.50 | 37. Beethoven, L.v. 1. Satz aus der Mondschein-
Strauss, Joh. Radetzky-Marsch . . . .—50 Sonate (From the Moonlight Sonata) —
g
Chopin, F. Trauermarsch (Funeral march) —.30 | 38, Torgauer-Marsch . . .o ——30
Schubtzgt, Fr.dS)tzndchen »Horch, horch* 0 39. Hiinten, C. Op. 30. No.2. Derkleme Ta.mbour —.60
erenade . -— 40. do. 30. No. 3. La Cenerentola . —.60
Mendel&?‘):‘tn; l;& F;(')ﬁhhngshed (Lxed ohne 50 41. Field, J. OI%octurno in Esdur . . —.50
orte o. .o e 42. Strauss, Joh., Op.154. Loreley-Rhemklinge —.80
%(;I;l:ilrrtjoﬁr- Sﬁwealgiana Ce e —-?’8 43. Schumann, R. Abendlied (Even Song) . —230
. renade . . . . . . . — 44, do. Triumerei . . . —.30
Schubert, Fr. Am Meer . . . .—30 45. do.  Am Camin (By the Fxresxde) . —.30
Mendelssohn, F. Auf Fligeln des Gesa.nges —.b0 | 46. do.’ Seit ich ihn gesehen . . . —.30
Schubert, Fr. Op. b1. Marche militaire . —50 | 47.  do.  Er, der Herrlichste von Allen . —.50
. Beethoven, L. v. Adelaide . . . . . .-—-80] 48 do. Ich grolle nicht. . . . . .—30
Schubert, Fr. Die Forelle . . . . . -—50 49. do. Du bist wie eine Blume . . . —.30
Herold, F. Ouverture ,Zampa“ . .—80|50. do. An den Sonnenschein . . . .—30
Nicolai, 0. Ouverture ,,Die lusngen Weiber*- B1. do. Widmung. ,Du meine Seele* . —.50
Chopt (MFerl’)E)Wl‘lfgs)v e .. ——gg 52. do. Wanderlied. , Wohlauf noch ge~ 5
n, P. alse. . . e e . trunken“ . . A
. Weber, C. M. v. Aufforderung zum’ Tanz 53. do. Op. 124. No. 16. Schlummerlied —.50
Cursclg?rnt:h?) ‘An R R ——gg 54. Oesterr. Nati;:nalhymne (Haydn's Hymn 30
, Fr. An Rose . . . . . .— to the Emperor) . -
. {rume, F; II’A Mel{)x\r;clzhe e e e e —gg 55. Lortzing, A. Waﬁ'enschmxed. .,Auch 1ch
. Lanner, J. Pester Walzer . . . . . . — war ein Jingling“ . —.30
Boieldieu, A. Ouverture ,Die weisse Dame* — .80 56. Weber, C. M. v, Oberon. Lledd.Meermadchen —.30
. Sch(;lbert, S‘r VIvIngdeduld e e —gg 57. Schubert, F. Stindchen. ,Leise Hehen meine
o as Wandern . — Lieder# (Serenade) . . . -—.30
: We(li):r, C. ;&b:.l 8“11“"::::: JDet Freischatz :gg 58. Lortzing, A. Czaar und Zunmermann.
. Schubert, Fr. Der Wanderer . . . .—.50 »Sonst spielt’ ich . . F o0
do. Op. 94. No. 3. Moment musical —50 | 2% Mendelssohn, F. Lied ohne Worte No. 19 —.50
Boiel;ileu A. Ouverture ,Der Calif von 60. Chopin, F., Op. 64. No. 1. Walzer . . . —50
' ? dac ” 61. Clementl, M., Op. 36. No. 4. Sonatine F —.50
Bagdad . . -—80 | g5 do.  Op.36. No.6. S D 50
. Mendelssohn, F. Knegsmarsch aus Athalia . 0. p- o onatine in D . —
(War march) g0 | 63. Diabelli, A, Op. 24. No. 2. Sonatine G .—.50
. Chopin, F., Op. 7. No. 1. "Mazurka . . . —50 | 64 do. Rondo militaire . . . . .—50
. Schubert, Fr. Der Tod und das Madchen —.30 | 65. Meyer-Helmund, E. Serenade Roccoco . —.80
do. Trockne Blumen . . —.b0 | 66. do. Petite Serenade. . . . . . —.80
Chopin, F., Op. 9. No. 2. Noctume . L 50 | 67. do. Chanson d'amour . . . . .—80
. Mozart: W. A. Ouverture ,Don Juan* . . —.80 | 68. do. Petite Valse mela.ncohque .. . —.80
do. Ouverture ,Die Zauberflote* . . -—80 | 69. do. Maschka (Mazurka) . . . . .—.80
Chopin, F., Op. 40. No. 1. Polonaise . .~—80 | 70. Czibulka, Alph. Songe d'amour . . . .-—80
WIDSIIDIAECECECon
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Ctuden fiir Violine. \ Yioline und Sian.
Hohmann-Hans Sitt, Violinschule . 3 — Hubay, Jeny, Tartini, Teufelstriller (Trille du
Hrimaly, J., Tonleiter-Studien B diable) . 3

Emgefﬁhrt in den Conservatonen in — Czardas (Danse Hongrmse) 1 50
Leipzig, Moskau, Stuttgart, Prag etc. — Huzarenlied (Chanson de Hussards) . 1 50
Poznanski, 1. B., Violine und Bogen. Eine — 3 Cadencen zu Beethoven’s Violin-Concert 1 20
Abhandlung mit vielen photographischen
Aufnahmen nach dem Leben und er- Eingefithrt im Conservatorium zu:
ginzt durch verschiedene Beispiele und Budapest, Paris, Wien, Berlin, Moskau.
Original-Etiden . . . R
|| Jenkinson, Ezra, 6 Lyrische Stiicke.
%ohne uné d’,[ano. — No. 1. An der Wiege . 120
— - 2. Elfentanz . 120
Czibulka, Alphons, La Coquette. 1 50 — - 3. Melodie. 120
— Songe d’Amour . . 2 — — - 4. Mazurka 120
Forster, Alban, Andante rehgloso 1 80 — - b, Barcarolle, 120
— Spinnlied . 1 50 — - 6. Scherzo 120
— Tanzidylle 150
— Barcarolle . 1 50 Allerliebste kleine Nippsachen.
Godard, Charles, Arlequmade 1 80
Henry, Har., Cavatine 150 Meyer-Helmund, Erik, Serenade rococo . 1 50
Hermann, R Deux mélodies . 1 50
Hubay, Jeno, Op. 10. Arioso 1 50 Schrider, Carl, Nordische Weisen. Heft 1- 1 50
Danse Dxabohque 2 25 Heft 2 1 50
’ " leicht 2 —
. La Fuite 1 20 Diese Werke sind von edler Empfindung
— Op. 49. Mosaique. und diirfen den besten Violin-Compo-
_ No. 1. Souvenir . 1 20 sitionen zur Seite gestellt werden.
— - 2. Plainte. 120
— - 3. Sous les Arbres 120 Simeon, A., Berceuse 1 50
— - 4, Priére . 120
— - B, Barcarolle. 120 Sitt, Hans, Romanesca . 1 50
— - 6. Vision . 120 — Melodie 150
— - 7. A vous qui etes lé. 120 — Gondoliera 1 60
— - 8 Soupir . 120 —  Wiegenlied . 1 50
— - 9. Réverie 120 — Gavotte . ., .. 1 50
— - 10. Tourment . 1 50 — Petite Serenade 5 & 1 50
— Op. 51. Morceaux charaeterlsthues. —  Chanson d'amour 5. 53 1 50
— No. 1. Sicilienne . . . . . . . , . 1%0 —  Petite Valse mélancolique [ & & =2 150
— - 2. Gavotte 180 _ Maschka 2nd Mazurka | £ &S 150
— - 3. Bolero . 1 50 a
— < 4. Echos des Alpes 1 50 Sitt’s Compositionen und Bearbeitungen
— - b. Scherzo diabolique .. . 250 sind vornehmlich in Conservatorien ein-
— Op. 55. Fantaisie Tziganesque. No. 1. 2 53 gefihrt und haben stets Anklang ge-
s - 220 funden, Obige sind leichten Genres
— Op. 58. Chant élegiaque. 1 50 . i :
Tendres paroles 1 50 J\' und haben sich bereits weitester Ver-
Spanisch 150 i breitung zu erfreuen.
Bosworth & G-
LONDON W, PARIS. LEIPZIG.

4, Berners Street.

13, Faubg. Montmartre.

Konigsstrasse 26b.
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MINIATURES
leichte und effectvolle Violinstiicke

von

LUDWIG MENDELSSOHN.

Polonaise. ‘ Conte serieux. (A serious story.)
Andante.
7 N * a -

e —

e gar

Petite Valse. Im Circus. :
Commodo Allegro moderato.
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Soldatenmarsch. Wiegenlied. ;
Alla marcia. “Andante. Sehr zart und duftig. - :
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Cavatine Polnisch.
: Coq fuoco.

Andantino. o
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Mickentanz. (Dance of the gnats. . .
Presto. ( gnats.) Perpetuum mobile. :
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Bedeutende

STUDIEN-WERKE
UND BEARBEITUNGEN

fur die Violine.

Gradus ad Parnassum. Heft I,

II, III a n. Mk, 2,—

Praktischer Unterrichtsstoff (Solo-

buch). Heft I, 1I, II1, IV

a n. Mk. 1,50

Praktischer Unterrichtsstoff fiir 2

Violinen. Heft I, II, ITI, IV,

V, VI a n. Mk. 1,50
Etuden-Album. Heft I, II, IIT

— - & n. Mk, 1,50

Mk,

CAMPAGNOLI, B. 36 Etuden . . . 2,—

HENNING, C. Violinschule, complet 8,—

Heft I n. 1,50, IT n. 1,—, IIT . . 1,50

— Virtuosensehule . . . . . . . 1,50
MEERTS, L. J. Le Mécanisme de

PArchet. . . . . . . ... .. 2,—

— Douze Etudes élémentaires . . 2,—
BACH, J. S. Air (Largo) aus der

D-dur-Ouverture . . . . . . 1,—

— Chaeonne . . . . .. ... .. 1,—

BACH, E. Frthlingserwachen . . 1,20
BERIOT, CH. de. Airs variés:
No.1 Op. 1. Dmoll
No.2 Op. 2. Ddur l
No. 3 Op. 3. Edur .. Al —
No. 4 Op. 5. Bdur I
No. 5 Op.52. D dur
-— Concertos:
No. 2 Op. 32. Hmoll
No. 5 Op. 55. Ddur
No.7 Op. 76. Gdur ... A 150
No. 9 Op. 104. A moll
— Op. 100. Seéne de Ballet

BOCCHERINI, L. Menuett . . . . 1,—
BUROW, C. Polnisches Lied . . . 1,—
CASPAR,C. Unfragment de Mendels-
sohn . ... .. .. .. ... 1,50
DURANTE, F. Arie. . . . . . . . 1,

HANDEL, G. F. Largo (Hymne). . 1,20
MEYERBEER, G. Krdnungsmarsch

aus der Oper ,Der Prophet*. . . 1,50
MOZART, W. A. Ave verum . . . 1,—
RAMEAU, J.P. H. Gavotte. . . . 1,50
RUBINSTEIN, A. Melodie. . . . . 1,20
STRADELLA, A. Kirchen-Arie . . 1,—-
TSCHAIKOWSKY,P. Conecert. . . 2—
— Canzonetta daraus . . . . . . 1,50 .
— Op. 40,2. Chanson triste . . . . 1,—

Von KMIL KROSS, dem genialen Verfasser
und Bearbeiter bedeutender Studienwerke, liefern
wir hierdurch, neben seinem vorziiglichen ,Gradus
ad Parnassum*, ein praktisch-theoretisches Werk,
eine Anzahl Revisionen von Etuden- und Solo-
werken, sowie Arrangementsfiir Violine und Klavier,
wie solche geit langer Zeit in der Violinliteratur
nicht geboten worden sind. Jeder Violinlehrer
und jeder Lernende wird derartiges mit Freuden
begrissen, giebt es doch nur sehr wenige Violin-
Padagogen von so ausgezeichneten und so sicher
zum Zijele fithrenden Prinzipien fiir Technik und
Vortrag von solcher Griindlichkeit und mit solcher
feinsinnigen Sorgfalt bearbeitet wie E. KROSS.
In der Violinliteratur ist der Name E. KROSS einer
der besten, und sind dessen Werke iiberall von
den ersten Meistern und Pddagogen (wie N. W.
Gade, Joachim, E.Singer, J.Bott, Kimpel, J. Lauter-
bach, H. Heermann, H. de Alna, kappoldl, R. Heck-
mann u. & m. rithmlichst anerkannt worden.

Celebrated

STUDIES
AND ARRANGEMENTS

for the Violin.

Gradus ad Parnassum. Book I,
II, IIT each n. 2/-
Practical Teaching Material (Solo
Book). Book I, IT, III, IV
' ' each n. 1/6
Practical Teaching Material for
2 Violins. Book I, II, III, IV,
V, VI each n. 1/6
Album of Studies. Book I, II, IIT

each n. 1/6
n

CAMPAGNOLI, B. 36 Studies . . . 2/-
HENNING, C. Violin School, complete 3/-
Book I n. 1/6, Il n. 1)-, III . . . 1/6
— School of Virtuos 1,6
MEERTS, L. J. Le Mécanisme de
I’Archet
— Douze Etudes élémentaires . .
BACH, J.S. Air (Largo) from Dflat
Overture
— Chaconne
BACH, E. The Awaking Spring
BERIOT, CH. de. Airs variés:
No.1 Op. 1. D minor
No. 2 Op. 2. Dmajor
No.3 Op. 8. Emajor
No. 4 Op. 5. BY major
No. 5 Op. 52. D major
— Conecertos:
No. 2 Op. 82. Bminor
No. 5 Op. 55. Dmajor
No.7 Op. 76. G major
No.9 Op. 104. A minor l
— Op. 100. Scéne de Ballet
BOCCHERINI, L. Menuett
BUROW, C. Polish Song
CASPAR,C. Unfragmentde Mendels-
sohn. .
DURANTE, F. Air
HANDEL, G.F. Largo (Hymn)
MEYERBEER, G. Coronation March
from the Opera ‘“Der Prophet” . 1/6
MOZART, W. A. Ave verum . . . I/-
RAMEAU, J. P. H. Gavotte. . . . 16
RUBINSTEIN, A. Melody 1/3
STRADELLA, A. Church Air . . . 1/-
TSCHAIKOWSKY,P. Coneerto. . . 2-
— Canzonetta separate 1/6
— Op. 40,2 Chanson triste . . . . 1/-
Mr. EMIL KROSS, the celebrated Author and
Arranger of so many important Violin Works, gives
in the above a number of revisions of Studies,
Solos, and Arrangements for Violin and Piano,
such as have not appeared for many years. These
additions to Mr. KRSSS’ splendid “Gradus ad Par-
nassum" are of the very greatest value and will
be heartily welcomed by every Teacher and Student
of the Violin. So few possess the genius, ability,
and thoroughness of Mr. KROSS, whose work of
revision is distinguished by untiring energy and
attention to every detail. The value of this work
has been recognised by all the leaders in the
Violin-World, such as N. W. Gade, Joachim, E.
Singer, J. Bott, Kémpel, J. Lauterbach, H. Heer-

. .each 1/-

. .each 1/6

~ mann, H. de Ahna, Rappoldi, R. Heckmann ete.

Propriété pour
tous pays.

BOSWORTH & C°

LEIPZIG

TILONDON W

Important

EXERCIGES
ET ARRANGEMENTS

pour Violon.

Gradus ad Parnassum, Cahier I,
II, III a n. Fr. 2,50

Méthode pratique. Cahier I, II,
I, 1v a n. Fr. 2,—

Méthode pratique pour 2 Violons.
Cahier I, II, III, IV,V, VI

4 n. Fr. 2,—

Album d’Exercices. Cahier I, IT, TIT

a n. Fr. 2,—

. Fr.

CAMPAGNOLIL, B. 36 Etudes . . . 250
HENNING, C. L'Ecole_du Violon, oplt, 4 —
Cahier I n. 2,—, Il n. 1,25, ITL . 2,—

— L’Eeole du Virtuos . . . . . . 2,—
MEERTS, L. J. Le Mécanisme de

PArehet . . . ... ..... 2,50

— Douze Etudes élémentaires . . 2,50
BACH, J. S. Air (Largo) de I'Ouver-

ture en Ré-majeur . . . . . 1,25

— Chaeonne . . . . . ... ... 1,25

BACH, E. Reveil du printemps . 1,50
BERIOT, CH. de. Airs variés:
No. 1 Op. 1. Rémineur
. 2. Rémajeur
No.3 Op. 3. Mimajeur . 41,25
. 0. Simajeur
No. 5 Op.52.
— Concertos:
No. 2 Op. 32. Simineur
No.5 Op. 55. Rémajeur
No. 7 Op. 76. Sol majeur . A 2—
No. 9 Op.104. La mineur
— Op.100. Scéne de Ballet
BOCCHERINI, L. Menuet. . . . . 1,25
BUROW, C. Chant de Pologne . . 1,50
CASPAR,C.Un fragment de Mendels-
sehn . . . .. ... ... .. 2,—
DURANTE, F. Air . . . . .. .. 1,25
HANDEL, G. F. Largo (Hymne) . 1,50
MEYERBEER, G. Marchede Couron-
nement de 1'Opéra «Le Prophet» 2,—
MOZART, W."A. Ave verum . . . 123
RAMEAU, J. P. H. Gavotte. . . . 2—
RUBINSTEIN, A. Mélodie. . . . . 1,50
Stradella, A. Air d'Eglise. . . . 1,50
TSCHAIKOWSKY, P. Concert. . . 230
— Canzonetta séparée . . . . . . 2—
— op.46,2. Chanson triste . . . . 1,50
Mr. EMILE KROSS, 'auteur célébre d'Etudes
pour le Violon les plus en renom, nons donne — &
coté de son »Gradus ad Parnassume qui est un
excellent Guide théorique-pratique par ses ,Revi-
sions d'Etudes, Soli et Arrangements pour Violon
et Pjano“ des ceuvres que le monde n'a plus ren-
contrées depuis fort longtemps. Elles seront les
bienvenues, nonseulement a MM. les professeurs,
mais aussi & tout violiniste éprisde sonart. II ya
de fait, pen de maitres qui aient des principes
conduisant aussi surement au but que les siens,
et qui aient sa profondeur sous le rapport des
partiestechniques deson art et de labelle exécution.
. Le nom de Mr.E.KROSS figure parmi les plus
unjversellement connus et des ceuvres sont recher-
chées partout et recommandées par les premrers

Ré majeur

. maitres et professeurs(tels que N. W.Gade,Joachim,

E. Singer, J. Bott, Kompe], J. Lauterbach, H. Heer«
mann, H. de Ahna, Rappoldi, R. Heckmann et autres),

PARIS
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Piano 2/ms,

No. Unterrichtswerke (Studies and Schools).

83. Abert,J., Tonleitern und Accord-Studien (Scales and Chord Stadles).
267. Barlnger,o Tégl. technische Studien (DailyTechnlcal Studies). Cplt.

268. — ohne Tonleitern (without Scales).

269. - — Tonleitern und gebrocheneAccordschu!e (Scales
and Arpeggi

270. — Modulatlons Belsplele (Modulatory Examples).

238. (hrpa,Grouplnu Articulating and Phrasing In Musical interpretation).

84. clemanti, M., Gradus ad Parnassum (S. Lebert).
85. 6 Sonatinen (6 Sonatinas), op. 36 (S. Lebert),

16. czamy. C., 100 Etiiden (100 Studies), op. 139. Cplt.
17/1 Dasselbe, 2 Hefte (The same in 2 Books).
9. — SchulederGeIauﬂgkelt(SchnolofVelocity), £B299 Cplt.
20/23. - Dasselbe, 4 Hefte (The same in 4 Boo
-_— Kunst der Fingerfertigkeit(Art of Technic), op. 740 Oplt.
25/30 — Dasselbe, 6 Hefte (The same in 6 Books).

84/35. Ddring, C. B, Etiden (Studles), Op. 124. I. IL

33/37. Etiiden (Studies), op 125. L IL
10. Germer, H., 20 melodische Studien (20 Melodious Studies), op. 33.
172 —_ 100 Elementar-Studien (100 Elementary Studles) von
C.Czerny, H. Lemoine u. H. Germer. I. 11
8/8. — Praktisch.Unterrichtsstoff (PracticalTeaching Materlal).
- L IL IIL IV.

%clﬁle :([iﬁ Sonatinenspiels (School of Sonatina Playing).
218/20. Moors, Gr. P., Die Grundiage dor Teehnlk (The First Principles
: of Technlque). I. II. Cpl

227. — The Candidates Scales. wer Division Local school.
228. — -_ — Higher Divison Local school.
229. -~ — - Junior Grade Local centre.
230. — - - Senior Grade Local centre.
231, — — - Supplementary Elementary.
238/43. — - - 5 Books, Foreign Fmgenng (same

rices as above).
71. Pedal-Studien aus A. Rubinsteins historischen Concerten (Pedal
Studles from A. Rubinstein’s Historical Concerts).
82. Potersen, C., Klavierschule (Elementary Piano Schoo!).
116. Kinderklavierschule (Children's Piano School),
79/81 Schmitt, A, Etiiden (Studies). (H. Germer). I II IIL
81. Spindler, P Technische Studien (Technical Studies).
87. W!ntemitz.n., Praktische Klavierschule(Practical PlanoforteSchool).

Unterhaltungsmusik (Music for Recreation).

53. Album Classique. (Chopin. Field. Mendelssohn, Schubert.
Schumann. Weber.)
49. Marsch-Album (March Album).
47. Melodienbuch, Goldenes (Golden Book of Melody). 100 der
schonsten und beliebtesten Opernstlicke, Volksweisen,
Lieder und Ténze (100 favourite Melodies, Operas Airs,
Songs and Dances). (Kleinmichel.)
48. Opern-Album (Opera Album). (Norma. Zampa. Nachtlager,
: Regimentstochter. Lucrezia. Don Juan. Czaar und
Zimmermann, Oberon. Undine. Waffenschmied. Lucia.
Zauberflote. Nachtwandlerin, Freischiitz, Lustige Weiber.
182, Salon-Album. (Aletter. Eilenberg. Gaenschals. Godard.Heins etc.;
46. Tanz-Alburi I (Dance Album f). (Strauss. Lanner).
50. II (Dance Album 11), (Originaltinze).
51. Transcriptions-AlbumI. Concertlieder (ConcertSongs). (Beethoven.
Mendelssohn. Schubert. Schumann.)
62. — IlLOpernarien(OperaSongs).(Waffenschmied.Undine. Figaro.
Zauberfléte. Oberon. Yreischiitz. Regimentstochter etc.)
224, Weihnachts-Album (Christmas Album).
176. Beethoven, Sonaten (Sonatas). (F. Liszt.) 1t.
177/78. Sonaten 1. It (Sonatas 1. Il). (F. Liszt.)
184 Sonaten-Album (Sonata Album). (F. Liszt.)
59. Chopin, Fr., Album (die bekanntesten Werke, 184 Seiten) (all
the popular works, 184 pages). (E. Biehl))

72. -— Ballades et Impromptus (E. Bxehl)
40, —_ Etudes (E. Biehl).

41. - Mazurkas (E. Biehl).

39. - Nocturnes (E. Biehl

38. - Polonaises (E. Biehl),

74. - Rondos et Preludes (E. Biehl)
73. —_ Scherzos (E. Biehl),

42, Valges (E. Biehl).

15. Durra, H., Hirten-ldyll (Shepherd’s Idyll)
43. — Kinderleben (Children’s Life).
171. Forine, L., Albumblitter (Album Leaves),
232. Gurlitt, c 6 Bagatelles.

244, — Nachkldnge (Reminiscences).

237. Kferult, H., Album. (H. Germer.)

80/91. Lebert & Stark, Album I IL
11. Mendelssohn, l‘., Lleder ohne Worte, (H. Germer.)
233. Album. (H. Germer.)

Na. 61

183.
45.
12.

206.
207/9.
271,
272,
273.
274,
275.
276.
217,
278,
279,
280.
281,
282.
283,
284,
285.
130.
13/14.
128.
134,

92.

54.
55.
56.

253/58.

247,
117,
118/20.
121,
b67.

58.
59/61,
65/68.

250/52,
179.
180.

95.
60.
61.

129.

200.
62/63.

(2]
g

185.
235.

107.

102.

221/23.

70.

103.

104,
105.

111{12.
13.
114,
115.

Bei Bestellung gentigt Angabe der Nummer. — In

Piano 2/ms,
Unterhaltungsmusik (Music for Recreation),

Meyer-Helmund, Album.
Niirnberg, H., Jugend-Album (Album for the Young).
Schumann, R., Jugendalbum (Album for the Young), (H Germer.)

Op.

P-
Speidel, W., Suite.
Tschaikowsky, P., Album L il
lugendalbum(Album fartheYoung)
Jahreszeiten (The Seasons).

9.

Album. (H. Germer) Cplt.
Dasselbe in 3 Heften (The same in 3 Books).

Carneval.

. Sonate.

Fantasiestiicke.
Kreisieriana.
Fantasie.

. Arabeske.

Blumenstiick.
Humoreske.

. Noveletten.

Sonate.

. Nachtstick.

Faschingsschwank.

. 3 Romancen.

Concert.

. Concertstiick.

2 Pianos 4/ms.

Arensky, A., Suiis.

Piano 4/ms.

Klavierspieler, die jungen (Young Planist),

Zur Erholung (Recreation).

Aus aller Herren Linder (From all fands).
2 Violinen.

(H' Germer.)

(Ch. Klindworth.)

éH .Germer))
ermer.)

} {Kleinmichel).

Eross, B., Prakt. Unterrichtsstoff (Practical Teaching Material). IV,
Yio
Campagnoli-Eross, 36 Etudes.

Benning Kross, Violinschule (Violin School). Oplt.
Dasselbe in 3 Theilen (The same in 3 Books).

line solo.

utor).

Virtuosenschule (School of Virtues).
Hohmann-Hans 8itt, Vielinschule (T

Hrimaly, J., Tonleiter-Studien (Scale Studles).

Kross, E.,

Gradus ad Parnassum. I. II III.
Praktischer Unterrichtsstoff, Solobuch (Practica

Teaching Material, Solobook) L. II. IIL IV,

Etiiden-Album 1. IL. 1IL.

Meerts-Kross, Le Mécanisme de P'archet

Douze Etudes élémentaires.

Straub, C. @., Violinschule (Elementary Tutor).
Tanz-Album (Dance Album). (H. Niirnberg.)

Violin-Album 1.

Eine Sammlung beliebter Themen, arrang. von

R. Hofmann. (A Collection favourite Melodies.)

-

Piano und Violine.

Morceanx célebres (Sitt-Hofmann-Kross).
. Tanz-Album (Dance Album). (H. Niirnberg.)
Violin-Album L II.L Eine Sammlung belicbter Themen.

(A Collection favourite Melodies.) (R. Hofmann.)

Pianoforte-Trio.

Arensky, A

s Trio Dmoll (Dminor). Pianoforte, Violine, Cello

Stanford, Ch. V., Trio G mo!l (G minor). annoforte, Violine, Cello.

Orgel.

Harris, C., Die ersten Etiiden (The First Studles).

Harmonium.
Stapf A Reinhardt, Harmomumschule (T utor)

Mandoline.

Leoni, P., Mandolinschule (Tutor).

Aitllerc

LI L

Buttschardt, F., Praktische Zithermethode (Practical Tutor).
Streichzitherschule (Bow Zither Tutor).

choral-Albnm.

Gesang (Vocal).

Koch, E., Studienwerk, hoch, tief (Singing Tutor, bigh, low).
Pezold, G Kinderlieder (Chxldrens Songs).
Platz, Wllh Kinderlieder, ein- u. zweistimmig (Childreu’s Sorgs)
Wallbach, l.. Lieder-Album (Album of Songs).

Ordering please give Number only,






