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CLART DU CHONT APPLIGUE AU PIANO

S. THALBERG,

EDITION SIMPLIFIEE A 2 ET A 4 MAINS, MISE A LA PORTEE DE TOUS LES PIANISTES,

Parn CH. CZERNY er G. BIZET.

o

PREFACE. DES EDITLURS.

En publiant la premidre édition de 1"Art du Chant appligué ay Piane, par 8. TaaLBERG, nous I'annoncions en ces termes :
« Le seul pom de S, ToarpEre, attaché 3 cetle nouvelle et grande publication, donne fa mesure de son imporlance et de son utililg.
A uune épogue ol des milliers de jeunes pianistes posstident une dextérilé de doigts inimaginable, il. nest pas sans intérdt de les
rappeler a la véritable mission du simple et du beau, celle de charmer et non d’étonner 'auditoire, de jouer moins pour les yeux,
plus pour le ceeur. »

Le monde artiste a bien vile compris cette noble mission de 1" drt du Chant appligué au Piano; mais, il fautle dire aussi, chacun
s'es{ pris A regretter qu’one pareiile publicalion ne ft point derite dans des conditions d'exéeution moins difficiles, de fagon & s'adresser
d tous les exéculants, et non pas seulement 3 ceux dcjd passés mailres. Ce regretl nous a é16 formulé, tant en province qu's Paris, 3
1'éranger comme en France. De lous edlés on appelait uno simplification de 'reavre de Thalberg, una édition accessible 3 tous les
pianistes et de nature & servir d'étude proparatoire & I'édition originale. Une telle réduction, nons ne pouvions la demander qu’a P'un
des chels d'école du piano, afin de copserver & ' Art du Chant {onte son ¢lévation, tonte son utilité pratique et thdorique. Ce chef
&’école tie pouvait tre queCr. €zEnny, legrand professeur dont s'honore & si juste lilre ["Allemagne, 'arliste classique de Iz méme
religion musicale que 8. Tuavsera. Ce travail si délical et toul d'abnégation, Cu. CZERNY & bien voulu accepler de le réaliser, el
voiei A ce sujet I'opinion gue viennent d'émetlre nos professenrs {es plus compétents :

« Les soussignés, aprés avoir examiné la nouvelle élition de ' Art du Chant appliyud an Piano, élition simplifide et mise & la portée de tons
les pianisles par Ca. Uzgnxy, remercient ce midilre, an nom de Uenseignemment dit piano, d'aveir si clairement et si fiddleroent conservé Vauvre
premiére de S. TRaLpzReG, en la rendant facile et aceessible & tous. Grdee & cette intelligente et consciencieuse simplification, FAre du Chant
de 8. TEsrseng deviendra le plus précieux livee d'éludes 3 suivre, et chacun y pourra puiser avee facilité les belles traditions et Je godt

de la bonne musique. » .
Hexrt HERZ, MARMONTEL, LE COUPPEY, LAURENT ot BMme A. COCRE, professeuesiau Conservataire: En. BILIARD,

FiLrx GODEFROID, A. GORIA, W, ERUGER, LEFEBURE-WELY, Hexar RAVINA et Caarirre STAMATY.

€n. CzerNY ayaut 616 enlevé 3 l'ari musical avant d’aveir pu lerminer sa réduction de UArt du Chant de S. TuaLpERs, nous

nous nous sommes empressés de confier la continuation dé cet important travail 3 M. Georees Bizer, Pauteur des remarguables
transeriplions italiennes, frangaises el allemandes du Pianiste chanteur, ouvrage spéeialement dorit en vue deservir d'introduetion
& LArt du Chant de 8. Taavszre,
. L'tditiond quatee Mains de UArt du Chant de S. TraLsere rendra plus facile éncore V'étude de co précienx ouvrage. Le
travail concertant de Cu. Czenyy et G. Bizer est en effet des plus clairs : on peut dire qu'il simplifie, tout en la complélant, Peuvre
de 8. Thalberg, et cels grice a I'ingénieax emploi des vingt doigls si habilement répartis dans les quatre matos. Ces vingt doigls, on
le sait, Thelberg tes possdde & lui seul, et co n'est pas ki une des moindres cauvses dé la difficulté inhérente 4 sa musique,. et notam-
ment 3 son Art du Chant. Aussi la dooble simplitication (3 2 el 3 4 mains) de U'drt du Clant de 8. Toavsenrs, par Cn. CzERNY
et G. BizeT est-elle un véritable service rendu & lous uos jeunes pianistes. 1s pourront faire marcher de {ront 'élode des transerip-
1ons simplifides de S. TuatsEre el celles des mailres italiens, frangais et allemands du Pianiste chantewr de G. BIZET, en alternant
“avec I'étude combinde des \ranseriptions allemandes du Jeune Piunisto classique de §. Weiss, de 1" Ari de déchiffrer de MARMONTEL, de
I'Ecole concertante de LEFERURE-WELY, des Coneerigntes el des dtudes de chiant el mécanisine de C. StaMaTY, ouvrages élémen-.
taires destings & préparer les jeanes pianisles 3 I'Eeole chaniante ds FELix GopErnow, au Pianiste moderne de A. Goniy, & Uécole
moderne (e piane de JosErg GREGOIR, aux éludes de Ravina, Paut Benxarn, G. Marsias et Coori, aus Clavecinistes ' AMEDER
Mergaox, A A7t du Chant de S. THALBERG, aux transcriplions des chels-d'weuvre des concerts du Conservatoire par C. StAMaTY et
Louis Digner, 3 V'Ecole classique et aux grandes étides d'artisla de MarvontaL.

Pour compléter ce eours pratique d'enseignement du pianoet faire suile sux classiques MARMONTEL, les jeunes pianistes tropveront
un guide sdr dans l'édition-mouéle de MM. Avarp, Fraxcnoami el DiEaer, des wuvres concerlantes de Havoy, Mozarr et
BeeTnoven, édition doigtée, acceninde el soigneansement revue d¢'aprés les édilions frangaises et allemandes compardes. — Ce
répertoire.des séances de MM. Ararp ot Francgouns, pablié sous le titre d’Erole classique concertante, renferme toules les sonates
pizno et violon eu violoncelle, tous les (rios €l quatuors de HavpN, MozART el BEETHOVEN.

CONSEILS PRELIMINAIRES.

L’art de bien chanter, a dit une femme célébre, est le ménie A | imperfection, et arriver non-seulement A prodaire I’i[lqsion des sons
- quelque. instrument qu'il s'applique. Enr effet, on ne doit faive | soutenus ot prolongds, mais encore celle t;l_es sons cnﬂei;s'. L‘_e S€Mn-
ni concessions, ni sacrifices au mécanisme particulier de chaque [ timent rend ingénicux, el le besoin d‘.expn_n_:er co que P'en éprouve
instrument; c’est 3 Vinterprdte de plier ce méeanisme aux volontds | sail. eréor des ressources qui échappent au mdeanicien.
de Part. Comme le piano ne peat, rationnellemient parlant, traduire | ' . ST,
le chant’ dans ce quil a de plus parhit, ¢'est-3-dire la faculté de pro- |  €'est dans ce but que nous nous sommes appliqué 3 faire le choix
longer les ‘sons, il faut, 3 force d'adresse et d’art, détruire cotte | de nos transcriptions parmi les chefs-d'@uvre tes plus chantanis des



diflérents grands maltres anciens et modernes. Neus avans adopté une

forme simpile, celle que doit comporter ta véritable transeription, de

maniére (welle puisse ¢tre abordée et rendue convenablement par
les jeuncs pianistes d’une certaine force. Ce qui dominera dans nos
transcriptions, sera done la partic chantante, la mélodie, 3 layuelle nous
nous sommes ablache spiécialement, car il Jaub sarrdter ou revenir
& celle pensée fécande J'nn grand derivain @ c'est la mELomis et non
FHARMONIE qui traverse triomplalement les dges.

Nos premidres transcriptions en fournissent un remaryuable exemple
dans le magnifique Adr d'église quion enlend et qu'on entendra
longtemps encore résonnmer sous les voiles de la chapelle Sixtine, 4
Rome, eb i a 648 &erit vers 1667 par le ¢célébre ehantour Stradella.
Cette mclodie si suave, si pénétrante, si élevée de style, invite 3 Ja
prieve, et sa simplicilé touchante fait tomber dans de douces et pro-
fondes réverivs,

Connne régles générales de Fart de bien ¢hanker, — il y en a que
'espace nous foree de négliger icl, mais que Von trouvera dans la
méthode de piane que nons puldierons trés-incessamnient, — nous
recommaudons celies yui suivent :

1* L'une des premidres conditions powr obtenir de FPampleur
dans l'exéention, une belle sonorilé et une grande variété dans la
production du son, ¢est de se dépouiller de toule raidenr. U est done
indispenseble d'avoir dans 1'avant-bras, les poignets et les doigs, autant
de souplesse et d'inllexions diverses qn’un habile chanteur en posstde
dans la voix.

2* Dans les chans Jarges, nobles, dramatiques, il fant chanter de
poitrine, beaucoup demander i Iinstrument et cu tirer tout le son qu'il
pent donner sans jamais FRAFPER les touches, mais en les altaguiant
de trés-prés, les ExFoxgant, les PRESSANT avee vigteur, dnergic ef
chaleur. Dans los chants simples, doux et gracieux, il faut en quelque
sorle PATRIR le clavier, e rOULER avee une main désossée et des
doigls de velours; les toriches, dans ce eas, doivent étre plutdt SENTIES
{(jue FRAPPEES.

3+ La partie chantante devra fowjours &tre claivement et distine-
tement articulée, et ressortic sussi tranchée qu'une belle: voix
humaine sur un accompaguement d'orchestre trds—doux. Poir ne
laisser & cet dgard aucune incertitude dans Pesprit des jeunes pianistos,
nous avons cru devoir Gerire le chant de nos transcriptions gqu’il soit
a une, deux, trois ou (quatre parlies ) en notes un peu plus lortes que
celles de Taccompagnement. Les indications de piano ou pianissimo,
placées & eoté du chant, ve seront jamais prises que relativement, et
dans ancun cas elles ne devront Pempéeher de ressortir et de dominer,
senlement avee moins. d'intensité.

h* La main gauche devra tonjours tre subordonnde X la droite,
hien entendu quand celle-ci ehante, car le contraire peut avoir licu.
Dans tous les cas, los accompagnements devront étre adoucis de ma—
nigre qu'on entende plus encore Miarmonie entiere des aceords que
chacun des sons qui les composent.

8« Il sera indispensable d’éviter, dans I'exéeution, cette manidré
ridicule et de mauvais gt de retarder avec cxagération le frappsment
des notes de chant lengtemps aprés celles de In basse, et de produire
ainsi, d'un bout & l'autre d'un morceau, des cliets de syncopes
continues. Dans une mélodie lente, derite en notes de feugue durde, il
est d'un bon effet, surtout au premier temps de chaque mesure ou en
commengant chague période de phrase, d'attaquer le chant aprés la
basse, mais seulement avee un retard presque imperceptible,

6> Une recommandation importante que nous ne saurions passer
sous silence, parce que sur le piano ellé est une des causes de la
séclieresse et de Ia maigreur des chanis, c'est de tenir les notes et de
leur donner (& moins d'indicalions contrairesg LEUR VALEUR ABSOLUE.
It faut, pour cela, presque constamment faire usage de doigters de
substitulion, surtout lorsqu’on joue X plusieurs parties. A cel égard,
nous ne saurions trop insister sur les bons résullats de étude lente ot
consciencieuse. de la fugue, car c'est Ia seule qui puisse conduire 3
bien jouer & plusieurs parties.

rks Unf: autre remarque A faire, ¢'est que généralement on ne s’at-
tache qu’a I'exécution matérielle de Ta note, et I'on néglige les signes

Ceux-¢cl T =

de nuances qui serveat 3 compléter et & traduire Ja pensée du compo—
siteur; signes qui sont & une composilion musicale ce yue 'ombre et
ls hunidre sont & un tablezu. Dans 'un comme dans Pautre cas, sil'on
retranche ces accessoires indispensables, il rexiste plus ni elfets ni
oppositions, et 'wil, comme 'oreille, se fatigue trgs-vite de la méme
nuzance et de Fabsence de varidtd,

Nous avons doigté et aceentué avee sein nos transcriptions, et
uows engageons los jeunes pianisies 3 observer strictement toutes nos
indications s'ils veulent colorer leur exdeudion, oblenir de la variété,
des elfets et des oppositions. Tonte ndte qui sera surmontée de ce
signe A devra &lee d'autant plus vigoureusement enfoncée qu'elle sera
de longue durde, surlout dans les chonts lents ; celies qui porteront
ou <. . ., ne seront exdouldes, ni lides, ni

3 .

détachées, mais portées comme par nne voix humaine, les premidres

un peu plus lourdes gue les secondes.

~ Les accords qui porteront un clant 3 la note supérieure devront
toujours s'arpéger, mais TUES—SERRES, presque PEAQUES, ef Ta nole

de chant plos appuyée yue les autres notes de I'accord.

8¢ L'isage des deux pédales (ensemble ou séparément) est indis—
pensable pour donoer de lampleur 4 |'exdeution, soutenir les harmonies
semblables et produire, par leir emploi judicieux, I'illusion dés sons

prolungds et enflés. Souvent, pour ces effets particuliers, il ne faut les

employer quapres 'atkaque des lougues notes de chank; mais il nous
serait difficile ici de préciser les cas généranx, attendn qu'ils Liennent.
¢n partie plufot au sentiment el aus sensations qu'anx ragles fixes que
nous formulerons dans notre méthede. On déved, dans T'emploi
des pédales, qui jouent un rdle si important dans I'exéeution, apporter
le plus grand soin ¥ ne jamais méler les harmonies dissemblablos
et & produire ainsi de désagréables dissonances. I1 est des pianistes
qui font des pédales un tel abus, on plutdt qui les emploient avee
si pen dé logique, que chez cux le sens de l'ouie en est perverti,
et qu'ils ont perdu fa conscience ¢’une harmonic pure. Nous avens
indigué Temploi de la grande pédale toujours cu-dessous de la basse,
et celle de I pelile {una cordn) énire les denx portées, en marquant
par des points le mement of1 I'on doit fa quitter.

9" Les mouvements faisant partie intégrantedit caractére et de 'esprit
('une composition misicale, nos transcriptions devront dtre exéeoutées
dans coux que nous avons indiqués au inétronome, saulf les réiterdando
ol les accelerando.

10~ Nous ferons remarguer aussi qu'en géuéral on joue trop vite et
que I'on croit avoir besvcoup prouvé en déployant une grande agilité
de doigts. Jouer trop vile est un défaut. capital. Dans un mouvement
medéré, la conduiie d'une simple fogue & 3 ou % parties, et son inter-
prétation, comme correction ef style, exigent ot preuvent plus de
talent .que l'exéeution da morcean de piano le plus hrillfmt, le plus
rapide et ie pios compliqué. Il est beauncoup plus difficile qu'on ne
pense de ne pas s¢ presser ¢f de ne pas jousr vite.

11+ Nous aurions béauecup A dire sur la senorité, la qualité ou la
beauté du son & tirer du piano ; mais cela nous entraimerait trop loin,
ef nous sommies el limité par 1'espice. Une recommandation que nous’
ne saurions néglizer, clest d'apporfer une oranide sobriété dans les
mouvements du corps ¢t une grande tranquillité de bras et de mains,
de ne jermais aktiquer le clayier de trop haut, de s'écouter beaucoup
en jovant, de &’interroger, de se monirer sévére pour soi-méme, en
exéentant, et d'apprendre a se juger. En général, on travaille trop
aves los doigts cf pas asséz avec I'intelligence.

12> En terminant ces observations générales, le meilleur conseil que
nous puissions donner aux personnes gui s'occupent séricusement du
piane, ¢'est d'apprendre, d'étodier et de commenter le bel art du chant.
Dans ¢e but, on ne devra jamais perdre I'occasion d’entendre les grands
artistes, queél que soit leur instrument, et surtout les :gra_inds_.cl'lanleurs;_
c'est dés le début et dins Ja preiniére phase de son talent qu'it faut
savoir s'entourer de bons modéles. 8i, pour les jeunes arctistes, cela
peut &re un cncouragement, nous leur dirons que personnellement
nous. avons étudié le chank pendant ¢ing années, sous.la direction de
Tun des plus célébres professeurs de Péeole d'Ilalie.

S. THALBERG.

G20, Paris, — Typ, Charles og Mourgies [rkres, rue J.<). Toussed, 8, — Hi36
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