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A MESSIEURS

DE

LI’ACADEMIE ROYALE
DES SCIENCES.

|EsSIEURS,

La Mufigue neft potr le commun
des hommes gu’un Are deftiné a I’ amu-
Jement , o dont il wapparrient qie’an
ot d'enfanrer ¢ de juger les produc-
L tions : ponr Vous , elle eft une Science

fondee fur des principes | ¢ qui, en en-
¥



BT T RE :
[eignant a flateer POreille , fournit a la
rafon de quoi 5"exercer.

Long-tems avant que la Mufique
ext acquis le degre de perfection on clle
eft parvenue, plufienrs Sgavans Pont
jugee digne de lenr attention ¢z de leurs
vecherches 5 €/ pre[que depuis qu’elle
exifte , elle jouit de Phonnenr d’etre re-
gardee comme une Science Phificoma-
thematique 5 on pent dire meme qu’elle
a cet avantage jfingulier , gu’elle peut
toujours offriren méme-tems alefprit ¢o°
anx [ens.tous les rapports poffibles par
le moien d’un Corps fonore mis en monve-
ment 5 au lieu que dans les antres parties
des Mathematiques Defprit n'eft pas or-
dinatrement aide par les [ens pour apper-
cevoir ces mP orts.

Ceft a Vous, MESSIETURS,
que font dits la Flﬁpczrt des progres qu’on
a fait dans les Sciences ¢ dans les Ars,
¢r ceft de Vous principalement qu'il

faur artendre ceux quil refle a faire:
daignez donc [econder mes efforts ponr
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EPITRE.
decowvrir les fecrers d'une Science qui a
éte en recommandation dans tous les
tems , @/ chez tous les Peuples éclaires
¢ qui ne peut erre regardee comme
etrangere dans aucune A cademie, puifque
non-feulement elle embraffe , comme les
aptres parties des Mathemariques , la
connoifJance des rapports , mais qu'elle

eut encore [ cvanter , anffi bien que
PElo juence ¢ la Poéfie , d'exciter ¢ de
calmer a [on gre les paffions.

Beancoup de Muficiens , méme de
ceux qui fe font [ervis le plus heurenfe-
ment des moiens-que peut lesr fournir
leur Art dans les cas déja cites, lesont
emploies [ans les connoitre ;5 il weft pas
cependant donteux que cesmemes moiens
ne puiffent ctre reduits en theorie par les
Rerjﬁnncs auffi accoutumees que V ous
a joindre la réflexion an [entiment. fe
[ens mafoibleffe, ¢o* je waurois pas ofe
Jans cvotre [ecours , former une entrepri-
Je dans laguelle plufieurs autres ont
cchosé avant moi s je [uis méme oblige

*ij
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E2-ET-R-E:;
d'avouer que Ji jai fait quelques decon=
vertes dans un pdis [i peu connts 5 quoi=
gue trés-frequente , jen [uis redevable
ﬁsr—rom aux lumieres dont uelque.r-um
de Vous , MESSIETURS, ont bien
rvouln m*eclairer.

C'eft un Difciple qui a mis 4 profic
tous ce qui & éte en fon pouvoir ; peut=
étre eft-il encore loin du but 5 mais il ne
défefpere pas &y arriver, pourvis que
les memes Maitves, qui lui ont ouvert la
carriere, ne dedaignent pas de Iy con-
duire. C'eft dans cette vise, ME S-
SIEURS, que jailhonneur de vous
dedier ce Livre; s’il peut meriter ~votre
[uffrage , je fuis trop vecompenfe des fvins
quwil ma coute. ?p’ai Phonneur d’étre

avec un trés-profond refpect
MESSIEURS,

Votre trés-humble &
trés-obéiflant feviteur,
RaMmEaU,
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33 E fuis enfin parvenu, {i je ne
me trompe , a Pouvoif dé-
montrer ce principe de'Har-
monie , qui ne mavoit enco-
= 2 te éé fuggeré que par la voie
de I'expérience, cette Bafle fondamenta-
le, I'unique Bouffole de I'Oreille, ce gui-
de invifible du Muficien , quila toujours
conduit dans toutes fes produtions, fans
qu’il s’en foit encore appergfi, mais dont
il n’a pas plutdt otii parrer » quil I'a regar-
dé comme fon propre bien ; je connoiflois
déja cette Baffe fondamentale, a-t'il dit;
cependant §il {e fit bien examiné, il auroit
dit fimplement, je la fentois: c’eft effecti-
vement un de ces fentimens naturels aux-
quels on peut fort bien ne pas penfer, mais
qui fe développent en nous au moment
quon nous les rappelle.

C¥éroit déja beaucoup pour moi d'avoir
*iij
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PREFACE.

découvert cette Bafle fondamentale, telle
que je l'annonce dans mon Traité de 'Har-
monie ; on peut dire que c'eft le plus pur
raion d’'une lumiere, dont, ala vérité, la
fource m’éroit encore inconnue ; jai com-~
mencé a lentrevoir, certe fource, dans
mon nouveau Syftéme, & je crois main-
tenant la toucher de pres.

L’expérience m’a d'abord fait fentir ce
principe , je I'ai reconnu’ enfuite dans le
Son qui nait de la toralité d’'un Corps fo-
nore, & avec lequel réfonnent en méme
tems fon O&tave, fa Quinte, & fa Tierce
majeure ; de forte qu'il ne s'agit plus que
d’en découvrir la caufe; & pour cet effet,
jaiadoptéune Hipothefe qui m'a paru tres-
féconde, & trc‘:s—fumineufe', dont on trou-
vera I'énoncé dans le premier Chapitre de
cet Ouvrage.

Quelques précautions que jaie prifes
dans mes autres Livresscontre I'ufage &
Yaurorité , je nat pii cependant m’empé-
cher d’y foufcrire en certains cas ot mon
principe ne ni'éclairoit pas d’affez pres,
‘comme dans les bornes du Mode, dans
fon origine méme , auffi-bien que dans
celle du Tempéramment de la Diffonnan-
ce , de fa fucceffion , des differens genres
d’Harmonie, & dans la définition de quel-

© Biblioteca Nacional de Espafia




PREFACE

ques régles : mais plus attentif quaupara-
vant, & plus en garde que jamais contre

mes premieresidées , je {uis rentré denou-

veau dans la carriere, a la faveur de I'Hi-
pothefe en queftion, & de pluficurs expé-
riences qui tendentauméme but.

Jai reconnu pour lors que tous les prin-
cipes fur lefquels on avoit prérendu fon-
der la Mufique, foit chez les Anciens,
foit chez les Modernes, naiffoient au con-
traire de la chofe méme, c'eft-a-dire, de
I'Harmonie qui réfulte de la réfonnance
d'un Corps fonore ; d'ott il ne m'a pas été
difficile de concevoir la raifon pourquot
on avoit fait encore {i peu de progres dans
fathéorie. S

Laiffant & part ce qui‘regarde les An-
ciens , dont je toucherai cependant un
mot qui fuffira pour tout ; paffons d'abord
A Zarlin, ce Prince des Muficiens , felon
M. de Broflard, celui auquel effeftivement
tous les Modernes fe font foumis, Kir-
chers , Merfennes, & tant d'autres ; &
voions §'1l éroit bien fondé.

Cet Auteur part de la Proportion Hat-
monique , & divife, en conféquence ,
I'O&ave, la Quinte, & la Tierce majeure,
dont il tire prefque toutes les Confonnan-
ces, & méme le Ton majeur avec le mi-

* iiij
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PREFACE

neur ; mais pour avoir les Demi-tons, il
eft forcé d'abandonnerfon principe, & ne
peut plus les tirer que des differences qui
fe trouvent entre les intervales qu’il a re-
cus jufques-la de fes divifions; tellea éré
1a conduite des Anciens, puifqu’ils difent
tous qu'ils onttiré le Ton de la difference
entre la Quinte & la Quarte, apres avoir
tiré celles-ci de la divifion de 'O&ave; di=
vifion qui eft pour lors Harmonique : or
un principe qui ne donne pas tout, mérite-
t1l ce titre, en eft-il un eHPec‘civement ¢ Ce
neft tout-au-plus quun moien darriver
jufqu’a un certain point.

La Proportion Harmonique peut bien
étre regardée comme un principe en Mu-
fique, mais non pas comme le premier de
tous ; elle n'y exifte qu'a la faveur des dif~
ferens Sons qu'on diftingue dans la réfon-
nance d’'un Corps fonore , & ceux-ci n’y
exiftent qu’a la faveur du Son de la totalité
de ce méme Corps : donc ce dernier Son
en eft le principe fondamental , & ceftde
14 quiil falloit abfolument partir : I'Hipo-
thefe annoncée, & toutes Ii)rf:s expériences
poflibles fur ce fujet le confirment unani-
mement.

Se fervir a propos des Propertions, mé-
me des Progreflions, les appliquer a leur
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PREFACE

objet, rien n'eft mieux ; mais vouloir en
tirer leur principe méme , & fes dépen-
dances, cleft sexpofer infailliblement 2
Perreur : on peut bien, par ce moien, &
fur-tour ala faveur de I'expérience, arriver
a un certain point , comme je viens de le
dire ; mais on ne peut que s'égarer a mefu-
re quon avance. g
Lebut detous les Auteurs en Mufique,
tant anciens, que modernes, a ¢té da-
bord de trouver les rapports d'une fuccef-
fion Diatonique, telle que I'Oreille la fug-
gere dans cet ordre de Sons, uz. ré. mi. fa.
&c. fans fe mettre en peine fi cet ordre
¢roit effettivement le premier de tous, sil
ne dépendoit pas d'un autre, {i'Oreille,
en le fuggérant, n’y fous- entendoit rien
de plus, filanature, enfin, n'avoit pas en
elle dautres fecrets plus cachés qu'il falliit
développer ; puis LE ont bar la-deflus;
quel fondement ! Et d’olt ont-ils tiré ces
Tons & Demi-tons qui forment une pa-
reille fucceflion , lorfqu'on ne diftingue
dans la réfonnance d’un Corps fonore que
I'Ocave, la Quinte, & la Tierce majeure
du Son fondamental ? SiTonn’y diftingue
en effet, que ces Confonnances, on ne
connoit doncque cela , & par conféquent
on ne pouvoit partir que de la, onne pou-

© Biblioteca Nacional de Espafia



PR E-F-AYE E.

voit d'abord imaginer de fucceflions poffi-
bles qu’entre ces mémes Confonnances:
& je demande pour lors fi le Son qu'on
fera fuccédera celui delatoralité du Corps
fonore, qui eft en méme-tems le fonda-
mental de tous les autres, ne devia pas
ére également fondamental ¢ Cleft ce
qu'on ne pourranier, pour peu qu'on y faf-
fe attention ; puifqu’on ne pourra le {épa-
rer du premier que par I'entremife d'un
nouveau COI:PS fonore, dont la totalité ré-
ponde a fon T'on.

Ceci change bien l'ordre des chofes,
les Sons fucceflifs y deviennent également
fondamentaux, chacun d’eux y fournit fon
Harmonie parfaite, & par conféquentavec
chacun d'eux réfonnent d’autres Sons,
dont il ne sagit plus que d’examiner tous
les ordres poflibles de fucceflion , pour
voir fi Pon n’y découvrira pas celui que
POreille pourroit avoir dicté d’avance ; &
c'eft ce qui ne manquera pas d'arriver : Ia
Nature eft aufli féconde que fimple, elle
nous offre dans fon fein des tréfors inépui-
fables ; mais c’eft a nous de découvrir les
routes qui doivent y conduire.

Par ce moien, l'ordre, les rapports, &
les dépendances de tous les Sons fuccelifs
feront pour lors connus, rien n'y échap-
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PREFACE.

pera : mais on en a ufé tout autrement ; &
ceft ainfi quabandonnant la racine & le
tronc, on ne seft attaché qua l'une des
branches.

Une conduite aufli naturelle que celle
que je propofe, auroit fait ouvrir les yeux
au Muficien , bien-t6t il y auroit reconnu
1a fource de toutes fes fenfations en Mufi-
que, le vrai guide de fon Oreille , en un
mot, cette Bafle fondamentale que donne
la fucceflion néceffaire & indifpenfable
des Sons fondamentaux : car enfin tout
Son que I'on croit unique, dans quelque
Corps fonore que ce foit , porte toujours
avec lui la méme O&ave , la méme Quin-
te, & la méme Tierce, dont {e forme
I'Harmonie : & remarquons bien fur-tout
que, non-feulement tous ces Sons en-
{emble conftituent 'Harmonie de leur Son
fondamental , mais encore le degré de fon
Ton, deforte quil n'eft apprétiable qu'a
la faveur de leur réfonnance , felon ce qui
paroit dans le premier Chapitre, o1 jai
déja renvoié : or comment veut-on , apres
cela, quil foit poffible de déracher ces
branches de leur tronc , fans s’expofer en
méme-tems a perdre le fruit qu'on en doit
attendre?

Scavons-nous ce que I'Oreille fous-en<
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PREFACE

tend dans routes les fucceflions de Sons
qui nous plaifent? D’on vient qu'elle y re-
coit les mémes rapports y tantot pour des
Confonnances, tantét pour des Diffon-
nances , tantot pour des Intervales natu-
rels, tant6t pour d’autres qui ne le font
plus? Comment il fe peut faire qu'on chan-
te jufte au milieu de plufieurs Inftrumens
qui ne peuvent jamais étre d’Accord en-
tr'eux , quand ce ne feroit méme quavec
le Clavecin feu] , dont tous les Intervales
font faux, excepté 'O&tave ? Et comment
il fe peut faire encore que la Voix tempé-
re d’elle-méme certains rapports de Sons 4
les altére, en unmot, foir que 'on chante
feul , foit quon fe trouve accompagné
d’un ou de plufieurs Inftrumens?

S'il eft poflible de rendre raifon de tou-
tes ces chofes, ce n’eft certainement pasa
la faveur du principe qu'on a fuivi jufqu'a
ce jour : on ne fcait ras méme encore

.

pourquoi trois Tons de fuite déplaifent ,
pourquoi I'on ne peut les entonner natu-
rellement, pourquoi deux O&aves, deux
Quintes de fuite font défe&teufes, en un
mort, pourquoi telle fucceffion eft plus ou
moins agréable: mais qua ton appris juf=
quici fur le Tcn‘;réramment, quon doit
cependant regarder comme la pierre de
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PREFACE

touche d'un Syftéme de Muflique? Tous
y ont également échoué ; ceux méme qui
ont pi en trouver les vrais rapports ne les
ont d quau hazard,, qu'au titonnement ;
je n'en veux four preuve que le cas quon
en afait dans le tems, & celui qu'on en fait
encore aujourd’hui.

Laiffons en arriere tout ce qui a pa-
ru fur la Mufique , & examinons feule-
ment le fruit que nous en avons tiré , 2
préfent que I'expérience nous favorife plus
que jamais ; nous ne trouverons encore
aucune régle de Artqui porte fa jufte dé-
finition , ni dont on connoiffe par con-
féquent la jufte application : ce n'eft pas
a dire, pour cela , que nous naions de

randes obligations 4 ceux qui ont ouvert
ﬁ carriere , & qui ont bien voulu nous
en fraier les routes ; ce n'eft, fans doute,
qua la faveur de leurs lumieres que nous
découvrons aujourd’hui ce qui a ﬂPﬁ leur
échapper : mais il ne faut pas aufli que la
prévention nous tienne toujours dans T'a-
veuglement, & nous empéche de céder
3 lavérité, quand une foiselle eft évidente,

Jaurois pti poufler les conféquences
‘du principe annoncé bien au-dela du but
que je me fuis propofé dans ce livre ; mais
Ie tems n'eft pas a moi 5 & jefpere quon
voudra bien fe contenter , quant 3 prés
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fent, de ce que j'en ai tiré , foit pour la
fucceilion fondamentale, ou Baffe fonda-
mentale dont dépend toute la variété de
IHarmonie, & de la Mélodie, foit pour
le Tempéramment , foit pour lorigine
des Modes , & de leurs rapports , foit
pour leurs véritables bornes, ou fe décou-
vrent, & la raifon pourquoi telle fuccef-
fion plait ou déplait, & la néceflité de la
Diffonnance , non - feulement pour don-
ner un caraltere diftinétif a chaque Son
fondamental , mais encore pour les em-
pécher de pouvoir jamais s'écarter des
routes naturelles au Mode qui exifte , &
le double emploi de cette Diffonnance
Rgur porter la fucceflion Diatonique d'un
ode jufqua I'O&ave defonpremier Son
fondamental , ce qui eft encore abfolu-
ment ignoré; foit enfin pour les régles de
la Modulation en général , qui compren=
nent un abregé de celles de la Compofi-
tion, & de la maniere de trouver la Bafle
fondamentale fous un Chant donné.

Jat renvoié plus d’une fois a cet Ou-
vrage , foit dans le Mercure , foit dansles
Journaux de Trevoux, pour réfoudre des

ueftions qui demandoient un trop long’
?lét_ail , & fur lefquels on pourra X.rononce:
maintenant ayec connoiffance de caufe.

GENERATION

© Biblioteca Nacional de Espafia




GENERATION
HARMONIQUE

CHAPITRE PREMIER,

Origine de I' Harmonie.

"HARMONIE qui confifte dans
un mélange agréable de plu-
lieurs Sons différens , eft un
effer maturel, dont la caufe ré-
{ide dansT'Airagité par le choc
de chaque Corps fonore en particulier.
Cer effet naturel fe découvre dans une
infinité d’expériences, onil frappe diftinéte-
ment I'Oeil & I'Oreille ; on sy appercoit
non-feulement del'ation des Corps fone-
res fur PAir, mais encore dela réaction de
cet Airfur ces mémes Corps fonores, aufli-
bien que fur tous ceux qui fe‘s environhent:
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2 GENERATION

—_

ce que nous allons tacher de développer.

PrREMIERE PROPOSITION.

Ne connoiffant point la nature de notre
Ame, nous ne pouvons arpréticr les rap-
ports qui fe trouvent entre les différens fen-
timens dont nous fommes affectés : ce-
pendant lorfqu'il s'agit des Sons, nous fup-
pofons qu'ils ont entr'eux les mémes rap-
ports quont entrelles les caufes qui les
produifent.

I1. PROPOSITION,

L’Air agitéparle choc des Corps fonores

produit le Son, & forme pour lors un cer-
tain nombre de vibrations qu’il recoit de
ces mémes Corps, & qui répond a leur
lIongueur, groffeur, ou tenfion ; de forte
qua mefure quils font plus ou moins
grands, plus ou moins gros, plus oumoins
tendus , le nombre de ces vibrations
augmente ou diminue dans un méme
tems donné , d’oui nous concluons que le
rapport qui fe trouve entre un certain
nombre de ces vibrations & un autre , eft
celui des différens Sons qui en naiffent.

ITL. ProrosiTiON,
~Nousdevons fuppofer'Air divifé en une
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HARMONIQUE. 3

infinité de particules,dont chacune eftcapa-
ble d'un Ton particulier; lorfque par exem-
ple , onentend a la fois les deux g‘ons dela
Quinte, dont I'un fait deux vibrations pen-
dant que l'autre en fait trois, on ne concoit
as comment la méme maffe d’Air peut
Eournir dans un méme tems ce différent
nombre de vibrations; a plus forte raifon
encore s'il {e trouve un plus grand nombre
de Sons enfemble,au lieu quil eft bien plus
plaufible d'imaginer en ce cas que chacun
de ces Sons nait d'une maffe d’Air particu-
liere,, dont le nombre des vibrations occa-
fionne le degré du Ton qui nousaffeéte
our lors.

Ily a dix ou douze ans que M. de Mai-
ran , dont le nom feul faic I'éloge, raifon«
nant avec moi fur mon f{itéme , me com-
muniqua cette réflexion fur les particules
del’Air, & quil m’expliquafon idée forten
dérail , conformémentace gui enaété rap-
porté dans les Mémoires de I'Académie
des Sciences de l'année 1720. pag. 11.
Mais n’ayant pas encore les viies tournées
de ce c6té-1a, jenefcus pas en profiter, &
je l'avois méme oublié , lorfque M. de Ga-
maches me rappella ce que m'avoit dit
M. de Mairan ; & par une bonté dont je
ne puis trop lui témoigner ma reconnoifs

Ajj
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4 GENERATION

fance, me fit {i bien fentir le rapport de ce
Frincipe avec ceux fur lefquels javois déja
ondé¢ mon {iftéme, que je me le fuis enfin

- approprié.
IV. ProrPosiTION.

Les différentes longueurs des cordes
érant en raifons renverlées de leurs diffé-
rentes vibrations, on peut également ap-
pliquer aux unes ce qui convient aux au-
tres ; car le tiers d'une corde, par exem-
ple, fait trois vibrations, pendant que cet-
te corde n'en fait qu'une, ainfi du refte &
}Jl’OpOttiOn ; d’ou il fuit que les vibrations
es plus lentes naiffent des plus grands
corps, & occafionnent parconféquent les
Sons les plus graves , ou les plus bas.

V. ProPosiTION.

Un Corps fonore mis en mouvement,
communique fes vibrations, non - feule-
ment aux particules de I'Air capables des
mémes vibrations , mais encore a toutes les
autres particules commenfurables aux pre-
mieres ; & ces différentes particules réa-

iffant a leur tour fur ce méme Corps,
aufli-bien que fur tous ceux qui I'environ-
nent , tirent non-feulement différens Sons
des différentes partics aliquotes de ce
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HARMONIQUE ¢

premier Corps;& par-la lui font rendre des
Sons plus aigus que celui de fa totalité;mais
elles agitent encore tous ceux dalentour,
qui font capables des mémes vibrations,
‘& les font quelquefois , méme , réfonner.

A T'égard des vibrations plus lentes que
celles du corps total , fi eﬁes ne peuvent
avoir d’a&tion que fur de plus grands corps,
elles fervent du moins a fortifier dans 'O-
reille le Son qui les occafionne.

VI. PROPOSITION.

Les plus grands corps ont plus de puif-
fance furles (flus pelits , que ceux-cifur les
'fremiers ; d'ou il fuit que les vibrations

es plus lentes ont plus de puiffance fur les
plus promptes, que celles-ci fur celles-la;
& que par conféquent les plus promptes
nagitant que foiblement les plus lentes,
ne peuvent donner aux corps qui les recoi-
vent tout I'ébranlement néceffaire, pour
que le Son puiffe en étre tranfmis a I'O-

reille.

VII. ProPosiTION.

LesSons les plus commenfurables font
ceux qui fe communiquentleurs vibrations
le plus aifément & le plus fortement ; d'ont
il fuir que leffet de la plus grande commu-

Aiij
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6 GENERATION

ne mefure entre les Corps fonores , qui fe
communiquent leurs vibrations par l'en-
tremife de I'Air, doit l'emporter fur celui
de toute autre partiealiquote, puifque cet-
te plus grande commune mefure eft la plus
commenfuable.

Vi, PropoSeTION,

La réfonance des plus grandes parties
aliquotes doit naturellement érouffer celle
des plus petites.

IX. ProrPoOsiTION.

Moins une partie aliquote eft grande,
moins elle eft flexible, & moinselle fe pré-
te , par conféquent, aI'ébranlement quelle
doit recevoir des vibrations ducerps total,
dontla puiffance eft déja, en partie, épuiflée
fur les plus grandes parties aliquotes : ajou-
tez a cela que les plus petites parties érant
les moins commenfurables, & leur réfo-
nance devant naturellement étre étouffée
par celle des plus grandes, il eft difficile
que cette réfonance puiffe parvenir jufqu’a
I'Oreille.

X. ProrPosiTION.

Plus une rarrie aliquote approche du
rapport d'égalité, plus fa réfonnance fe con-
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HARMONIQUE. 7

fond avec celle du corps total ; c'eft un
fait d’expérience reconnu dans I'Uniffon,
dans I'Octave, & que la raifon confirme
dailleurs.

XI. PRoOPOSITION.

Il y a des Sons qui, relativement aux
bornes de nos fens, ne peuvent plus étre
apprétiés par I'Oreille, foit parce quiils
font trop graves, foit parce quils font trop
aigus.

XII. PROPOSITION.

Ce quon a dit des Corps fonores doit
sentendre également des Fibres qui tapif-
fent le fond de la Conque de I'Oreille; ces
Fibres font autant de corps fonores aux-
quels 'Air tranfinet fes vibrations, & d'olt
lefentiment des Sons & de 'Harmonie eft
porté jufgua I Ame.

PREMIERE EXPERIENCE

Prenez un Monocorde dont vous divi-
ferez la corde en autant de parties égales
que vous le jugerez a propos ; appliquez
un obftacle léger, comme la pointe d'un
curedent, a 'une de ces divifions, de ma-
niere cependant qu’il y ait un plus grand
nombre de parties d'un coté que de l'au-

“Adii)
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tre ; pincez 'un de ces cotez ; en méme-
tems que celui-ci réfonnera dans fa totali-
té, vous entendrez dans l'autre I'Uniffon
deleur plus grande commune mefure.

Si, par exemple, I'un des cotez vaut 6,
Tautre 4., vous entendrez réfonner 2 dans
le c6té non pincé , parce que 2 eft la plus
grande commune mefure entre 6 & 4 ; au
lieu que fi ce derniercoté vaut 5, vousn'y
entendrez réfonner que 1, parce que 1 eft
pour lors la plus grande commune mefure
eatre 6 &5 . .

Cette expérience qui a déa été propo-
fée par M. Sauveur, répond a la feptiéme
Propofition. |

Divifez cette corde en trois cotez, de
facon , parexemple,quelun vaille 6, I'au-
tre 5, & celui dumilieu 4 ; pincez celui-
ci, vous entendrez réfonner 2 dans 6, & 1
dans §.

II. EXPERIENCE.

Prenez une Viole , ou un Violoncello ,
dont vous accorderez deux cordes a la
Douziéme Fune de lautre ; raclez la grave,
vous verrez frémir l'aigné , vous I'enten-
drez peut-étre méme réfonner , & vous
I'entendrez indubitablement , fi vous l'ef-
fleurez avec longle pendant qu'elle fré-'
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mit : raclez enfuite I'aigué, vous verrez
- non-feulement la grave frémir dans fa tota-
lité, vous la verrez encore fe divifer en
trois parties égales , formant trois ventres
de vibrations entre deuxnoeuds, ou points
fixes.

Pour saffurer que la corde grave frémit
dans fa toralité, pendant qu'elle fe divife
en trois , lorfque I

aigué eft raclée, il faut y
effleurer les points fixes avec 'Ongle, &
on la fentira frémir en ces endroits, ot
pour lors ce frémiflement eft impercepti-
ble al'Oeil.

La Douziéme eft en rapport d'1 a 3,4
la corde grave y contient trois fois 'aigué,
1 en eft la plus grande commune mefure,
d’ou l'aigué frémit dans fa rotalité quand
la grave réfonne ; au lieu que celle-ci fré-
mit non-feulement dans fa totalité , mais
elle fe divife encore entrois, quand laigué
réfonne, pour rendre cette plus grande
commune mefure.

Outre que dans une pareille expérience
les cordes doivent étre parfaitement d’ac-
cord, il faut en avoir deux ou trois aigués
a I'Uniffon, pour augmenter leur puiffance
fur la grave ; I'effet annoncé en fera plus
fenfible par ce moyen.

Cette expérience répond aux Propofi-
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tions V, VI, VII, & & ce que nousavons
annoncé a latére de ce Chapitre fur ce qui
s’y trouve de fenfible pour I'Oeil & pour

I'Oreille.
III. EXPERIENCE.

Raclez une des plus groffes cordes d'u-
ne Viole, ou Violoncello, vous enten-
drez, avec le Son de la toralité, ceux de
fon O&ave, double, peut étre méme tri-
ple; defa Douziéme & defa Dix-feptiéme

majeure, qui font en rapport de 1 L% %

2
+ 5 vous les entendrez quelquefois enfem-
ble, quelquefois 'un apres Fautre, quel-
?uefois vous n'en entendrez qu'un feul,
elon lattention que vous donnerez pli-
tot a I'un qu'a Yautre , & felon, enco-
re, la maniere dont vous tirerez le Son
de la corde ; ce qui doit fe faire plutde
avec douceur quavec force , & de tems
en tems plus pres du Chevaler qu'a 'ordi-
naire ; vous pourrez encore y diftinguer le
Son de fon %, pour ne pas dire plus ; mais
il fera fi foible , qu'il vous échappera fans
doute : nous l'avons cependant diftingué,
ce Son, mais fans pouvoir lapprétier relati-
vement & aucun des autres ; & il nous a

fallu, pour en juges, prendse 2 partle ; de
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la corde. dont le Son nousa effeCtivement
rendu I'Uniffon de ce que nous venions
d’entendre : ce quin'eft point du tout né-
ceffaire a l’égarg des autres ; on y fent
I'O&ave , la Douziéme qu'on y croit la
Quinte, & la Dix-feptiéme majeure qu'on

croit la Tierce majeure;on y fent méme
Fes Confonnances que celles-ci font en-
tr'elles, comme en y comparant le sau
+» ainfi du refte; de forte que le Son de ce
= 0’y paroit que comme un Son perdu,qui

eft dailleurs fi foible, qu'on ne s'imagine-
roit jamais qu'on dit I'entendre en pareil
cas, filonn’en éroit averti ; encore vous y
échappera-t'il peut-étre toujours.

Plus on a'Oreille expérimentée en Hat-
monie, plus on eft capable de diftinguer
les différens Sons dont il s'agit, non-feule-
ment dans laréfonnance d’'une Corde,mais
encore dans celle de toutautre corps fono-
re, de la Voix méme, pourvii que le Son
en foit un peu grave, net & diftin& : ce-
pendant comme ces Sons fe trouvent ex-
trémement foibles en comparaifon de ce-
lui du corps total, on peut s'en repréfenter
Ies Uniffons ou les O&taves en for-méme;
moien dapprétiation qui nous eft natureld
Tégard des g@ns les plus commenfurables,
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& qui facilite beaucoup l'opération, fans
quon puiffe le foupgonner dartifice, puifl-
quil n'y a, pour s'en diffuader, qu'a 1ma-
giner pourlors d'autresintervalles que ceux
en queftion;; onaurabeau feles repréfenter,
on ne les diftinguera pas plus pour cela.
Cette Expérience répond aux Propofi-
tions V, VII & X ; ¢rant a remarquer
que fi FO&ave & doit y érre plus fenfible
que la Douziéme +, & celle-ci plus que la
Dix-feptiéme majeute ¢, leur plus de com-
menfurabilité avec le Son du Corps total
{es confond pour lors davantage avec lui,
& empéche qu'on les en diftingue autant
que les moins commenfurables , quand
une fois celles-ci ont frappé I'Oreille ; car
il y a des momens ot tant6t 'une , tant6t
Tautre fe diftingue feule : il y a plus, le
grand rapport (i:s deux Sons de 'O&tave
fait que nous prenons prefque toujours
la double, la mPle O&ave pour la fimple,
des que nous n'y donnons pas une atten-
tion exprefle ; d'on la Douziéme, qui eft
une double %uime , en ce quelle n'eft
Quinte immédiate que de 'O&tave, nous
y paroitune {imple Quinte; ainfi de laDix-
feptiéme, qui eft une triple Tierce, & qui
ne nous y paroit quune fimple Tierce;
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toutes les Octaves, quien font la différen-
ce, ne e repréfentant pour lors en nous
que comme des Uniffons.

IV. EXPERIENCE.

Prenezles Jeux de 'Orgue qu'on appel-
le Bourdon, Preflant ou Flute , Nazard &
Tierce, & qui forment entr'eux 'O&tave,
la Douziéme & la Dix-feptiéme majeure
du Bourdon , en rapports de 1 5 5 T ; enfon-
cez une Touche pendant que le feul Bour-
don réfonne , & trez {fucceflivement cha-

cun des autres jeux ; vous entendrez leurs

-Sons fe méler fuceflivement les uns avec

lesautres,vous pourrez mémeles diftinguer
les uns des autres pendant qu'ils feronten=
femble : mais {i, pour vous en diftraire,vous
Préludez un moment fur le méme Clavier,

endant que tous ces Jeux réfonnent en-
emble , & que vous reveniez enfuite a la
feule Touche d’auparavant , vous ne croi-
rez plus y diftinguer qu'un feul Son, qui
fera celui du Bourdon , le plus grave de tous,
le fondamental, celui qui régpond au Son
du Corps total.

Pencﬁmt que ces Jeux font ouverts, en-
foncez les trois Touches mi, fil, fi, qui
forment entr'elles un Accord trés-agréa-
ble, auquel on donne méme le nom de
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Parfait; vous croirez n'y entendre que ces
trois feuls Sons i, fol, fi, vous n’en éprou-
verez que l'agréable effer de 'Accord
quils doivent former entr'eux ; lorfque ce-
pendant vous fcavez que chaque Touche

fait réfonner trois Sons diftérens, fans
compter 'O&ave ; de forte méme, que fi
un feul des autres Sons, qu'on n’y diftingue
pas, venoit a frapper I'Oreille, le tout for-
meroit une Cacophonie infoportable :
comme on peut s'en affurer fur Fexpofé de
tous ces Sons, dont les rapports pourront
fe vérifier dansle ITI. Exemple qu’on trou-
vera a la fin du Livre.

{ mi. fi. folx. fol. re. fi. fi. fax. réx.}
f. I§5. 25. 6. 18,30, I§. 4f5. 75.
e e e R e o
Imaginez-vous quelle Cacophonie fax,
Jolx ou réx, fans parler de r¢, formeroient
avec mi, [ol, fi, foppofé que I'un de ces
Sons vinta s’y diftinguer; & bien plus en-
core, {i tous ces Sons s’y diftinguoient ?
Il y a la quelque chofe de bien fingulier :
c’eft ce que nous tacherons de développer.
On dira peut-€tre que nous faifons gra-
ce encore aux trois Sons fondamentaux
que fourniffent les T'ouches, enles fuppo-
fant Farfaitcment d’accord entr’eux, lorf-
que le Tempéramment en ufage , par le-
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HARMONIQUE. 14

~ quel il n'y a aucune Quinte de jufte entre
~ lesTouchesdel'Orgue, fait quaucune des
- trois en queftion n'eft parfaitement d’ac-
cord avec l'autre; d’'ont la Touche (i ne fait
pas la jufte O&tave du fi quele Nazard don-
ne pour Douziéme de m7, non plus que de
celui que donne la Téerce pour Dix-feptié-
me majeure de fo/, aucun de ces in'y eft
d'accord avec lautre ; pendant que la
moindre altération dans I'Uniffon ou dans
I'O&ave doit choquer infiniment I'Oreil-
le : voila donc encore un nouveau fur-
croit de difcordances, dont onn'avoit pas

befoin pour s’affurer du fait.
La différence qu'il y a entre les Jeux &
?)rgue , ceft que les Jeux

les Touchesde I’
font parfaitement d'accord entr'eux ; de
forte que ce que le Bourdon & les autres
font entendre enfemble, eft de la derniere
jufteffe ; au lieu que le Tempéramment a
I'égard des Sons d'un méme Jeu que font
réfonner les Touches, y altére tous les in-
tervales, excepté 'Octave.

Pour vous affurer gu’ii n’y aque les Sons
rendus par les Jeux de I'Orgue déja cités ,
ou par d’autres en méme proportion, qui
fe confondent tellement a I'Oreille, qu'ils
n'en paroiffent qu'un, mélés en enfemble,
qui foient en dautres proportions , ou
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ajoutez-y-en dautres , pourvi que ce ne
foit pas leurs Otaves, vous en éprouverez
bien-t6t un effet tout contraire a celui dont
il sagit: ce qui répond encore a la dixiéme
Propofition.

V. EXPERIENCE.

Prenez un des plus grands Tuyaux de
I'Orgue depuis 16 jufqu'a 30 pieds, pre-
nez aufli 'un des plus perits dans le Jeu
appellé Cymbale ; faites réfonner celui qu'il
vous plaira , vousne pourrez enapprétier
le Son , comme vous le feriez a I'égard de
tout autre ; vous n'en fentirez pas méme le
rapport avec ceux que vous apprétiez na-
turellement , lorfque cependant le rap-
port de ceux-ci vous eft toujours préfent
entr'eux, des quils saccordent bien.

Ces Tuyaux ainfi inapprétiables par eux-
mémes, & rélativement a d’autres , parce
qu'ls excédent pour lors la portée de I'Or-
gane, peuvent néanmoins s apprétier d'une
certaine faon par le fecours de I'Air ; car
en les accordant avec unautre quisappré-
tie facilement , & dont on veut qu’irs faf-
fent 'O&ave, il fe forme des petits batte-
mens dans I'Air, dont la promptitude au-
gmente a mefure que leur Concordance
approche; & dont la ceffation fair juger

quils
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quiils font parfaitement d’Accord.
Moins il y a de commenfurabilité entre
les Sons , plus le nombre des Vibrations
enaugmente, du moins a I'égard des plus
aigus; de forte que ce que les Sons ne peu-
vent ici par eux-mémes fur | Oreille, ['Air
y fupplée , en marquant d'abord leut gran-
de Igifcorda‘nce par la fréquence & la pré-
cipitation de fes battemens, & en mar-
uant enfuite leur Concordance par la cef-
?ation de ces battemens : tous les Faéteurs
d’Orgue font au fait de ces fortes d'expés
riences, qui répondent d'ailleursa la onziés
me Propofition,

VI. ExPERIENCE

Sufpendez une Pincette 3 un Cordon
unpeu mince, dont vous appliquerez cha=
que bout & chaque Oreille 5 frappez-la,
vous n’y diftinguetez d'abord qu'une con-
fufion de Sons, qui vous émpéchera d'en
pouvoir apprétier aucun ¢ mais les plus ais
gus venant 2 s'éteindre infenfiblement, 2
mefure que la réfonnance diminue de for-
ce; le plus grave, celui du Corps total,coms=
mence & s emparer de I Oreille , réfonnant
comme un des Sons graves du Bourdon de
I'Orgue, qu'elle apprétie pour lors facile
ment , & avee Jequel elle diﬂing;‘e enco-
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re faDouziéme & fa Dix-feptiéme majeu-
re, c'eft-a-dire,, fon 7 & fon -, quelque-
fois I'un des deux feulement, felon latten-
tion qu'on y apporte, en réiterant I'Acte
plufieurs fois.

Lorfque la Pincette ne réfonne plus,
foufHlez deflus le plus fort que vous pour-
rez , vous y fentirez d'abord la méme con-
fufion , mais qui fe diffipera beaucoup plus
promptement, pour vous laiffer entendre
ce qui vient d'étre expliqué.

Lorfque les bouts du Cordon ne feront
plus appliqués a I'Oreille, elle ne diftin-

uera pour lors aucun Son dansla Pincette
a l'occafion du fouffle , & ce grand bruit
dont elle a d’'abord été affeétée, en frap-
pant cette Pincette, lui paroitra beaucou
moindre & beaucoup plusaigu, fans qu’el3
le puiffe jamais 'apprétier : ce qui prouve
que , non-feulement tout Corps mis en
mouvement eft capable de réfonnance,
mais encore que tel Son qui ne paroit

oint apprétiable, pourroit bien I'étre, {i
‘Oreille pouvoit y diftinguer tout ce qui
en conftitue 'Harmonie.

Une autre Expérience encore fur le mé-
me fujet, c’eft de prendre une Ficelle, ou
une corde a boyau, a I'un des bouts de la-
quelle on fait un nceud-courant ; on em-
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brafle la téte avec cette Ficelle, de manie-
re quelle paffe fur les Oreilles, puis on
‘paﬂgc l'autre bout dans le neeud-courant qui
vient sappuier fur le Né, ou fur la Lévre
fupérieure ; on tire cet autre bout d’'une

ain, en lui donnant une tenfion raifon-
nable qui n'incommode pas d’ailleurs; on
la pince légerement d'un Doigr de lautre
Main, ou plutér avec un Curedent, ou
bien on frappe deflus fansbeaucoup de for-
ce avec un petit nmorceau de bois ou de
fet ; & pour lors on entend un Son grave
& bruiant, avec lequel on diftingue en=
core fon § & fon %, quand on y préte tou-
te l'attention néceffaire ; pendant que les
Auditeurs voifins n'’y diftinguent rien, fi

cen’eftle bruit infenfible que peut produire
le tact. _
VII. ExPERIENCE,

La Trompette donne différens Sons &
propottion de la force avec laquelle on y
poufle le Vent, & tous ces différens Sons
ne font autres que ceux que I'Air tire des
différentes parties aliquotes du Corps to-
tal 5 par exemple, lorfquon y poufle e
Vent avec douceur; on oblige la colom=
ne d’Air qu'elle renferme a faire les Vibra-
tions qui répondent 2 fa long-ugug_& grof-

1
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feur : il y a plus, caravec le Son grave &
dominant quon y entend , on diftingue

encore ceux de fon - & defon ¢, comme
T'a fort bien remarqué le P. Merfennes ;
mais {i 'on force I'Air, en lui imprimant
uu mouvement plus prompt que celui qui
répond a la nature des Vibrations dont
toute fa colomne eft capable, cette co-
lomne fe partage pour lors en deux , pour
fe préter a tout le mouvement qu'on lui
communique , d’'oti chacune de fes parties
rend O&avedupremier Son; & fi les Vi-
brations de ces deux moitiez ne fuffifent
pas pour épuifer tout le mouvement com-
muniqué A la maffe rotale de la colomne,
cette colomnefe partage pour lors en trois,
en quatre, &c. a proportion de la force
du Vent : voyez 'Article IV, du Chapitre.

VL

G0 N C-L U Su1505N:8;

L’a&ion des Corps fonores fur I'Air
érant généralement reconnue, nous ne de-
vons nous occuper que de fa réaction fur
ces mémes Corps. :

La réfonnance du coté non pincé d’'une
Corde divifée par un obftacle réger-_ [ pre-
miere Expérience; ] le frémiffement des
Cordes, leur réfonnance méme, leur divi-
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fion vifible, A I'occafion de la réfonnance
d'une autre Corde [ II. Exp. ] enfin la ré-
fonnance des parties aliquotes du méme
Corps fonore [ IIL Exp.] tout cela con-
firme, 2 n’en pas douter, la réattion de
PAir fur les Corps fonores, fans quiil foit
befoin de rappell%r les réflexions que cela
attire naturellement aprés foi.

Ily aplus, carlaréfonnance des parties
aliquotes ne laiffe pas que d’étre (gnﬁble
dans les Corps fonores qui ne fe divifent
pas,comme dgns la Trompette[ VII.Exp.]
dans les Tuyaux & dans E’a Voix ; don il
réfulte que cette réfonnance nait directe-
ment des particules de 'Air commenfura-
bles 4 celles qui répondent i la totalité du
Corps fonore , par Fequel elles ont d’abord
été mifes en mouvement : ainfi I'on ne
peut que fuppofer , en ce cas, I'Air divifé
en une infinité de particules qui font la cau-
fe immédiate de tous les différens Tons
que I'Oreille puiffe apprétier 5 III. Propo-
fition.

Le Cotps fonore agit non-feulement fur
les particules de I'Air dont les Vibrations
répondent aux fiennes , mais encore fur
toutes celles qui teur font commenfura-
bles , & ces particules réagiffent a leur tour

fur ce méme Corps fonore , 8% fur tous
.ll’
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ceux qui en font voifins [ V. Propofition ]
alaquelle répondent la premiere, la IL. &
la TIT. Expériences.

Dés que l'aétion a licu fur des parties ,
ce ne peut étre que fur celles quifont com-
menfurables, d'olt les plus commenfura-
bles font celles qui fe communiquent le
plusaifément & le plus fortement leurs Vi-
brations [ VII. Prop. ] leur réfonnance
érouffant celle des moins commenfurables
[ VIIL Prop. ] la plus grande commune
mefure Femportant entr'elles fur toutes les
autres parties aliquotes, mais en méme-
tems la réfonnance des plus commenfura-
bles fe confondant le plus fouvent avec
celle du Corps total [ VII & X, Prop. ]
tout cela vient d’étre confirmé par les Ex-
périences précédentes.

. Ontrouve dailleurs, dans la VII. Expé-

sience , la raifon phifique du mouvement
des parties d'une Corde, qui dans fa tota-
lité ne peutfe préter A la viteffe des Vibra-
tilclms » par le moiendefquelles I'Air agit fur
elle.

SiFa&ion d'un Corpsfonore furles

ar=
- ticules de I'Air, dont les Vibrations E)ut

commenfurables aux fiennes, eft récipro-
que a I'égard des Vibrations plus promptes
& plus lentes [ V. Prop. ] comme on en
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doit juger furla IT. Expérience, ouil'on eft
affuré par le tact que la Corde grave frémit
dans ig totalité, lorfque laigué réfonne,
on concoit aifément que cette aétion doit
avoir moins de puiffance dans les prom-
Ftes fur les lentes, que dans celles-ci fur
es premieres; aiant expreflément recom-
mandé a cette occaflion, dansla méme Ex-
périence , de doubler la Corde aigu,
pour augmenter fa puiffance fur la grave.
Cette puiffance réciproque fe confirme
encore par la V. Expérience ; puifque le
moien artificiel dont on fe fert pour facili-
ter apprétiation d’'un Son inapprétiable
par lui-méme, s’y prend tant au-deflus
qu'au deflous, c’eft-a-dire, que pour ap-
prétier le Sontrop grave, on en prend un
plusaigu,dontlesVibrations plus promptes
que les fiennes agiffent pour lors fur lui,
de maniere qu'elles le rendent apprétia-
ble, & que pour apprétier le Son trop ai-
gu, on en prend un Flus grave , qui pro-
duit, & proportion , le méme effet & fon
¢gard.
~Au refte, les Vibrations de la toralité
d'un Corps ne pouvant avoir daction fur
de plus lentes que fur un autre Corps 1Elus
grand , ce qui eft une fuite de la V. Pro-
pofition, puifquil ne peut fouglig-_ de Vi-
1l
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brations plus lentes que celles de fa rotali-
té; cleft principalement fur 'Oreille que
cetre puiflance agit , conféquemment a la
V. & a la XII. Propofitions,

Il refte une conféquence a tirer de tou-
tes ces Expériences bien plus effentielle
encore quaucune autre ; {cavoir, qu'un
Son ne peut étre apprétiable fans le fecours
de la réfonnance d'un certain nombre fixé
de fes parties aliquotes, conféquemment
aux bornes de nos fens, & conformément
ala V. & ala VI. Expériences.

Encffet, s'il yades Sonsqui, quoiqu'in-
apprétiables par eux-mémes , s'apprérient
néanmoins par le fecours d’un autre Son
apprétiable, V. Expérience ; remarquez
que pour lors le trop aigu ne pouvant tirer
aucun Son de fes parties aliquotes, a caufe
de leur extréme petiteffe, trouve dans fon
Octave grave, qu'on accordeavec lui, les
O&aves de ces parties aliquotes dont il a
befoin , qui les fortifient, ou du moins fup-
pléenta leur défaue, fuppofé qu'elles n'en
puiffent qugmenter I'ébranlement : or ces
Odtaves ne peuvent pas étre en grand nom-
bre, & ne peuvent pas excéder le +duSon
le plus grave, puifque le trop aigu déja
inapprériable eft fon £

© Biblioteca Nacional de Espafia




L 4

HARMONIOQODUE o .

A T'égard du Son inapprétable par fon
trop de gravité , fans doute que cef; vient
de la réfonnance d'un trop grand nombre
de fes parties aliquotes , qui forment pour
lors une confufion a I'Oreille , de méme
que dans la VI. Expérience ; & ce qui fe
fait de foi - méme dans cette derniere Ex-
périence par I'extinction des petites parties
aliquotes, fefaitici par 'emprunt d'un Son
moins grave & apprétiable, dont les plus
grandes parties aliquotes fortifiant celles
qui doivent feules concourir a I'appréria-
tion du trop grave, lui rendent, par ce
moien , ce quil navoit pﬁ fe procurer,
de lui-méme, :

Si la V. Expérience nous fait apperce-
voir que le nombre des parties aliquotes,
dont la réfonnance eft néceflaire pour fixer
le Ton d'un Son a I'Oreille ,doit avoirde
certaines bornes, la VI. nous prefcrit ces
bornes , puifque le Son n’y eft apprétiable
que lorfqu'on n’y diftingue plus avec lui

-que fon ; & fon =,

Mais quelle conféquence ne tirerons-
nous pasa ce fujet de la ITI. & de la IV.
Expériences, lorfque dans I'un on ne di-
ftingue fenfiblement que le * & ley.» fans

patler du 5 & lorfque dans Iautre nous

© Biblioteca Nacional de Espafia



26 GENERATION

fcavons que ce 7 & ce T, que font réfon-
ner des Tuyaux particuliers, fe confon-
dent & fe réuniffent avec le Son du Corps
total qu'y repréfente le Bourdon , que méme
les grandes Bifcordances qui en devroient
naitrefontabfolumentinfenfibles?Sans dou-

te que les Sons 1 $ & ¢ n'y repréfentent a
U'Orellle que le feul Son 1; ils y font en
effer tellement réunis, que malgré tout
Vartifice poflible , on n’y diftingue jamais
que ce feul Son 1 du Bourdon.

Sile; & le - réfonnent aufli diftintement
que le fondam ntal 1 dansla IV. Expérien-
ce, celui-ci n'en eft pas moins préfent a
I'Oreille que s7l y éroit feul ; ce - & ce
ne fervent qu'a fortifier pour lors ces mé-
mes parties aliquotes du fondamental , fans
que les leurs particulieres y apportent le
moindre ob&acle ; celles du fondamental,
c'eft-a-dire, du Sonle plus grave, s’y trou-
vent répétées par les %uyaux qui les font
entendre diftinétement, au lieu que celles
de ces derniers Tuyaux n’y font point ré-
pétées : ajoutez a cela que plus le Corps
eft petit, plus fes parties aliquotes font
mid[:as ; moins l'Air y a de prife, & moins
pa1i conféquent leur réfonnance y eft fen-
fible.
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Plus les Corps fonores qui réfonnent en-
femble font commenfurables, plus leurs
Sons fe réuniffent en un feul [ 111, & IV,
Exp. X. Prop.] & parlecontraire, moins
ils font commenfurables , plus leurs Sons
fe diftinguent les unsdes autres ; parce que
loin de fe préter mutuellement j)u fecours
dans leurs parties aliquotes, ilsfe les étouf-
fent des uns aux autres par la force de leur
réfonnance : ceft auffi de la trop forte ré-
fonnance qu'on donne aux Sons qui ontle
Plus de commenfurabilité avec ceux dont
ils repréfentent les parties aliquotes, que
nait la diftinétion qu'on en fait pour lors;
& cela fe pratique exprés pour faire diftin-
guer le Chant que ces parties forment en-
trelles.

Toutes ces Expériences réunies, & rap-

ortées particulicrement 2 la I1. & a Ia
lI)V'. confirment , 3 n'en pouvoir douter ,
que non-feulement le Son a befoin de la
réfonnance d'un certain nombre de fes par-
ties aliquotes pour pouvoir étre appréti€ ,
mais encore que ce nombre eft fixé dans
le - & le -, fans parler des Otaves que
donnentle T, le ;, &c. IExpérience jour-
naliere que nous en faifons d'ailleurs dans
U dccord appellé Parfaity ou Naturel, & qui
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eftjuftement compofé des trois Sons diffé-
rens { ”:: /EL = } doit y mettre le
3

comble, puifque:s c'eft 'Accord qui nous
affecte le plus agréablement , auquel ten-
dent tous nos defirs, & apres lequel nous
ne fouhaitons plus rien.

Donc le Son apprétiable, réputé uni-
que , eft Harmonieux de fa nature ; fon
Harmonie fe borne aux trois Sons diffé-
rens que font entendre 1 T+, comme
Texige I'Oreille, conformément aux bor-
nes de ce fens; puifque fans la réfonnance
du : & du +» ou du moins fans celle de
T'un des deux , elle ne peut plus apprétier
le Son ; elle ne peut 'apprétier non plus,
{i de moindres parties aliquotes viennent
a la frapper auffi diftintement ; tout lui
devient confus pour lors , & ce n'eft qu'au
moment que celles-ci lui laiffent 'entiere
jouiflance des premieres [ VI. Exp. ] qu'el-
fe fent le jufte dégré du Son.

Reconnoiffons donc déformais I'Har-
monie comme un effet naturel qui réfulte
de la réfonnance de chaque Corpsfonore
en particulier, c’eft de la qu'elle tire fon
origine:le Son apprétiable n’eft pas, unique
de fa nature, il eft Harmonieux, & fon Har-
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monie donne cette proportion 1 ; +, qui
fe reproduit danscelle-ci 1, 3, 5, par la

uifrgnce réciproque des Vibrations plus
Fentes & plus promptes les unes fur les au«
tres.

Cette proportion 1 5 & eft juftement
celle qui a été reconnue de tous les tems
fous le titre de T7ias Harmonica » de Propor-
tion Harmonique ; car {i nous convertiffons
cesfraétions en nombres entiers, nous trou-
verons 15.5.3 ;5 ¢rant le +, & 3 le ¢
de 15 pris ici pour le Corps total. '

Nous ne nous fommes point conduits
en conféquence de cette proportion , nous
avons feint de I'ignorer, & nous avons at-
tendu que la nature méme des Corps fo-
nores nous la rendit, pour étre convaincus
Far nous-méme quelle eft effectivement

unique arbitre de 'Harmonie.

Ceft ainfi que nous en uferons dans la
fuite a I'égard de toutes nos recherches,
PAutorité n’aiant aucun droit dans les
Sciences, & nous efpérons que les confé-
quences tirées de ce principe, de cette pro-
portion Harmonique, acheveront de nous
convaincre fur fon évidence.

La caufe de la différence du Son ap-
prétiable avee celui qui ne Left. pas érant
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connué, celle de la différence de ces Sons
avecle Son qu'on appelle Brui,le fera bien-
tot ; mais nous laifferons aux Phificiens le
foin d’approfondir davantage cette quef-
tion.

ﬂl — — )
CHAPITRE IL
Tes differens objers de la Mufique.

A Mufique eft une Science Phifico-
mathématique, le Son en eft I'objet
Phifique, & les rapports trouvés entre dif-
férens Sons en font l'objet Mathématique;
fa fin eft de plaire, & d’exciter en nous
diverfes paffions. |
Jufqu'ici le Son pris pour Tobjet Phifi-
que de la Mufique a toujurs été réputé feul
& unique, lorfque cependant il eft Triple
de fa nature, Euifqu’il neft apprétiabfe s
dans quelque Corps fonore que ce foit,
qu'a la faveur des tréis Sons différens qui
réfonnent enfemble, felon'expofé du Cha-
pitre précédent ; le Son grave & domi-
nant, quon croit y diftinguer feul, & que
nous appellerons dans la fuite Fondamental
y eft toujours accompagné de deux autres
Sons , que nous appellerons Harmeniques




HARMONIQUE 3

e ———

& avec lefquels 'O&tave fera comprife.
Si ce Son fondamental change de Ton,;
dedegré, iln’en eft pas moins accompagné
de fes mémes Sons Harmoniques, fa Dou-
zi¢éme & fa Dix-feptiéme majeure réfon-
nent toujours avec lui dans le méme Corps
fonore, il ne s’en fépare jamais ; donc le
Son, comme notre objet Phifique, doit
toujours étre réputé triple de fa nature,
dans I'ordre de la proportion Harmonique

I 5+ nous en verrons de plus en plus Ia
néceflité.

Quanta 'objet Mathématique, qui con-
fifte dans les rapports quont entr'eux les
Sons en proportion Harmonique, on peut
le tourner de routes Ies facons, le combi-
ner, le renverfer , fuppofer les parties du
tout détachées les unes des autres, les fup-

ofer fucceflives, les comparer entr’elles,
en chercher les différences, &c. pour eny
faire ufage felon les cas.

Cet objet Mathématique qui prend
fource dans la proportion Harmonique ,
va devenir déformais notre feul & unique
guide, fans y oublier fa réproduttion dans;
L. 3. 5, qui font en proportion Arithmé-
tique.

Ces deux proportions 1 ;5 & 1, 3. 55
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qui font renverfées l'une de lautre, naiffent
également de I'Harmonie du Corps fono-
re, en conféquence de l'aétion réciproque
des Vibrations rlus lentes & plus proms
ptes les unes fur les autres ; de forte que le

" Son fondamental, en émouvant les parti-

cules de 'Air qui enfontle Tier & le Cin-
quiéme,émeut en méme-tems cellesqui en
font le Triple & le Quintuple ; mais com-
me il n'y a que ce Tier & ce Cinquiéme
defenfibles, enconféquence de la réaction
de ces particules fur les parties aliquotes
du méme Corps fonore , au lieu que leur
réaétion duTriple & duQuintuplene peut
fe faire que fur de plus grands Corps 4
il fuit de la que ce qui eft fenfible fans au-
tre artifice , doit étre pour nous ce quil y
a de plus naturel , & par conféquent de plus
parfait 5 mais aufli , comme l'artifice nous -
eft connu, & quil dépend de nous d’affo-
cier au Corps fonore qui réfonne ceux fur
lefquels la réaction des particules émues
i:ar ce méme Corps fonore doit avoir lieu,
Harmonie qui en réfultera, quoique moins
parfaite, moins naturelle que la premiere;
ne laiffera pas que de I'étre encore pous
nous, puifquelle exifte dans I'Air ; voiez
fur ce fujet dans le Chapitre précédent la
11, Expérience, qui répond ala V. Prop.
* "CHAP.
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CHAPITRE IIL

Origine des bornes de I Harmonie ¢ de [a fuc-
ceffion 5 de [ réduction i fes moindyes
dégrés , & de fon renver[ement,

’O&ave fert de bornes a 'Harmonie

& a fa fucceflion ; la refclu'é alité
de fes deux termes les repré[l;mc al'Oreil-
le comme ceux dun Cercle , qui fe ré-
uniffent tellement quils n'en font plus
qu'un.

Tout ce qui execede I'étendue de cette
O&ave n'eft effetivement que la réphi-
que , c’eft-a-dire, larépérition de ce qu'el-
le contient ; de-la vient quune Douziéme
ne paroit quune Quinte 3 I'Oreille, IIL
Expérience du ChaIPitre remier , en con-
féquence de quoi 'on n'exprime tout in-
tervable Double, Triple, ou plus, dans la
pratique , que par le nom qui convienta
{es moindres dégrés ; un Son, a quelque
Ofave quil foit porté, n'y change jamais
denom ; & quoiquil y ait cependant une
différence entre les deux termes dune
Oc&tave, leur prefquégalité les rapproche
tellement & I'Qreille, qu'elle les confond
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prefque toujours dans I'Uniffon, fur -tout
dés qu'il sagit d'apprétier un intervalle qui
en excede les bornes: enfintout le monde
eft daccord fur la prefquégalité de ces
deux Sons ou termes de I'Octave,, & dela
réunion de tous les intervalles dans fon
érendue.

Par conféquent, {i la Douziéme eft la
Quinte de 'O&ave , & fi la Dix-feptiéme ||
eft la Tierce de la double O&tave, retran- |
chons ces O&taves, puifque I'Oreille les §
confond le plus fouvent dans I'Uniffon ,
refteront la 5uinte & la Tierce ; & de-la
tout intervalle pourra fe réduire a fes moin-
dres dégrés contenus dans I'étendue d’'une
Od&ave.

Nous nappellerons donc , dans la fuite,
tout intervalE: Double , Triple , ou plus,
quedu ﬁmple nom qui en prefcrit les moin-
dres dégrés, quand méme les rapports ex-
pofés les indiqueroient Doubles, Ji‘riples %
ou plus; 1. 3.1ndiqueront la Quinte, aufli-
bien que 2. 3. du moins cela devra fe fous-
entendre , quoique dans lefond 1. 3. foient
le rapport d'une double Quinte , dite,
Douziéme : mais que fait, encore une fois,
ce Double, ce Trple, puifqu’il ne confifte
que dans des O&taves,qui deviennent,ence
cas , des Uniffons du moins pour 'Oreille?
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Par la méme raifon, tous les nombres
doubles, ou foudoubles les uns des autres
feront cenfés: expofer le méme Son, 1. 2.

4. 8. &c. ou 1 ;7 %, &c. indiqueront

toujoursuty 3. 6. 12. 24.&c. ou~37, s
&c. toujours fo/, ainfi du refte.

Cela étant pofé , nous devons en profi-
ter , pour voir de quelle facon 'Harmonie
peut fe réduire a fes moindres dégrés 5 ce
qui fera tout fimple, puifquen y portant 1
&+ a leurs O&taves ; & ¢, au lieu de 1

< nous aurons ; +3, ou pour lors tout fe-
ra réduit a fes moindres dégrés , & conte-

nu en méme-tems dans I'érendue de 'O~ -
dave ;3. Voiez I'Exemple premier.

On voit par cette réduétion, quaprés
[O&ave, la Quinte eft le plus grand inter-
valle Harmonique, la Tierce le plus petit,
que cette Quinte eft compofée dp une Tier-
ce majeure & d’'une mineure, & que le
tout eft contenu dans I'étendue de I'O-
ttave.

Cette O&tave, en procurant desbornes

a 'Harmonie, lui procure en méme-tems

un Renverfement poflible, par la compa-

raifon réciproque qu’on doit faire naturel-

lement del'un de g:s deux terme& avec un
A
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Son contenu entre ces deux mémes ter-
mes, dont fe forme le Cercle auquel abou-
tiffent rous les Raions.

Un pareil Renverfement ne peut , tout
au plus, que modifier I'ntervalle qui en
eft form¢, fans donner atteinte au fond,
puifqu’en comparant 2 ou 4 2 3, qui eft
contenu entre ces deux termes de I'O&a-
ve 2. 4. ceft toujours # que F'on compare
a fol: ce fait eft généralement adopté fur ce
que nous en avons dit dans le %raité de
PHarmonie; c’eft pourquoi nous pouvons
pafler outre.

Un autre Renverfement bien plus pré-
tieux encore, ceft celui qui fe préfente
entre la proportion Arithmétique & I'Har-
monique : mais pour en faire ufage , il faut
confiderer auparavant que la proportion
Harmonique étant la feule dont les Sons
frappent I'Oreille dans Ia réfonnance d’un
Corps fonore, elle eft par conféquent la
feule fur laquelle nos affections en Harmo-
nie puiffent fe régler ; de forte donc, que
tout lui doit étre fubordonné.
~- Ainfi, désquele Son grave & dominant
d’un Corps fonore eft toujoursfondamen-
tal' pour I'Oreille, il faut d'abord fuppofer
qu1l en fera de méme dans la proportion
Arithmétique , non quant a ce Son grave
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qui la donne par la puiffance réciproque
des Vibrations plus lentes & plus promp-
tes les unes fur les autres , mais bien quant
au Son le plus grave qui s’y rencontre
pour lors ; apres quoi nous la réduirons aux
moindres dégrés, pour qu'elle fe trouve
contenue entre les deux termes d’une
O&ave.

L’expolfition de ces deux proportions
érant la méme, dés quon en retranchele
dénominateur 1 pour celle de IArithmé-
tique; 4. 5. 6. ladonneront par conféquent
réduite a fes moindres dégrés Harmoni-
ques ; mais pour quele Son le plus grave y
devienne fondamental , il enfaudrarenver-
fer l'ordre de cette forte, 6. 5. 4. Voiez
IExemple II.

L'O&ave 6. 3.fert debornesa cette pro-
portion Arithmétique, la Quinte 6. 4. y eft
la méme que dans 'Harmonique § 7 5 &
iln’y a de différence entre ces deux propor-
tions qu'en ce que des deux Tierces quiy
compofent la Quinte, celle qui éroit au
grave d'un c6té, fe trouve a l'aigu de l'au-
tre ; la majeure eft diretement attachée au
Son fondamental dans la proportion Har-
monique , au lieu que C’eft la mineure qui
jouit ccilu-méme droit dans cette proportion
Arihmétique, en quoi confifte Eé lifféren-

L
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ce que produit le renverfement de ces
deux proportions.

Ceux qui ont emploié la proportion
Arihmétique dans le méme cas que nous,
ne l'ont fait que par droit de convenance,
& fans fondement Harmonique ; au lieu
que nous la tenons ici de la ﬁuiffance réci-
proque des Vibrations plus lentes & plus
promptes les unes fur les autres.

Nous n’entrerons point en matiere furla
fucceflion , parce que c’eft le fujet des
Chapitres fuivans , ou I'on verra que toute
Loi pour 'Harmonie eft la méme pour fa
fucceflion.

CHAPLTRE IV
Origine des ﬁm}ﬁ?am fondamentales ¢ Har-

moniques , dou Lon tire des progreffions
Géométriques , qui en marquent les rapports
> ceux de tous les intervalles poffibles.

()Ublions pour un moment tout ce
/# que Texpérience peut fuggérer en
Mufique, nous verrons bien-tot , qu'a I'ex-
ception de 'O&tave, de la Quinte & dela
Tierce majeure,, qu'on diftingue avec le
Son fondamental d'un Corps fonore, nul
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autre intervalle ne fe préfente pour le faire
fuccéder a ce Son fondamental : ce n'eft
que de I'impreflion recue de fon Harmo-
nie que peutnaitre en nous le fentiment de
ce nouveau Son qui peut lui fuccéder: ce-
pendant , loin de s'étre foumis a un prin-
cipe aufli naturel , aufli évident, on n’a pas
plutée imaginé une fucceflion poflible en-
tre les Sons, qu'on I'a parfemée de Tons,
de Demitons, en un mot, de tous les in-
tervalles que 'Harmonie refufe dans fon
Origine ; & ce quia mis le comble a l'er-
reur, c’eft qu'on a fait dépendre toutes les
autres fucceflions de celle-la , de forte
qu'on y a pris l'inconnu pour Principc du
connu, le produit pour le générateur; fui-
te infaillible d'une aveugle expérience, qui
trouve néanmoins encore fes Se@ateurs,
& dont ona peine a fe départir.

Cette erreur eft la fource du peude pro- -
grés quion a fait jufqua préfent dans la
connoiffance de laMufique;lePhificien mal
informé des Loix de la nature, s’y eft préci-
pité, comme Géometre, dans des calculs
ou il seft perdu. Revenons donc fur nos
pas, examinons de plus prés les confé-
quences que nous devons tirer de notre
principe : Cleft ici le grand nceud de la

queftion , tout roule Ia-deflus , & lion ne
Ciijj
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fcauroit .y donner trop dattention.

Puifque le Corps fonore ne fait réfon-
ner que 'O&ave , la Quinte & la Tierce
majeure du Son fondamental , nous ne
conneiffons que cela, & par conféquent
nous n'avons point dautres intervalles a
faire fuccéder a ce fondamental ; toutela
liberté que nous aurons feulement , ce
{era de-les prendre tant au grave qua
laigu, en conféquence de la puiffance ré-
ciproque des Vibrations plus lentes & plus

romptes les unes fur les autres.

Mais quelle fera pour lors Ia qualité du
Son qui fuccédera au fondamental ? Sera-
til fondamental, ou Harmonique? C'eft en-
core-la le grand nceud ; sl eft Harmoni-
que, il n'y aura point de fucceffion, il dé-
pendra toujours du méme fondamental,
fans lequel il ne peut plus y avoir de Sons
Harmoniques ; donc il doit étre fondamen-
tal ; & c’eft a quoi il faut fe réfoudre , puif-
quon ne peut I'entendre {éparément du
premier que dans un nouveau Corps fono-
re dontla totalité réponde a fon %Pon s des
quon paffe dun Son a un autre, on chan-
ge de Corps fonore ; chaque degré de la

oix , chaque Tuyau, chaque Corde,
chaque Touche font autant de Corps fo-
nores différens, & par conféquent autant
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de Sons fondamentaux différens ; l'un
n'exifte plus, deés que l'autre fe fait enten-
dre ; on ne peut I'imaginer autrement fans
franchir les bornes de nos connoiflances
actuelles, il s'agit d'une fucceflion, non
pas de plufieurs Sons enfemble.

De cette fucceflion ainfi reconnue pour
fondamentale, il {uit que chacun des Sons
y porte fon Harmonie particuliere , puif-
que chacun y eft entendu dans fon Corps
fonore particulier ; de forte qu'autant gc
nouveaux Sons fondamentaux, autant de
nouvelles Harmonies ; & par conféquent,
de la fucceffion fondamentale enfuit né-
ceflairement une Harmonique ; par exem-
ple, quand 3 fuccede a 1 , F'Harmonie de
3 fuit par conféquent celle d'r ; & la diffé-
rence quil y a, ceft que fi la fucceflion
fondamentaYe eft déterminée , celle de
fes Sons Harmoniques eft arbitraire, en ce
que chacun d’eux repréfentant toujours le
fondamental qui I'occafionne, ils peuvent
étre indifféremment fubftitués les uns aux
autres , pourvii quon emploie toujours
l'un de ceux du fondamental qui exifte.

De-la fuit un principe indifpenfable ,
qui confifteane fe guider que fur lafuccef-
fion fondamentale ; de forte que tous les
termes de la proportion Harmonique ou
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Arithmétique ne doivent plus étre confi-
derés que comme repréfentant leur Son
fondamental.

Ce principe une fois bien congu, prou-
ve quon ne peut faire fuccéder d’abord
que des Sons a 'Octave , a la Quinte & &
la Tierce majeure les uns des autres ; d'o
les rapports de ces intervalles érant con-
nus, il eft tout fimple d'imaginer, en ce
cas, des Progreflions dérerminées par cha-
cun de ces rapports pour voir quel en fera
le produit, & pour tirer de ce produit les
avantages qu'on peut en attendre.

Dées que 'O&ave eft connue, on peut
imaginer I'O&ave de cette O&ave, ainfi
de la Quinte & de la Tierce ; d'ou il fuit
que lerapport de ' O&ave étant 1 ;- ou 1. 2.
celui de la Quinte 1 s ou 1, 3. & celui de
la Tierce majeure 1 +ou 1. 5.l'idée d'une
Progreflion Soudouble ou Double , Sou-
uiple ou Triple, & Souquintuple ou Quin-
tuple, peuts'offrir fur le champ.

Nouws laiffons ici I'arbitraire entre les
multiples & foumultiples de l'unité, parce

~que l'un revient a I'autre, felon I'explica-

tion que nous en donnerons dans un mo-
ment, Pun nait de la proportion Arithméi-
que, lautre de 'Harmonique; voiezla Ta-
blefuivante. '
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Table de la progre(fi n Tripl: & Soutriple.

folb. 1éb. lab. mib. fib.fa, ut. fol. ré. ln. mi fi. fax.

1 L § 1 1 1 I

739:241% 81, 27.. 9. 3. L. £ ;}'3:_2.;; 7:9

Arithméthique, 53 Harmonique.

11 fuffit de cetre Progreflion pour juger
des autres dans le cas dontil sagit.

Que cette Progreflion foit entierement
Triple ou Soutriple, elle produira le mé-
me effet, puifquil n'y aura qu'a y prendre
le terme moien pour premier générateur,
en I'appellant également #2, & nous y ver-
rons pour lors les Quintes fe fuccéder tant
au-deflus qu'au-deffous de cet #2, de mé-
me que dans I'expofition préfente 5 on y
verra les Diézes naitre de la Progreflion
fubordonnée a la proportion Harmoni-
que , & les Bémols naitre de la Progreffion
fubordonnée a la proportion Arithméti-
que ; mais quand on fGait une fois de quoi
il s'agit dans ces fortes de différences, on
peutne s’en plus mettre en peine , d'autant
qu’elles ne font d'aucune conféquence dans
lefond ; ne voit-on pas bien que ces fignes
de Diézes & de Bémols ne fervent qu'a
fuppléer 2 d’autres noms qu'on devroit
donner aux Sons auxquels on les affocie,
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mais dont on a jugé a propos de s'exem
ter, pour éviter la confuiion & pour faci-
liter la pratique, dautant plus qu'ils font
abfolument inutles dans l'ordre naturel:
tout ce qu'il faut fcavoir en pareil cas , par
rap‘ft)ort a la maniere d'écrire la Mufique,
ceft que le Diéze éleve d'un Demiton mr-
neur le Son auquel on l'affocie, & quele
Bémol le diminue au contraire du méme
Demiton : on apprendra dans la fuite ce
que ceft que Demiton.

Puifque cela eft ainfi , nous ne devons
plus nous occuper de la différence de fus,
ou de fous , dans I'expofition des Progref-
fions ; & pour plus grande netteté, nous
devons méme abandonner déformais tou-
te frattion, attendu que la fubordination

“de la proportion Arithmétique & 'Harmo-

nique les réduifant a préfent fous le méme
point de vae, il ne s'agira que de citer les
cas ou il fera queftion de celle de I Arith-
métique , autrement 'Harmonique fera
par-tout fous-entendue.

~ Les Progreflions ainfi données fans fra-
&ions auront les différentes Vibrations de
la Corde pour objet, au lieu qu'avec ces
frations elles auroient pour objet les dif-
férentes longueurs ou divifions de cette
méme Corde; attendu que les différentes
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Vibrations d'une Corde font en raifon ren-
verfée de fes différentes longueurs ; IV.
Propofition du Chapitre premier.
: CPGS Progreflions ainfi déterminées fe
" trouvent dans notre nouveau Syftéme,
~ planche 24 ; mais comme nous n'en ayons
| Eefoin que d'une partie pour 'objet pré-
\ fent, on peut {e contenter de ce que con-
© tient fur ce fujet 'Exemple ITI.
L’expofition de la progeflion double eft
- inutile, puifqu'il eft facile de I'imaginer;
~ cllenapporte de nouveautés dans les deux
. précédentes, que celle d'y apfrocher un
. terme d’'un autre , en doublant 'un, ouen
divifant lautre par fa moitié , jufgu’a ce
quilssapprochent le plus qu'il eft poflible,
our connoitre le rapport de lintervalle
immédiat quiils forment, c’eft-a-dire, de
Iintervalle pour lors réduit a fes moindres
dgrés ; ou encore jufqu'a ce que le plus
grand fe trouve le plus petit, pour con-
noitre le rapport de l'intervalle qui en eft
renverfé. :

Chaque terme de ces Progreflions re-
prélente un Son fondamental , felon nos
remarques précédentes, & ce Son fonda-
mental y porte par conféquent toujours
avec lui fa proportion Harmonique : mais
pour éviter la peine dimaginer cette pro-
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portion relativement a chacun de ces ter-
thes , on la trouvera dans les colomnes
mémes; la Quinte eft toujours immédiate-
ment au-deffous du Son fondamental dans
la méme colomne, & la Tierce majeure
immédiatement a c6té dans la colomne
voiline.

On trouve dans le Nouveau Syftéme
une explication plusample fur ces Progref-
fions, mais dont on peut fe pafler quant a
Tobjet préfent.

De Ya comparaifon réciproque entre
chaque terme de ces Progreflions, nai-
tront les rapports de tous les intervalles

offibles en Elarmonie , dont on aura les
Ecnverfez par le moien de'O&ave , com-
me on vient de le dire : & f{il'on trouve
ailleurs d'autres rapports , comme dans les
Auteurs Grecs, reconnoiflez-en a préfent
Perreur ; puifqulil eft abfurde de vouloir
tirer des rapports Harmonic]{ucs d’une au-
tre fource que de celle que la nature nous
préfente.

Cependant , outre leifalus parfaits rap-
ports de la proportion Harmonique , on
en trouvera ici d’autres pour les mémes
intervalles enapparence quellea déja four-
nis : mais remarquez bien que lerreur
vient pourlors du méme nom qu’ony don-
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RSN

ne 4 deux Sons différens : le i, par exem-
ple, qui fait la Quinte de /z dans la pre-
miere colomne, neft pas celui qui fait la
Tierce majeure d'»z dans la Deuxiéme a
| coté de cet uz 5 & par conféquent fi vous
prétendez que ce dernier 7 doive faire la
' Quinte de /2, ou que le premier doive fai-
te la Tierce majeure d’wz , vous étes mal
 fondé, toutes vos raifons n'aboutiront 2
rien; en vain me direz-vous que ce 7 doit
' érre le méme fur nos Inftrumens : S'il y a
. delerreur, elle eft de votre c6té ; la natu-
‘e na pas introduit cette différence fans
‘nifon ; & loin de regarder cet accident
comme un défaut , tachez au contraire
‘en profiter: Za n’eft pas fondamental dans
e Mode d'nz o ut ne Left pas dans le Mode de
| l::mais Ceft trop avancer; attendons que
nous fcachions auparavant ce que c'eft que
i Mude.

. De cette erreur de noms vont naitre
‘diﬁ‘ércns rapports entre les mémes inter-
valles ; mais en confiderant de quelle Har-
- monie dépendent pour lors les Sons que
| vous comparerez entreux , bien-tot vous
' {caurez 2 quoi vous en tenir ; & vous re-
' connoitrez de plus en plus la néceflité qu'il
. y aderout faire rapporter aux Sons fonda-
- mentaux , ou ce tout fera toujours parfait,
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comme vous fouhaitez de I'entendre, &
comme vous croiez fouvent I'entendre,
quoiqu'’il ne le foit pas : cette queftion cft
une {uite de la précédente ; mais avant que
d’arriver a leur folution, il faut en fraier les
routes.

On doit regarder cette découverte des
Progreflions comme l'une des plus heu-
reufes que le principe ait pi nous fournir,
pour démontrer 'Harmonie fucceflive ; il
y a méme lien de foupconner que Pyta-
ﬁore pourroit bien nous avoir prévenu

ans une partie de ces Progreflions, puif-
que tout fon Syftéme, fon Tétracorde,
en un mot, tout ce qu'on lui attribue fur ce
fujet, eft directement tiré de la Progref-
fion triple; fans doute que la quintuple ne
lui eft point venue a I'efprit, fur ce qu'il a
d’aborcr trouvé les Tierces faufles dans Ia
premiere, d'ous toute l'antiquité n'a jamais
voulu recevoir ces Tierces pour Confon-
nances ; on {cait d’ailleurs que cet Auteur
abondoit en Progreflions ; & commeil ne
nous refte rien de lui, apparemment que
fes Setateurs ont expliqué, felon leur por-
tée, les moiens dont il s'eft fervi pour par-
venir a fon Syftéme.

Une chofe bien effenticlle a remarquer
dans ces Progreflions, c'eft quaucune puif

ance
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fance de I'une ne peut donner I'Uniffon ni
[[Ocave de lautre; la Triple méme ni la
' Quintuple ne peuvent trouver dO&aves
' dans leurs propres puiffances, lorfque ce-
‘pendant 'O&ave doit y fervir de bornes,
{elon I'expofé du Chapitre précédent , &
lorfque toutes ces puiflances doivent étre
‘communes entr'elles , de maniere que tel
'Son qui a fait la Tierce d’'un Son fonda-
" mental doit faire enfuite la Quinte ou I'O-
- Gave d’un autre.

Comment, en effet, frabriquer un In-
frument , un Clavecin, par exemple, ot fe
rencontrent tous les Sons propres a 'Har- .
“monie fucceflive , lorfqu'on fera obligé
- dy inférer deux mi, 'un comme Tierce
majeure d'#¢ , 'autre comme Quinte de k&,
 ce qui influe fur tous les autres Sons 3 cat
‘la Tlierce y aura la fienne, la Quinte de
“méme , ainfi de I'une a autre ? Voila bien
des difficultez ; mais efpérons tout d'un
- principe tel que le nétre.

d e e A
LTl

e
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CHAPIT R EN.

Origine des Confornances & D:ﬁ?mfz.-mrf; s OF
de lenr degré de perfection , o ['on déconun
laConfonnance dont la [ucceffion peut four-
nir pous les intervalles nécef[aires en Har
monie.

¥ ’'Harmonie d'un Corps fonore donne
H____, toutes les Confonnances, en y com
parant réciproquement entr'eux tous les
Sons qui la compofent.

L’O&ave doit d’abord €wre diftinguée
des autres intervalles par le titre d’ £gui-
Jonnancey a-caufe de la prefqu'égalité entre
fes deux termes.

Si lon diftingue la Quinte 2. 3.la Tier
ce majeure 4. 5. & la Sixte majeure 3. 5.f
dans la réfonnance d’'un Corps fonore, ot
nous réduifons & préfent ces 8011fonnances |
a leurs moindres dégrés , ony diftingueraf
encore la Quarte 3. 4. la Sixte mineure 5.
8. & la Tierce mineure §. 6. {i les O&a-
ves de 2.de 3. & de 4. y peuvent frapper
I'Oreille : mais que ces O&aves y foient

{enfibles ou non , elles doivent toujours y
étre fous-entendues, d'autant plus que leut
trop grande union avec le Son dont elles
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ont 'O¢tave, empéche qu'onneles en di-
tingue.
~ Ainfi toutes les Confonrances confi:
ent dans la Quinte, la Ticrce majeure &

mineure,, d'oti dérivent , par renverfe-
ent; la Quarte, la Sixte majeure; & lami-
cure: il y enatrois direétes 5 & trois ren-
erfées. _
Comme la Sixte majeure ; non plus que
aTierce mineure fie font pas directement
ttachées au Son fondamental d'un Corps
onore ; on attribue indifféreminent la tfi-
ection & celle que l'on veur; ceperidint
a Tierce mineure doit I'etmporter a pre=
erit & la faveur de la proportion Arithimé:
tique qui vient de la rendre directe:

A l'égard des Diffonnances ; elles e
Hont autre chofe que les degrés qui fervent
a paffer d'une Confonnanee & uné dutre
comiie de la Tietce mineute a la majeus
te, de celle-ci a la Quarte; de cetre Quar-
ie 4 la Quinte, &c. elles {ont atfli pat
conféquent la différence quil y a d'uhe
Conforinance & une auire ; on les appellé
Tony Demiton;y & dans la pratique Seconde
en général. ) ¥ _

La différence dé la ?Idal‘tc a la Quinte
eft d'un Ton majeur ; dont le rapport eft

8:9: ¥
ks Dij
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Celle de la Quinte i la Sixte majeure
eft d'un Ton mineur , dont le rapport ef
9. 10.

Celle de la Tierce majeure a la Quate
eft d’un Demiton majeur, dontle rapf
porteft 15. 16.

Et celle de la Tierce mineure a la ma.
jeure eft dun Demiton mineur , dont le
rapport eft 24. 25. "

De la différence de ces différences naif-
fent de moindres intervalles ; comme, par
exemple . .. '

La différence du Ton majeur au mi-
neur donne le Comma , dont le rapport eft
8o. 81. |

Et la différence du Demiton majeur au
mineur donne le Quart de Ton, dont le
rapport eft 125, 128.

n peut saffurer, par les Opérations
connues, de toutes ces différences; quoi-
que nos Progreflions les donnent, & qu'on
les trouve toutes énoncées dans la Plan-
che 26. de notre Nouveau Syftéme.

Remarquons bien ici une circonftance
trés-digne d'attention ; fcavoir, que fi les
premieres différences doivent étre aufli
naturelles que les Confonnances dont elles
font formées , puifque fi ces Confonnan-
cesnous font familieres, les degrés parlel
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ucls on paffe de I'une a lautre doivent
étre également , ou du moins prefquéga-
lement;iln’en eft pasde méme crcsdifféren-
cesdeces différences,, elles font trop éloi-
gnées du principe , I'Oreille n'y trouve
ien qui les lui fuggére immédiatement,
& de-la elle n’en peut jamais fentir le jufte
‘degré, elle ne peut les apprétier : car tou-
tes fes facultés en Harmonie naiffent dire-
Gement & immédiatement de la réfon-
‘nance du Corps fonore, quine peut lui fa-
l.;'gtiliter cette derniere apprétiation.
 Certe vérité eft d'une confe’auencc in-
finie ; elle tend , comme on en doit juger,
'??"i]nous préparer les voies d'un Tempéram-
ment ; il ne refte plus qua fcavoir i une
'gf:areille différence dans une Confonnan=
¢e, ou dumoins une plus petite, pourroit
bleffer I Oreille.

. Remarquons encore que le défaut de
dire@tion de la Tierce mineure doit fati-
guer I'Oreille dans I'apprétiation de fa dif-
férence avec la majeure ; auffi la Voix ne
forme-t'elle le Demiton mineur qui en
nair quavec artifice : ce fera le fujet du.
Chapitre XIV. '

. Chaque Confonnance, chaque Diffon-
nance fe montre ici avec fon dégré de per-
fetion ; conféquemment 2 fon origine ;
D iy
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par exemple, on ne doute pasque la Quin.
te ne foir la plus parfaite des Confonnan
ces, I'cxpéricncc le prouve dans une inf:
pigéde rencontres;mais pour une plus gran
de évidence, onla voit naitre immédiare
ment apres I' A quifonnance, je veux dire,
; “Odave. Quinte,
apres 'O&ave, 1. 2, 3. la Tier
ce ne vient quenfuite dans la proportion
Harmonique 1. 3. 5. on le rapport d'1.:
3. eft plus fimple que celui d’1. a 5. defor-
te que ce qui fe concoit le mieux eft e
méme-tems ce qui flatte le plus nos fens;
cette Quinte }r eft rendue "par une plus
grande partic aliquote que la 'Ii"ierce, d’ol
{a rélonnance en doir éere plus fenfible,
mais en méme-tems plus unie 4 celle du
Son fondamental, & par conféquent moins
diftinéte,a caufe de fon plus de commenty-
rabilitdavec lui; c'eft elle enfin, qui’, com-
me terme moien de la proportion, tant Har-
monique qu'Arithmétique , s'attache aux
deux autres , les lie, les rapproche, pout
ainfidire, I'un del'autre, comme fi clﬁ: en
groit le centre,

La perfection de certe Quinte ne fe bor-
ne pas-la 5 on peus voir dans les Progref-
fions du Chapitre précédent, que la feule
Progreflion Triple, celle ol sengen drens
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fucceflivement les Quintes , contient les
\deux autres plus précifément qu'elle ne
peut étre contenue dans aucune d'elles;
car elle donne 'O&ave du premier Son
fondamental & fa douziéme puiffance, & la
' Tierce majeure de ce méme Son fonda-
" mental 2 fa quatriéme puiffance;, le tout 2
" un Comma prés ; au lieu que la Progref-
fion Quintupﬁ)e , celle ou s’'engendrent fuc-
ceflivement les Tierces majeures , narri-
' ve qua un quart de Ton pres de 'Octave,
& 2 un Demiton mineur pres de la Quin-
" te, dans laquelle de fes puiffances que ce
*foi.
Pour ce qui eft de 'O&ave , fa Progref-
fion ne peut donner que des Octaves, pour
fervir par-tout de bornes, de quelque coté
quon ta porte.

Dés que la Quinte recoit 'O&ave & la
Tierce majeure dans fa Progreflion , a peu
de chofe pres, elle doit y recevoir toutes
* les Confonnances & toutes les Diffonnan-
ces,toujoursa peu de chofe pres; puilque e
tout vient d'frre tiré de la proportion Har-
monique qu'elle renferme en elle, dans
. IO&ave & dans la Tierce majeure : refte

a fcavoir fi cet a peu-pres neft pas capa-
ble de choquer 1'Oreille ; ce fera le fujet
du Chapitre VIL apres avoir développc

Diiy
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tout ce qui regarde encore cette Quinte,

Si les Confonnances naiffent direéte-
ment de la proportion Harmonique, elles
ne peuvent donc recevoir dautres rap-
ports que ceux que leur affigne cette pro-
portion ; & par conféquent, fi aucune
des parties aliquotes du Corps fonore 1.
ne peut étre avec lui en raifon de 3. 2 4.
dont fe forme la Quarte , non plus qu'en
raifon de 3. A 5. dont fe forme la Sixte
majeure ; done ces Confonnances lui fon
incommenfurables ; méme principe pour
Fune & pour lautre : quon donne apres
cela tel nom qu'on voudra aux Sons qui
forment ces Confonnances, peu importe.
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CHAPITRE VL

Origine du Genre Diatonique , des Tétracordes
& Syftémes de Mufique , de la Mélodie , des
rapports naturels entre les Sons de la Trom-
pette & des Timbales , du Mode naturel ,
de la Liaifon , des Cadences , ¢ de la Note

[enfible.

A feule Quinte donne tout ce que
ce titre embraffe.

ARTICLE PREMIER.
Du Genre Diatam'qr;r.

La Quinte reconnue pour la plus par-
faite des Confonnances , doit étre notre
principal objet dans la fucceflion ; ainfi
nous cfevons examiner, avant toute chofe ,
quel peut étre fon produit €n pareil cas.

Suppofons, pour cet effet, la fucceflion
fondamentale & alternative &' [ a f;’f] >
& examinons pour lors tous les ordres
dans lefquels Feurs Sons Harmoniques

ourront fe fuccéder. Voiez 'Exemple

-
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Tous les intervalles devant étre réduits
a leurs moindres degrés, pour qu'ils puif:
fent étre renfermés dans les bornes de 'O-
&ave, Chap. I11. ce qui fe fair aifément en

ortant un Son, un terme, yn nombre 3
IPO(:'tave qui Iapprache le plus d'un autre,
nous devons d'abord en uﬁ-r de la forte 2
Pégard des Sons Harmoniques donnés par
les fondamentaux, pour en tirer les moin-
dres degrés pofTibles.

Prenons donc, pour cet effet, le plus
grgnd terme de ces Sons Harmoniques ,
quieft 15. approchons-en les autres autant
que nous le pourrons , en les portant a

leurs O&aves les plus voifines de ce terme

15. nous aurons [ If‘; e <. ] ne pou-

vant en approcher f;’ de fi pxes, puifque
fon O&ave 12. formerojt avec 1y, une
Tierce majeure, & fon OQave 24. une
Tierce mineure avee 20. au fieq que 7. .3
de 15.2 16. il y a un Demiton majeur,
de16.318. .. unTon majeur,

8 de18.2 20, . . un Ton mineur.

Ces derniers intervales font juftement
les degrés qui fervent au affage d'une
Confonnance 3 I'aurre, & c 1aque Tierce
eft toujours compofée de deux de ceux-Ia.
- Voions maintenant dans quel ordre no-
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tre fucceflion fondamentale donnera ce
produit. Exemple V.,

Pour que la fucceflion fondamentale
commence I)ar ut, il 0’y a qua la prendre
en rétrogradant, & pour lors les Sons Har-
moniques fuivront en defcendant I'Ordre
Diatonique qu'ils fuivent ici en montant,
oit le Demiton fe trouve le prcmicr, felon
que les Grecs l'ont toujours obfervé,

On voit naitre de la feule fucceflion fon-
damentale par Quinte les mémes Diflon-
nances annoncées au Chapitre V, qui fer-
vent au paffage d'une Confonnance a l'au-
tre, & qui font, en méme-tems , les moin-
dres degrés naturels a Ia Voix, dont la fuc-
cefliona recu pour titre celui de Genre Dia-
tonigue Yarce quelle n'embrafle que des
Tons & des Demitons naturels,

Si ce font-la effeétivement les moindres
degrés quion puiffe tirer d'une fucceflion
Harmonique produite par la fondamentale
en queftion , o le tout part du méme
Corps fonore, il faut bien qu'ils foient les
feuls naturels ; on le voit , on le fent ; &le
Demiton mineur, qu'on pourroit leur op-
pofer, ne I'eft pas a beaucoup pres autant,
comme nous lavons déja fait preflentir, 8
comme nous le prouverons au Chapitre

XIV.,
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ArTIiCcLe 1L
Des Tétracordes ¢ Syftemes.

Cleft juftement de cet ordre Diatonique
que nous venons de découvrir dans Arti-
cle précédent, & qu'on ne peut poufler
au-dela de quatre Sons, excepté quon
najoute un troifiéme Son fondamental a
Ia Quinte des deux qui ont fourni cet or-
dre, en quel cas on ne feroit que répéter
la méme chofe une Quinte plus haut ou
plus bas : ceft juftement, _df':s—je, de cet
ordre Diatonique que les Grecs ontformé
leurs Syfiémes Diatoniques , auxquels ils
ont donné le nom de Térracordes ; vous en
voiez l'origine dans la fucceflion fonda-
mentale par Quinte ; & s7ils n'y ont pas
{uivi les mémes rapports , on peut juger a
préfent de quel c:éteP vient 'erreur.

Il eft étonnant que les Anciensaientainfi
découvert I'une des premieres conféquen-
ces du principe, fans s'étre aprpergus de ce
principe, fans 'avoir méme fuivi dans les
rapports qu'ils aflignent aux intervalles de
leurs Tétracordes : on voit par-la ce que
peut 'Oreille , mais en méme-tems les
égaremens ou elle peut nous jetter , quand
o;: n’a point d'autre guide dans fes recher-
ches.
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As TG L LR
De la Mélodre.

L'ordre Diatonique joint ala fucceflion
fondamentale , & a tous les ordres arbi-
traires entre les Sons Harmoniques tirés
des fondamentaux, felon I'expofé du Cha-
pitre IV. forme ce qu'onappelle /s Mélodie,
ceft-a-dire, le Chant d’une feule partie.

ArTicLE IV,
Des Trompettes ¢ Tymbales.

La Trompette, & toutinftrument qui fe
fonne de méme,n’ont deSons parfaitement
d’Accords entr’eux, que ceux quinaiffent
de 'Harmonie de la fucceflion fondamen-
tale d'une feule Quinte ; »2 & fo/ y don=
nent feuls la loi ; & apres que ces Inftru-
mens ont fourni cet #¢ & ce fo!/ dans leurs
Sons les plus graves, ils fourniffent I'Har-
monie du premier , puis mélent avec cel-
le-ci celle du deuxiéme dans un ordre Dia-
tonique ; de forte que tous leurs Sons , de-
puiscie plus grave jufquau plus aigu, mar-
chent dans P'ordre des parties aliquotes 1.
y B U5 TR T B S I 4 I 1 4 1 I I &Plusquand

?????}'i;ﬁﬁ_l—i 13 15 162 :
on le peut ; ce qui répond i la VIL Expé-
rience 'du premier Chapitre, “
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Les Sons du %, du;, & du;, nétant
point Harmoniques de 1. ni de 3. font tou-
jours faux dans ces Inftrumens; = fait une
Septiéme trop foible; ; une Quarte trop
forte , & ; une Sixte majeure trop foible,
le tout relativement a 1. 2 feroit la méme
Sixte majeure de beaucoup trop forte,
puifquil eft FO&ave d'}; qui furpaffe ;|
o1 cette Sixte majeure fe rrouve déja trop
forte dun Comma ; ce qui fait quon lui
préfete 7, O&tave d';; qui diminue cet ex-
cts, mais un peu plus qu'il ne le faut.

Les Tymbales repréfentent toujours nos
deux Sons fondamentiux ”I' ’(;’1 ; & Lon
doit étre furpris qu'un pritcipe auffi évi-
dent; auffi fenfible, qui a méme été choifi
pour Baffe detous les Airs de Trompette;;
naitpa frapper lesyeux de Pefprit, éte mé-
‘me quila frappé nos Oreilles.

AR T 1ol Bl Y,
Pn Mode naturel.
Ceeft ici ou la Quinte déploie tous fes
refforts les plus cachés ; jufqud préfen
nous n'avons examiné que le produit de [
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Quinte Harmonique , c’eft-a-dire, de cel=
le qui réfonne dans le méme Corps fonore
au -deffus du Son fondamental ; mais n’a=
vons-nous pas encore a y ajoutet celle que
donne la proportion Arichmétique au-def-
fous de ce méme Son fondamental , en
conféquence de la puiffance réciproque
entrc%es Vibrations plus lentes & plus
promptes les unes furlesautres?

Le Mode eft, en Mufique, le ptincipe
qui contient en lui lafucceflion la plus par-
faite & la plus naturelle 5 & Moduler figni-
fie pour lors la maniere d'obferver cette
fucceflion dans les bornes prefcrites par ce
principe. _

Comme on ne connoit encore d’autre
principe du Mode que celui quon a puifé
dans la fucceflion Diatonique , il n'eft pas
étonnant qu'on en ait fait confifter lesbor-
nes dans I'étendue de 'O&ave , puifqu'ef-
feStivement cette fucceflion doit y ére
renfermée : mais fi 'O&ave ne peut rien
dans la fucceflion fondamentale , excepté
pour y marquer jufqu ot elle peut s'éten~
dre, K T'on ne peut y faire aucun ufage des
O&aves que donne 'Harmonie du pre-
miet Son fondamental , & sl n'y a que
ces Quintes tant au-deflus qu'au-deflous,
c’eft-a-dire, tant 4 I'aigu qu'au grave, dont
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~on puiffe profiter dans le cas de la plus par-
faite & de la plus naturelle fucceflion ;
donc les bornes du Mode doivent étre pri-
{es dans ces deux Quintes; le principe clP ol
elles naiffent, notre premier Son fonda-
mental, en un mot , doit feul contenir tout
ce qui conftitue le Mode, puifquil n'ya
de véritablement & fenfiblement naturel
que ce qui en provientimmédiatement.
Apres cela, que le produit de la fuccel-
fion arbitraire entre l};s trois Sons fonda-
mentaux , qui vont nous régler , donne
une fucceflion Diatonique plus ou moins
étendue , peu importe. Clz:tte derniere
fucceflion n'eft pas plus néceffaire en Mu-
fique que celle des Confonnances ; en un
mot, elle ny peut faire loi, elle y dépend
du principe qui la donne, & doit sy fou-
mettre abfolument.

- Pour ne rien ajouter d'inutile 4 nos Pro-
greflions, ol nous avons donné le nom
d’ar au premier Son fondamental , felon
Pufage ou I'on eft de rout faire rapporter a
cet ut, autant quon le peut ; nous ferons
obligés de lui fubftituer ici[ﬁa! , & de don-
ner par conféquent a ce /ol le titre de pre-
mier Son fondamental , fous celui de Prin-
cipal 4 afin quon puiffe trouver dans ces
Progreflions les deux Quintes dont il a

befoin:
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J_ befoin : le nom érant arbitraire dailleurs,

. d&s quiil ne change tien a la chofe 5 & ce-

ci ne fe faifant que pout éviter dé rentrek

* dans les fraftions ; puifqu’en exprimantune

Quinte de cette forte 1. 3. il faudroit gxa

. primer Pautre ainfi 1. 5 ; of [f ke ‘? ] —
FRRL gy

' [ utfels 6.7 ¢ qui évite la confufion ol

Is 3% 2, y
cela pourroit jetter autrement. Vaiez

[Exemple VL.

La Quinte au-deflus du Son prineipal
- sappelle Dominante , & fa Quinte au-tE:il_
. fous Seudominante.

Toute Quarte tepréfente la Quinte, en
- conféquence duRenverfement.

Commeileft naturel que le Mode conis
- mence pat le Son principal pour en rece-
voir I'impreflion ; fur laquelle fe détermi-
~ ne anotre Oreille la fucceflion fondamens=
le & I'Hatmonique, il devroit commern-
cer par ['fi ] & finir par lautre [fg'..] ces
pendant la fucceffion Diatonique ne peut

érre pouflée jufques-la, euégarda la fon-
damentale par Quinte.

~ Sinous retranchions le 7¢ A. des Sons
Harmoniques, pour y conferver la fuccef:
fion Diatonique, ony trouveroit pourlorg
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v . . gL 3
trois Tons de fuite depuis [ %] jufqui
[ J: “:‘.' 1qui, comme on le fcait, comme on
le fent, ne font point naturels ; & ils le
font fi peu, que lafucceffion fondamenta-
le par Quinte ne les donnera jamais ; il
faudroit, pour les avoir, faire fuccéder .
4 1, en quel cas le défaut de rapport entre
leur Harmonie prouve de nouveau celui
du troifiéme Ton qu'elle forme : car i
THarmonie de 1. eft 1. 3. 5. & celledey.
9. 27.45. doublons 1. & 5. dansle befoin,
pour les approcher de 27. on trouvera de
16. 4 27. une Sixte majeure_trop forte
«d'un Comma ; dont le Renverfement 27.
32. donnera une Tierce mineure trop foi-
ble d'autant, puis on trouvera encore de
20. 2 27.une Quarte trop forte du méme
Comma, dont le Renverfement 27, 40,
donnera une Quinte trop foible d’autant:
“or lafucceflion Harmonique étant une fui-
te néceflaire de celle des fondamentaux,
1. & 9. ne fe fuccéderont pas plutot que
le défaur de rapport entre leur ?—Iarmonic
{eferafentir, 8 de la naitra le defagrément
dutroifiéme Ton quoccafionne cette fuc-
ceflion: il y a, deplus , un défaut de Liai-
Jon, dont nous’par?‘erons dans T'article fui-
‘vant. : '
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Voila comment les caufes les plus ocul
tes {fe découvrent infenfiblement , quand
.~ on eft guidé par un principe certain : on
~ ne {cavoit pourquoi trois Tons de fuite dé-
- plaifoient, ont le fcait a préfent ; la fuccef~
. fion fondamentale par &uinte ne peut les
~ donner ; & celle qui les donne , comme
~ d'1.2 9. fournit entre fes Sons Harmoni-
- ques des intervales profcrits par la nature.
~  On les emploie, cependant, ces trois
- Tons de fuite. Mais remarquez pour lors
- qu'on pratique un ﬁpos fur 'un des Sons
. fondamentaux du Mode, au premier ou
au deuxiéme Ton ; repos a la faveur du-
quel on oublie le paffé,, pour fe livrer tout
entier & ce qui fuit, comme a une chofe
nouvelle : ce fait eft de pratique, aucun

Muficien ne peut le contelger. :
. Ce repos marque un changement de
Mode dans le moment quil exifte , dés
qu'il eft pratiqué fur un autre Son fonda-
mental que le principal ; & fi aprés celuin
cila fucceflion fondamentale ceffe de mar-
cher par Quinte, autre changement de
Mode, c’eft-a-dire, qu'on prend pour lors
un nouveau Son principal pour guide de
fes deux Quintes, bien que cela puiffe n’a-
-voir point de fuite; mais le moment ot

cela arrive, eft toujours le moment d'un
Ejj
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changement affec, s'il w'eft pas réel dans
fa fuite :-C'eft ce qui'n’a pas été affez confi-
deré, faute de n'avoir pas profité de ce
que les Grecs nous ont enfeigné fur ce fu-
jet, puifque tous leuts T€tracordes conjoints
commencent par le fax {éparé de I'exem-
ple, & finiffent au m#; deforte que la fuc-
ceffion Diatonique y comprend pour lors
tous les Sons contenus dans I'érendue d’u-
ne Odave , a la réferve que le plus haut
ne'peut y monter a I'Oftave du premier:
& ce neft que de cette maniere qu'on
peut continuer I'ordre Diatonique dans
fa plus grande extenfion , foit en mon-
rant, foiten defcendant, fans changer de
Mode.

Lorfque ces mémes Grecs mous ont
donné des Tétracordes disjoints , ils n’ont ja-
maismanqué de metire entre deux paren-
thefes, ou hors des rangs, le Son qui les
disjoint, & a Poccafion duquel fe forment
les trois Tons 'de fuite : le fentiment ne
leur ena pas dit davantage ; mais:c’en étoit
bien affez pour nous obliger a nous tenit
fur nos gardes, fans vouloir abfolument
faire entrer ces trois Tons dans le méme
Mode.

Examinezpourquoiles faulles relations,
les deux O&laves, Quintes & Tierces ma
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jeures de fuite font défendues, vous en
trouverez la raifon dans les trois Tons, &
fur-tout dans la fucceflion fondamentale
[ ay"]

Tout cela peut néamoins fe pallier a la
faveur de la Siﬂbnnance, dont il faut at-
tendre le développement, avant que de
réfoudre la queftion, comme nous le fe-
rons dans le Chapitre XI.

Nwmrene Xk
De la Liatfon.

La Liaifon qui confifte dans un Son
commun a I'Harmonie de deux Sons fon-
damentaux fucceflifs, & ou 'un des deux
a toujours part, trouve fon origine dansle *
Mode ; fi la fucceflion fondamentale def-
cend de Quinte, comme de fo/ a uz, le
premier, ou fon Octave, refte pour for-
mer la Quinte de lautre ; fiau contraire
elle monte de Quinte, comme d'nz a [0/,
le dernier exiftoit déja comme Quinte du
premier.

Quelque route que tienne Ia fucceflron
fondamentale , le méme principe y regne,
& dans le méme ordre ot celle de Quin-
te vient de le donner : la découverte en
eft dautant plus heureufe, qu'elle facilite

iij
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extrémement la pratique de F'Harmonie &
du beau Chant , fur-tout aux perfonnes
dont Iefprit ne peut embraffer tous les
prncipes qui conduifent au méme but:
c'eft lafource de toutes les régles, fource
dont I'ignorance a fruftré leurs Auteurs de
T'unique moien de les bien définir, & fruf-
tre en méme-tems ceux qui veulent les
fuivre de la connoiffance de leur jufte ap-
plication,

On a bien reconnu cette Liaifon dans
les Diffonnances ; mais faute de l'avoir
puifée dans fon principe , on l'aindifférem-
ment appliquée a toutes les Diffonnances,
lorfqu’elle ne leur convient que dans les
cas ou le deuxiéme Son fondamental ne fe
lie K;S au premier par lui-méme.

oins la fucceflion fondamentale eft
parfaite , plus il s’y trouve de Sons com-
muns , les Harmoniques s’y joignent aux
fondamentaux ; & ceft ainfi que le plus de
ﬁcrfc&iqn d'un coté répare le défaut de
autre.

Le feul fentiment , le feul bon gofi fait
appercevoir le défaut de cette Liaifon par
tout ou elle manque , méme dans un
Chant dénué d'Harmonie : fi ¢, par exem-
agréable apres w, ceft quiil y
dépend de IHarmonic de fol ; qui érait
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Quinte d'ss ; car sil y dépendoit de I'Har-
monie de /7, ou de la fienne méme, fans
aucune reftriction , il déplairoit certaine-
ment.

Quoique 'Auteur d'un Chant ne con-
noiffe pas les Sons fondamentaux dont ce
Chant dérive , il ne le puife pas moins
dans cette fource unique de toutes nos
produttions en Mufique ; nous n'en difons
pas trop, la fuite le prouvera : ainfi lorf-
quun Chant déplait, on peut saflurer que
la Liaifon y manque ; car elle influe auffi
dans le rapport des Modes , dont nous
parlerons en tems & lieu : le défaut de ce
Chant peut naitre encore d’une autre four-
ce ; mais elle eft y pour lors trop fenfible
pour qu'on nel'y reconnoiffe pas.

AR T E G Brasko it
Des Cadences.

Le repos, dont nous venons de parler
dans I'Article V. ne fe pratique jamais que
fur un Son principal ; & quel que foit le
Son fondamental du Mode furlequel tom-
be ce repos, il eft des-lors cenfé princi-
pal, bien qu'il puiffe perdre cette qualité
incontinent apres. :

Comme le Son principal , aprés avoir
paffé afa Dominante, ouafa Sﬁqggminan-

: iiij
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te, eft toujours précédé de I'une ou de
T'autre jufqu'a la fin, la différence de ces
deux fucceflions qui fe fait extrémement
fentir a écé diftinguée fous le titre de Ca-
dence , qui {ignifie également Repos.

Lorfque la Dominante pafle au Son
principal , cela s’appellc Cadence parfaite ,
& {i c'eft la Soudominante qui y paffe, ce-
Ya sappelle Cadence imparfaite ousrrégulicre,
comme on le voit dans l’excmplc del'Ar-
ticle V,

La premiere de ces deux Cadences eft
fans doute la plus parfaite, puifque la Do-
minante y rentre pour lors dans le Corps
de 'Harmonie d’'ou elle nait, & ne laiffe

lus rien a défirer apres cela ; au liey que
Fa Soudominante ne trouvant aucune pla-
ce dans 'Harmonie du Son principal , ne
s'unit point affez avec lui, & empéche,
par-13, que le Repos fatisfaffe plénement.

1l y a des Cadences rompues ou intervom-
pues, mais elles dérivent toutes de la Par-
faite, comme le fpécifient affez leurs Epi-
thétes: nous en parlerons au Chapitre X V,

ArRTirere VIEL
e la Note [enfible,

Le Demiton majeur , qui doit précéder
ou fuivre les deux Tons dans toute fuccefs

© Biblioteca Nacional de Espania

>



- HARMONIQUE. 33

* fion Diatonique d'un méme Mode, y eft
 le plus fenfible , dautant que I'Oreille le
' defire ardemment en pareil cas, confé-
- quemment a I'expofé (_fe I'Article V. Ox
comme on ne monte jamais Diatonique-
- ment au Son principal que par cet inier-
vale, le Son qui le précede pour lors le
fait tellement prefientir, qu'on a cru devoir
lui donner une Epithéte particuliere; &
- aucune ne lui convenoit mieux, €n ce cas,
que celle de Noze fenfible.

Cette Note fenfible eft toujours la Tier-
ce majeure de la Dominante, comme on
le voit dans I'Exemple de I'Article V. &
quoiqu’il en arrive , fon droit fubfifte tou-
jours, en conféquence de la Loi naturelle
que le principe y a d'abord imprimée,

CoONCLUSIONS.

La Quinte regne par-tout, fa fucceffion
fondamentale donne, finon ce que com-
prend 'Harmonie , du moins ce qu'elle a
de plus naturel & de plus parfait, fans au-
cune réferve ; & c¢ quily a de plus mer-
veilleux , c'eft que ce tout part d'un feul
Son Harmonieux , dont méme encore
tout le produit n'eft pas épuifé, puifqu'il
na pas encore été queftion de fa Tierce
dans la fucceflion fondamentale ; Tierce
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qui , fans doute , doit y avoir fon produit
particulier ; mais avant que d'en faire la
recherche, il faut épuifer, s'il eft poflible,
celui de la Quinte, en portant fa fucceflion
fondamentale jufqu’a fes bornes , dans lef-
quelles va fe découvrir la néceflité d'un
Tempéramment.

Remarquez bien la force de cette der-
niere expreflion fur la Quinte, dont nous
allons porter la fucceflion fondamentale
jufqu’a fes bornes ; & concluez de-la que
fi elle a donné le Mode naturel avant que
d’étre arrivée a ces bomes, I'O&ave ne
fert donc pas de bornes a ce Mode natu-
rel, mais Eien a tous les Modes poflibles:
il n’y a de véritablement naturel que ce qui
part direétement du méme Corps fonore,
c’eft de fa feule réfonnance que naiffent en
nous toutes lesimpreflions de 'Harmonie,
& de fa fucceflion la plus naturelle ; donc
c’eft lui feul qui contient, qui renferme
dans les bornes de fes deux Quintes cette
fucceflion la plus naturelle , reconnue fous
le titre de Mode naturel.

Reconnoiffez en méme-tems toutes les

roportions continues , 'Harmonique ,
{:Arithmétique & la Géométrique, dansla
réfonnance d'un feul Corps fonore, leur
fubordination, leur ufage, les deux pre:
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~ mieres pour ce qui doit étre entendu en-
femble, & la derniere pour ce qui doit
former fucceflion: la nature aiant pris foin
de raffembler ainfi dans un tout Harmoni-
ue, & de communiquer, par ce moien,
al'Oreille, ce que le jugement a faifi d’ail-
' leurs a 'aide d’autres principes.
Mais, ce qui n’eft pas moins digne d'at-
' tention, C'eft cet a peu-pres dont nous al-
' lons voir que I'Oreille fe contente dans
- ces mémes proportions, des lt-:llu’ils’agit de
les mettre en pratique, tant il eft vrai que
- tout fe gouverne par le méme principe: je
- n'ofe prononcer en faveur de celui - ci fur
| touces les difficultez qu’il pourroit réfou-
dre en s’y foumettant ; il faudroit étre plus
¢clairé pour cela.

—

{
|

CHAPRPIFPREGVILL
Origiﬂe du Tempémmmcm > _/;t theorie ¢
; ' [a pratique.
! LE Tempéramment , en Mufique ,

1
i
I
¢'
]

confifte dans une altération, ou plu-

. tot, dans une modification néceffaire aux

. intervales, pour que le méme Son Har-

' monique puiffe y appartenic a différens
Sons fondamentaux,
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Le Mode, dans fon origine , prefcrith
néceflité de ce Tempéramment , puilque
la fucceflion Diatonique méme ne peuty
atteindre a fes bornes, C'eft-a-dire, a I' Octe-
ve, fans un défaut effentiel, foit du cow
des intervales qui s’y fuccédent, comme
dans les trois Tons de fuite , foit en y
abandonnant la fucceffion fondamentale
par Quinte , pour lui en fubftituer une,
comme entre 1.8 9. qui fournit defaufles
Confonnances dans la fucceflion de fes
Sons Harmoniques, foit enfin par I'obli-
gation on I'on feroit de preadre un nou-
veau Son fondamental 4 la Quinte de I'un
des deux extrémes, fil'on vouloit pouffer
la fucceflion Diatonique jufqu’a 'Octave.
Voiez, fur ce fujet, Article V. du Chapi-
tre précédent, & de plus Exemple VI

éuoiqu_c la fucceflion Diatonique ne
puiffeatteindre a 'O&ave du premier Son
dans le Mode, nous ne devons pas moins
chercher les moiens de I'y faire arriver,
puifque ce font-la fes bornes, quelqu'in:
différentes qu’elles foient dans ce Mode,
qui tire immédiarement les {iennes de la
fucceffion fondamentale entre les Quin-
tes engendrées du méme Son fondamens
tal , du méme Corps fonore.

IN'avons-nous pas d'ailleurs d'autres bors
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mesencore plus eflentielles a chercher ? Si
la Quinte, produite par le premier Son
fondamental, devient fondamentale a fon
‘tour, ne produit-elle pas la fienne dans fon
"Harmonie, & ne peut-elle pas lui fubfti-
‘rwer le méme droit qu'elle a recu de fon
“Générateur ¢
. Des-lors la fucceflion fondamentale par

Quinte devient infinie, {i on ne lui trouve
. des bornes ; & peut-Ctre qu'en cherchant
cequi manque d'uncoté, trouverons-nous
* cc qui manque de l'autre. Voiez 'Exems-
- ple VIL

La fucceflion Diatonique continue ,

dans cet exemple , jufqua 'O&ave A, &
fe pouffera fi loin qu'on le voudra en con-
féquence de la fondamentale ; mais remar-
" quez que pour lors celle-ci eft obligée

d'affocier un quatriéme Son fondamental ,
© quieft {2, aux trois premiers, d'oit le Mo-
¢ de change , puifque fz n'eft pas de 'Har-
monie de fo/: il en eft dailleurs de fz & de
.\ fol, comme d'uz & ‘de re dans I'Article V.
' du Chapitre ptécédent, leurs Sons Har-
- ‘moniques fourniffent entr’eux des Confon-
nances$ alterées ;. & ce que vous frouvez
ici 5 vous le trouverez de trois en trois
Quintes dans les Progreflions; ou la troi-
fiéme forme toujours une Sixte majeure
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trop forte d'un Comma avec le premier
Son , comme entre [':'.‘ & :‘;] d’'otr les
bornes du Mode nous font encore une §
fois affignées par-1a ; & loin de regarder
cette altération comme un défaut, on doit
au contraire la regarder comme néceffai-
re, méme a I'Oreille, pour lui faire fentit
Tendroit ou le Mode change.

Le jugement de I'Oreille eft toujours
fondé , & tout obfcur quil eft fans le fe-
cours de laraifon, il ajoute cependant aux
lumieres de celle-ci , quand une fois elle
nous a développé les caufes de ce juge
ment : c’eft pour nous une double confir-
mation de voir ainfi la Raifon & I'Oxeille
s'accorder enfemble.

Si la jufte proportion, qui fe trouve en-
tre lestrois S[:ms fondamentaux du Mode,
fe dément par un quatriéme qu'on y ajou-
te , le vrai narurel ceffe deés-lors, ce n'eft
plus la méme chofe; {i'on ofe méme abu-
fer de ces trois Sons, en faifant fuccédet
les deux extrémes I'un a l'autre, comme

[¥& 5.1 ce vrai naturel ceffe encore

entre leurs Sons Harmoniques, & dans
les trois Tons de fuite qu'ils occafionnent:
donc le Mode, avec lequel on doit tou-

Jours fous-entendre IEpithéte de naturel,
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.~ perd fa qualité dans tous ces cas : mais
© aufli, comme les effets peuvent dégénérer
en conféquence de la maniere dont ilsfont
- produits, il peut bien fe faire que dansune
' fucceflion 1'Oreille foit moins fenfible a
' Taltération , que dans le tout enfemble, &
. il nen faut pas douter. :

. LesRepos, lesCadences font d’ailleurs
. des moiens propres 2 faire oublier le paffé,
- pour ne plus soccuper que du préfent:
- aufli voiez-vous, dans la fucceflion fon-
- damentale du dernier exemple , que fo!
- & fa font {éparés par ¢, (jt)n- lequel on
~ peut pratiquer une Cadence en le prenant
5 pour Principal ; & de cette forte tout eft
~ parfait d'un Son fondamental a l'autre ; 0’y
~ aiant que la fucceflion immédiate de fo! &
- faqui puiffe y amener les défauts en quef

. tion.

- Letout bien confidéré, on voit la pof-
- fibilité qu'il y a de paffer d'un Mode a un
autre, par la Liaifon qui s’y trouve d'un
Son fondamental a 'autre dans la fuccef-
- {ion par Quinte.

- Le paffage d'un Mode 4 un autre, n’eft
- par-tout que celui d'un Son principal a un
. autre, dou ces Modes ne différent en-
. treux qu'en ce quils y font entendus une
- Quinte plus haut, ou plus bas, ce quisap-

pelle Tranfpofer.
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La fucceflion des Modes étant donc
annoncée par la génération méme . des
Sons ; ou chaque fondamental peut exer-
cer les mémes droits fur fon I—ﬁrmonic;
il ne refte plus que d’en trouver les bornes
dans 'O&tave du premier Générateur.

Nous ferions d'abord arrétés par la Pro:
greflion triple y qui donne cette fucceffion
des Modes, & dont aucune puiffance ne
peut fournir 'O&tave d’une autre, f{i nous
n‘avions déja un foupgon fur l'indifférence
oupeut étre ['Oreille al'égard de quelques
1égéres altérations : mais ce foupcon fuffit-
11 ¢ Ne devons-nous pas étre encore mieux
informés, que nous ne le fommes, des
droits de I'Harmonie {ur I'Oreille, en té
chant de découvrir fi effe&ivement cefens

eut {e contenter de I'a peu-pres en pareil
cas ? Il ne fufhit pas de trouver un Tempé:
ramment poflible, il faut quiil foit fondé;

fans cela nous ne {erions pas mieux écou-

tés qu'Ariftoxéne , ni que tous ceux qui
ont traité cette matiere : examinons donc,
pour cet effet, les Propofitions fuivantes
& voions ce que nous en pourrons tirer,

PRrREMIERE PROPOSITION.

Quelle d.if:férence I'Oreille fait-elle du
Demiton majeur d’avec le mineur? i
: lle
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. Elle n'en fait aucune fur les Infitrumens
‘2 Touches, puifqu’ils y font égaux, & que
les deux mémes Sons y forment tantd,
'l'un, tant6r lautre, qu'elle y recoit tou_

jours pour ce quon leslui préfente;; [{;_1“: 1
'qui y forment le Demi-ton majeur , &
I ﬁ % ﬁ;‘] qui y forment le Demi-ton mi«
neur y font rendus par les mémes Tous
ches, ou Sons; ce fait eft conftant.

I1I. PRoPOsSITION.

- Quelle différence I'Oreille fait-elle de
la Tierce mineure d’avec la feconde fua
iperﬂue? - R e

~  Elle n'en fait encore aucune fur les In<
frumens & Touches ; puifque les deux
‘mémes Sons y forment tantot I'une , taha
10t 'autre , qu'elle y recoit toujours pout
~ce quon les lui préfente ; [:_é: "?;] qui ¥,
forment la Tietce mineure, & [ ;i el
‘quiyforment la Seconde fuperfiue y font
rendus pat les mémes Touches, ou Sons ;
‘ce fait eft aufliconftantquel'autre, ilen eft
‘une fuite néceflaire ; & ce qui fe rencon=
tre ici entre deux intervales fe tencontre
¢galement entre plufieurs autres,

B
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II1I. PrRorPosiTION,.

Comment eft-ce que 1'Oreille sapper.
coit de la différence des quatre intervales
cités dans lesdeux Propolfitions Frécédcn-
tes, & quelle eft I'opération de la Voix en
conféquence ¢ :

L’Oreille nes’appercoit dela différence
du Demi-ton majeur d'avec le mineur, ni
de la Tierce mineure d’avec la Seconde
fuperflue , qu'a la faveur de la fucceffion
fondamentale , dontellefous-entend 'Har-
aonie, fuppofé qu'elle ne I'entende pas.

Si la fucceflion fondamentale va tow
jours par Quinte, fansy fuppofer 'Harmo-
nie , I'Oreille y recoit tous les Demi-tons
pour majeurs, & routes les Tierces mi
neures pour telles.

Si la fucceflion fondamentale change,
& qu'en conféquence le Mode change, ¢
Demi-ton qui occalionne ce changement
paroit mineur a 'Oreille, comme il I'ef
effectivement ; & les deux mémes Tou
ches ou Sons , qui avoient formé aupars
vant la Tierce mineufe , lui font fenti
%our lors I'effer d'une Seconde fuperflue.

oiez 'Exemple VIIL.

Ut érant ici le Son principal, il monte

de Quinte fur fa Dominante /o/, quiy re:
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“toutne, d’'oit le méme Mode fubfiftant, les
| Demi-tons d'A a2 B. & de B. a C. font mas
 jeurs ; au lieu que les ménies Demi-tons
E d'T. a K. & de K. a L: font mineurs, patce
“que le Mode change d'un /olx a lautre 5
-~ puifgue la Tierce y change de majeure en
" mineure, & de mineure en majeure, dont
on {cait que la différence eft d'un Demi-ton
© mineur. 2+

Comme nous rie connoiffons encore
que la Tierce majeure directe, conféquems

ment a l'ordre de la proportion Harmonis
~ que; on doit conclure de la, que dés que
lamineure prend fa place fur le méme Son
fondamental, le Mode change ; en atten«
~ dant une explication plus ample fur ce
fﬂ.eti

}Si la fucceflion fondanientale marche
rar Tierce , au licu de Quinte, d'nr 2 la;
' leMode change, & le Demi-ton C. D eft
- niineur : au lieu que le troifiéme folx re=
préfentant la Dominante d'wx qui le fuig
- en deflcendant de Quinte, & par confé-
~ quent le méme Mode fubfiftant ; le méme
* Demi-tondeL.a M. eft majeur.
_Les Demi-tonsde D.aF. & d¢e M. a N.

ont également majeurs , parce que / y
\ repréfente la Dominante Jc 7€, aufli-biert

| que fax a légard de /7. ,
‘ Fij

© Biblioteca Nacional de Esparia



82 "GENERATION

Le méme Mode fubfiftant depuis »¢ juf
qua /2, F. G. y forment pour lors une
Tierce mineure , & G. H. un Demi-ton
majeur ; au lieu que le Mode changeant
de /i a folx , puifque la Tierce y prendla
place de la Quinte dans la fucceflion fon-
damentale, N. P. y forment une Seconde
fuperflue; & P. Q. forment d’un autre co-
t¢ un Demi-ton mineur, parce que fax, au
lien d’y étre Son principal , comme l'avoit
annoncé fa Dominante »zx, devient enco-
re Dominante par la Diffonnance de h
Septiéme qu'il y recoit, de forte que le
Mode y change fur le champ.

Si vous exécutez ces deux exemples;
féparez par la double barre, fur un (ﬁave
cin, vous y remarquerez que les mémes
Touches, ou Sons, ferviront pour 'un &
lautre ; fi vous en {éparez la ga-ﬁ'e 5 VOUus
-y fentirez aucune différence ; mais fi vous
y joignez cette Baffe, fur-tout avec fon
Harmonie, vous y trouverez pour lors une
différence totale ; & fi vous chantez en
‘méme-tems le Chant, vous remarqueres
que les Demi-tons majeurs vous y feront
familiers, au lieu que les mineurs vous y
couteront du foin, de l'attention; vous ne
pourrez méme, en y montant, vous empé-
cher de monter jufqu’a la petite Note bre-
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ve entre C. & D, & entre K. & L. pour
defcendre enfuite fur D. & fur L. par une
efpéce de Caulé : la nature opérant ainfi
fur votre Oreille, fans que vous y penfiez,
pour vous faire arriver a un intervale peu
naturel par ceux qui le font ;s carily a un
Ton de C. & de K. 4 la petite Note, &
un Demi-ton majeur de cette petite Note
aD.& alL.

La méme chofe vousarriverade F. 2 G.
& de N. 4 P. vousentonnerez, d'un c6té,
la Tierce mineure fans attention ; de l'au-
tre, la Seconde fuperflue vous en coutera
beaucoup, jufques-la méme que I'Oreille
pourra la refufer a votre Voix, {i vous man=-
quez d'expérience 3 & de méme encore
que vous defcendrez naturellement de G.
aH. apres la Tierce mineure, cette méme
fuccelfion vous choquera de P. 2 Q. apres
la Seconde fuperflue, vous voudriez, au
contraire , montet enfuite dun Demi-ton
majeur : ces expériences font fans replique.

Remarquez bien ici leffet de la fuccef-
fion fondamentale; c'eft elle qui y opére
immédiatement fur votre Oreille : fans elle
le Chant des deux exemples étoit pour
vous le méme fur un Infirument a 'Fou-
ches ; mais avec elle rout y change: ce qui
eft familiex d'un ¢c6t€, ne ‘{‘eﬁ plui: de l'au-

1]
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tre: ce n'eft donc pas fans raifon que tou

- doit porter {ur cette fucceflion fondgmen:
tale,

IV, ProPosiTiON.

Scavoir {i 'on entonnera les deux /i/3
I'Uniffon, dans cet ordre de Sons [+ “

ls. ré, fol, t d
st ¢ 1 Cette Propofition eft de
M. Hughens, :

Nous dirons d’abord, aprés M. Hu
hens , quon ne peut entonner le dernies
o/ 2 I'Uniffon du premier, {il'on donne
chaque Confonnance fa jufte proportion
dans cet ordre de Sons, ¢'eft-a-dire, fil'on
chante jufte, puifquil s’y trouve une
?xl'icrcc mineure de 32. & 27. diminuée
d'un Comma, laquelle étant entonnée de
§. a 6. comme le doit fuggérer la réfon-
nance du Corps fonore, qui luiafligne ce
demier rapport, le dernier /ol devra fe
trouver pour lors up Comma plus bas que
le premier, '

- Cependant I'expérience nous prouve
¢ue, fans le fecours d’'aucun inftrument, il
n'y a perfonne, pour peu qu'on foit initié
dans le Chant, qui ne fe pique d'entonner
le dernier o/ a Y'Uniffon du premier en pa-
1¢il cas: une telle Propofition paroitra mé:
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me frivole a quiconque n’a que 1'Oreille
pour juge.

Quelle eft donc la raifon qui peut faire
entonner ici le dernier fo/ a 'Uniffon du
premier, lorfque cependant cela ne peut
{e faire fans y altérer le jufte rapport d'une
Confonnance ?

Sans doute que l'impreflion recue du
premier fol, comme fondamental , & de
fon Harmonie, refte a I'Oreille jufquau
dernier , & qu'en conféquence eile con-
duit la Voix , qui tempere d'elle-méme la
Confonnance en queftion, ou peut-€tre
toutes , pour arriver a I'Uniffon du pre-
mier,

Cleft donc encore la fucceffion fonda-~
mentale , & fon Harmonie qui guide ici
FOreille? N'en doutons plus ; tout le con-
firme.

N PROPOSETION.

De quelle maniere la Voix fe conduit-
elle, lorfqu'elle eft accompagnée dun ,
ou de plufieurs Faftrumens ? Eft-ce en y
fuivant fervitement les Uniffons , eft-ce en
s’y foumettant & 'Harmonie quelle y en-
tend ; ou fous-entend dans la fuccellion
fondamentale ?

Prenons d'abord un Clavecin dont e
¥y
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Tempéramment eft le plus faux, car on
fcait quil n'y a aucune (5Llil’1t€ jufte, que
Onze y font diminuées d'a peu pres un
quart c?; Comma , & que laDouziémey
eft augmentée d'a peu-pres les trois quarts
de ce méme Comma, ce qui influe fur
tous les autresintervales, d'oufiquelques-
uns y font plus juftes, d'autres y font en.
core plus faux,

Sicela eft, comme on n'en peut dou-
ter, il eftimpoffible quela Voix y fuive fer-
vilement les Uniffons , & qu'elle s’y préte
3 chaque infléxion aux petites altérations
quis’y rencontrent : la jufteffe avec laquel-
le elle entonne delle-méme toutes les
Confonnances , ne permet pas de croire
guelle puiffe & chaque inftant les tempé-
rerau gré de Inftrument; ou bien , tout lui
eft égal : mais n'allons pas {i vite, toutne lui
cft pas égal ; la moindre altération choque
I'Oreille dans lintervale en particulier ,
far-rout dans les plus parfaits ; au lieu qu'el-
le fe préte plus volontiers a cettealtération
dass la fucceflion dutout enfemble; pour-
quoi cela ¢ Parce que toujours préoccupée

du Son (%rincipal du Mode dans lequel

roule le Chant, elle en preffe la fuccef:
{fion fondamentale , & conduifant la Voix
en conféquence ; lui fait entonner tous
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les intervales relativement a cette fuc-
ceffion, d'oui aprés en avoir parcouru plu-
fieurs qui ne font pas certainement a
['Uniffon de ceux du Clavecin, elle fe
réunit avec lui dans ce Son principal,
ou dans fon Harmonie: car il faut bien re-
. marquer que dans chaque Mode , Har-
~ monie du Son principal, celle de fa Domi-

nante , ou ceHe de fa Soudaminante re-
gnentatour de réle,& que tout ce quipeut
. yéure étranger , mais qui n'arrive que trés-
. rarement, ne fertqua y conduire: de for-
- te donc, que I'Oreille frappée a tout mo-
ment des Sons fondamentaux , fenfible-
- ment, ou {implement par le fentiment de
leurs rapports, 'Harmonie qui lui en eft
. enméme-tems préfente, la conduit indé-
- pendamment des différens Sons qu'elle
entend dans ce Clavecin, & de I'Uniflon
defquels elle eft aufli fouvent éloignée ,
?u'elle fe rapproche de celui de ces Sons
ondamentaux. :

Si l'on s’arrétoit au moment qu'on en-
tonne la Tierce , ou la Quinte d'un Son
fondamental , fur-tout dans une fucceflion
déja formée, on fentiroit d’abord que ces
Confonnances ne font pointa I'Uniffon de
celles du Clavecin : mais la différence en
¢ft fouvent fi petite, qu'on peutne passen
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appercevoir ; & dailleurs fi la Voix vou-
loit foutenir le méme Son pendant que le
Clavecin le fait réfonner, elle en repren-
droit bien vite I'Uniffon , fans qu'on s'en
apperglt, parce qu'elle fe diftrairoit pour
lors des Sons fondamentaux qui la ré-
gloientauparavant.

Prenons a préfent une Viele dont on
fcait que les clJeux Cordes moiennes nz &
mi forment entr’elles une Tierce majeure
trop forte, & qui doit I'étre d'un Comma,
dés que les Quartes font juftes dailleurs;
aulfi les Maitres fortifient-ils, autant que
I'Oreille le peut fouffrir , toutes les Quar-
tes , pour que la Tierce majeure puiffe en
étre diminuée d’autant : nous tenons ce fait
de M. Degquai Ordinaire dela Mufique de
Sa Majefte.

La Voix étant donc accompagnée de
cette Viole dans un Mode dont #z fera le
Son principal y on naura pas de peine 2
comprendre quelle n'entonnera jamais la
Tierce majeure d'uz & I'Uniffon dumi dela
Viole, quand méme cette Viole le feroit
réfonner, puifqu’il faudroit quielle dimi-
nuat fur le champ ce qu'elle y auroit ajou-
té de trop, pour arrivera la Quinte du mé-
me « : fuppofons qu'on pafle enfuite dans

le Mode de mi, la Voux prendra fur le
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champ I'Uniffon du méde la Viole, & tou-

~ tes les fois qu'elle paffera a vz comme Tier-

 ce mineure de la Soudominante /2, elle
n’entonnera plus cet #z 2 'Uniffon de celui

de cette Viofe. '

Qui plus eft, la Viole ne donne qu'un
Son a chaque fois, du moins on le fuppo-
fe, & la Baffe qu'elle fait entendre , érant
une Baffe de gofit, ou la fondamentale fe
trouve rarement, qu'eft-ce qui conduit
pour lors la Voix , fi ce n'eft la fucceflion
fondamentale que I'Oreille y fous-entend
avec fon Harmonie, fur laquelle elle gou-
verne les différentes infléxions de cette
Voix? Neferoit-elle pas autrement dérou-
tée a chaque inflant par l'altération de la
Tierce majeure uz. m1. qui doit fe faire fen-
tir fur la Viole, a chaque fois que ces Sons
s’y fuccédent.

Joignons ces deux Infirumens enfem-
ble , ajoutons-y le Vielon , dont toutes
les Quintes font juftes, & en conféquence
de quoi les deux Cordes extrémes doivent
former entr'elles une Sixte majeure trop
forte d'un Comma; auffi les habiles Mai-
tres font-ils a cet égard ce que les autres
font fur la Viole & proportion ; ils dimi-
nuent un tant foit peu les Quintes, comme

me I affuré M. Guignon Ordinaire de Ia
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Muflique de Sa Majefté, pour y adoucirla
dureté de la Sixte en queftion.

Or chacun de ces Inftrumens aiant
fon Tempéramment particulier , I'nz de
P'un n’étant pas ablolument celui de l'autre,
ain{i d'une infinité d’autres Sons; les Quin-
tes étant juftes d'un c6té, les Quartes de
lautre, pendant que niles unes niles autres
ne le font fur le Clavecin ; queft-ce qui
conduit pour lors la Voix dans un mélan-
ge aufli continuel, je ne dis pas {imple-
ment d'Harmonie imparfaite, mais enco-
re d’Uniffons faux ? On voit affez que loin
de laider tous enfemble , ils feroient au
contraire capables de la dérouter parleurs
Difcordances continuelles, {i 'Oreilles'en
préoccupoit.

il n'y a donc que la fucceffion fonda-
mentale , & fon Harmonie fous-entendue,
qui puiffent guider I'Oreille, & la Voix en
conféquence, dans un cas pareil a celu
que nous venons de citer.

CoNCLUSIONGS

L’Oreillene fuit pas fervilement le Tem-
péramment des Inftrumens , elle a le fien
particulier ; ces Inftrumens fervent feule-
ment a la mettre fur les voies des Sons
fondamentaux , par eux-mémes , ou pag
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uelques-uns de leurs Sons Harmoniques,
g’oﬁ prenant l'effor , elle tempére, fans ré-
flexion, par fa juftefle, tout ce qui peuts'op-
pofer aux juftes rapports de ces Sons fon~
damentaux ; rien n'eft plus plaufible ; toutes
les expériences qu’on peut faire fur ce fujet
le confirmeront de pﬁis en plus : mais ce
que nous connoiffons déja ne le confirme-
til pas affez ¢ Tout ce produit de la fuc-
ceflion fondamentale par Quinte, ce Mo-
de naturel renfermé dans trois Sons fonda-
mentaux dérivés d'un feul , laltération
qu}r apporte un quatriéme, tel eft celuide
la I'V. Propofition qui fe trouve 2 27. le

eu de cas que I'Orellle en fait, tant qu'el-
e eft préoccupée du Mode qui exifte, la
maniere occulte dont elle tempére pour
lors le rapport de ce quatriéme §0n fonda-
mental avec fes voifins, ou peut-étre tous
les autres en conféquence , pour que l'alté-
ration y devienne infenfible 5 fa conduite
avec tous les Inftrumens qui accompa-
gnent la Voix ; enfin les différens fenti-
mens que la fucceflion fondamentale fait
éprouver, 1I1. Prolpoﬁtion, dans une fuite

e Sonsqui, fans elle, paroitla méme: en
faut-il davantage pour prouver que cette
fucceflion fondamentale eft 'unique Bouf~
fole de I'Oreille, d’on elle doit étre notre
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feul & unique guide dans toutes les opéra-
tions Harmoniques , fans s'embarraffer des
petites altérations qu'elle peut y introdui-
re ; altération qui dailleurs font de peu de
conféquence pour I'Oreille , puifqu’elles
naiffent toutes, non pas fimplement de la
différence des premieres différences , mais
de la différence des différences qu'ont en-
welles ces premieres différencesy cleft-i-
dite; dung, dun%, ou d'un; de Comma
au plus. Voiez, fur ce fujet, le Chapitre V.
pag. s2. & 53

THEORIE DU TEMPERAMMENT.

]

A préfent que nous fommes certains
des Opérations de I'Oreille dansI'Harmo:
nie fucceflive , & que I'a peu-pres 'y fuf-
fit en beaucoup d’endroits , fgr—tom lorf:
que préoccupée du Ton d'un Son princi:
pal , elle lui facrifie tout ce qui peut s'op-
pofer a lui faire retrouver ce méme Ton:
hous pouvons dire, fans craindre de trop
nous avancet, que le Tempéramment elt
naturel, ou du moins néceflaire, & nous
devons opérer en conféquence.

Tout devant étre fondé fur la fucceflion
fondamentale , comme on n'en peut plus

‘douter, c’eft donefur cette fucceflion mé:
meé que nous devons établix notre Tem:

péramment,

© Biblioteca Nacional de Espania




- HARMONIQUE. g5

La Progreflion triple nous offie ce que
nous cherchons, en lafoumettant aux bor-
nes que la nature nous prefcrit dans 'Har-
monie.

Prenons, en effet, cette Progreflion tri-
ple jufqu’a fa douziéme puiffance, qui por-
te le nom de fix, & diminuons propor-
tionnellement chacune de fes puiffances
de la douziéme partie du Comma, dit,
de Pytagore y dont ce fix fupafle 1€ premier
Son ##, il n’en fera plus que I'Octave ; &
de certe forte tout ira felon nos defirs , mé-
me au-dela 5 puifque nous trouvons, en
méme-tems , dans ces douze puiffances le
nombre des Sons poflibles en Harmonie
renfermés dans I'étendue d'une O&ave,
en les réduifant a leurs moindres degrés;
d’ol autant de Sons , autant de Modes.

L’altération des Quintes eft fipetite dans
ce Tempéramment, qua peine 'Oreille
sen appercoit, & c'eft ce quil falloit trou=
ver ; puifque c'eft principalement fur Ia fuc-
ceflion fondamentale de ces Quintes que
I'Oreille {e guide ; & qu'en conféquence
leur rapport doit €tre le plus parfaic de
tous, apres celui de I'O&tave, auquel on
ne peut toucher, a caufe de fon Aquifon-
nance, & des bornes qu'elle prefcrit par-
toutl
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Quiimporte, aerés cela, que les Tier-
ces, les Sixtes, lesTons, les Demi-tons
foient plus ou moins altérés, I'Oreille y
fait peu d'attention , dés quielle y eft fou-
tenue par fon guide : tous ces intervales
ne font que paflagers ; au lieu que les fon-
damentaux exiftent continuellement , &
font toujouts fous -entendre avec eux la
perfection qui manque a ce qu'on entend:
ils font plus encore, ils donnent aux inter-
vales telle qualité qui leur convient , la
changent méme, comme le prouve la IIL
Propolition. - :

Ces dernieres réflexions fuffifent pout
qu’on doive peu fe mettre en peine duplus
ou du moins d’altération qui tombe en pat-
tage a tout autre intervale qu'a la Quinte :
mais comme notre Tempéramment fe ré-
duit a une proportion GPéométrique s les
curieux pourront I'examiner dans la for-
mule fuivante , qui confifte a trouver onze
moiennes {Jrc)portionnclles entre les deux
termes de 'O&tave 1. 2. Voiez 'Exemple
IX.

Par ce moien tous les Demi-tons font
égaux, ce quil fuffit de reconnoitre dans
notre Tempéramment, pour juger de fa
proportion.

- Eneffer, fi les deux Demi-tons deff 4 6“:
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© & de ur 2 wex différent entr'enx du Comma
- de Pytagore dans la Progreflion triple,
. comme on le voit ici, ou nous rappro-
- chons les termes les uns des autres par lg
- moien de leurs O&taves, & o pour lors
e feul terme d'nz eft porté A T'une de fes
~ Od&aves ; i 1 s

f ut.
243, 256,
X

ut, UEX,
8 2048, 2187,
© 524288. §31441. produit qui donne lg
. Comma de Pyragore, |
~ Remarquez que par la diminution deg
~ cing Quintes depuis # jufqu’a /7, ce feft
' diminué de cing Douziémes de ce Com-
~ ma, & que par la diminytion des fept
. Quintes depuls ut jufqua wrx , cet uex eft
. diminué de fept Douxiémes du méme
~  Comma, '
. Le /¢ devant étre porté au-deflous d'us
. pour former avec luile Demi-ton,s’en ¢loj-
- gne épour lors des cing Douziémes dont il
- 3 ¢éé diminué, & au contraire I'wzx s'en
rapproche des fePt Douziémesdontil 3 éeé
diminué,, puifqul refte toujoursau-deflus;
don il fuit que le premier , qui éeoit le
plus petic, dsvignt plus grand qu'il n'étoit,

: G
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& que l'autre , qui €toit le plus grand , de.
vient plus petit quil n’€roir ; de forte que

fe rapprochant, 'unde ', lautre de %)

ils fe rapprochent par conféquent de ;,
qui font le Comma entier par lequel
ils différoient , d’ont ils deviennent égaux:
ce qui fuffit pour concevoir que la précé-
dente Formule rend de point en pointle
Tempéramment propofé. 3

Le ;> du Comma en queftion, qui fe re-
tranche de chaque puiffance, fe prend dans
-fon rapport avec la premiere puiffance, &
pour lors ce méme rapport {e retranche
:d’une puiflance autant de fois que 'expri
me fon degré de puiffance, une fois deh

- Fremiere 5 deux fois de la deuxiéme, trois
“fois de la troifiéme , &c. mais en y obfer-

vant, que s'il faut le retrancher plus d'une

fois, on ne le retranche d’abord qu’une
’ q

fois, puis encore une fois de la fomme qui
refte, & toujours‘ainfi jufqu'a la derniere
fois ; par exemple, i I'on vouloit conver-
tir une Progreffion triple en une double,
on retrancheroit d'abord le + de 3. pour
avoir 2. & dans la deuxiéme puiffance qui

eft 9. on en retrancheroit deux fois ce ;,
Ceft-a-dire , d'abord 3. qui eft le;de
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© 9. & enfuite 2. qui eft le : de 6. qui refte;
d'oi1 I'on auroit 4. qui eft auffi la deuxié-
me puiffance de la Progreffion double;
ainfi du refte a proportion. . :
~  Quelle autre proportion que la Géomé-
~ trie pouvoit, en effet, nous rendre ce que
" nous fouhaitions dans une pareille fuccef~
fion de Modes? N'eft-ce pas de cette pro-
© portion que nous avons recu le Mode , &
. ne feroit-ce pas violer les droits de la natu-
. re que de lul en fubftituer une autre en ce
. cas, fuppofé que cela fe pht? Si F'Harmo-
" nicen fguﬁ::e , I'Oreille ne fcait-elle pas en
- fous-entendre la perfection dans cﬁacuh
~ des Sons fondamentaux ¢ Que peut-on
fouhaiter de plus parfair, lorf_gu& toutreft
- foumis a l’orci_c de la proportion méme,
~ dont nous avons recu la chofe, que nous
. pouffons jufqu'a fesbornes? |
~ La maniere dont ce Tempéramment
vientd étre découvert, & les Autoritcz que
nous tirons de la nature méme pourle fon-
der, doivent fermer la bouche a ceux qui
voudroient encore nous traiter de Plagiai-
re: ce que le hazard , le feul {fentiment 3
pa dicter aux autres de relatif a ce qui eft
contenu dans cet ouvrage y ne peut y érre
compar€:je n’zg_par-tout que mon principe
e

pour guide , jaffecte méme d’igao'r_cr sdans
5
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mes Opérations., ce que I'expérience m’a
appris jufqu’a ce jour , & je ne le rappelle
qua mefure que ce principe me le préfen-
te comme une découverte neuve : quon
ne me reproche donc plus qu'un autre a
dit les mémes chofes, des quil n’y a eu
pour fondement que des moiens de con-
venance ; je'ne rappelle pas feulement ce
‘que j'ai touché de ce T'empéramment dans
‘mon nouveau Syfiéme, parce que je m’y
“érois égaré enfaveur de l'ufage : je ne par-
de ici qua laraifon’; & ne Veux y étre fon-
“dé qu'en raifons, non en raifonnemens.

Pratique.du Tempéramment , [ur le Clavecin,
siossaad aul ) -onfurl0rgué.

*"Prenez 'telle Touche du Clayecin quil
vous plaira , accordez-en d’abord la Quit-
tejufte,, puis-diminuez-la fi peu que rien,
procédez ainfi-d'une Quinte a lautre, tou-
Jours en montant, ceft-a-dire, du gravei
Jaigu , jufqu'ala derniere; dontle Sonai-
"gu aura été le grave de la premiete , vous
‘Eouvez'étrq certain que le Clavecin fera
‘bien daccord. ER S

' Comme le jugement de TOreille n'ef
‘pas'fi exaét fur les Sons trop graves, ou
tropaigus, que fur les hoiens, il faut com-
‘mencer {a Partition au milien du Clayier,

L
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" & quand on fe trouve un peu trop haut,
on accorde trés-jufte 'Oé&tave au-deffous
' duSonaigu de la Quinte qu'on vient d'ac-
' corder, puis 'on continue a 'ordinaire.

- La preuve de la parfaite Partition con-
 fifte 2 ce que la derniere Quinte fe trouve
- daccord delle-méme, puifque fon Son
. grave vient déja d'étre accordé, & que
T aigu, qui éroitle grave de la premiere , ne
 doit plus changer : or comme il peut arri-
* ver qu'on aura trop , ou pas affez diminué
quelques Quintes, peut-tre toutes , cela
fe reconnoitra infailliblement dans la der-
niere , qui pour lors ne fe trouvera pas
daccord ; & pour y rémedier , vous re-
marquerez que fi la derniere eft trop forte,
ceft que vous aurez trop diminué les au-
tres , au lieu que fi elle eﬁ trop foible, ceft
que vous ne les aurez pas affez diminuées;
enquel cas vous retournerez fur vos pas, en
rérrogradant, i vous voulez, jufqua ce
que vous trouviez votre compte.

La diminution, dont il s'agit , fait enco-
re trouver la Quinte prefque jufte , donc
elle eft infininiment petite, & beaucoup
plus que celle qui eft en ufage 5 puifque
pour remplacer ce qu'on a 6té de trop aux
onze premieres Quintes , on eft obligé
de donner a la douziéme pg:fqpc trois

11j

Nt N T o

—
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quarts de Comma plus quiil ne faut,

Si le plus fimple eft le plus facile & le
plus naturel , donc notre I'empéramment
doit 'emporter fur celui qui eft enufage;
& nous ne voions pas quelle raifon peur
empécher del'adopter, puifque tour parle
en fa faveur ; fa facilité, fa fimplicité, fa
juftefle , & fur-tout fon rapport avec les
Inftrumens fans T ouches, comme le Vio-
lon, qui font les plus parfaits , & ol il faut
diminuer les Quintes prefquautant que
dans ce Tempéramment, fans parler des
fondemens fur lefquels il eft érabli.

A préfent que toutes les Tranfpofitions
font indifférentes, je demande {i lon peut
Accompagner du Clavecin, ou de 'Or-

ue, ni méme y toucher des Pieces, fur
ﬁ:s Modes ou entrent les Sons d’une Quin-

. te aufli difproportionnée que celle quon
'~y pratique : I'ufage pouvoit paffer dans le

tems ou ces Modes n'éioient pas connus$ »
ou du moins ufités ; mais ce feroit une er-
reur de vouloir encore s’y foumettre , lorf-
quon fcait le moien d'y rémedier.

Je fcais que lhabitude d’entendre une
certaine Concordance d'un c6té, & une
certaine Pifcordance de lautre dans le
Tempéramment en ufage, peut faire quion
{e révolteradabord contre des impreflions
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toutes différentes : mais il fuffit qu'il y aig
‘del'arbitraire, & que la feule habitude puif-
e faire pancher d'abord plut6t d’un cété
'~ quedel'autre,pourqu’on cfoive opiner pour
le plus parfait : accoutumez-vous au nou-
veau T]::mpérammcnt , bien-tét vous n’y
i"fcntirez plus rien de tout ce qui peut vous
"y déplaire a préfent ; I'exces des Tierces
- majeures vous y choquera moins avec le
tems, que la diminution des Quintes dans
le vorre : dailleurs, fur quoi doit tomber
" la corre&tion fi ce n'eft fur ce quily ade
' moins parfait ? Si vous n'ofez altérer I'O-
 fave qui eft plus parfaite que la Quinte,
Eourquoi altérerez-vous celle-ciplutor que
Tierce, qui eft moins parfaite qu'elle

~ Vous voiez vous-méme, que le Ton,
- moins parfait que la Tierce, & que le De-
© miston moins parfait encore saltérent a
. proportion de leurs imperfeétions , fans
= que I'Oreille en foit offenfée ; elle ne fent
pas la différence d'un Commaentre le Ton
majeur & le mineur, clle ne fent pas, non
plus, la diminution de I'un, ni Faugmenta-
tion de l'autre dans le Tempéramment ; il
en eft de méme des Demi-tons, qui dans
' leur origine différent d'un quart de Ton :
ainfi , Fordre de laltération poffible entre

les intervalles vous eft tellement affigné
C iiij
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yar la nature, quiil eft étonnant que vousy
g.fﬁe'z {i peu dattention : que dis-je ; vous
avez fait effectivement artention dans le
X/iglon, & dans la Viole, ou vous avez
preferé la juftefle des Quintes & des Quar-
tesa celle des Tierces & des Sixtes ; mais
vous n'en €tes; en cela, que moins excu-
{ables parvos contradictions, puifque vous
faites tout le contraire fur le Clavecin.
Celu1 qui croit que les différentes im-
preflions qu'il recoit des différences qu'oc-
cafionne le Tempéramment en ufage dans
chaque Mode tranfpofé, lui élevent le gé
nie, & le portent a plus de variéeé, me
permettra de lui dire quiil fe trompe ; le
golit de variété fe prend dans Pentrelace-
ment des Modes , & nullement dans ['al-
térationt des intervales, qui ne peut que
déplaire a 'Oreille & la diftraire par cone
féquent de fes fonctions.
| eft yrai que fi ceft un défaut d'érre
toujours le méme , notre Tempéramment
le poffede au fupréme degré; car quelque
Son qu'on y prenne pour principal, tout y
eft toujours en méme proportion.
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CHAPITRE VIIE
. Originefenfible des Progre(fions , b Proportions.

4 Ne Corde mife en mouvement pré-
{ fente & I'Oreille & a 1'Oecil toutes
. les Progreffions & toutes les Proportions
. continues, felon ce que nous en avons dé-
jatouché a la fin du Chapitre VI.
. Sil'on fait réfonner une Corde, on di-
ftingue différens Sons, dont {il'on cher-
che les Uniffons fur les parties de laméme
Corde, on les trouve entr’eux comme 1.
. 5371 &c. fi Ton prend plufieurs Cordes
. accordées au Ton de ces différens Sons,
- & qu'on faffe réfonner celle qui donne le
. plus grave, on voit frémir les autres ; de-
. forte queI'Oeil y appercoit ce que 'Oreil-
. ley diftingue : ordans 1. 533, &c.dela
Corde fe reconnoit juftement la Progref-
fion Harmonique, & dans les Vibrations
de chacune de ces parties fe reconnoit la
Progreflion Arithmétique ; car pendant
que 1. fait une Vibration, ; en fait 2. 5 3.
ainfi durefte: qui plus eft, la puiffance ré-
giproque des \?ib_;a;ions pluslentes & plus

i
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promptes les unes fur les autres fait que fi
Ia Corde émeut fon 7, fon +, &c. elle
€meut également fon double, fon triple,
Ie tout érant confirmé par les Expériences
du Chapirte premier.

D’un autre c6té, la proportion Harmo-
nique fe reconnoit entre les différens Sons
gu'on diftingue le plus fenfiblement dans
Ia réfonnance d'un Corps fonore ; Sons
qui, d'ailleurs, concourrent feulsa 'appré.
tiation du Ton de ce méme Corps fonore;
ils naiffent juftement de 1.7+ ; & ce que
leurs différentes Vibrations ont produit
dans la Progreffion , elles le produifent
également cﬁms la Proportion , de méme
encore que leur puilFance réciproque ,
d’ol nait la Proportion Arithmétique 1.
3

Sil'onne confidere qu’un intervale dans
chacune de ces deuquroportions, ony
reconnoit furle champ la Proportion Géo-
métrique, 1.2.4, 1.3.9, l.§5.25, mais
bien plus, {iYon veut donner une fuccef-
fion aux Corps fonores pour en tirer ce
qu'il y a de plus naturel, comme dansI'Ar-
ticle (f du Chapitre VL. les Sons fonda-
mentaux s’y trouvent pour lors arrangés
d’eux-mémes dans l’oxcﬁc de cette Propors
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' tion 1. 3. 9. & pour avoir tout ce qui en
peut naitre, il faut étendre ces proportions
en Progreflions , comme dans le Chapi-
tre précédent , 1. 3. 9. 27. &c. '

Ce ne font ni ces Proportions ni ces
Progreflions qui donnent 'Harmonie ,
ceft elle au contraire qui les fournit, &
qui auroit pa en donner les premieres no-
Itions, fi 'on navoir pas {ci les tirer dail-
eurs.

CHAPIIRE 1X,

' Origine de la Diffonnance Harmonique , & de
[on deuble emploi.

A néceflité de la Diflonnance fe re-

connoit dans uniformité de 'Har-
monie que produifent les trois Sons fon-
damentaux du Mode ; de forte que par
cette uniformité chacun d’eux peut prens
dre le méme empire fur I'Oreille.

En effet, files deux premiers Sons fon-
damentaux qui fe fuccéderont n'ont rien
qui les diftingue dans leur Harmonie, le
troifiéme fera toujours arbitraire ; d'ou le
Son principal, & par conféquent le Mo-
de, ne fera jamais parfaitement décidé,

- Voiez IExemple X, -
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Le Muficien voit au premier coup
d'Oeil la facilité qu'il y a cfc le tromper,
dans ces deux exemples, fur le Son princi-
pal du Mode : le Géomérre peut le voir
plus firement encore, puilquapres lui
avoir propofé les deux termes 3. 9. il y
ajoutera indifféremment 1. ou 27. pour le
troifiéme d'une proportion continue; 1.3,
9, ou3.9.27. donnent la méme propor-
tion : mais ce qui peut lui fuffire dans un
cas, ne lui fuffira pas dans un autre, fur-
tout dés que le terme moien n'y fera plus
arbitraire ; car en le rendant tel, on voit

que d'un c6té f:l_' peut étre Principal , &
de l'autre ’;’2 : or il ne faut pas laiffer I'O.

reille dans une pareille incertitude,, il faur,
du moins, pouvoir l'en tirer, quand on le
veut ; & il n'y a que la Diffonnance Har-
monique qui puifle nous favorifer en ce
cas. -

Lemoien de donnerun caraere diftin-
&if, du moins au Son princiﬁml du Mode,
ne peut confifter que dans l'altération de
fon Harmonie , ou de celle des deux au-
tres Sons fondamentaux ; mais il n’y a pas
a balancer ; ce Son principal fur lequel
roule toute I'impreflion du Mode , qui
doit toujours nous repréfenter 'Harmonie
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~ pure & parfaite du Corps fonore, fur les
- quel fe terminent toutes les Cadences , &
qui ne doit rien laiffer a defirer aprés lui,
" ne peut par conféquent recevoir aucune
" altération dans fon Harmonie ; on doit
dailleurs le regarder comme le centre du
. Mode, auquel tendent tous nos fouhaits ;
~ ily eft effettivement le terme moien dela
. proportion , auquelles extrémes font relle-
. ment liés, qu'ils ne peuvent s’en éloigner
un moment ; sil pafle a I'un d’eux, celui-
. cidoit y retourner furle champ ; teleft le
. droit du Mode établi fur la fucceflion fon-~
damentale par Quinte, de laquelle feule
peut naitre tout ce quil y a de plus naturel
en Harmonie ; comme nous l'avons affez
prouvé, pour ne pas dire, démontré.
~ Cequine peut donc regarder ici le Son
_%i_ncipal: , doit fans doute retomber fur fa
‘Dominante & fur fa Soudominante: la fu-
bordination eft indifpenfable entre ces trois
Sons fondamentaux du Mode; finon ar«
bitraire y regneroit toujours.
~ Si, apres avoir réduit les intervales §
leurs moindres degrés, en conféquence
dcs‘bbmes que I'Octave leur prefcrit, nous
avons reconnu la Tierce pour le moindre
Jintervale Harmonique, nous pouvons re-
/marquer a préfent que ces mémes bornes
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nous laiffent un vuide propre & recevoit
encore une Tierce dans 'Harmonie na
turelle; ce qui n'eft Fas a négliger : mais
avant que d’en venir la, rappellons toutes
les conféquences qui peuventy étre favo-
rables, & voions ce qu'on en pourra con-
clure.

Les Sons Harmoniques du Mode ne
peuvent étre alterés ni changés , fans don-
ner atteinte 3 ce Mode ; ils doivent y fui-
vre , dailleurs, la route Diatonique , qui
leur y a été dérerminée par les fondamen-
taux. _ ;

Le Son fondamental qui recevra une
nouvelle Tierce dans fon Harmonie, ne
le pourra que dans l'ordre de la propor-
tion ou il a ‘Pris'racine; & cette Tierce
devra y €tre foumife au genre que la pro-
portion lui afligne du c6té ot elle fera
.,Phcéé. '
= Ildoit y avoir méme fubordination en-
tre la Dominante & la Soudominante,
qu'entre celles-ci & le Son principal ; &
leur dépendance doit y étre tellement fen-
fible, qu'elles ne puiffent plus s’¢loigner
de ce Son principal fans choquer I'Oreille.

Tels font les principes en conféquence
‘defquels nous devons agir.

* Sila Tierce, dont!'addition paroit pof:
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fible, ne peut étre tirde que du méme Mo<
de, fi fa route Diatonique doit y étre fou-
mife a celle que la fucceflion fondamenta-
- le lui a déja déterminée ; & fi fa {ituation,
~ auffi- bien que fon genre doivent étre fou-
.~ mis a la proportion d’oti nait le Son fonda-
mental auquel on Iajoute, il faut qu'elle
foit mineure, & qu'elle foit ajoutée au-
deffus de 'Harmonie de la Dominante,
& au-deflousde celle de la Soudominante;
f_}li(’que la Dominante nait de la proportion
armonique , qui donne tous les Sons
Harmoniques, & fur-tout la Tierce mi-
neure a laigu, & que la Soudominante
nait au contraire de la proportion Arith-
métique, qui donnetous les ﬁ[armoniques,
& fur-tout la Tierce mineure au grave ;
Tierce
L e

. vé. fax. las ut. . ,
Cainfif [ S 7 £ pour la Dominante,

oitla Tierce mineure eft ajoutée au-deffus

’-—T'H-‘.
Tierce
mine

. la. wut, mi. [ol,
defon Harmome,&[_:‘;_ 24 :’i.':"s.]pour

. la Soudominante, ou la Tierce mineure
eft ajoutée au-deflous de fon Harmonie.

Les deuxmémes Sons,, /a & uz, forment
de chaque ¢6té la Tierce mineure:ajoutée,
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dont le rapport eft méme aleéré, pou
mieux y faire fentir la Diffonnance; altéra-
tion qui vient, comme on le fcait , du dé-
fautde rapport entre 'Harmonie dela Do-

minante " & celle de la Soudominante ?',

qui juftement fe prétent mutuellement,
ence cas, un de leurs Sons Harmoniques

Ce fecours mutuel que fe prétent la Do-
minante & la Soudominante, les lient pour
lors tellement au Son principal, qu'elles ne
peuvent plus s'en €loigner ; le Son Har-
monique de I'une, dont elle a déja déter-
min¢ la fucceflion Diatonique, oblige I'au-
tre a Sy foumettre, & par conféquent i
retourner au Son principal : il ne peut plus
y avoir d'arbitraire ; le droit de 'Harmo-
nie naturelle, & de fa fucce(fion l'empor
fe par-tout. 5

La fubordination entre cette Dominan-
te & cette Soudominante eft dailleurs
bien marquée; puifque la premiere, com-
me la(];lus parfaite, recoit J)ans fon Harmo-
nie 'O&ave de lautre , & la recoit a lai-
gu , dans I'ordre de la proportion Harmo-
nique ; au lieu que celle-cine recoit dans
la (ienne que I3 Quinte de la premiere , &
ne la rcgqit qu’a_u grave,; dansPordre de
la proportion Arithmétique,- Voiez I’A:tli-

Cle
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.~ cle V. du Chapitre VI. pour vous mettre
~ au fait de tout ce qui regarde le Mode, &
' les conféquences que nous en tirons.
~ _Si la Soudominante recoit la nouvelle
- Tierce mineure au-deffous delle , remar-
j quez que, conféquemment au_gremier ot~
dre de la proportion Arithmérique, & afa
fubordination néceflaire 3 'Harmonique,
cette Tierce peut ére réduite en une
Sixte majeure au-deffus de la méme Sou-

mﬂ}.
| dominante ; puifque danss. 3. 1.
olle Son grave de cette proportion Arith-
métique doit étre cenfé fondamental , en
conféquence de fa fubordination a I'Har-

monique , la Sixte majeure eft dire&te.
! = l . -
On peut donc réduire cet ordre[ " *

37033
ut. mi. [ol. la,
16,20 24+ 27,

£

T ST

mi, fol,
49. 48,

lors la Soudominante *" confervera tou-

jours fon droit de fondamentale , en y re-
cevant la Sixte majeure pour direéte , mais
cependant comme Diﬂ‘gnnance; d’autant
que toute addition a 'Harmonie naturelle:
| ne Eeut étre que Diffonnante. :
‘ a proportion Harmonique nous ap-:
- prend que le premier ordre ; /a. a;{ . [ol 5

] encelui-ci [ ] oti pour

= — TT DEE BT S W P

=

f

/
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eft le plus parfait , d'autant plus encore
qu'il eft pareil a celui de 'Harmonie dela
Dominante, dans fa divifion par Tierces:
mais ne faut-il pas de la fubordination en-
tre certe Dominante & la Soudominante?
la différence de leur route , ou I'une def-
cend de Quinte, & ou l'autre monte de
méme, ne doit-elle pas étre preflentie par
la différence de leur Harmonie, & ne fal-
loit-il pas leur affocier un nouveau Son
dont la fucceflion Diatonique déja déter-
minée les obligeat a fuivre cette route?
Tout y eft compaff¢ ; ce feroit fans raifon
qu'on voudroit soppofer a une addition fi
bien mefurée, & tellement du gont de
I'Oreille, que les Muficiens mémes, dont
les régles s'oppofent a cette addition , ne
peuvent s'empécher de la pratiquer , lorf
que, fans y penfer, ils n'écoutent que I'O-
reille : tous les Ouvrages de Mufique en
font garants. '

Si dailleurs cette addition procure un
nouvel Accord, qui par fa conformitéavec
celui de la Dominante doit paroitre prati-
quable, il faut bien fe garder de le rejer
ter ; c’eft une nouvelle faveur que nous re-
cevons, lorfque nous nous y attendons le
moins,

Ceft juftement cet Accord qui nous
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procure le nouveau Son fondamental dont
nous avions befoin , ﬁour porter la fuccef-

fion Diatonique du Mode jufqu’a 'O&ave;

ceméme "% qui, dans la IV. Propofition

 du Chapitre précédent, oblige la Voix de

' Tempérer d'un [0/ a Iautre, ce méme f‘;,
ﬁdis-je, soffre heureufement a nous pour
- mettre I'Ouvrage a fon comble : nous
. croions n'ajouter quune Diffonnance 2 la
. Soudominante , nous lui faifons, en méme-
tems , préfent d'un nouveau Son fonda-
- mental, auquel elle peut préter toute fon
- Harmonie, en le foutenant par ce moien.
Des-lors, double emploi dans cette mé-
- me Harmonie de la Soudominante, qui,
i felon le cas, fera fondamentale, ou cédes
- race droitafa Diffonnance méme,
- Mais comment ce double emploi peut-
il fe pratiquer ; puifque fi la Dominante ,
- & la Soudominante font forcées de paffer
- auSon principal , fur-tout depuis I'addition
- de la Diffonnance a leur Harmonie, il n’y
- aplus que ce Son princ(iipal qui puiffe [Paf-.
. {er au nouveau Son fondamental ; lorfque
- cependant cette fucceflion, qui fera pour

 lors d'une Seconde en montant de [/~ 3

14.
t’ : . ‘I
;.1 comme de [ 5" a ;] eft reconnue

ife ? >
| mauvai fe? Hi;
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Ceft ici ou les reflorts de la nature f¢
déploient avec le plus de dextérité: file
Son ‘principal fait fouhaiter apres lui fa
Dominante , ou{a Soudominante, en con-
féquence de la puiffance réciproque des
Vibrations plus lentes, & plus promptes
les unes fur les autres, I'Oreille y prend
pour lors le nouveau Son fondamental,
comme lui repréfentant la Soudominante
elle-méme, puifqu'elle y eft affettée de la
méme Harmonie , dont le Renverfement
ne peut la diftraire ; fi-bien que jufques-la
elle n’éprouve rien de nouveau, {i ce n'eft
un Renverfement qui modifie un peu la
chofe; & ceft juftement de cette modifi-
cation que-naiten elle le fentiment d’une
nouvelle fucceflion poffible & 'Harmonie
dont elle eft affeétée : je m’explique.

L’ordre de ’'Harmonie qui fe trouve au-
deffus du nouveau Son fondamental , étant
pareil a celui de la Dominante, fur-tout
entre les deux Sons d’ott nait le fentiment
de la Diffonnance , fait adopter ce nou-
veau Son fondamental pour Dominante,
& des-lors fait fouhaiter qu'il defcende de
Quinte , comme le requiert le paffage de
la Dominante au Son principal ; de forte
qu'il fatisfait I'Oreille en fe foumettant 2
cette fucceflion ; ne s'agiffant plus que de
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fcavoir {i cela peut fuffire , pour la diftrai-
re de la préoecupation o il femble que la
Soudominante doive encore la tenir.

Il y a dans cette occafion deux mojens
de prévenir I'Oreille, 'un par la fucceflion
fondamentale , I'autre par ’'Harmonie fon-
damentale.

Lequel des deux Sons fondamentaux
quon préfente a I'Oreille apres le Princi-
pal, foit la Soudominante, foit fa Diffon-
nance , 'Harmonie qu'elle entend lui fuf-
fic pour y fentir la fucceflion fondamenta-
le par Quinte de ce Son principal  fa Sou-
dominante : mais comme l'ordre des Sons
Harmoniques eft plus conféquenta l'ordre
naturel au-deflus de cette Diffonnance,
quau-deflus de la Soudominante , bien-
tot elle oublie le paffé pour fe livrer au pré-
fent ; & ce qu'on lui donne enfuite , foit
ce qui devoit fuivre naturellement la Sou-
dominante , foit ce qui doit fuivre naturel-
lement la Diffonnance prife pour Domi-
nante, luidevient également agréable.

On peut aifément donner le change 2
'Ogeille en ce cas, mais ce font de ces fur-
prifes heureufes, dont loin d'étre choqué,
on n’en eft que plus agréablement affecté:
ce que I'efprit n'y congoit quayec un peu
de réflexion , I'Oreille le faific d'abord , &
Hiij
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118 GENERATION

{cait attribuer a la fuccellion fondamenta-
le, ou a fon Harmonie, leffet quelle ¢
prouve.

La découverte de ce double emploicft
des plusheureufes, c’eft un nouveau moien
de varier 'Harmonie qui a fes agrémens
particuliers : mais remarquez , fur-tout,
que fans cela nous n’aurions jamais pii fon-
der un Accord pareil,, enapparence, a ce-
lui de laDominante , & qui cependant en
différe, en ce que I'una la Tierce majeu-
re au grave, & lautre la mineure.

EXEMPLE

Tierce™ TierceS
maj. min.
vé. fax. la. ut, la. ut, mi. ﬁzf.]
[ 3645 §54. 64. 17. 32.40. 48,
Accord de Ia Accord dela nouvelle
Dominante, Dominante.

La Diffonnance ajoutée dans ['ordre
Harmonique forme unintervale de Septié-
me avec le Sonfondamental, appellé pour
lors, Dominante ; d’oti 'Accor qui en ré-
fulte porte le méme nom de Sepriéme : &
celle qui eft ajoutée dans 'ordre Arithmé-
tique forme un intervale de Sixte majeure
au-deflus de la Soudominante ; d’on I'Ac-
cord qui en réfulte porte le nom de Sixte
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ajoutée de grmdeSixte , ou de Sixze- LQuinte,

S’il ne sagiffoit que d’expofer les faits
fans les établir, nous ferions certainement
plus concis : mais il ne falloit pas moins
prouver la néceflité dela Diffonnance, que
fon origine dans le Mode, qui en avoit
effectivement befoin , pour porter fa fuc-
ceflion Diatonique jufqual'O&ave , com-
me on va le découvrir dans le Chapitre

XI.

P et VT LA N T S Tk
e e

CHAPRILT RE X

Origine de la fuccefion déterminée anx Diffon-
nances , fous les titres de Preparer,
>~ de Sanver.

A Liaifon naturelle entre les Sons

__, fondamentaux, Article VI. du Cha-
pitre VI. & la fucceflion Diatonique na-
turelle aux Sons Harmoniques dans le Mo-
de, font les feuls princiges fur lefquels fe
détermine la fucceflion des Diffonnances.

ARTICLE PREMILER:
Dela Prc'para:im des Diffonnances.

MoinsT'objet eft parfait , plus il exigede
précaution dans emploi qu'on en veut
H iiij
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faire ; fi toutes les Confonnances ne font
pas également foumifes 2 la Liaifon dans
une fucceflion fondamentale , fi méme
celles qui s’y trouvent foumifes peuvent
s'en écarter, {i leur fucceflion, en un mot,
eftarbitraire, comme nous 'avons annon-
c¢ dans le Chapitre IV. c’eft que 'Oreille
les fous-entend toutes dans le Son fonda-
mental qui les donne ; de forte que de quel-
que coté quelles paffent , nous fentons
toujours en nous-mémes celui o elles av-
roient du paffer pour entretenir Ia Liaifon:
mais il n’en eft pas de méme de la Diffon-
nance, les Sons fondamentaux ne la don-
nent point, ils ne la reqoivent que par fur-
abondance ; de forte que ne pouvant étre
fous-entendue,, il faut néceffairement que
la Liaifon l'annonce, ceft le feul moien
de Ia faire agréer aI'Oreille.

On doit remarquer, cependant, que la
Diffonnanceajoutéeai’Harmonie delaDo-
munante,, & de la Soudominante, n'exige
pointune pareille Liaifon , parce quelle eft
déja fous-entendue dans le Son principal
qui eftlié par lui-méme au Son fondamental
& & la Diffonnance qui lui fuccédent pour
lors, car il eft Quinte de fa Soudominan-
te, & fa Dominante eft £ Quinte ; de for-
te qud laquelle des deux qu'il paffe, com-
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me cela lui eft libre, il fe trouve que, par
entremife de la Diffonnance, il paffe en
méme-tems a toutes les deux , puifque la
Septiéme de la Dominante eft juftement
la Soudominante elle-méme , & que la
Sixte majeure de cette Soudominante eft
juftement tirée de 'Harmonie de la Domi-
nante.

Sila loi ne paroit pas aufli exaltement
obfervée a I'égard de la Sixte majeure,
qua ['égard de la Septiéme, on doit re-
marquer que cette Sixte eft par elle-méme
une Confonnance ; de forte quelle peut

jedis, en partie, puifque comme Quinte
de la Dominante, elle eft déja, en quel-
que facon, fous-entendue dans le Son
principal.

Ilya diailleurs une raifon plusforte enco-
re pour que tout ce qui eft du genre ma-
jeur ne foit foumis a aucune Liaifon obli-
gée, puifque la Diffonnance ajoutée n'a
éé formée que d'une Tierce mincure;
d'olt nous devons diftinguer les Diffon-
nances en majeures, & mineures, comme
nous I'avons déja dit dans le Traité de
I'Harmonie , ol nous avons méme fait en-
core remarquer qu’il n’y avoit pas, propre-
ment , de Diffonnances majeures , puif-
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322 GENERATION

qu’elles naiffent routes de la Note fenfible
qui eft une Confonnance, qui, en un mot,
eft la Tierce majeure de la Dominante; la
feule Sixte majeure en eft exceptée ; mais
a la faveur de fa nature, de fon genre, &
de ce quelle eft en quelque fagon fous-en-
tendue dans le Son principal qui précéde
le fondamental qui la porte, la Liaifon lui
devientinutile, elle eft mémeimpoflible,
aufli-bien que celle de la Notefenfible.

Nous devons donc conclure, par ce qui
vient de paroitre, que les feules Diffon-
nances mineures, dont I'origine fubfifte
uniquement dans la Septiéme , doivent
étre foumifes a la Liaifon annoncée, enco-
re pourvii que la Note fenfible ne fe trou-
ve point dans 'Harmonie qui les recoir,
%Jifqu’clles appartiendroient pour lors a la

ominante , d'ou fuit cette régle.

Toute Septiéme dont le Son fonda-
mental n'eft pas lié par lui-méme a celui
qui le précéde, ou bien, toute Diffonnan-
ce mineure, qui n'eft point accompagnée
de la Note fenfible, (Eoit étre foumife a la
Liaifon , ce qui sappelle Préparer la Diffon-
nance : on en trouve I’ Exemple a la fin de
ce Chapitre.

Le Renverfement de 'Harmonie, dont
on peut prendre connojffance dans nos
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autres Ouvrages fur le méme fujet, fera
voir que toute Diffonnance mineure poffi-
ble n'eft autre que la Septiéme propof€e ;
les noms différens qu’eﬁc recoit (Ems ce
Renverfement ne viennent que de ce

uonla compare a dautres Sons qu'aufon-

amental ; 5 ou elle recoit pour lors le
nom de l'intervale qu'elle forme avec 'un
de ces autres Sons.

Voiez les réglesqu'ona données jufqua
préfent fur la Préparation des Diffonnan-
ces, & jugez de la fi leurs Auteurs éroient
bien informés des fecrets de 'Harmonie ,
s'ils méritent d'étre écoutés.

Une chofe bien effentielle encore , c'eft
que la Préparation dela Diffonnance, c'eft-
a-dire, de la Septiéme, prend fon origine
dans le double emploi ; c’eft-la on elle fe
lie pour lors & I'O¢tave du Son principal.
Voiez 'Exemple XI.

A. nfarque E)e Son principal , dont I'O-
¢tave 8. refte pour former la SePtiéme .,
du Son fondamental B. fubftitué a la Sou-
dominante marquée d’un guidon au-def-
fous, felon les loix du double emploi :
laNote fenfible n’a point lieu dans ce nou-
veau Son fondamental , qui prend néan-
moins le titre de Dominante en vertu'de
la Septiéme qu'il recoit : ainfi de quelque
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point que I'on parte , les conf¢quences
conduifent toujours au méme bur.

ARTiCL E ET

Origine des Régles pour [anver les
Diffonnances.

Comme la Diffonnance prend fon ori-
gine parmi les Sons Harmoniques , elle
doit par conféquent y étre foumife aux
Loix Yes plus rigoureufes , & ces Loix font

fans doute les plus naturelles: or la fuccef-
fion la plus naturelle aux Sons Harmoni-
ques eft d’étre Diatonique , dautant que
" nous réduifons naturellement en nous-mé-
mes tous les intervales A leurs moindres
degrés, & que nous les parcourons ainfi
de la Voix en conféquence.

La variété des fuccefTions cft une caufe
de la différente im reflion que nous rece-
vons des Sons foncﬁlmendaux & des Har-
moniques, deforte que I'Oreille réconnoic
les derniers, principalement dans une fuc-
ceflion Diatonique, qui n'appartient pas
naturellement aux fondamenraux » puil-
quelle ne leur eft admife dans I'intervale
d'une seconde qua la faveur du double em-
ploi.

Non-feulement la fuccefTion des Diffon-
nances doit étre Diatonique , mais elle
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doit encore fe borner a paffer du coté qui
eft le plus naturel a la fucceflion de la Con-
fonnance dont elle eft formée.

L’O&ave de la Soudominante , dont fe
forme la Septiéme ajoutée a 'Harmonie
deila Dominante, doit plutét defcendre
que monter, pour rendre complette 'Har-
monie duSon principal quila fuit, d’autant
que fa Tierce n'a d’autre Son Diatonique
ou clle puiffe paffer que celui ou cette
O&ave pourroit monter. Voiez 'Exem-
ple XII.

La Tierce 3. de la Soudominante C. ne
peut monter Diatoniquement fur le gui-
don, puifque le Son qui en naitroit n'eft
pas de I'Harmonie du Son principal D.
donc elle doit defcendre fur la Quinte §.
de ce Son principal , & par conféquent
I'O&ave 8. de C. cE)it aufli defcendre fur la
Tierce 3. de D. pour rendre I'Harmonie
complette.

uand dailleurs cette O&ave dela Sou-
dominante forme la Septiéme de la Domi-
nante,'O&ave de celle-ci forme une Liai-
fon avec la Quinte du Son principal quila
fuir; de forte que la Septiéme ne peut plus
y monter, puifqu’elle ne donneroit rien de
nouveau dans fa fucceflion . & détruiroit

méme I'effer dela Liaifon ; 'O&ave de 1a
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Dominante n’aiant d’ailleurs aucun Son
voifin ot elle puiffe paffer Diatoniquement
dans le cas préfent.

Mais ce quil y a de plus parfait en ceci,
c’eft quela Diffonnance femble n’étre ajou-
tée de tous cotés que pour annoncer le
genre du Mode par fa fucceflion Diatoni-
que obligée; car elle pafle toujours , foit
Ia Septiéme de laDominante, foit la Sixte
majeure de la Soudominante, furla Tierce
du Son principal ; Tierce qui conftitue le
genre en queftion, comme nous le ver-
rons dans la fuite. Voiez I'Exemple XIII.

L’'O&ave 8. delaDominante F. fe lie a
la Quinte 5. du Son principal G. n’y aiant
au-deflus ni au-deffous delle aucun Son
Harmonique de ce G. ot elle puiffe paffer
Diatoniquement ; donc fa Liaifon qui eft
forcée oblige la Septiéme 7. de F. a def-
cendre fur la Tierce 3. de G. ainfi de la
Quinte §.dela Soudominante H. quifelie
a 'O&ave 8. du Son principal J. & qui
oblige, par la méme raifon , la Sixte ma-
i;eu&e 6. de H. a monter fur la Tierce 3.

el

Si la Diffonnance ne peut étre foumife
elle-méme a la Liaifon avec ce qui doit la
fuivre, c’eft du moins en conféquence d'u-
e autre Liaifon forcée que fa fucceflion
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eft déterminée ; & fans doute que I'addi-
tion de la Sixte majeure a 'Harmonie de
la Soudominante n’eft pas moins néceflai-
reici, que celle dela Septiéme a I’'Harmo-
nie de la Dominante , puifque toutes deux
concourent au méme but par les voies les
plus naturelles ; but qui eft d’annoncer le
genre du Mode, dont lI'impreflion n'eft
pas moins néceffaire que celle du Mode
méme, annoncé, de fon coté,, par les Ca-
dences.

Des que la Diffonnance mineure eft
jointe a ' Harmonie de laDominante quia
toujours la Note fenfible pour Tierce ma-
jeure, elle communique une partie de fa
dureté A cette Note fenfible , de maniere
que pour la fatisfattion de I'Oreille la fuc-
ceflion de I'une & de l'autre devient obli~
gée ; mais cela ne fert feulement qua nous
rappeller la fucceflion la plus légitime de
cette méme Note fenfible, qui pour lors
doit néceflairement monter Diatonique-
ment fur le Son principal, ou fur fon O¢ta-
ve, comme le principe en a d’abord or-
donné dans l'origine du Tétracorde, fe=
lon I'expofé du Chapitre VI. Axticles L
& VIII.

Cette fucceflion des Diffonnances s’ap-
pelle Sauver , & la régle générale , en ce
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cas, eft que toute Diflonnance mineure
doit defcendre Diatoniquement, & que
toute Diffonnance majeure doit monter
de méme.

Quand on connoitra toutes les fuccef
fions fondamentales poflibles , on verra
que laDiffonnance mineure peut étre Pré-
parée & Sauvée par quelque Confonnance
que ce foit, & que le princiPe en réfide

our lors dans une fucceflion fondamenta-
l)e en defcendant de Tierce, de Quinte,
& de Septiéme : on doit'fcavoir que def-
cendre de Septiéme, ou monter de Secon-
de, ceft la méme chofe, quant au fond.
Voiez 'Exemple XIV. :

La Quinte, la Tierce, & 'O&ave Pré-
parent & Sauvent la Septiéme dans cet
exemple, il n’y a point d'autres Confon-
nances directes; les routes fondamentales
font voir comment cela peut fe pratiquer :
ainfi appliquez cet exemple a tels Sons
fondamentaux que vous voudrez, dans le
méme ordre de {ucceflion, renverfez enfui-
te 'Harmonie a votre gré, vous trouverez
tout ce qui eft poffible fur ce fujet, fansau-
cune exception.

CHAP:
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CHAPITRE XI.

De [ extenfion de lordye Diatonique jufquk
LOctave , par le moien du double emploi ,
dans le Mode naturel, dit, majeur.

Oiez I'Exemple XV. ol tout eft
conforme a celui de I'Article V. du
Chapitre VI. excepté la Note 27. qui eft
juftement le Son fondamental fubftituéa la
Soudominante 1. marqué d’un guidon au-

deffous de 27. felon ce qui en a éeé dit
dans le Chapitre IX. e
Nous voionsI'ordre Diatonique du Mo-
de naturel commencer par le Son princi=
pal, & continuer fans interruption jufqu’a
fon O&tave ; ce qui fembloit d’'abord de-.
voir étre interdit par la fucceflion fonda-
mentale des Quintes ; mais a la faveur du
double emploi que procure la Diffonnance
agjoutée a la Soudominante, le tout y de-
vient naturel ; bien entendu que l'on fup-
pofe pour lors un repos fur le Son princi-
pal 3. qui précéde immédiatement 27.
Dans ce double emploi, I'Oreille en-
tend a 27. la méme Harmonie qu'elle fou-

haitoit au-deflus d's. apres 3. & cettemé-
1
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me Harmonie, dont toutes les différentes
combinaifons ne peuvent la diftraire , lui
préfentant néanmoins au-deffus de 27. une
combinaifon pareille a celle que recoit la
Dominante 9. avant le Son principal 3,
elle en eft pour lors fuffifamment affectée
pour quelle adopte la fucceffion fonda-
mentale de 27. 4 9. fous les mémes condi-
tions que celle de 9. a 3. d’autant plus que
3. qu'elle auroit fouhaité d’abord apres 1.
répréfenté par 27. n'y eft retardé que pour
un moment , & méme dans un cas ou il
n'en eft que plus defiré, en vertu de la No-
te fenfible que porte fa Dominante 9. &
de la Diffonnance que celle-ci ne peut
plus éviter.

Remarquez en cet endroit tous les ref-
forts dont 'Harmonie fe fert pour faire
adopter a I'Oreille ce qui pourroit la cho-
quer autrement : {i l'on fouhaite naturelle-
ment f;l aprés 5 cet " refte néceffaire-
ment dans [Harmonie de ', lorfque/*"
ne vient pas immédiatement apres , pour
faire fentir qu'il eft fimplement fufpendu:
ce méme *, cette méme Soudominante
n'en domine pas moins I'Oreille, quoique
repréfentée par 27 ; de forte qu’elle fubfi«
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fte toujours , du moins dans fon O&ave,
A an 1 % § ﬁ?!. . :

on prin aroifle:
jufqu’a ce que eS- 1 p c1p:i11 SR ’e
en un mot , la Liaifon , qui fait tout I'a-
grément de 'Harmonie fucceflive, con-
ferve ici fes droits , comme par-tout ail-
leurs.

‘ fol la. 7.+
Le repos propofé fur ;. avant laiffe

delarbitraire pour ce qui doit le fuivre ; & ¢

% | -

certainement ,7 annonceroit un change-
L :

ment de Mode aprés / ..’ fans la Tierce

. é. 2 .
majeure de ), quon eft libre de rendre

pour lors mineure.

~ Si les Muficiens admettent fouvent le
repos fur 9. a I'endroit ol nous le prefcri-
vons & 3 ; ils n'en font pas mieux , tant
qu'ils ont deffein de conferver I'idée du
méme Mode ; javoue cependant que ce-
la eft toléré, en faveur d'un fens fini qui
peut y tomber ; & en ce cas, ils fubfti-
tuent 27. 4 1. pour précéder 95 comme
nous le faifons immédiatement apres : ils
font plus fcrupuleux dans 'ordre Biatoni-
que en defcendant , parce que Peffet y eft
trop fenfible, pour quiils puiffent s’en di-
firaire ; ils changent pour lors de Mode,
c’eft-a-dire ; de Son princiPal » & rendent
tel laDominante 9. dés quiils lu:i[ affignent

4
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un repos en parcil cas., Voiez 'Exemple
XVIL

La fucceflion fondamentale par Quin-
tes 3. 9. 27 , fans double emplor, déligne
affez 9. pour terme moien cEiJc la propor-
tion, c'eft-a-dire , pour principal ; & la
Soudominante 1. que le méme 9. regoit
enfuite dans fon Harmonie , rend pour
lors fon privilege 4 3; n’y érant plus quef-
tion de 27.

Ce Mode naturel fe diftingue de celui
dont nous allons parler dans le Chapitre
fuivant, par I'épithete de Majenr, en cons
féquence de la Tierce majeure qui fe trou-
ve dire&te, ou au grave, dans'Harmonie
de chacun defes Sons fondamentaux.

: _
CHAPITREXIL

Origine du Mode mineur » ot il eft démontré
quw'il #'y a que densx Modes.

A proportion Arithmétique réduite

a fes moindres degrés, & furbordon-

née a 'Harmonique, fonne le Mode mi-
neur.

Il n’y a quune feule fucceflion fonda-

mentale pour tous les Modes poffibles;
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mais comme 'Harmonie en eft le principe
immédiat , elle y donne principalement la
loi ; de forte que cette Harmonie aiant la
la Tierce majeure direéte d'un coté , &
la mineure de l'autre, Chapitre III, le Mo-
de doit fe foumettre 3 ces deux différens
genres 3 d'o le précédent eft appellé 4.
jenr 3 & celui-ci Mineur.

Pour fuivre 'ordre de nos Progreffions,
nous prendrons le Son principal de ce

AT 3 1
nouveau Mode & ®, pour quil puiffe y

trouver fa Dominante, & fa Soudominan.

te, felon la proporrion requife, :: sk zf -

De quelque puiffance que l'on tire un
Son, 'Harmonie, qui fui eft une fois fup-
pofce , va toujours de dreit avec lui ; par
conféquent nous fuppofons a préfent Ia
Tierce mineure direfte a chacun des Sons
fondamentaux du nouveau Mode , dans
cet ordre de rapports 10. 12. 15 ; fans fe
mettre en peine fi I'on trouvera ce méme
ordre relativementa 27. ni relativement a
quelqu'autre nombre que ce foit, d'autant
que le Tempéramment reconiu néceflaire
nous met i couvert de cette recherche :
au refte 10.12. 15. qui indiquent les diffé-
rentes Vibrations, font en raifons renver-
fées de 6. 5. 4. donnés au Chaf)itrc II.

i
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comme indiquant les différentes longueurs
des Cordes. '

Cette derniere fuppofition a I'égard de
la Tierce mineure direéte n'eft cependant
pas générale dans le Mode mineur, d'au-
tant que la Dominante, comme telle, doit
toujours avoir la Note fenfible pour Tier-
ce majeure dire&te, en conféquence du
repos qu'elle annonce fur le Son principal
qui la fuit, & qui ne peut étre fenfible com-
me princigal, ni fur-tout comme termi-
nant une Cadence décidée , quau rfréala—
bleil ne foit immédiatement précédé de fa
Note fenfible;; telle eft laloi du principe,
felon Texpofé du Chapitre VI, Article
VIII.

La Soudominante, dans fon double em-
ploi feulement, doit {e foumettre encore a
cette derniere loi ; elle doit y recevoir la
Tierce majeure directe dés que la fuccef-
fion Diatonique monte a la Note fenfible,
parce qu'elle 'y précéde plus immédiate-
ment le Son principal , mais au contraire
la Dominante , dont la Tierce majeure
dirette exige celle de cette Soudominan-
te dans le cas prefcrit. Voiez 'Exemple
XVIL

Les remarques faites fur le premier
Exemple du Chapitre précédent font abfo-
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lument les mémes pour celui-ci , excepté
que la Soudominante 27. ne doit y rece-
voir la Tierce majeure direéte que dans
fon double emploi , au guidon au-deffous
de 729 ; encore faut-il que la fucceflion
Diatonique l'exige formellement : car fi
au lieu de monter, '« A. defcendoit, fon
Diéze qui I'éleve d'un Demi-ton mineur
feroit contre I'ordre primitif du Mode ;
ce Diéze ne lui érant aflocié que pour pro-
curer une fucceffion Diatonique de tous
cotez, puifque fans cela il yauroitun Ton
& demi d'uz a rex , lorfque le plus grand
intervale Diatonique eft d'un Ton: remas-
quez que pour lors la fucceflion Diato-
nique en montant depuis la Note f,
eft pareille a celle du Mode majeur, quant
aux intervales, & aleurs rapports, & cela
juftement pour fe foumettre aux droits de
la Note fenfible dans toute Cadence par-
faite, conféquemment au premier ordre
dicté par la fucceflion fondamentale de la
Quinte.

Ce Mode mineur rentre dans tous fes
droits en defcendant , excepté dans le cas
d'une Cadence parfaite, pour les raifons déja
alleguées. Voiez I'Exemple X VIII.

Mémes obfervations a faire encore fur
cet Exemple, comme fur le deIrp_i_t;r du

1ii}
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Chapitre précédent ; excepté ﬂue 243.y
paroiffant d'abord Son principal dans cet-
te proportion 81. 243. 729, il s'y aflujettit
pour lors au naturel du Mode » €Ny pre-
nant fa Tierce mineure dire@e ; au liey
quimmédiatement aprés 729. il doit re-
prendre fa Tierce majeure direéte, pour
annoncet le véritable Son principal qui va
le fuivre.

. 729. recoit ici une Fauffe Quinte au lieu
dela Quinte jufte annexée de droita tout
Son fondamental : mais remarquez bien
quil n'eft par-tour, dans le Mode , que
comme y repréfentant la Soudominante
27, dont la l]"iercc mineure direé&e for-
me naturellement cette Fanfle Quinte 5 car
la Dominante 243. qui le fuit renoncant i
la qualité de Son principal qu’elle avoit
auparavant, pour reprendre lafienne , deés-

lors 729. eft forcé de fe foumettre aux loix
primitives de ce Mode, puifque la fuccef
fion Diatonique n’y met plus d'obftacle.

Ce Mode mineur a bien des fingularités
quine font pas & négliger , il les tient de
limperfection de fon origine.
Si le Mode prend fa {%urce dans 'Har-
monie du Corps fonore, ilne peuts’y trou-
ver de différence qua Foccafion de cette
Harmonie, ou 3 l'occafion de la fucceflion
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fondamentale ; & fi cette fucceflion ne
peut y étre alterée, puifque la feule Quin-
te donne tout ce quil ya de plus naturel;
ce ne peut donc étre que dans la différen-
te direétion des deux Tierces, caufée par
le renverfement de la proportion Arithmé-
tique avec I'Harmonique , que les Modes
peuvent puifer leur différence ; d'otr il ne
peut y avoir que deux Modes, le majeur,
& le mineur ; tout autre Mode n’eft pas
un nouveau Mode;, il eft fimplement tranf-
pofé de I'un de ces deux-la, en y prenant
tel Son que l'on veut pour Principal a la
fuite d'un autre , mais non pas fans réferye ;
il y a des rapports & y obferver , comme
nous l'apprendra le Chapitre fuivant.

CHAPITERE X111
Origine durapport des Modes.
L E rapport des Modes fe tire de celui-

la méme qu'ont entr'eux les termes

de la Proportion triple, dont nous avons

recu le Nfode naturel ; Mode qui fe re-

produit a chaque Quinte de laProgreflion
fondée fur cette méme Proportion.

On a déja vii dans le Chapitre IX. que,
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fans le fecours de Ia Diffonnance, deux
termes de cette Proportion étant donnés,

le troifiéme cft arbitraire ; avec [2+7%]

ut, la,
par exemple, T ou ;** peuvent également

la former ; de forte que ﬁ;L peut y étre
confideré comme principal dans cet or-

ut, fol. ré, : . ~an
dre [74 3. 5. ] oubien " dans celui-ci

[f;z % :; 1 Or la Diffonnance n’étant re-

ﬁe ue pour déterminer plus fiirement le
oéle; deés qu'on la retranchera, l'arbi-
traire renaitra entre ces deux Sons princi-

aux, & par conféquent entre les deux
K/[odes dont chacun d’eux ordonne ; d'on
il fuit que ces deux Modes doivent avoir
un grand rapport entr’eux.

Souvenez-vous qu'il n’y a que deux Mo-
des, le majeur & le mineur; de forte que
la diftinétion que nous ferons dans la fuite
des Modes, ne confiftera que dans la dif-
férence des Sons qu'on peut prendre, a
fon gré, dans I'un ou dans Iautre » pour
Principaux.

Ce rapport que nous venons de remar-
quer entre deux Modes, fe fonde encore
fur ce qu'ils ont deux termescommuns, 3.
& 9. dans 1.3.9, ou dans 3. 9. 27; d'ouil
fuit que ces termes repréfentant des Sons
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fondamentaux, plus les Modes auront de
Sons communs entr'eux, plusils feront re-
latifs ; de forte que la Liaifon eft ici, com-
me ailleurs, le principe fur lequel fe fonde
Fagrémentde la fucceflion.

Remarquez quenousadmettonsla com-
munauté des Sons fans diftin&tion , puifque
les Harmoniques étant une fuite tfes fon-
damentaux , ce qui exiftera d'un c6té de-
vra néceflairement exifter de l'autre.

On voit par-la qu'un Mode étant donné,
foit majeur, foit mineur , le Son principal
y trouve dans fes deux Quintes, fa Domi-
nante, & fa Soudominante, deux Sons
qui peuvent devenir Principaux a leur tour,
& dont les Modes auront un grand rapport
avec le premier , puifquiil s’y trouvera de
chaque cété deux Sons fondamentaux
communs ayec ce premier.

Ce rapport des Ielodes , dont la Domi-
nante & la Soudominante peuvent deve-
nir les Sons principaux, ne doit étre con-
fideré que relativementau premier donné,

& non pas relativement entr'eux , n'aiant
méme quun Son fondamental commun,
qui eft juftement le Principal du premier,
a la faveur duquel ils peuvent s'entrelacer;
car la raifon qui condamne la fucceflion
immédiate de cette Dominante & de cet-
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te Soudominante dans le méme Mode,
doit en méme-tems condamner celle de
leurs Modes ; de forte quiils ne peuvent
s'entrelacer que par la médiation du Son
grincipal » dont dépend leur rapport, ou
ien a la faveur du Chromatique , dont
nous parlerons dans le Chapitre fuivant.

Quoique le rapport du Son principal a
fa Dominante ou a fa Soudominante pa-
roifle le méme, il faur cependant y faire
la différence de la Quinte Harmonique,
d’avec la Quinte Arithmétique ; 1'Oreille
ne s’y trompe pas, la premiere lui eft tou-
jours la plus préfente , parce quelle fe di-
ftingue dans Harmonie méme du Son
principal ; de forte que la Dominante qui
en eft formée eft juftement celle que nous
adoptons le plus volontiers pour Son prin-
cipal du Mode qui doit fuivre immédiate-
ment le premier donné.

Ainfi I'on trouve non-feulement dans un
méme Mode trois Sons fondamentaux
dont chacun peut devenir, a fon tour,
Principal de fon Mode particulier, mais on
y reconnoit de plus lequel de ces Modes
eft le plus relatif au premier donné.

Le Mode mineur, dont le Son princi-

al fe trouve i la Tierce mineure au-def-
E:us de celui du Mode majeur, remplace,
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par le grand nombre de Sons Harmoni~
ques quil a de communs avec ce majeur
le défaut de communauté entre leurs Sons
fondamentaux ; ces Sons Harmoniques
lient tellement les uns aux autres les fon-
damentaux de ces deux Modes, que lorf-
que ceux-ci en font dénués , comme dans
une fucceflion Diatonique , 1'Oreille ne
fcait le plus fouvent auquel de ces deux
Modes fes attribuer : voiez , en effet,
lesExemples XV.X VL. XVII. & X VIII.
de ces deux mémes Modes, vous trou-
verez que la fucceflion Diatonique du mis
neur en defcendant contient les mémes
Sons, & dansle méme ordre que celle du
majeur de tous cbtez, a laréferve que cha-
cun y commence & finit fon ordre par le
Son principal qui le caraétérife.

Pour juger du grand rapport entre ces
deux Modes , il fuffit d'en expofer les
Sons fondamentaux avec leur Harmonie,

fol. vé. la,

fcavoir, 7" ﬁ;ﬁ’f * pour le majeur,

Iv 35 9.
mi. fi. fax,
P ie " —
N e % pout le mineur,

: 27: 81. 243 _
oy l'on voit tout d'un coup que chacun
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des Sons fondamentaux d'un Mode a deux
Sons Harmoniques communs avec deux
fondamentaux de I'autre Mode ; w2, mi. fol.
du majeur, par exemple, ont wz. & mi.
communs avec /la. uz. mi. du mineur, &
mi. & [ol. avec mi. fol. fi 5 il n’y a qu'entre
7é. fax. la. du majeur , & /la. ut. mi. du mi-
neur ol la communauté ne confifte que
dans un Son Harmonique ; mais fi I'ony
ajoute la Diffonnance néceflaire pour en
rendre le Mode plus déterminé, au lieu
d’un, on en trouvera trois communs, ainfi

ut, * fax.
la. mi.
fax. ut.
re. la.

la Septiéme #z ; & /2 , comme Sou-
dominante , recevant la Sixte majeure
ax. ¥
Le grand nombre de Sons Harmoni-
ques communs entre ces deux Modes, ou
méme la plus grande partie de ceux d’un
Son fondamental de 'un des Modes rap-
elle I'idée de deux Sons fondamentaux gs
¥autre Mode , remplace tellement le dé-
faut de communauté entre leurs Sons fon-
damentaux, que il Oreille ne préfére point
ce dernier rapport a celui cfc la Quinte
Harmonique , du moins en eft-elle pref-
.qu'également affe€lée ; & de ce que cha-

ré¢ , comme Dominante , recevant
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que Son fondamental de chaque Mode
peut devenir Principal a fon tour, le rap-
port égal c%m s'y trouve dans laDominante
de l'un relativement a la Dominante de
lautre , ainfi de la Soudominante, fait que
dun premier Mode donné naiffent cing
autres Modes qui lui font relatifs , plus ou
moins, felon 'ordre de leur génération dé-
ja expliqué.

La Dominante , & la Soudominante
devant fuivre dans leur Harmonie la natu-
re du Mode dont elles tirent leur origine,
il fuit de-1a que tout Mode a la Quinte d'un
autre doit étre de méme genre, au lieu
que conféquemment au rapport du Mode
majeur avec le mineur, tout Mode 2 la
Tierce d'un autre doit étre d'un genre dif-
férent.

Rien n'eft plus facile que de connoitre
ces rapports relativement a un premier
Mode donné, foit majeur, foit mineur,

uifquil ne s'agit que d'y prendre a part
res deux Sons principaux du majeur & du
mineur a une ”Fierce mineure l'un de I'au-
tre, qui donnent, chacun, leurs Domi-
nantes & leurs Soudominantes pour Sons
principaux des autres Modes relatifs au
remier : ceft ce que les Muficiens ont
«ppellé jufquiici, mais improprement, Ca=.
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dences du Mode, puifque toute Cadence eft
fenfée terminer fur le Sonprincipal, ondu
moins, dans certains cas, fur la Domi-
nante, jamais fur la Soudominante ; outre

wils ont mis fouvent plus de Cadences
gans un Mode que dans un autre , fans en
dérerminer les rapports. Voiez fur ce fujer
le Chapitre VII. page 37. du Nouveau
Syftéme.

Ce rapport du Mode majeur au mineur
introduit une fucceffion fondamentale par
Tierces, laquelle jointe a celle du double
emploi, ou 'on monte de Seconde, rend
cette fucceflion fufceptible de tous les in-
tervales , excepté la Seconde en defcen-
dant, qui cependant y trouvera fa place,
a la faveur de quelques licences: mais re-
marquez bien que chaque fucceflion a ici
fon objet particulier, celle de Quinte pour
leméme Mode;celle deTierce pour cl;lan-
ger de Mode , & celle de Seconde en
montant pour le double emploi, a la faveur
duquel on peut conferver le méme Mode,
ou en changer.

Ces rapports de Modes font fondés,
comme on le voit, fur laliaifon qui entre-
tient par-tout l'agrément de la fucceflion.

- Tous ces Modes relatifs different au
moins entceux dun Demi-zon c&rammj::e 2
ont
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dont l'origine va fe découvrir dansle Cha-
pitre fuivant.

Ce Demi-ton Chromatique {e reconnoit
dans la différence des Sons Harmoniques
rroduits par les fondamentaux de chaque
s\/lode , ot lon peut voir qu'un quatriéme
Son fondamental, ajouté a la Quinte au-
deffus de la Dominante, ouau-deflous de
la Soudominante , améne d’un c6té un
Diéze de plus dans fon Harmonie, & de
lautre un de moins, quife marque pour
lors par un Béquarre , ou un Bémol : ceft
une fuite des Progreflions annoncées dans
le Chapitre IV. Or ce Diéze de plus ou
de moins marque changement de Mode,
& fait connoitre A quel Mode il appartient,
par le rapport que ce Mode J)oit avoir
avec celui qui le précede, & fur-toutavec
celui qui le fuit. :

ik g% e W W

4 bt ¥ M M

L o T I B

Lo I

CHAPITRE XIV.

Origine du genre Chromatique , & de
I Enharmonique.

’Origine du genre Chromatique fe
tire dune fucceflion fondamentale

pat Tierce , & celle du genre Elgharmo-
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nique d'une fucceflion de deux Modes
non relatifs par Fentremife d’'une nouvelle
Harmonie qui leur eft commune.

ARTICLE PREMIER.
Du genre Cbroma:iqur.

1l eft tems d'examiner le produit d'une
fucceflion fondamentale par Tierce , &
Fon ne peut qu'étre furpris de voir que
nous n'en aions pas encore eu befoin dans
tout ce qui a parujufqu'a préfent, excepté
dans le rapport du Mode majeur avec le
mineur. '

Prenez un Son fondamental 4 la Tierce
d’un autre , foit majeure, foit mineure , foit
au-deflus, foit au-deffous, & fuppofez-y
toujours I'Harmonie fenfible tirée de la
proportion Harmonique, ou la feule Tier-
ce majeure eft direéte, comme cela fe doit
naturellement , puifque pour avoir la mi-
neure directe; il nous a fallu joindre 'Art
a la Nature ; vous trouverez toujours entre
quelques-uns de leurs Sons Harmoniques
un nouveau Demi-ton inconnu jufquici.
Voiez 'Exemple XIX.

Cleft par-tout la Quinte, la Tierce ma-
jeure, & I'O&ave qui occalionnent 2 la
fuite I'une de l'autre le nouveau Demi-ton
quon appercoit dans cet exemple, il sy
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trouve de droit, & il doit, comme on le
voit, fonorigine ala fucceflion fondamen-
tale par Tierce, puifque celle de la Quinte
nele donne point.

Ce Demi-ton qu'on appelle Mineur, ou
Chromatigue 5 parce qu'il eft moindre d'un
quart de Toon que le majeur, ou Diatoni-
que , n’eft pas a beaucoup (frés i naturel
que le dernier, pour ne pasdire, quiln’eft
pas naturel ; & cela fe prouve par I'expé-
rience méme, ou toute perfonne qui ne
s’y précautionne pas , qui n’[y eft cfas fur fes

er, dun Ton,
puis defcend fur le champ d'un Demi-ton
majeur pour former le Demi-ton mineur

' au-deffus du Son d'ot elle part, & cela en
| forme de Coulé, ou pour y battre un
| Tremblement, felon Exemple XX.

Chacun peur , en chantant fucceflive-
ment ces deux Demi-tons, remarquer que

~ le premier coulera de fource , qu'on ne

. penfera jamais & y arriver par le moien du

* Coulé marqué pour le deuxiéme , au lieu

- que ce Coulé fe préfentera de lui-méme

* dans celui-ci, & 1l en coutera a ceux qui
)

voudront I'éluder ; on croit méme quel-

* quefois I'éluder, quoiqu'on le faffe imper-
~ ceptiblement : peu de Muficiens enton-
- nent jufte ce méme Demi-ton mineur en

K ij
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defcendant ; fur-tout lorfqu’il y a plufieurs
Demi-tons de fuite, au lieu que le Ma-
jeur eft naturellement familier & tout le
monde.

- Cequirend le Muficien plus affuré dans
Pintonation du Demi-ton mineur , ceft
quil s’y appuie, fans qu'il s'en rende com-
pte néanmoins , du Son fondamental du
niouveau Mode ou ce Demi-ton le con-
duit ; fans quoi il y feroit tout aufli embar-
raflé que le moins expérimenté.

R emarquez donc bien que pour former
ce Demi-ton mineur, on s’y aide , fans
qu'on y penfe, ou des intervales naturels,
comme du Ton, & du Demi-ton majeur,
ou de la fucceflion fondamentale qui l'oc-
cafionne.

Aufli ce Demi-ton mineur n’a-t’il jamais
lieu que pour changer de Mode ; change-
ment qui déroute I'Oreille , & fur lequel
elle ne peut fe raffermir que par les moiens
cités.

Ce nouveau genre d'Harmonie , dont
Pintervale qui le forme fe reconnoit dans
la différence de la Tierce majeure avec la
mineure , Chapitre V ; ce nouveau genre,
dis-je , joint au rapport du Mode majeur
avec le mineur, introduit la fucceflion
fondamentale par Tierces, généralement

© Biblioteca Nacional de Espafia




HARMONIQUE. 149

pour changer de Mode ; car quoiquon
n'en veuille pas changer, le moment ol
elle exifte menace du moins changement,
& ce n'eft qu'a la faveur de la Diffonnan-
ce que la Liaifon du méme Mode peut s’y
faire fentir. Y

L'origine de ce nouveau genre érant
connue, on peut en profiter dans d’autres
fucceflions que celle de la Tierce , com-
me par exemﬁc , en changeant la Tierce
d'un Son fondamental de majeure en mi-
neure, foit pour changer le genre du mé-
me Mode, foit pour paffer dans un autre,
ou bien encore dans un enchainement de
Dominantes, ou la Tierce majeure de I'u-
ne peut defcendre Chromatiquement fur
la Septiéme de l'autre, & ou pour lors
chaque Dominante annonce un Son prin-
cipal qui devient Dominante par le Chro~
matique annoncé.

ArTIiCcLE IL

Du genre Enharmonique.

L’Accord Diffonnant réduit a fes moin-
dres degrés n'offrant que des Tierces en-
taflées les unes furles autres dans I'étendue
d'une O&ave, & toutes forméesdes Sons
Harmoniques engendrés par les fonda-

mentaux du Mode, l'intervale de la fauffe
K iij
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uinte qui s’y trouve entre la Tierce ma-
jeure & la Septiéme de la Dominante, cer-
te méme Fauffe-Quinte dire€tement atra-
chée au nouveau Son fondamental que
fournit le double emploi, felon ce qui pa-
roit a la fin du Chapitre X1I. la licence
méme de ce double emploi autorifée par
I'Harmonie commune aux deux Sons fon-
damentaux qui Toccafionnent ; tout cela
nous autorife , d’'un autre coté , a chercher
les moiens de varier IHarmonie par les
mémes voies ; & c'eft juftement ce que
nous offre la Note fenfible du Mode mi-
neur.

En arran%eant par Tierces les Sons Har-
moniques les plus Iégitimes du Mode mi-
neur depuis la Note fenfible, nous trou-
vons 7¢x. fax. la. uz , qui forment un Ac-
cord de Septi¢me pareil, en partie, a ce-
lui de la Dominante ; la différence qu'il y
a, ceft que routes les Tierces en font mi-
neures, & que la Septiéme y eft moindre
d’'un Demi-ton, d'oti on l'appelle Diminuée;
diailleurs la Fauffe-Quinte de 7éx 2 la y eft

areille a celle que forment entr’elles la

ierce majeure & la Septiéme de cette
Dominante ; & la Fauffe-Quinte de fax a uz
y eftaufli pareille acelle du double emploi
dansle cas quenous venons de citer ; outre
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que ces Sons 7éx. fax. font engendrés par
la Dominante f du Mode mineur , & ceux-
ci la,ut , par la Soudominante /2, voiez le
Chapitre XII; de forte que la réunion de
I'Harmonie de ces deux Sons fondamen-
taux concourent ici au méme but que leur
réunion particuliere dans le Chapitre IX;
ceft e’gaﬁemcnt our étre forcés de paffer
au Son principarqu’ils fe réuniffent ainfi;
& dans ce cas la Note fenfible eft cenfée
fondamentale , quoiquelle y emprunte
tous fes droits de la Dominante dont elle
dérive. :

Ce que la Soudominante nous a fourni
dans le double emploi de fon Harmonie,
- la Dominante peut le fournir aufli dans
Femprunt que la Note fenfible, fa Tierce
majeure, fait de {es droits, d'autant que la
conftruétion de 'Harmonies’y trouve con-
forme a celle qui feule peut nous affecter
agréablement : nous avions attribué cet
emprunt a la Sudominante dans le Trai-
té de 'Harmonie, parce qu'elle y eft pour
lors fubftituée ala Igominante ; mais quant
au Son fondamental qui y donne la loi,
cela n'appartient qu'a laNote fenfible.

Selon le Tempéramment , toutes les
Tierces qui compofent I'Accord en quef-
tion font en méme proportion ; mais felon

' : K iiij
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Tordre de la nature, la Tierce mineure
formée du renverfement de la Septiéme
diminuée eft une Seconde fuperflue;, dont
la différence avec la Tierce mineure eft
d’'un quart de Ton en rapport de 125. a
128 , certe différence n'érant autre que
celle qui fe trouve entre le Demi-ton ma-
jeur & le mineur, felon ce qui ena été tou-
ché au Chapitre V, puifque la Tierce mi-
neure eft compofée d'un Ton & d'un De-
mi-ton majeur, au lieu que la Seconde fu-
perflue n'eft compofée que d'un Ton &
d’'un Demi-ton mineur.

Cette différence quiabolit le Tempé-
ramment fait que toutes les Tierces de
FAccord étant en méme proportion, cha-
cun des Sons peut y étre pris indifférem-
ment pour Note fenfible, en y changeant
le nom de quelques-uns, fans que pour ce-
la leurs rapportsavec les autres y fouffrent
la moindre al:ération ; par exemple, au
lieu de'réx. fax. la. ut, je puis dire fax. la.
ut. mib; car mib. & réx. ne font qu'un mé-
me Son dans le Tempéramment, quoi-
que dans la nature de la chofe il y ait une
différence d'un quart de Ton ; aufli cette
différente dénomination fait que »éx eft du
Mode mincur de 4, au lieuque mib eft du
Maode minenr de fol y d'ou {i éx éroit Note
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fenfible, fzx le devient ici; & ce qui fe fait
entre ces deux Sons, peut fe faire égale-
ment entre tous les quatre ; ainfi voila un
moien fiir de faire fuccéder immédiate-
ment deux Modes , qui n'ont aucun rap-
port entr'eux, par une méme Harmonie
qui leur eft commune 2 la faveur du Tem-
éramment ; défaut de rapport qui eft pour
ors remplacé par un plus grand nombre
de Sons Harmoniques communs , confor-
mément a nos remarques fur ce fujet : mais
ne croions pas dailleurs que 'Oreille en
foit la dupe, elle fent dans ce défaut de
rapport toute la dureté quiil occafionne ,
on y eft frappé du quart de Ton, fansqu'on
puiffe s'en rendre compte, on en eft réval-
té, parce quil n’eft pas naturel, parce que
[Oreille ne peut Fapprétier 5 cependant
I'Harmonie commune, par laquelle ce paf-
fage d'un Mode al'autre a lieu , en modifie
la dureté, le moment de la furprife paffe
comme un éclair, & bien-t6t cette furpri-
{e fe tourne enadmiration, de fe voir ainfi
tranfporté d'un Hémifphere a lautre,
pour ainfi dire , fans qu'on ait eu le tems
d’y penfer. _
Iln’y a pas de doute que de pareils ac-
cidens en Eiarmonie ne foient propres 2
de certaines expreflions ; mais il y a un
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grand art a {cavoir en faire ufage a pre-

os : cela ne fe peut guéres encore fur ie

héatre Francois, a caufe du peu d’exer-
cice de nos Aéeurs fur ce point ; le Théa-
tre Italten nous offre des fcénes admira-
bles dans ce genre, par exemple , celle de
Coriolano qui commence par O iniqui marm::
nous en avons donné quelques échantil-
lons dans deux de nos Pieces de Clavecin,
dont I'une a pour titre L Enharmonique , &
Yautre La Triomphante.

Ce genre Enharmonique peut fe méler
avec le Diatonique , & le Cﬁmmatique )
le tout a la faveur de certaines fucceflions
fondamentales qui paflfent de Modes en
Modes non relatifs : nous avions trouvé le
moien dinferer dans le deuxiéme T'rio des
Parques del'Opera d'Hipolyte & Aricieun
chant formé du genre Diatonique Enharmoni-
que, dont nous nous promettions beaucoup
par rapport a la fituation; mais {i quelques-
uns des Chanteurs éroient capables de s’y
préter , tous n'y répondoient pas égale-
ment ; de forte que ce qui peut étre de la
plus grande beauté dans la plus parfaite
exécution , devenant infupportable quand
cette exécution manque , nous avons été
obligés de le changer pour le Théatre,
Faiant toujours laiffé- dans 'impreflion tcl
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que nous I'avons d'abord imaginé,pour que
les Curieux’ puiffent en juger: maisil ne
faudroit pas I'entendre qu'on ne fut affuré
auparavant de la parfaite exécution, parce
qu'on juge fouvent fur la premiere impref=
fion qu'on recoit , fans approfondir fi le
défaut qu'on y éprouve vient de la chofe ,
ou de I'exécution.

Nous ne délefperons pas de trouver une
occafion plus favorable pour emploier ce
dernier genre, aufli-bien que le Chromari-
gue Enharmonique y du moins dans la Sym-
phonie ; mais il faudroit, pour cela, des
Muficiens dociles,qui vouluffent bien s’en-
tendre entr'eux, & fe préter a la chofe
avec toute la patience qu'exige une nou-
veauté de cette efpece pour des Oreilles
qui n'y font point accoutumées.

La Mufique eft fufceprible d’une infini-
té de variétez encore inconnues , foit fau-
te de recherches, foit faute de fujets, foit
faute de docilité de la part de ces Sujets 2
I'égard des Inventeurs.

KA
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CHAPITBE XV.

Origine des Cadences Rompues C Interrompues.

l Es Cadences Rompues & Interrompies

font fondées fur la fuccellion fonda-
mentale en montant Diatoniquement , &
en defcendant de Tierce, & fur ce que
la Diffonnance peut indifferemment fe
fauver fur quelque Confonnance que ce
foit.

Quoique les termes de Rompu & d'Inter-
rompu folent prefque finonymes , leffet
qu'on éprouve , dans le cas des Cadences
en queftion, érant prefque le méme par
rapport ala Parfaite, dont elles s'éloignent
pourlors, nousa déterminé a ne les diftin-

uer que par des épithétes prefque fem-
glables.

La Cadence Rompue fe forme d’'une
fucceflion fondamentale , oula Dominan-
te, au lieu de defcendre de Quinte fur le
Son principal , monte Diatoniquement
fur un autre Son fondamental , quon peut
rendre , ou Principal , ou Dominante,
d'autant que fa Septiéme s’y trouve pour
lors préparée parI'O&ave. Voiez I'Exem-
ple XXI.
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La Dominante A, au lieu de defcendre
de Quinte furle Son principal marqué d'un
guidon, monte Diatoniquement , ou de
Seconde, a B, pendant que fa Tierce ma-
jeure 3. la Note fenfible , monte, comme
ellele doit, fur la Tierce 3. de B, & pen-
dant que fa Septiéme 7. fe fauve fur la
Quinte 5. de B ; on y voit dailleurs fon
Octave 8. préparer la Septiéme 7. de B,
d’ou ce dernier Son fondamental peut étre
rendu Dominante.

La Cadence Interrompue fe forme d'u-
ne fucceflion fondamentale , ot la Domi-

. mante, au lieu de pafler au Son Brincipal,

defcend de Tiercefur uneautre Dominan-
te, qui ne peut étre que telle, parce que la
Note fenfible, la Tierce majeure dela pre-
miere Dominante ne trouvant aucun Son
Harmonique aupres d'elle qui appartienne
a 'Harmonie du nouveau Son fondamen-
tal out I'on paffe, elle eft obligée de refter
fur le méme degré , & par-la déeruit Pef-
fet d'une Cadence , felon I'Exemple
XXII.

La Dominante C, au lieu de paffer au
Son principal marqué d'un guidon, def~
cend de Tierce fur D , & pour lors fa Sep-
tiéme 7. fe fauve fur 'O&ave de D ; mais
fa Tierce majeure 3. ne trouvant aupres
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d’elle aucun Son Harmonique de ce D,
eft obligée de refter pour en former la
Quinte.

Il faut fcavoir profiter de tout dans
{Harmonie ; une tige fournit plufieurs
branches, une branche en fournit d’autres,
onlesraffemble, on ytrouve des rapports,
on en éprouve I'effet, & l'on saflure par
ce dernier moien du fuccés de la décou-
verte.

Si I'on vouloit s'en tenir a la mauvaife
régle qui défend de Sauver la Septiéme
fur 'O&ave, la Cadence Interrompue
nous feroit interdite ; cependant chacun
la pratique : mais que fait-on ? On évite la
Septiéme au- deflus de la Dominante C,
pour éluder fa fucceflion fur 'O&ave ;
comme f{i le fond de 'Harmonie n’y exi-
ftoir pas toujours, & que ce que pous en
excluons n’y far pas toujours fous-entendu.

CHAPITRE XVIL
Origine de la Suppofition 5 & de la Sufpenfion.

A Suppofition prend fa fource dansl'un
des Sons de la proportion Arithmé-
tique ajouté au-deflous de la proportion
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Harmonique ; la Swfpenfion n'en eft qu'une
fuite.

On doit bien juger que cette addition
ne pourra fe faire au-deflous d’'un Son
Principal » puifque fon I:Iarmonie doit tou-
jours €tre pure & parfaite ; mais ce fera
du moins au-deflous du Son fondamental
le plus parfait apres ce Principal, c'eft-a-
dire , au-deflous d’'une Dominante ; de for-
te que, pour cxgofer le fait plus claire-
ment, on peut, dans certains cas, ajouter
une Tierce, ou une Quinte, au-deflous
d’une Dominante, & de fon Harmonie.

Les cas ou cette addition peut fe faire,
nont d'autre principe quele gout du chant
d'une Baffe, qui n'eft plus la fondamenta-
le, & qu'on appelle vulgairement Conzi-
nue; mais pour mieux s aflurer encore du
fait, il faut que le Son, ou la Note de Bafle
ainfi ajoutée au-deffous d'une Dominante,
foit elle-méme , ou la Dominante, ou Ia
Tierce de la Dominante qui doit fuivre
celle-la; de forte que cette Note par Sup-
pofition, C'eft ainfi quon doit appeller
celle qui eft ajoutée, anticipe toujours fur
fon Harmonie, en recevant dabord celle
de la Dominante qui peut la précéder im-:
médiatement ; nous difons, qui peut la
précéder , parce gueffetivement telle
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Suppofition ne fe fait jamais qu'apres un |
Son principal, ou apres fon Harmonie,
{inon c’eft une Sufpenfion ; ce qu'il falloit
développer. Voiez 'Exemple XXIIL

Les chiffres au-deffus des Notes de
chaque Baffe, marquent non-feulement les
intervales, mais encore les Accords com-
plets qu'elles doivent porter;ainfi 7. figni-
fie non-feulement la Septiéme, mais en-
core tout I'’Accord parfait auquel cette
Septiéme eft ajoutée.

Les chiffres 9. & 4, ou i marquent des

Accords par Suppofition, ou plutét que
les Notes de la Baile continue fontadmifes
par Suppofition : or I'on n’y trouve jamais
ces Su{Jpoﬁtions quapres un Son princi-
pal, & l'ony voit qu’el?es ont toujours lieu
une Tierce ou une Quinte au-deflous de
faDominante, qui, apres le Son principal
de la Baffe fondamentale, auroit ph pré-
céder le Son qui y anticipe fur fon I?Iar-
monie, ou qui eft remplacé par fa Tierce;
par exemﬁle, A anticipe fur fon Harmo-
nie qui eft a B, & fe trouve une Quinte
au-deffous de la Dominante L, qui auroit
pi le précéder ; ainfi de C, qui eft Tierce
de G, qui le remplace tant 4 C qu'a D,
& qui fe trouve pour lors une Tierce

au-
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au- defflous de la Dominante F, dont il
auroit pu €tre précédé en ce cas.

Les Bo,minames dontnous parlons font
toujours cenfées dans la Bafle fondamen-
tale.

A I'égard des Notes H & J, dés quela
Note fenfible n’entre point dans ’'Harmo-
nie de la Dominante quelles fuppofentune
Quinte au-deflus d’elles, on en rend rare-
ment PAccord complet, a caufe du trop
grand nombre de Diffonnances mineures
qui s’y rencontrent, & qui en augmentent
beaucoup la dureté ; de forte que pour lors
on conferve feulement dans 'Harmonicle
Son fondamental, c’eft-a-dire, fon O&a-
ve, & fa Septiéme, en y ajoutant , {i l'on
veut , 'O&ave de la Note par Suppolition
il n'y a que dansle cas de i;{, ou 'Harmo-
ni¢ puifle étre complette.

Le cas de J. doit étre plutdt regardé
comme Sufpenfion, que comme Suppofi-
tion.

La Sufpenfion conlfifte a conferver au-
tant de Sons Harmoniques que I'on veut
d'un Accord, pour les faire entendre 4 la
place de ceux qui doiventexifter dansI’Ac-
cord fuivant, dont pour lors le Son fonda-
mental eft généralement employé dans la

Baffe continue, pourvi que ces Sons con-
L .
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fervés puiffent arriver Diatoniquement 3
ceux quils fufpendent, pendant que le Son
fondamental de ces derniers exifte tou-
jours, comme on le voit dans I'exemple
des Sons Harmoniques, ot 'O&ave 8.
refte pour Formerlaau'arte 4. au deffus de

" J, & fufpend ainfilaTierce 3. duméme Son

fondamental J, qui refte a K, pour recevoir
cette Tierce 3.

~ La Sufpenfion n’a point de fondement,
& n'a quele gofit pour principe , excepté
cependant qu'elle dérive de la Diffonnan-
ce, & que fa fucceflion Diatonique doit
étre foumife a celle de la Diffonnance ma-
jeure ou mineure quelle forme; il n’en faut
point abufer, non plus que de la Suppofi-
tion, le gotit du chant doit amener le tout
fans le chercher.

CHAPITRE XVIL
Rt’mpitrdation.

N Son, celui-la méme qu’on croit

diftinguer feul dans la réfonnance
d’'un Corps fonore, eft I'unique principe
de la Mufique, de fa théorie , & de fa'pra-
tique.
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Ce Son occafionne,, par fa réfonnances
celle de deux autres Sons, qui, fe trouvant
avecluien proportion Harmonique,, coma
pofent toute I'Harmonie ; dont il eft pat
conféquent le principe fondamental, Chas
pitre premier.

Ces mémes Sons forment entr’eux tou-
tes les Confonnances, Chapitre V. fur lef~
quelles feules s’éwblit la fucceflion de
I'Harmonie qu’ils compofent; de forte que
chacune d'elles, peut y devenir, 2 fon
tour, Son fondamental. Chapitre IV.

Ce principe, ce premier Son fonda-
mental, en paflant alternativement a cha-
cune de fes Quintes, tant au-deffus qu'au-
deffous; en faveur defquelles il nous a dé=
ja prévenu par fa puiffance réciproque fux
lune & fur l'autre, fournit dans une pro-
portion Géométrique de Sons fondamen=~
taux, la plus parfaite & la IFIUS naturelle
fucceffion que I'Oreille puiffe defirer en-
tre toutes les Confonnances , & entre les
principales Diffannances , d'oir nait ce
que nous appellons le Made. Chapitre
VI _

Dans ce Mode méme fe découvrent,
& les Tétracordes des Grecs, & les Sy-
fttmes de Mufique, tant Anciens que Mo-
dernes, & les Cadences, & la Noltf fenfia

1)
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ble , & fur-tout, la Liaifon néceflaire dans
rouire fuccellion d'Harmonie & de Chant;
outre quantité de fucceflions arbitraires,
parmi qlefquellcs fe rencontre celle des
moindres degrés narurels a la Voix, cette
méme fuccellion Diatonique, qui a fervi
jufgu’ici de principe a tous les Auteurs en
Mufique. Chapitre VL.

Si cette fueceflion Diatonique ne peut
d’abord atteindre & 'O&ave d'un premier
Sondonné,bien-tot on en trouve le moien
par celui de la Diffonnance méme qu'exi-
ge I'Harmonie des Sons fondamentaux du
Mode, foit pour leur donner un cara&tere
diftin&if , foit pour les entretenir dans les
bornes de ce l\gode ; car de cette Diffon-
nance fe forme un double emploi, Cha-
pitre IX. & XI. qui, fans interrompre le
fond de 'Harmonie donnée par la premie-
re fucceflion fondamentale, Eliffe a la Dia-
tonique la liberté de fe porter jufqua 'O-
&ave du premier Son cF ou l'on eft parti;
fournit en méme-tems une nouvelle fuc-
ceflion fondamentale en montant d’un de-
gré Diatonique , c'eft-a-dire autrement,
d’une Seconde , & apprend qu’il faut né-

“ceflairement Préparer la Diffonnance dans

tous les cas ou elle n'appartient, ni ala
Dominante, ni a la Soudominante, qui
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font les Quintes du premier Son fonda-
mental, appellé Principal, & qui en ont
ordonné autrement dans leur origine. Cha-
pitre X.

Ce méme double emploi amene des
beautez peu connues dans la pratique ; &
quoique les régles en ufage y foient con-
traires , I'Oreille y fupplée preflque tou-
jours.

De la liberté que les Quintes du Son

rincipal ont, aufli-bien que lui, de paffer
a chacune de leurs Quintes, des que la
Diffonnance n'eft plus affociée a leur Har-
monie, fuit un enchainement de Modes
pareils au premier; la méme proportion 1.
3. 9, quedonne le premier, fe trouve dans
3. 9. 275 9. 27. 81. &c. Chapitre XIII.
& quant aux bornes quon peut donner a
cet enchainement, on les trouve dans les
deux Sons de 'Octave, que la Nature a
placée par-tout pour bornes des intervales,
de 'Harmonie , & par conféquent de tout
ce qui en eft tiré. Chapirre ITL

Ces Modes ne peuvent atteindre aleurs
bornes fans le fecours dun Tempéram-
ment , Chapitre VII. & ce Tempéram-
ment nous eft afligné par 'altération inap-
prétiable entre certains Sons Harmoniques

appartenans , non-feulement 2 différens
: L ij
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Modes, mais encore au méme Mode,
Chapitre V1. outre que la Nature nous le

referit dailleurs , puifqu’elle nous le fair |
obferver de nous-mémes, fans quenousy |
penfions, comme le confirment fes Expés |
riences propofées pour cer effet dans le §
méme Chapitre VII. oli nous venons de
renvoiet.

Sila proportion Géométrique donne le

remier Mode , donc elle doit regner en-
tre tous les Modes poflibles , quelquialeé-
ration qu’y puiffe apporter le Tempéram-
ment néceflaire. Chapitre VII.

Quant au plus ou moins de rapport que
ces Modes ont entr’eux, le Son principal
nous Fannonce parfa Liaifon avec fes deux
Quintes ;ainfi méme principe pour le rap-
port des Modes, comme pour le Moéjc
méme. Chapitre XI1I.

La proportion Arithmétique , & I'Har-
monique, que produit le Son principal par
fa puiffance réciproque fur fes Multiples ,
& Soumultiples , fourniffent également
une Quinte Ciivifée en deux Tierces, mais
ot la Tierce mineure eft d'un coté au gra-
ve, & del'autre a laigu ; d'ou le Mode
participant de ces deux genres, regoit pat
conféquent la diftinGion de majeur & de
mineur , relativement au genre de la Tier-

© Biblioteca Nacional de Esparia.



HARMONIQUE. 167

ee direte au Son principal; de forte qu'on
safture par-1a que le ]\fﬁade ne peut fe di-
ftinguer que par ces deux feuls genres,
puilque 'Harmonie naturelle ne peut fe
varier autrement. Chapitre XI1I.

La communauté des Sons Harmoni-
ques entre le Mode mineur & le majeur,
ou le Son principal de celui-ci fait la Tier-
ce du Son principal de I'autre, afligne un
rapport i intime entre ces deux Modes,
quils peuvent fe préter mutuellement du
{ecours dans leurs dépendances , cleft-a-
dire, dans leurs Quintes ; d’otr chaque
Mode en a cing autres relatifs , dont le
plus ou le moins de perfection fe tire du
principe méme dela chofe. Chapitre X1I1.

Si la fucceflion fondamentale par Tier-
ces eft natarellement autorifée par 'Har-
monie méme d’olt on la tire ; ce rapport
des Modes, & le Chromatique, Chapi-
tre XIV. en font une fuite néceffaire.

Par ce moyen, la fucceffion fondamen-
tale reqoit toute forte d'intervales Harmo-
niques & Diatoniques , excepté celui dela
Seconde en defcendant, qui peut néan-
moins fe pratiquer encore a la faveur du
double emploi, felon T'explication qui en
fera donnée dans le Chapitre fuivant.

On fGait qu'en vertu du Renverfementy
Ly
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la Quinte, la Tierce, & la Seconde don- f
nent la Quarte, la Sixte, & la Septiéme.

Ces différentes fucceffions fondamenta-
les, toutes arbitraires quelles peuvent pa-
roitre d'abord , ne le font cependant que
relativement aux différens objets auxquels
on lesapplique.

Le méme Mode ne fouffre que la fuc-
ceflion fondamentale par Quintes entreles
trois Sons fondamentaux qui en ordon-
nent, ol cependant le double eanloi de
la Soudominante peut introduire de tems
en tems celle de la Seconde en montant;
la fucceflion de Tierce endefcendant peut
encore y €tre admife ; bien que toutes les
fois qu'on I'employe , on menace chan-
gement de Mode ; d’ot elle ne doit étre
généralement reque que pour ce dernier
effet.

A T'égard de 'Enharmonique, c’eft un
genre particulier dont il ne faur pas abufer;
onvoit dans le Chapitre XIV. ce qui I'au-
torife , & par quelles fucceflions fonda-
mentales on peut pafler dun Mode a un
autre qui ne lui eft pas relatif.

De ces différentes fucceflions fonda-
mentales naiffent des Cadences Rompues,
& Interrompues , en profitant de tout ce
qui eft connu, felon le cas. Chapitre XV.
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La puiffance réciproque du Son prin-
cipal fur fes Multiples & Soumultiples va
julqu’a autorifer l'union del'un des Sons de
la proportion Arithmétique avec ceux de
I'Harmonique ; mais ce ne peut étre qu'en
y fuppofant toujours 'Harmonie fonda-
mentale dans toute fa perfeétion, dont la
fucceflion déterminée par celle de fes
Sons fondamentaux ne {ouffre aucune at-
teinte pour cela : & de cetre Suppofition
nait la poffibilité d’'une Sufpenfion quin'en
eft qu'une fuite. Chapitre X VI. '

Il ne s'agit maintenant que de voir le
fruit qu'on peut tirer d’'un pareil principe;
& c'eft ce que nous allons tacher de déve-
lopper dans le Chapitre fuivant.

T

CHAPITRE XVIIL

De la Modulation en genéral , avec un abregé
des régles pour la Compofition, & pour trou-

ver la Baffe fondamentale [ous un Chant
donné,

*Art de la Compofition dépend de Ja
Lconnoiﬂance e la Modulation; &
cette connoiffance confifte dans celle des
Intervales, des Accords, ou de I'Harmo-
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nie, des Modes, & de toutes les fuccef-
fions Harmoniques poffibles, foit dans un
méme Mode, foit dans le paffage d’un
Mode 4 un autre : qui fcait Moduler, fcait
Compofer de la Mufique.

A]E égard du gofit, du génie, cela nefe
donne pas, mais on peut du moinsen pro- f
curer des idées aflez diftinétes a la faveur
de la Baffe fondamentale , pour que les
perfonnes, dont les talens ne font pas en-
core bien développés, puiffent néanmoins
trouver d’elles-mémes des Chants, des
Deffeins , & des fucceflions agréables
d’Harmonie.

ARTICLE PREMIER,
De la Compofition.

Nous donnons a préfent le nom de Baffe
fondamentale a toute fucceflion fondamen-
tale 5 & celui de Note Tonique, ou Finale
au premier Son fondamental du Mode,
dit autrement, Soz principal.

Il n’y a d'intervales propres a 'Harmo-
nie fondamentale que la Tierce, la Quin-
te , & la Septiéme, dont on doit fcavoir
que le Renverfement donne la Sixte , la
Quarte , & la Seconde ; ainfi nous les
avons tous par ce muien ; bien entendu

que I'Octave doit y ére comprife.

© Biblioteca Nacional de Esparia




HARMONIQUE. 17

Les Fauffes- Quintes, Tritons, & tout
intervale diminué ou fuperflu, naiffent de
la comparaifon réciproque que I'on fait en-
tre les différens Sons d'un Accord, dont
on tranfpofe I'ordre a fon gré , ou encore
de ce qu'on les compare a une Note de
Baffe par fuppofition. 5

Un Accord fondamental eft toujours di-
vifé par Tierces dans I'érendue de I'O&ta-
ve, excepté celui de la Soudominante, 3
FAccord parfait de laquelle la Sixte ma-
jeure eft ajoutée ; bien qu'en portant cette
méme Sixte majeure au-deffous dela Sou-
dominante, le tout y revienne dans le pre-
mier ordre preferit. :

Il n’y a que trois Sons fondamentaux, la
Tonique y {a Dominante, qui eft fa Quinte
au-deflus, & fa Sowdominante , qui eft fa
Quinte au-deflous , ou fimplement fa
Quarte.

Nous diftinguerons la Dominante d'une
Tonique par I'épithéte de Dominante-toni-
gue 5 de forte quiautrement, le mor feul
de Dominante fignifiera fimplement une
Dominante d'une autre Dominante.

La feule Note tonique porte I'Accord

arfait, ou naturel; on ajoute la Septiéme
a cet Accord pour les Dominantes, & la
Sixte majeure pour les Soudominantes.
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Il n'y a qu'une feule Note tonique dans
chaque Mode ouTon, il n’y a, non plus,
qu'une feule Soudominante ; & toute au-
tre Note de la Bafle fondamentale eft Do-
minante.

On peut paffer d'une Tonique a une au-
tre par toute forre d intervales Confonnans,
Tierce, Quarte, Quinte, & Sixte.

La Tonique peut dailleurs defcendre
de Quinte fur fa Soudominante , monter
de Quinte, oude Tierce, fur une Domi-
nante-tonique, finon defcendre de Quin-
te, de Tierce, ou de Septiéme fur une
fimple Dominante, quon peut rendre
éga}rement Dominante - tonique, fi T'on
veut.

La Soudominante doit toujours mon-
ter de Quinte fur la Tonique, finon elle
préte pour lors fon fondement a fa Sixte
majeure , qui eft toujours la Seconde au-
deffus de la Tonique , & cette Seconde
au-deflus , ot la Tonique peut paffer en ce
cas, devient Dominante ; ce quenous ap-
pellons , Double emploi.

Toute Dominante doit defcendre de
Quinte ; excepté dans les cas de Cadences
Rompues , ou Interrompues , Chapitre
XV.dontil ne faut ufer que trés-rarement,
& avec beaucoup de difcréion.
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La feule Tonique paffe oul'on veut ; fi
clle paffe 2 une autre Tonique, celle-ci
jouira des mémes droits , finon elle ne
pourra paffer qu'a une Dominante, ou 2
une Soudominante, dont la fucceflion eft
décidée.

Une Note - tonique peut devenir ce
qu'on veut, relativement a ce qui la fuit;
de forte qu'y étant arrivé comme 2 une
Tonique, on peut 'appeller fur le cham
Dominante ou Soudominante de ce quila
fuit , en y ajoutant méme la Diffonnance
qui lui convient pour lors, quoique cela
ne foit pas néceflaire ; il fuffic de I'y fous-
entendre : en un mot, une Tonique peut
toujours étre commune a fon Mode, & &
celui qui vientimmédiatementapres.

Toutes ces routes propresala Tonique,
peuvent fe pratiquer dans le méme Mode
ou Ton, aufli-bien que dans le paffage
dun Mode & un autre; excepté quelle ne
peut monter de Tierce fur une Dominan-
te-tonique que pour changer de Mode:
a I'égard des Dominantes, & Soudomi-
nantes, leur route eft la méme par-tout.

Toute Note ou 'on monte de Quinte
eft cenfée Tonique, ce qui dépend du
Compofiteur.

- Toute Cadence , ou tout repos fe forme
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par le paflage de la Dominante - toni-
que, oude la Soudominante a la T'onique,
qui doit fe faire entendre poutr lors dans le
premier moment de la mefure ; excepté
dans de certains cas de fantaifie oli cette
régle générale peut €tre tranfgreflée , fur-
tout dans une IBIefure a trois T'ems, ot la
Cadence peut fe terminer fur le dernier
Tems.

Les Repos, ou Cadences fe font géné-
ralement de 4. en 4. Mefures, quelquefois
de 2. en 2, ils y font plus ou moins fen-
fibles , plus ou moins finals, fimplement
poflibles, fans qu'on s’en appercoive fou-
vent ; & c'eft a quoi il faut cependant fai-
re attention ; car nous trouvons de nous-
mémes , ceft-a-dire , naturellement, la
Bafle fondamentale de tous ces Repos,
felon 'explication donnée dans le Cha-
pitre X. de mon Nouveau Syftéme, page
54-

La Dominante-tonique peut aufli-bien
terminer une - Cadence que la Tonique,
-mais leRepos n'y eft pas pour lors fi fenfi-
ble ; & -en ce cas la Tonique lui fert de
Soudominante ; faDominante méme peut

m’y point ;porter la Tierce majeure, &
manquer pat-la du cara&tere-de Dominan-
testonique , dont le propre eft d’avoir tous
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jours la Note fenfible pour Tierce majeus=

e: ceft un défaut qui fe rolére i la faveur
du Repos; car la Tierce mineure de cet-
ederniere Dominante eft obligée de mon-
ter pour lors fur 'Octave, contre l'ordre
naturel.

Quoique toutes les Cadences Parfaites,
méme les Rompues, & Interrompues,
doivent commencer par une Dominante-
tonique, on peut néanmoins , danstous ces
cas, lui fubftituer une fimple Dominante,
qui pour lors fera fuivie d'une autre Domi-
nante, & ainfi del'une a l'autre jufqu’a une
Dominante-tonique , apres laquelle doit
naturellement fuivre la %onique: celasap<
pelle Imitation de Cadences.

La Baffe fondamentale ne doit jamais
Syncoper , fi ce n'eft dans la Mefure a 3.
Tems, ou de deux Mefures on peut n’en
faire qu'une , comme dans les Paffepieds.
Voiez ce que ceft que Syncope dans le
Traité de I' Harmonie, page 296.

Voila toutes les routes de la Bafle fon-
damentale , d'oti I'on peut saflurer que
tous les Chants imaginables font dirette-
ment tirés 5 il y aura feulement quelques
cas particuliers a y ajouter;quifontde peu
de conféquence.

Ilnes'agit plus que de fcavoir comment
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pratiquer ces routes dans un méme Mode,
ou dans le paffage d'ui Mode & un autre;
ce qui fera bien-tot décidé , quand on
fcaura en quoi confifte le Mode & fes
apports.

ﬁ n’y a quun Mode majeur, & un mi
neur ; on {cait que dans le majeur chacun
des trois Sons fondamentaux qui le confti-
tuent, fcavoir,la Tonique, fa Dominante,
& fa Soudominante, doit porter 'Accord
parfait avec la Tierce majeure direéte,
donrt fe forment tous les Sons propres a
ce Mode ; de forte quil n’y a pas moien
de prendreun Mode pour l'autre. On fcait,
de méme, que la Tonique & laSoudomi-
nante d'un Mode mineur doivent avoir la
Tierce mineure dirette, excepté que dans
le double emploi de la Soudominante,
celle-ci peut recevoir quelquefois la Tier-
ce majeure direte ; pour ce qui eft de la
Dominante-tonique , fa Tierce doit étre

ar-tout majeure , pour former la Note
Fenﬁble ; {inon cette Dominante devient,
ou {imple Dominante, ou Tonique.

Un Mode étant donné, on en connoit
les rapports; on fcait qu’on peut paffer dans
le Mode de chacune de fes Quintes, Mo-
de quifera du méme genre.quele premier;
on fcait de ‘plus que ce Mode a un rapport

mineur
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" mineur sl eft majeur, ou majeur sl eft
* mineur, dontles T'oniques fentaune Tier-
ce mineure I'une de Tautre. Voiez les
* Chapitres XI. XII. & XIII, & de plus,
* le Chapitre VIL. de mon Nouveau Syfté-
\ me, pag. 37. _

De cette connoiflance fuit celle des
" Diézes, ou des Bémols qui doivent entrer
" dans un Mode : voiez fur ce fujet le Sup-
plément de mon Traité de I'Harmonie,
i Fag. 12, [i vous ne vous contentez pas de

‘explication fuivante.

ﬁ ne doit entrer dans un Mode que les
Diézes, ou Bémols donnés par I'Harmo-
nie de fes Sons fondamentaux ; fi vous en
~ imaginez dautres , le Mode change ; le
~ nouveau Diéze marque généralement une
~ Note fenfible, & le nouveau Bémol, ou
~ bien I'exclufion d’'un Diéze marque que le
Diéze qui refte, ou que la Note qui de-
vroit avoir un Bémol a la fuite de celui
quon emploie, eft Note fenfible.
~  Onfuit Pordre des Diézes , & des Bé-
~ mols dans celui que donne la Table des
- Progreflions , Chapitre IV. pag. 43 ; fax.
~ eftle premier Diéze, & fib. eft le premier
' Bémofll.

Voulez-vous 2 préfent compofer dans
un méme Mode , faites-en paffer la Toni-
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que on il vous plaira,, foit a fa Dominante,
{oit 4 fa Soudominante, foit a fa Tierce au-
deffous, foit a fa Seconde au-deflus, &}
donnez a chacune de ces dernieres Notes
la route qui leur a déja éeé preferite , jul-}
qu’a ce que vous foiez arrivé a la Tonique
par ces memes routes prefqrites; yous ne
pourrez manquer de bien faire.
Voulez-vous changer de Mode, paffez
d'une Tonique a telle autre quiil vous plai-

ra, {oit tout d’'un coup par les routes di-
&ées , foit en rendant Dominante, ou Sou-
dominante la Tonique que vous quittez,
foit enfin en rendant Dominante - tonique
la Note ou vous paffez apres cette méme
Tonique ; n'y aiant, pour cet effer, qua
{ubftituer la Tierce majeure a la mineure,
que cette derniere Note , out vous paffez,
auroit diinaturellement porter dansfe Mo-
de que vous quittez.

- Apres avoir laiffé de l'arbitraire pourun
moment, on eft obligé de dire que cet ar-
bitraire ne pafle pas les Modes relatifs con-
nus , que dans qc commencement de la
Picce de Mufique , il faut affurer fon Mo-
de par fon paflage dans ceux qui lui font
les plus relatifs , fcavoir, dans le Mode de
fa Dominante, ou dans celui de fon Mode
relatif a Ja Tierce, rarement dans celui de
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fa Soudominante ; & quenfuite on peutfe
“donner carriere, en obfervant que moins
E les Modes font relatifs, plus les Phrafes
" Harmoniques doivent y étre courtes, une
i Mefure fuffit dans les uns, une Note dans

lesautres , comme lorfqu’on paffe immé-
" diatement d'une Tonique a une autre , foit
} par Tierces, foit par Quintes, pouvant en
 faire fuccéder plufieurs dans une marche
l de Quinte en montant; lamarche de Quin-
- te en defcendant érant généralement plus
convenable a un enchainement de Domi-
nantes , qui fe fuccédent pour lors immé-
diatement jufqu’a la Note qu’on veut ren-
dre T'onique.
11 faut chercher la variété par-tout, foit
" dans les routes de la Bafle fondamentale,
foit dans le paffage d'un Mode a un autre;
" de forte que {il'on pafle deux fois dansun
méme Mode , il ne faut pas y arriver a la
{uite d’un autre Mode qui fe trouveroir le
méme de chaque coté ; les Phrafes doivent
érre aufli variées dans leur érenduey en y
. pratiquant d'abord une Cadence fur la Do-
minante , fuppofé que la marche fonda-
mentale y conduife naturellement, & en
I?ﬂ’ant enfuite & une autre Cadence fur la
onique; Cadence qu'on peut cependant
¢viter, quand on le veut, par une Rom-

Mij
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pue, ouInterrompue, ou encore en chan-f
geant {ur le champ cette Tonique en Do-f
minante-tonique. |

La variété de la Baffe fondamentale nef
doit pasfe prendre ala rigueur dans un mé-§
me Mode, parce que le Chant peut fe va-p
rier aifément dans une méme route fonda- ¢

fi. ur, vé, i, fa,mi

mentale; par exemple, L st it ul
rés ut. fi. ur,

fol. ut. Joh. we ) & Chant formé par la ligne
fupérieure ne peut avoir pat-tout pourf
‘Baffe fondamentale que /2/ s ; excepté au- f
deffous de /2, ot la Soudominante fz peut
étre fubftituée a fo/ dans la Baffe fonda- |
mentale ; bien que ce [2/, comme Do-
minante-tonique , puifle recevoir auffi fa
Septiéme fzfans Préparation, mais toujours
Sauvée {ur mi.

Ce défaut de variété dans la Baffe fon.
damentale fe corrige par la Bafle continue,
que l'on compofe pour lors de Fune des
Notes comprifes dans PHarmonie de cet
te Baffe fondamentale, & dont la marche
doit aufli former variété avec celle du
Chant; de forte que fi le gofit y fait prati-
quer quelques O&aves , il faut toujours
faire en forte d’y arriver par une marche
contraire , ceft-a-dire, que fi une partie
defcend fur cetre O&tave, lautre.y doit

—— |
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monter , excepté que la Baffe ne marche
par Quinte, ou Quarte, pendant que le
" Deffus marche Diatoniquement.
©  Pour tirer un Chant agréable de cette
- Baffe fondamentale, il faut non-feulement
le varier par toute forte d’intervales , fans
fe mettre en peine fion y emploie quelque-
“fois les mémes que ceux de cette Bafle;
'i mais il faut fcavoir de plus que le Chant
(| Diatonique eft le plus agréable de tous, &
- quil doit étre par conféquent le plus fré-
" quent, fur-tout quand on approche des
| Cadences , & quand on les termine.

La Baffe continue n’eft obligée de con-
former fa route a celle de Ia fondamentale
que dans les Cadences finales, ou fenfées
telles dans quelqu’endroit que ce foit.

Le Chant de toutes les parties de Mufi-
que fe tire de la feule Harmonie que pro-
duit la Baffe fondamentale; de forte que
-~ pour y pratiquer les Diffonnances, il faut
P icavoir quelles elles doivent étreau-deflus

-~ de la Baffe fondamentale , & comment on
. peut les emploier. Voiezles Chapitres IX.

ta

|
¥

!

~ La Baffe continue peut profiter guel—-
~ quefois de la Suppofition au-deflous d'une
Dominante ; mais il faut que le gofit du

Chant y améne, toujours par une marche
Mijj
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contraire a celle du Deflus, excepté quel{
le n’y arrive par Quinte, ou par Quarte. |

On peutaufli ufer de la Sufpenfion dansf
le Deﬁjtj]s, par-tout ou 'on voit qu'on pour-
rois faire Syncoper la Baffe fondamentale, |
fans gater le Chant, {inon elle fe pratique
de méme que la Suppofition, ou bien en-f
core on fufpend fimplement la marche
Diatonique cf une Note pour un moment,f
fans que cela puiffe porter a conféquence;p
cette Note qui fufpend ainfi la véritable,
quexige 'Harmonie fondamentale, étant
fenfée larepréfenter.

Nous ne patlons point du Chromatique,
parce que nous venons d’en enfeigner L
pratique fans le fpécifier , lorfque nous
avons dit qu’on pouvoit rendre une Toni-
que, ou une fimple Dominante , Domi-
nante-tonique : car dans le cas de la Toni-
%_ue » fi 'on y arrive apres fa Dominante, la

lerce majeure de celle-ci peut defcen-
dre Chromatiquement d’'un Bemi-ton fur
la Septiéme de cette Tonique rendue Do-
minante -tonique 3 & cela fe perpetue
autant quon le veut dune Dominante-
tonique a une autre parmi les Modes re-
farifs, :

Pour ce qui eft de I'Enharmonique, ou-
tre ce que nous en difons dans le Chapitre
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XIV, & dans I'Article fuivant, 'Accord

qui 'occafionne donne fouvent lieu a cer-
taines licences, dont il eft bon d'étre
avertl.
1°. Dans tous les cas oui la Note fenfi-
ble porte I’ Accord de Septiéme diminuée,
elle eft toujours fubfiituée d la Dominante-
tonique dont elle forme la Tierce majeu-
re ; de forte que tout ce qui fe pratique a
cet égard, foit dans la fucceflion fonda-
mentale, foit dans la Suppofition, doit fe
rapporter uniquement a cette Dominante,
comme fi c'éroit effectivement cette Do-
minante méme qu’on emploiat pour lors,
aulieudelaNote fenfible:Exemple X XIV,
ou les guidons marquent la Dominante
a Iaqueﬁe la Note fenfible eft fubftituée.
20. Larfqu’on pratique un Chant Chro-

matique en defcendant, la Note fenfible
B‘:ut y étre traitée, elle-méme, comme

ominante , fans soccuper du genre de
la Quinte qu'elle y forme pour lors avec
ce qui la précede & ce qui la fuir , parce
que toute fucceflion, auffi-bien que toute
t Harmonie, ne peut étre formée que des

Sons Harmoniques donnés par les fonda-
mentaux du Mode qui exifte,, conféquem-
ment  ce quia paru fur le méme fujer dans
le Chapitre Xl‘i : & ceft la feule exce-
M iiij

‘—-l' L]

7 5 D e o S e
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tion que puiffe fouffrir la régle précéden
Vaiez |'Exemple XXV.

3° La diﬁ%rence de I'Harmonie que
portent. une Dominante-tonique yaeL: Ia
Note fenfible qui la repréfente, confiftant
dans 'Octave de l'une, & dans la Septié-
me diminuée de l'autre; on peut former
un Chant Diatonique de cette méme O&a-
ve & de cette méme Septiéme , pendant
que le refte de I'Harmonie, qui eft le mé-
me de chaque coté, fubfifte toujours ; &
pour lors la Baffe fondamentale ne fait que
paffer alternativement de la Dominante-
tonique a fa Tierce majeure, jufgu’aumo-
ment ouarrive lerepos fur la Tonique, qui
doit fuivre 'une & llj’autrc danscerte Bafle
fondamentale. Exemple XX VL.

4. Etfinalement, lotfque Ia Note fen-
fible eft fondamentale , elle peut monter
feule fur Ia Tonique, pendant que le refte
de fon Harmonie {ublifte, & cela feule-
ment dans une partie fupérieure: or quoi-
quune pareille fucceffion nappartienne
1pas dire@tement au fond de I'Harmonie,
a durée des Sons oblige cependant quel-
quefois de donner i chacun deux fir Bafle
fondamentale ; de forte que Ia Tonique
en queftion, ou plutée fon O&ave peut re-
cevoir pour lors la Dominante de la Da-
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minante-tonique pour Bafle fondamentale:
mais comme la I\F ote olt aura monté la fen-

* fible doit revenir fur fes pas, elle ne fait

! fimplement que fufpendre l'effet de cette

'} Note fenfible, & par conféquent la Baffe

fondamentale retourne également , apres

la nouvelle Dominante, ou a cette méme
| Note fenfible, ou alaDominante-tonique,

felon la difpofition de 'Harmonie quon

emploie a ce retour, & qui dépend de la

© fantaifie de T'Auteur. Voiez I'Exemple

| XX VII :

Cette maniere d’oppofer quelques Sons
érrangers a une Harmonie, dont I'Oreille
& par conféquent la régle ‘exigent une
fucceffion déterminée, n’eft quun moien
d'en fufpendre I'effer, comme nous venons
de le crire , & de le faire fouhaiter avec
plus d'ardeur; de forte donc que ces Sons
étrangers ne doivent jamais tenirau Corps
de 'Harmonie : une Diffonnance qui doit
ctre néceflairement Sauvée , fait toujours
fouhaiter ce qui doitla fuivre , & fi vousla
confervez au-deflus d’une autre Harmo-
nie que celle dont elle dépend, il faut né-
ceffairement lui rendre fur le champ la
fienne -propre ; de forte que cette autre
Harmonie eft comptée pourrien: il en fe-
ra de méme d'une Confonnance rendue
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Diffonnance pour reprendre enfuite fa pre-|
miere forme : on ne changeainfi, pour un
moment, le véritable fond d'Harmonie,
que pour micux faire accorder entr’eux lesf
Sons qui marchent , pendant que la mé-|
me Diffonnance, ou la méme Confonnan-
ce fubfifte fondamentalement, en reftant |
toujours fur le méme degré jufqu’a ce qui
doit la fuivre naturellement , Exemple
XXVIII. ou la Diffonnance forme une
Confonnanceau-deffusde laNote A, pour
reprendre incontinent enfuite fa premiere
forme, de méme encore que la Confon-
nance qui devient Diffonnance au-deffus
de la Note B : remarquez au refte qu'une
pareille licence ne peut fe pratiquer que
dans une fucceflion Biatoniquc entre tou-
tes les parties.

Il y a des cas ot I'on peut faire defcen-
dre Diatoniquement une Dominante fur
une autre ; mais ce n’eft qu'en conféquence
du double emploi, o pour lors la premie-
re Dominante repréfente la Soudominan-
te de celle qui lafuit, comme fi effective-
ment celle-ci éroit Tonique ; aiant déja
remarqué que toute Tonique pouvoit re-
cevoir la Septiéme dans le moment qu'el-
le exifte, pour devenir Dominante: cecife
reconnoitra par les Accords complets , &

4
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~ par le guidon placé fur la Soudominante

au-deflous de la Dominante qui la repré-
fente dans la Baffe fondamentale de I'E-
xemple XXIX. Aurefte, une parcille fui
te d Harmonie ne fe pratique guéres que
dans fon Renverfement, conformément
aux deux B. C. de cet Exemple.

Le gout du Chantd’une B. C. fait quel-
quefois abufer de cette derniere licence,
ou pour lors 'Harmonie de la premiere

. Dominante n’efk pas abfolument celle de

la Soudominante qu’elle doit y repréfen-
ter, parce qu'elle peut étre, ence cas, Do-
minante-tonique : mais cela eft firare, &
{i peu néceflaire , qu'on ne doit pas y faire
grande attention,

Remarquez que dans ces derniers cas la
Septiéme eft Sauvée par uneautre.

On peut entrelacer les Sufpenfions de
Quarte, & de Neuviéme, dont la Bafle
fondamentale confifte pour lors dans un
enchainement de Dominantes, felon I'E-
xemple XXX : mais il faut y remarquer
dabord que la néceffité de retrancher, le
plus fouvent, deux Sons de I'Harmonie
qui doit naturellement accompagner Ila
Quarte, felon ce qui en a été dit au Cha-

itre X'V. occafionne ici la méme chofe,
a peu prés, dans 'Harmonie de la Neuvié-
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me, pour n'emploier de chaque cété que
le méme nombre de parties ; & que de I3
fuic une autre néceflité, non pas tout-i-
fait indifpenfable, fcavoir, que I'une des
Confonnances de I'Accord de la Neuvié-
me ne peut y fuivre une route Diatonique;
quoique toutes les parties d’une fuccellion
Harmonique réguliere puiffent toujours
marcher de la forte, ou du moins Chroma-
tiquement, c'eft-2-dire en général, par de-
&rés conjoints , des quelles ne peuvent for-
mer Liaifon dailleurs, en exceptant de ce
cas la Bafe fondamentale.

Toutes les fois que la Quarte fufpend Ia
Tierce d'une Tonique, cette Tierce peut
étre regardée comme fi elle exiftoit déja,
dotrelle peut étre fenfée Préparer une Sep-
tiéme, qu'elle formera désle méme inftant

u'on y arrivera; & cela par une marche
je laBaffe, qui, au licude refter fur la To-
nique dans le moment quelle doit rece-
voir cette Tierce, defcendra pour lors de
Quinte, pourformer enfuite une imitation
de Cadence Rompue y Exemple XXXI: ce
qui prouve bien que la Sufpenfion neft
qu'un agrément de pure golit, & que par
conféquent elle n'a point de Bafle fonda-
mentale; puifgue 'Oreille méme fa recoit
dans ce cas eomme fi elle éroir effecti-
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vement la Confonnance qu'elle fufpend.

Il faut retrancher la Note fenfible de
© 'Harmonie d'une Dominante - tonique ,
* dont la Quinte va fufpendre 'Oétave de
la Tonique, en formant la Neuviéme au-
deflus de cette Tonique; patce que laNo-
te fenfible & la Neuviéme devant paffer
' chacune a la méme Note-tonique par leur
© route Diatonique déterminée , l'effet de
" Tune détruiroit celui de lautre : il 0’y a
* que dans le cas de la Suppofition ot I'on
© puiffe conferver toute I'Harmonie d'une
Dominante-tonique au- deffus de la To-
nique. :

La feule exception & nos Régles géné-
rales , exception que Zarlin a toujours
condamnée, pour une raifon , qui, quoique
tirde de la véritable , ne l'eft pas cependant
en elle-méme 5 c’eft de pouvoir faire fuc-
céder Diatoniquement plufieurs Toniques
de fuite, ou il ne {e trouve pour lors aucu-
ne Liaifon : aufli celane fe pratique-til ja-
mais que dans fon Renver%:ment sy eny
prenant pour Baffe la Tierce de la Fonda-
mentale, rarement la Quinte : ce qui n'a
pasbefoin d'exemple.

Souvenez-vous d'obferver par-tout la
Liaifon néceffaire d'un Accord a un autre,
d'un Mode 4 un autre , ceft-1a le grand
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neeud 5 & ce feul objet préfent a Lefprit
doit certainementempécher de ségarer.

Sl y a quelques préférences a don-
ner a certains intervales plutét qua d'au
tres entre les parties de Mufique qu'on
veut faire entendre , comme de préférer
les Confonnances aux Diffonnances , ex-
cepté que le beau Chant n"améne naturel-
lement celles-ci ; celadépend plus dugoit
que des régles; le beaun (?hant en eft géné-
ralement larbitre.

On peut inférer des Notes pour le gotit
du Chant entre celles qui dépendent de
I'Harmonie fondamentale ; nous en tou-
cherons un mot dans I'Arricle fuivant,
aufli-bien que fur ce qui regarde le Def:
fein, la Fugue.

La Baffe fondamentale n’eft donnée
que pour connoitre 'Harmonie & fes rou-
tes, nullement pour étre entendue au-def-
fous des autres parties.

Voiez dailleurs les Chapitres qui trai-
tent des matieres que nous n'avons tou-
chées que fuccintement dans cet Article.

Les perfonnes qui ne fe fentent aucun
talent pour la Compofition , pourront
néanmoins y réuffir jufqu’au point qu'exi-
ge un certain choix, par le feul {fecours de
ces régles ; rien ne leur y échappera, fice
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N . A .
L n'eft ce qui peut y dépendre du gofit: mais
"celles qui fe fentent déja du talent pour
cet Art, diront peur-étre que de pareilles
régles leur tiennent le génie dans I'efcla-
age, quelles ne peuvent deviner quel
hant leur fourniront les fucceflions fon-
| damentales qu'elles auront ainfi emploiées
| i lavanture, & qu'elles aimeroient mieux
\des régles qui leur fiiffent connoitre I’ Har-
“monie néceflaire aux Chants qu’elles au-
“roient déja imaginés : c'eft aufli 3 quoi
‘nous allons fatisfaire : mais il eft bondeles
‘avertir en méme-tems que tout ce qui a ja-
‘mais ét¢ imaginé en Mufique, & que tout
ce quon pourra imager dans la fuite , eft
‘dire&tement tiré de la Baffe fondamentale
prefcrite dans cet Article, & qu'il eft im-
poffible de rien produire de bon ni d’a-
gréable dans cet Art, qui n’en {oit une fui-
te néceffaire : quiconque entreprendra
de prouver le contraire , y échouera indu-
‘bitablement ; jofe I'affurer d’avance : c'eft
par ce principe que le Muficien fe conduit;
fans ce principe qui eft en lui, quoiqu'il
puiffe n’y pas penfer, il ne feroit pas Mufi-
cien ; & toutes les régles précédentes, ti-
rées de Ia nature méme deElchofe, ne font
que rendre de point en point le principe
“quinous guide tous. :
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Il fuffit de bien concevoir toures les
routes que nous venons de prefcrire, pour
qu'on ne puifle jamais s’y tromper ; il faut
d’abord commencer parle plus ﬁmqle , &
infenfiblement on parvientacequily ade

lus compofé: rien n'eft plus facile que de
Fe former foi-méme des exemples fur tou
ce qui a été dit; c'eft méme par ce moien
que Sacquiert une certaine expérience,
fans laquelle le plus fcavant Mulficien n%
pas toujours le don de produire des chofes
agréables: la pratique d'un Inftrument, &
fur-tout celle du Clavecin, eft bien utile
en cecas, parce quon y éprouve lefferde
ce qu'on a compofé, & pendant quon y
exécute la méme Bafle fondamentale, on
cherche toutes les différentes combinai-
fons des Sons qui peuvent étre tirés de fon
Harmonie, ou bien encore on y exécute
ces différentes combinaifons , pour en
éprouver l'effer, & pour y choifir celle qui
plait le plus. :

ARTICL.E LI
Trouver la Baffe fondamentale d'un Chant
donné.

Trouver la Baffe fondamentale d’un
Chantdonné, ceft trouver non-feulement
toute 'Harmonie dont ce Chant eft fufce-

Ptib]e,
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ptible, mais encore le principe qui I'a fug-
gére : or, avant que de nous mettre en de-
voir de la chercher, cette Baffe fondamen-

- nale, voions ce qui doit nous y engager,

& cela par une queftion toute fimple.
Si I'on demandoita un Muficien , pour-

_ quoi , lorfqu’il veut procéder Diatonique-

ment apres un premier Son donné,auquel
il a deﬁein de retourner fur le champ, il
entonne le Ton au-deflus, & le Demi-ton
au-deffous ? 1l feroit C{)eut—étre fort embar-

raflé, lorfque cependant rien n'eft plus na-
turel,

Frappez de 'Harmonie d'un premier

" Son, fa Quinte nous préoccupe tellement,

comme la plus parfaite Confonnance , qu'a

“fon défant nous entonnons pour lors un de

fes Sons Harmoniques, qui, comme on
doit le fcavoir a préfent, repréfentent tou-

jours leur Son fondamental, ne font, en

" unmot, quun feul Sonavec lui, ;

Prenons, par exemple, que ## foit ce

il

|

=

“de cette fuccceflion Diatonique e

“premier Son; fa Quinte fera /o/, dont les

Sons Harmoniques font 7é & /i ; or Ceft
juftement ce 7¢ qui fait le Ton au-deffus
d'ut , & ce fi qui en fait le Demi-ton au-
deffous ; d'ou il eft évident que le principe

E dansle
Son fondamental /o/, dont nous avons éé
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frappés en entendant # , que c'eft lui feull
qui nous guide iciapres w, & qu'a fon dé-f
faut nous y entonnons un de fes Sons Har-
moniques: ainfil'expérience confirme, en
ce cas, ce que la raifon nous avoit déj
di&é : richons donc de profiter d'une cor-f
refpondance fi parfaites fans doute queles
autres routes du Chant trouveront ¢gale-
ment leur principe dans une Bafie fonda-§
mentale , ou pareille a celle ci, ou du
moins telle que nous l'avons déja déve-
loppée. '
Avant que d'établir cette Baffe fonda
mentale relativemnt a2 un Chant donné, il
falloit en connoitre 'Harmonie & les rou-
tes ; & c'eft juftement ce qui a fait le fujet
de I'Article précédent, dont le contenu
n'eft qu'une fﬁite précife de tout ce que le
principe propofé dans le premier Chapitre
nous a donné fucceflivement par ordre de
Génération : rappellez - vous donc bien
cette Harmonie & ces routes, pour fca-
voir en faire ufage relativement au Chant
qui va vous conduire; fongez feulementay
préférer les plus parfaites routes aux autres,
comme la (Buinte a la Tierce , & celle-ci
a la Seconde, autant que le' Chant & la
fucceflion déterminée aux Sons fonda-
mentaux le pourront permettre : i vous
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Iy trouvez plus d'une Baffe fondamentale
I poffible , emploiez-les toutes, ceft pour
“| lors Texpreflion, lefprit de la chofe, qui
nf en détermine le choix.

a3f1  Pour qu'un Commencant puifle aifé-
~{ ment trouver de lni-méme la Baffe fonda-
sf mentale d'un Chant donné, qui doir étre
naturellement le principal fujer, il faut que
-} ce Chant foit fimple, & que chaque Note
uf y foit fufceptible de fa Baffe fondamentale
-} particuliere.

-1l ne faut d'abord dprendrc des Chants
‘que dans un feul Mode, o la Diffonnan-
ce mineure, c’eft-a-dire, la Septiéme dela
Baffe fondamentale, foit évitée ; puis on
1entrclace avec ce premier Mode un ou
'deux de fes plus relatifs, & infenfiblement
on paffe aux autres ; on y joint enfin la

iffonnance : mais tout cela doit fe faire
par degrés, & l'on ne doit paffer a une
régle que lorfque la précédente eft bien
concue.

Si 'Harmonie de la Baffe fondamenta-~
le ne confifte que dans la Tierce, la Quinte
& I'O&ave, par conféquent le Chant don-
né doit toujours former au-deflus de cette
Baffe 'une de cestrois Confonnances, qui
peuvent dailleurs s’y fuccéder immédiate-
ment, {ans qu'on foit obligé d‘t;?h?-n ger la

1)
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Note de Bafle ; excepté que fa fucceflion
déterminée n'y contraigne, foit pour arri-
vera la Tonique ou a fa Dominante , dans
le moment du repos fenfible qu'exprime
le Chant, foit poury éviter la Syncope.

. Il ne faut sartacher a changer une Rlote _
fondamentale que d’'une Mefure a l'autre,
excepté quon n'y foit forcé, ou par le
Chant qui ne fera plus dansfon Harmonie, |
ou par les raifons déjaallegudes.

Sile Mode change, c'eft toujours aprés
la Tonique, ou apres fa Dominante fen-
{ée pour lors Tonique & la faveur d’un re-

os qui y fera foreé ; de/forte que cette
Lonique, ou cette Dominante prend fur
le champ la qualité qui lui convient dansle
nouveau Mode , ou bien elle paffe a la
nouvelle Tonique ; ou bien encore elle

rend l'une des autres routes fixées a la

affe fondamentale ; le tout relativement
aux Notes du Chant contenues dans 'Har-
monie de celles qu'on peut emploier dans
la Baffe fondamentale.

- Comme la méme Note du Chant peut
¢galement faire la Tierce d’une Note de
la Baffe, la Quinte d'une autre , ou 'Octa-
ve d'une autre ;, méme la Septiéme d'une
autre encore ; on ne peut emploier-pour
cette Bafle ; que Ia Note dont la fucceflion
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N déterminée pourra conduire jufqua laTo-
I nique, toujours {)ar les fucceffions déter-
l

*1 minées, auxquelles le Chant ne manquera
€} pas d’étre affujerns ; & cette Tonique fe re-

connoitra paf le moien d'un repos pratiqué
e

' dans le Chant, ou, au défaut du repos,
‘ Far fa Note fenlible, méme Far fa Tierce,
| I'une devant avoir naturellement pour
Baffe fondamentale la Dominante - toni-
| que, lautre la Tonique , fur-tout quand le
Chant y tombe dans le premier moment
de la Mefure, en defcendant de Tierce.

Quand le Chant marche parQuintes ou
Quartes , l'une des deux Notes, au moins,
eft toujours I'une des fondamentales du
Mode qui exifte ; elles: pourroient cepen-
dant bien n’en former que la Tierce , mais
cela eft rare , & pour lors les Diézes ou
Bémols contenus-dans ce Chant empé-
chent des’y tromper. .

Il faut avoir égard aux Diézes & aux
Bémols du Chant , felon ce qui en a été
ditdans le précédent Article ,?15 indiquent
cerrainement le Mode qui exifte ; excepté
que la Note fenfible du majeur peut bien
quelquefois appartenir a fon Mode relatif
mineur, comme Seconde de la Tonique;
par exemple , cette fuite du Chant, mz. 7€.
mi. fiy mi.ré.ut. fi. ut, peut aufli-bien ap-
ii)
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partenir au Mode mineur de /s, quau ma-
jeur d'ut ; le fi reconnu pour Note fenfible

d'ut peut'y éure également Seconde de /a;}
i 'y vois fo/ ou folx, des-lors je fcais 3|

quotl m’en tenir, fo/ exclut/a comme T oni-
-que, & folx au contraire le décide com-

me tel : mais dans de pareils cas, dontilf
faut s'affurer relativement aux Notes fen(i-|

‘bles des Modes majeurs , le choix du Mo-

de incertain dépend de fon rapport avecp
celui quile précéde , & fur-tour avec ce-|

celui qui le fuit : par exemple, {i je vois

avant ce Mode incertain, & fur-tout aprés, i
celui de fa ou de fo!, ce font des Quintes |

d’ut, qui pour lors me déterminent abfolu-
ment en fa faveur ; au lieu que celui de 7
ou de i, qui font des Quintesde/a; m’au-
roit déterminé pour ce Mode de /s ; ex-
cepté cependant que le méme Mode que
jaurois di choifir ne vint incontinent
apres , & que le goiit de variéeé ne pit
m’'engager pour lors & y préférer le moins
relatit, fur-tout fi la phrafe y eft courte;
mais remarquez-bien que cette derniere
ﬁéférencc ne doitavoir lieu qu’entre-deux

odes a une Seconde l'un de l'autre, lef-
quels feront également relatifs au premier
donné.

S'il eft queftion de la Diffonnance; qui
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ne confifte que dans la Septiéme d’une
e} Dominante , laiffaqtit part , pour un mo-
u;| ment, la Sixte majeure d'une Soudomi-
3| nante ; il ne faur jamais emploier une No-
ii-p te du Chant comme Septiéme qu'elle n’y
foit Préparée, excepté au-deffus d'une
" Dominante-tonique , ou encore excepté
quaiant déja emploié une Dominante
quelconque, fa Septiéme ne fe préfente
' enfuite dans le Chant, pendant qu'on pour-
' ra conferver cette méme Dominante; car,
comme telle, la Septiéme lui éroit déja
* ayenue de droit.
! Sans doute que toute Note du Chant
' emploide gour Sepriéme , fera Sauvée en-
fuite en defcendant Diatoniquement fur
" la Tierce de la Note fondamentale qui
\ doit fuivre naturcllement la Dominante
| accompagnée de cette Septiéme ; excepté
quiln’y ait, en cecas, uue Cadence Rom-
pue, ou Interrompue , ou ﬁnﬁ)lement une
. 1mitation de ces Cadences ; de forte que
. la Septiéme, au lieu de fe Sauver fur la
Tierce, fe fauveroit pour lors fur la Quin-
te, ou fur 'O&tave , mais toujours en def-
cendant Diatoniquement. S
Au refte, ces %eux dernieres Cadences
ne font jamais forcées dans la Baffe fonda-
mentale d'un Chant {imple , & ]]?J Parfaite,
iij

-
=%}
[
-

o
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dont elles prennent la place dans une Baffe
continue, en faveur de la variéré, peut
toujours leur étre fubftituée dans Ia fonda-
mentale : ce n'eft donc; par conféquent,
ue lorfqu'on compofe celle-ci fous une
Continue, qu'on eff obligé de I'y foumet-
tre : ce quil falloit fcavoir , pour que du
moins on foit libre d’en’ ufer, quand le
golit de variété femble pouvoir I'exiger.
~ Sila Septiéme ne fe Sauve pas immé-
diatement , & qu'entr’elle & la Note fur
laquelle elle doit defcendre Diatonique-
ment il s'en trouve une ou plufieurs autres
qui appartiennent a 'Harmonie de la mé-
me Dominante accompagnée de cette
Septiéme, il n'y aqu’a conferver cette Do-
minante jufqu’a ce que fa Septiéme fe Sau-
ve, d’autant que celle-ci eft fenfée fubfiftet
toujours jufquau moment qu'elle fe Sauve.
. éuelque’fois la Septiéme ,* au lieu de
defcendre Diatoniquement , pafle 4 une
autre Note de 'Harmonie appartenant ala
Note fondamentale qui doit fuivre celle
qui a porté certe Septiéme : mais cela ne
fe pratique jamais que lorfque cette méme
Septiéme forme la Tietce mineure de la
Bafle continue’; qui monte peur lors Dia-
toniquement fur la Note dont cette Septié-
me doit étre Sauvée, en remiplacant ainfi
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d'uncété ce qui manque del'autre 5 encore
cela ne convient-il qu'a I'Harmonie d’une
Dominante-tonique y laquelle Dominante
doit étre exclue pour lors de fa propre Har-
monie. ExemE e XXXII.

Dans tout Chromatique les Notes du
Chant peuvent former confécutivement la
Tierce mineure & la majeure d’'une Toni-
que; méme dune Dominante; {i la Tier-
ce majeure étoit la premiere, fon change-
ment en mineure conviendroit pour lors
beaucoup mieux a une Tonique qu’a une
Dominante : fi le Chromatique procéde
en montant, la Bafle fondamentarc y def-
cend généralement de Tierce, & peut
néanmoins y monter de méme : mais s'il
procéde en defcendant, fa Baffe fonda-
mentale la plus ordinaire confifte dans un
enchainement de Dominantes-toniques,
o laNote fenfible defcend Chromarique-
ment par-tour fur la Septiéme.

Les différentes Bafles fondamentales
propres au Chromatique font toujours fub-
ordonnées au Mode reconnu, ou par un
repos, ou par fon rapport avec ce qui le
précéde & le fuir, mais fur-tout par lader-
niere Note fenfible: fi arbitraire peut y
regner quelquefois, c’eft furle gotit de va-
tiété, fur lexpreflion méme, quil faut en
régler le choix.
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Nous avons expliqué dans I Article pré-
cedent ce quiregarde I'Accord de la Sep-
tiéme diminuée, a l'occaflion de 'Enhar
monique : mais {i par hazard le Chant fe
trouvoit effectivement Enharmonique,
ceft-a-dire, qu'un Diéze ydevint Bémol,
ou quun Bémol y devint Diéze , comme
par exemple , que So/-Dicze y devint La
Bemol s &c. ce folx qui éroit Baffe fonda-
mentale du premier , comme Note fenfi-
ble, céderoit pour lors fa place a /7, quife-
roit a fon tour Note fenfible;ainfi du refle
%dproportion ; n'y aiant qua remarquer le
Mode mineur dans lequel conduit un pa-
reil changement. \

A I'égard de la Sixte majeure d’'une Sou-

dominante, elle eft trés-arbitraire , parce
quil n'y a point de cas ou elle ne puiﬂlza fer-
vir.d'abord d'O&ave a fa Bafle fondamen-
tale, a la faveur du dowble emploi y & en-
fuite de Quinte a la Dominante-tonique.
Cependant le gofit de variéié demande
qu’on ufe quelquefois de cette Sixte ma-
jeure, fur-tout quand on trouve, par fon
moien, celui de former des imitations de
Chant en montant de Quinte, ou en def-
cendant de Quarte , conféquemmenta la
marche naturelle & .unique de la Soudo-
minante : ox pour en ufer, il faut d’abord
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. que la fucceflion fondamentale permette
'~ de paffer a la Soudominante, & que dans
| ce mement , méme lorfque cette Soudo-
' minante exifte déja , le Chant donne fa
Sixte majeure fuivie Diatoniquement en
montant ; & fuppofé que cette Sixte ma-
| jeure defcendit Diatoniquement , il fau-
' droit fous-entendre pour lors une autre
© partie, qui ne fiit cependant pas la Baffe
continue , laquelle pat monter Diatoni-
quement apres cette méme Sixte majeu-
re; {inon une pareille Sixte feroit mal ima-
ginée.

Ceci n'eft rien encore ; les Sufpenfions
du Chant peuvent fouvent dérouter qui-
conque n'en feroit pasaverti; mais remar-
quez-bien quil n'y en a jamais que lorf-
quon fe voit forcé de faire Syncoper une
Dominante , ou du moins une T%nique
qui montera enfuite de %uinte; les autres
cas de Sufpenfion font des Suppofitions
qui n’innovent rien dans la Bafle fonda-
mentale, excepté que {ion vouloitla com-
pofer fous une Bafife continue , il faudroit
en avoir en méme-tems le Deffus fous les
yeux, pour y reconnoitre les cas de Suppo-
Aition, ol pour lors les Notes de cette Baf-
{e continue font des hors-d ceuvre, comme
n’étant nullement comprifes dansI'Harmo-
nie,
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et ST

“ce font-la les feules qui foient contenues
dans 'Harmonie de la Note fondamentale

‘certitude ; mais comme je {cais que je ne
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Refte a fcavoir diftinguer dans un Chan
figurélesNotes de gott de celles de 'Har-
monie ; connoiffance qui dépend unique-
ment de celle de la Baffe fondamentale.

Tant que les Notes du Chant ne mar-
chent point Diatoniquement , elles fom
toutes comprifes dans 'Harmonie : ainfi
les Notes de goiit n'y font autres que cel-
les qui y procédent Diatoniquement ; en-

dans ce cas, peuvent faire la Septiéme d'v-
ne Dominante déja placée dans la Baffe
fondamentale. ‘

Ceft fur la route déterminée a la Baffe
fondamentale que 'on diftingue lesNotes
d'Harmonie de celles de gofit dans une
fucceflion Diatonique 'du Chant : par
exemple, fi je pars d'une Dominante; ou
d’'une Soudominante, fa route déterminée
me dit que parmi telles & telles Notes du
Chant ce font-la les feules qui appartien-
nent 3 'Harmonie, parce qu'effeétivement

qui doit fuivre cette Dominante, ou cette
Soudominante: fi je pars d'une Tonique,
fa route arbitraire peut me laiffer de 'in-

puis prendre une telle Note fondamentale
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apres cette Tonique, qu'aux conditions
qu'elle paffera a une telleautre, dés ce mo-
‘ment je vois clair, d'autant que le Chant
'm'indiquera peu apres un repos, une Note
fenfible, ou ceflera d'étre figuré, & me fe-
| ra connoitre par ce moien ol je dois arri-

' ver 5 connoiffance qui m'indiquera pour

lors la Note qui doit fuivre la Tonique,

| poumastiver par les routes prefcrites a cel-

' ledont je viens de m'aflurer ;dpar exemple,

* fije vois dans un feul Tems d'une Mefure

| wes-vive, cette fuite de Notes [0/, fa. mi.
. ré. ut.7éy du Mode majeur d'uz, onil eft
.~ fuppofé que m commence d'un coté un
- nouveau Tems de la Mefure, & que le
. dernier 7¢ le commence de l'autre ; je dis
que fi c’eft ##,1l doitavoir le méme #7 pour

Bafle fondamentale , qu'ainfi fa Dominan-
te fol doit le précéder fousles Notes /o/. fa.
mi, ré 5 au lieu que {i c’eft le dernier ¢,
il doit avoir la Dominante /o/ pour Baffe
fondamentale , qu'ainfi il doit étre précé-
dé de fa Tonique ## fous les Notes /ol. fa.
mi.ré. ut 5 de forte que toutes ces Notes
étant fuppofées de valeur égale, excepté
ré & ut qu'on y doublera lorlque le derniet
7é viendra enfuite, on ne peut pas dire, fe-
lon les Muficiens, que ce foit la premiere
du Tems, plutét que la deuxiéme, qui
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orte Harmonie ; fo/ & mi feront par-tout
es premieres , pendant que d’'un coté elles
appartiendront a fo/, & de lautre & w,
quand méme elles feroient pointées. Ilya
mille autres cas femblables, ou fi le Mufi-
cien'n’a pas aflez d'Oreille, il eft toujours

rét A s'égarer : d’ailleurs il eft fouvent trés-
a-pr0£os de prendre ainfi pour le gotit,
des Notes auxquelles on pourroit faire
porter Harmonie, pour éviter de faire en-
tendre dansle milieu d'une Mefure, ouala
fin, le méme efprit de Cadence, qui doit
regner dans le premier moment de la Me-
fure qui fuit celle-la; moment le plus fenfi-
ble de tous, & dont on détruiroit tout I'a-
grément, fi'on prévenoirimmédiatement
auparavant I'Oreille fur ce quelle doit y
éprouver de nouveau; & c’eft encore pour
cette raifon que la Baffe fondamentale,
c’eft-a-dire, la méme Harmonie ne doit ja-
mais Syncoper, {i ce n’eft dansle cas de la
Sufpenfion.

S1 I'on éroit obligé de chercher dans le
Chant une Note connue, ainfi que nous
venons de le dire’, pour en diftinguer les
Notes de gofit de celles'de 'Harmonie,
ou encore parce quion ne feroit pas affez
initié dans les routes fondamentales pour
fcavoir précifément quelle Note y em-
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Il_ploi’f:r apres une Tonique; il y a un moien
decompofer la Baffe fondamentale, en ré-
trogradant depuis la premiere Note con-
‘nue du Chant jufqua cetteTonique oti 'on
e feroit arrété. '

Les Notes connues dans le Chant, font,
‘comme nous l'avons déja dit page 197,
celles qui terminentune Cadence, la Tier-
ce de la Tonique, la Note fenfible, oul'u-
' ne de celles qui marchent par Quinte, ou
- Quarte; & pour ne pas fe tromper a Ié-
' gard des Notes fur lefquelles le Chant def-
. cend de Tierce, iln’yaqui voir fi les Dié-
' zes , ou les Bémols, quexige le Mode
dans lequel on voudroit comprendre ces
- mémes Notes , fetrouvent effeGivement
dans le Chant depuis la Tonique otil'on fe
| fera arrété jufqu'a cet endroit.

. La Note connue du Chant ne pouvant
. m'indiquer pour fa Baffe fondamentale,
- que la Tonique, ou la Dominante-toni-
que; je dis, i c’eft une Tonique, elle doit
- étre précédée de fa Dominante , finon de
fa Soudominante ; & fi c’eft une Do-
. minante, elle doit étre précédée de la .
' fienne, finon de la Tonique, foit du Mo-
| de qui exifte avec cette Dominante , foit
- de celui qui exiftoit immédiatement avant
' que d’arriver a cette méme Dominante ;-

——— =
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& procédant toujours ainfi jufqu’a Ia To-
nique ou l'on s'étoit arrété, on ne manque-
ra jamais de rencontrer jufte ; bien enten-
du que le Chant conduira la marche fon.
damentale , en contenant toujours une des
Notes de fon Harmonie: on {cait, au refte,

ue toute Soudominante doit étre précé-
dée de fa Tonique.

A I'égard des petites licences propofées
dans I'Article précédent, elles n'ont ja-
mais lieu dans un Chanr feul, & l'on ne
peut les trouver qu'entre la B. C. & une
autre partie,, auxquelles on conforme pour
lors la Bafle fondamentale , de méme que
dans ce qui regarde les Cadences Rom-
pues, & Interrompues , & la Suppofition.

Souvenez-vous qu'une Note de la Baffe
fondamentale n'eft forcée de changer que
d’'une Mefure a l'autre , quoiqu’elle puifle
néanmoins changer d'un Demi-tems a un
autre , felon latournure du Chant, & felon
encore la vitefle ou la lenteur du mouve-
ment: ce qui donne toutes les facilitez né-
ceflaires pour diftinguer les Notes d’Har-
monie de celles de goiit 5 car on eft libre
de nemploier quune feule Note fonda-
mentale ﬁ)ur chaque Tems , méme pour
toute la Mefure, toujours a proportionde
la vitefle ou de lalenteur du mouvement.
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- Il y a certains cas ou I'on eft obligé de
partager une Note du Chant en deux par-
ties égales, pour pouvoir y fuivre les rou-
tes fondamentales, en lui donnant pour
lors deux Notes différentes pour Bafle ;
mais cela eft rare.

Quand la Baffe fondamentale eft com-
pofée, il y a un moien d’en confronter la
fucceflion avec celle du Chant, pour voir
i Ton y aura fuivi les mémes (B..'adences
* dans les mémes Modes.

. Parexemple, fiapres la Tonique je paf-
fe 2 une autre Tonique , je fcai que celle-
- ci peut encore paffer olt je veux ; fi au con-
traire je paffe & une Soudominante, je
fcais que celle-ci doit retourner a fa Toni-
' que ; mais enfin {i je paffe 2 une Dominan-
te, je dis, cette Note eft Dominante de
celle qui la fuit , & ainfi de I'une a l'autre,
jufqu’a ce qu'en aiant trouvé une qui n'eft
plus Dominante de celle qui la fuit , je dis
pour lors qu'elle eft Tonique : or ceft en
ce cas que je confronte cette Tonique
avec le Chant, pour voir fi ce Chant forme
un repos R&)ﬂible en cet endroit, ou {i du
- moins le Mode dans lequel il exifte appar-
- tient 2 la Tonique ainfi connue : fi cela
- néroit pas, ce feroit figne que je me ferois
_ trompf; je retournerois pour lors fur mes

O
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pas jufqua une T'onique certaine, jem'ap
percevrois fans doute quapres celle-la je
n'avois pas pris la véritable route qu'exi-
geoit le nouveau Mode, & je ne'manque-
rois pas d'y remedier.

Il faut chiffrer la Baffe fondamentale
avec un 6. pour les Soudominantes , un 7,
pour les Dominantes, & rien pourles To-
niques, {i ce n’eft un Diéze , ou un Bémol
pour en marquer la Tierce majeure ou mi-
neure accidentelle ; ce quil faur égale-
ment obferveral’égard des Dominantes en
pareil cas. !

Le Mode dans lequel roule quelque
Phrafe que ce foit du Chant fera toujours
connu, {oit parles Sons qui doivent appar-
tenir a 'Harmonie de chacun de fes Sons
fondamentaux, foit par la Note fenfible,
foit par la Tierce de la Tonique, felon ce
qui en a déja éié dit , foit par une marche
de Quinte, ou de Quarte, foit enfin par
tous les repos poflibles dans ce Chant, qui
doivent y paroitre généralement de 2. en
2. Mefures , du moins de 4. en 4, & dont
nous pouvons trouver de nous-mémes la
Baffe fondamentale , felon encore ce qui
en a été dit dans PArticle précédent.

Sile nombre fixé des Mefures n'eft pas
obfervé dans une Phrafe, il y fera pour lors
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fifenfible qu'on ne pourra s’y tromper, fur-
rout s'il y a des Paroles.

Cesdeux Articles doivent fe préter mu-
tuellement dufecours, il faut tirer de Pun
ce qui convient a l'autre , & c'eft a nous
d'en fgavoir profiter : {i notre imagination
ségare, les routes connues de la Bafle fon-
damentale , & le rapport des Modes luj
feront pour lors d'un grand fecours pourla
conduire.

A I'égard du Deflein, de I'Imitation,
& de la Fugue, nous pouvions en parler
des Article précédent ; mais comme ['i-
dée en peut naitre apres avoir imaginé un
Chant , comme avant que de I'imaginer,
nous fommes toujours a tems d'en pref-
crire les loix.

LeDeffein, ITmitation , & la Fugue dé-
pendent autant de la Baffe fondamentale
que de I'imagination ; il fuffit d’en avoir
ldée pour que cette Baffe procure les
moiens d'en faire ufage a propos.

Le Deffein qui confifte dans 'arondiffe-
ment d'un Chant, & de fes Phrafes, aufli-
bien que dans I'Tmitation , & dans la Fy-
gue, prend fa fource dans la Baffe fonda-
mentale , dont la longueur des Phrafes eft
déterminée par le Son fondamental qu'os
choifir apres une Tonique, & dcgg}a rou-

1j
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te doit toujours étre la méme toutes les
fois qu'on veut répéter le méme Chant, en
uoi confiftent I'fmitation & laFugue.

Il eft vrai que le méme Chant eft quel-
quefois fufceptible de diffiérentes Bafles
fondamentales ; mais ceft a nous de les
trouver, elles ne peuvent fubfifter dail-
leurs que conféquemment aux routes dé-
terminées; plus elles peuvent étre variées,
plus elles fourniffent de nouveaux Chants,
avec lefquels on peut accompagner celui
qu'on veut imiter, lorfqu'on compofe 3
plufieurs parties : au refte , Tefprit de la
chofe , I'expreflion en diéte le choix, ou-
tre que tel Chant qui fe trouve dans un mé-
me Mode , peutaufli fe former en paffant
d'un Mode a un autre , en quel cas la Baf-
fe fondamentale pourra en étre différente
de-droit.

Rien n'eft plus fimple que ce moien 2
Pégard de I'Imitation, ou il ne tiendra
qua vous de la faire naitre tant qu'il vous
plaira, enamenant dans votre Baffe fonda-
mentale les mémes routes fur lefquelles le
Chant que vous voulez imiter a été bati:
mais al'égard de la Fugue,il y a des régles
plus précifes, dont on peut s'inftruire dans
le Chapitre LIV. du troifiéme livre de
mon Traité de 'Harmonie, page 332; on
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y trouvera pareillement , dans les Chapi-
| tres qui précédent celui-ci, ce qui regarde
la Compofition a plufieurs parties.
Cleft ici ou les exemples feroient effec-
- tivement néceffaires, nous fentons quils
abrégeroient beaucoup de difficultez aux
perfonnes qui auront quelque confiance au
principe (Fropofé: mais {i nous avons pule
trouver de nous-méme, ce principe, & fi
nous avons pi le porter jufquau point ol
nous le préfentons , qui eft-ce qui ne trou-
vera pas de lui-méme le peu qui y manque
¥our le mettre dans toute fon évidence ?
| 0’y manque rien dailleurs que ces
exemples : mais , outre qu'ils exigeroient
de grands détails, ceft quiil eft néceffai-
re, pour en tirer tous les avantages dont on
a befoin , qu'on fe lesforme foi-méme : on
clt obligé, par-1a, de fe repréfenter fouvent
les mémes chofes, & de fe les inculquer
fouvent dans efprit ; deforte qu'elles nous
deviennent propres a la fin , nous les pof-
{édons d’aurant mieux que nous en fom-
mes, en partie, les Créateurs ; & flattés
d’un premier fucces , nous en fommes
dautant plus curieux pour ce qui refte a
découvrir.
Pour compofer un Chant dans un mé-

me Mode, il n'y a quale compofer dans
Oij
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le Moded’«z, ouiil ne doit entrer ni Di¢-

zes ni Bémols, & ouil'onne terminera de
repos que fur la Tonique ou fur fa Tierce;
pour n’y point emploier de Diffonnances,
il n'y a qu'a n’y jamais faire Syncoper de
Notes qui foient forcées de defcendre en-
fuite Diatoniquement; & pour changer de
Mode, il n'y a qu'a fuivre fon gott natu-
rel ; plus on a d’'expérience, plus on trouve
de Chants fufceptibles de ce changement;
on s'en appercoit par les nouveaux Diézes
ou Bémols quon eft obligé d’y inférer, &
par les Repos ou Cadences ; a I'égard des
Diffonnances, le hazard, le gotit les amé-
nent, fans qu’il failles'en occuper: prenez
d'ailleurs un Maitre de 'Are, dont la {pé-
culation réponde a fa pratique.

Ce n'eft ici qu'un abregé, qui cepen-
dant pourroit bien paffer pour une Métho-
de complette aupres des perfonnes capa-
bles dapplicaticn , & que les premieres
difficultez ne rebutent point : nous ferons
daailleurs trop fatisfairs, {il'on enpeuttirer
quelques inductions favorables : tout ce
que nous demandons feulement, ceft de
bien examineravant que de conclure: fou-
vent nous attribuons a la chofe un défaut
qui ne vient que de notre peu de pénétra-
tion , ou du moins de notre négligence ;
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nous nous laffons de chercher, & ce que
Nnous n’avons pii trouver , nous nous imagi-
nons quil n’exifte pas.

Voiez ma Differtation fur les différen-
tes Méthodes d’Accompagnement , vous
y retrouverez tout ce qui vient d’étre an-
noncé ; la fucceifion obligée des Accords
conféquemment a la longueur des Phrafes,
vous y rappellera juftement la fucceflion
fondamentale qui la détermine; le double
emploi s’y découvre aifément, en ce que
FAccord de la Seconde du Ton y appar-
tient pour lors a la Soudominante, des
quil paffe a celui de laTonique , finon
il appardent a la Diflonnance ajoutée
3 I'Harmonie de cette Soudominante,
Diffonnance qui eft,elle méme,laSecon-
de au-deflus de la Tonique, qui devient

our lors Dominante, & qui doitmarcher
enfuite de Dominante en Dominante juf
qua la Tonique: par la comparaifon que
vous pourrez faire des régles qui y font
contenues avec celles de la Baffe fonda-
mentale , vous reconnoitrez que les unes
font tirées des autres, & que leur différen-
ce ne conlfifte que dans la différence des
deux objets auxquels on les applique pour
lors : la, ces régles font relatives a la Mé-

ehanique des Doigts dans I'exécution d'u-
O iiij
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ne Mufique déja compofée, ici elles Ie
font aufondement de route cette Mufique;
& rien n'en prouve mieux la certitude,
puifqu’elles font données pour y fuivre fon
imagination, aufli- bien que celle des au-
tees , qui 8’y trouve néceflairement fou-
mife.

Trouver une Méthode pour guider I
magination, c'eft déja beaucoup ; mais en
trouver une fur laquelle les chofes imagi-
nées font néceffairement établies > & par
laquelle le fond de toutes ces chofes {z
rend de point en point dans I'ordre o el-
les ont été ditées , je crois que c'eft-1a le
grand nacud : rappellez-vous le principe
de la Liaifon , la poflibilité de faire mar-
cher Diatoniquement tous les Sons Har-
moniques , & la fucceflion obligée des
Diffonnances, vous y reconnoitrez bien-
tot le principe de la Méchanique des
Doigts dans IEAccompagnement du Cla-
vecin, :

WM
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CHAPITRE™ X'PX

| Réflexions [ur les différens Syfiemes de Mufique,,
: & fur les Méthodes en confequence.

' H L ne faut qu'examiner le principe d'oit
font partis tous les Muficiens, tant An-
ciens que Modernes, pour juger fur le
' champ de la validité de leurs Syftémes, &
de leurs Méthodes.

. Tous font partis , non pas fimplement
dune feconde conféquence , mais feule-
ment de I'une des combinaifons de cette
feconde conféquence , en un mot, du Sy-
ftéme Diatonique tiré de la fucceflion fon-
damentale par Quintes ; fucceflion qui,
de fon cété, prend fa fource dans la réfon-
nance d'un Corps fonore , & dansla puif-
fance réciproque des Vibrations plus len-
tes & plus promptes les unes fur les autres.
Pithagore, fe'i)on le rapport unanime,
apres avoir tiré la Quinte & la Quarte de
la divifion de 'O&ave, trouva le Ton dans
la différence de cette Quinte avec cette
Quarte, puis ajoutant ce Ton a un autre
pareil, dont il forma lintervale appellé
Diton , il chercha la différence de ce Diton
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avec la Quarte, & du tout forma le T'étra-
corde Diatonique, dont I'addition a lui-
méme donne le Syftéme complet.

On pourroit dire aufli, comme nous
Pavons annoncé dans le Chapitre IV, que
cet Auteur a tiré fon Syftéme de la Pro-
greflion triple, I'un n'eft pas plus certain
que l'autre : mais a cela pres, tous les An-
ciens étant partis de la, toutes leurs confé-
quences étant directement tirées des gen-
res Diatoniques , Chromatiques, & Enhar-

-

- moniques, dont ils n'ont dpuifé la fource

que dans des Hipothefes, dans des Suppo-
{itions , chacun aiant méme donné tels rap-
Forts qu’il a voulu aux intervales dont fe
orment ces genres*;on n'en peut conclu-
re autre chofe, finon que tous leurs raifon-
nemens, tous leurs calculs n'aboutiffent 2
rien dans la Mufique; fans leur difputer
néanmoins la gloire d'avoir faita cet égard
des découvertes au-dela de ce qu'on pou-
voit attendre d’un principe aufli imparfait
que celui qui les y a guidés. 7
Ignorer, d'ailleurs, 'Harmonie, quieft
le principe du principe detous ces genres,
car ceft Iignorer que d'en patler comme
les Anciens, il ne faut que les voir tous
s'accorder fur la Tierce, a laquelle ils re-
* Voiex Ptalémée,
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fufent le titre de Confonnance, pour ju-
ger de leurs connoiffances fur cet article;;
jene dis pas méme , ignorer la fucceflion
fondamentale, ce feroit leur trop deman-
der: ignorer tout cela, c'eft bien ignorer
la Mulique.

Jappelle ignorance, toute connoiffan-
ce qui ne vient que d’'une expérience fim-
plement formée par le fentiment ; cette
connoiffancc n'en eft pas une , a propre-
ment parler, c’eft feulement une réminif-
cence d’un effet éprouvé a I'occafion d'un
certainarrangement entre les parties, dont
onignore la caufe. ;

Les Grecs peuvent avoir éprouvé de
effets furprenans de leur Mufique, on ne
leur difpute rien la-deflus , ils en ont cher-
ché la caufe dans tout ce que leur expé-
fience a pi leur fuggérer s mais fi'on sen
rapporte aux Ecrits qui nous en reftent,
ils ne nous ont donné que des raifonne-
mens & des calculs, qui, pour n'étre
pas fondés fur le véritable principe, font
non-feulement vagues & de peu dutili-
té par ranort a l'objet , mais fouvent faux,
quoiqu’ils trouvent encore des partifans.

Quoiqu’Ariftoxene etit trouvé le vérita-
ble Tempéramment dans la proportion
Géométrique , il fut iéanmoins blamé de
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tous fes Contemporains, parce qu'effecti
vement il ne I'avoit pas f¢ii fonder ; Zarlin
y a plus mal réufli encore en prenant une
autre route; & l'ufage, tout mauvais quil
eft, a toujours prévalu.

On peutadmirer un Auteur dans ce quil
a d'admirable, mais ou le principe man-
que, tout manque.

Quoique nos Muficiens d’aujourd’hui
pratiquent leur Art avec beaucoup de fuc-
ces, 1ls n'en fcavent pas, pour cela, plus
que leurs Maitres, & ces lelaitres n'en ont
guéres {cii davantage que les Grecs, a
quelques petites nouveautez pres que I'ex-
périence leur a fuggérées, pendant que,
d'un autre c6té, ils n'ont pas fci profiter
de tous les avantages qu'ils auroient pii ti-
rer de ces mémes Grecs.

Zarlin, par exemple, prend pour princi-
pe la Proportion Harmonique ; mais il
n’entre pas plutot dans la carriere, qu'il en
abandonne ce qu'ellea de plus prétieux ;
I'Harmonie inféparable de cette Propor-
tion n'y eft plus fon objet principal, tout
Son n'en eft pas moins fenfé unique pour
lui, toute fucceffion lui eft égale, & les
accidens du Dionatique , du Chromatique,
& de I'Enharmonique y deviennent fes
principes immédiats.
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Je veux bien qua la faveur de fon expé-
rience cet Auteur nous en ait beaucoup
plus appris que les Grecs, fur-tout fpour ce
qui regarde 'Harmonie ; mais la faire dé-
pendre de la Mélodie, c'eft abfolument
changer I'ordre de la nature, ceft enigno-
rer les voies ; aufli tout eft il vague chez
lui , & parmi quelques véritez, car enfin,
une longue expérience peut bien en laiffer
entrevoir quelques-unes, on y trouve une
infinité d’erreurs, foit pour la fucceflion
de 'Harmonie, foit pour les Modes, foit
pour le Tempéramment ; telle régle bon-
ne en certains cas n'y vaut rien dans d’au-
tres , & cela pour I'avoir mal définie; par-
cequen effet, il eft prefquimpoflible d'en
trouver la jufte définition, d[c‘}es quon ne
connoit pas le principe qui la donne ; cel-
le, par exemple, qui regarde les O&aves,
Quintes, & Tierces majeures confécuti-
ves, y eftfi mal expliquée, qu'on en afait
jufgu’a préfentunabus ; le Muficien ne fcait
prefquencore que cela, & le fcait mal,
parce quil I'applique a tout , lorfque le
défaut de Liaifon en eft 'unique objet.

Ce n’eft pas comme Otave, nicomme
Quinte que deux de fuite peuvent déplai-
re,, ces Confonnances font trop agréables
par elles-mémes pour cela; mais c’eftcom-
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me pouvantrepréfenter une fucceflionfon-
damentale fans Liaifon : examinons la cho-
fe de preés, & nous verrons bien-tot que
c’eft dans un cas pareil, comme dans h
fucceflionfondamentale d's a ré, que Zar.
lina puifé la régle en queftion, ou la Tier-
ce majeure doit étre aufli comprife : ainfi
quand on obferve la Liaifon, on doit peu
s embarraffer du refte.

Il eft vrai que préférer une deuxiéme
Oé&ave, ou Quinte, a une autre Confon-
nance poflible, c’eft pécher contre la va-
riété, mais jamais contre ’'Harmonie ; &
excepté que le beau Chant, ou méme le
Dcﬂgin n'en ordonnent autrement, il faut
toujours avoir égard a cette variété: 'Har-
monie marche la premiere, enfuite, lc
beau Chant, le Deflein, & enfin la Va-
riéeé.

Prefque toutes les régles de cet Auteur
péchent par le méme endroit , ceft-a-di-
re, par le défaur d'une jufte définition ; de
forte que I'Oreille du Muficien qui les lui
fait approuver dans certains cas , ne fcait
pas toujours le redreffer a propos dans les
cas on elles ne conviennent point; on y a
bien trouvé quelques exceptions par-ci,
par-la , mais a ces exceptions il y en a tant
d’autres a joindre, que quiconque voudss
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approf‘ondir le fait, verra que toutes ces
régles demandent une refonte , & qu’on
ne peut les tirer que des conféquences
mémes que nous fournit notre principe,
pour en extirper toute exception, & pour
en avoir une jufte définition.

Nous en fommes encore la, les feules
régles de Zarlin font encore celles de tous
nos Muficiens , & quelques exceptions
prés, a quelques amplifications prés , qui
ne fervent qua les rendre plus équivo-
ques, parce quaucune: n'y porte fa jufte
définition ; dotr il fuit quon n'eft jamais
certain de les avoir fuivies fidélement,
que lorfquon al'Oreille affez formée pour
en tirer cette certitude : ce n'eft point la
régle qui a fait opérer jufquici le Mufi-
cien , ceft ' Oreille, exceptd dans des cas
fi imples par eux-mémes, quil n’y a pas
moien de sy tromper : jai fent , par
exemple, dés I'age de 7. ou 8.ans, que le
Triton devoit &tre Sauvé de la Sixte, & je
m’en {uis fait une régle ; ainfi de quelques
autres qui ne ménent pas bien loin.

Le grand dérail ot ces régles nous jet-
tent eft une premiere preuve de leur infuf-
fifance , parce qu'il ef? prefque impoffible
que tout y foit compris; il y échappe tou-
jours quelque chofe , malgré qu'on enait;
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la feule expérience ne peut mettre fous lesfs
yeux toutes les différentes combinaifons
d’'un objet compofé de plufieurs parties,
fur-tout dans I'entrelacement de ces par-
ties avec d’autres : n'a-t'on pas confondu,
jufqua préfent, la Suppolition, la Sufpen-
fion, & IHarmonie renverfée avec laFon-
damentale ?

Le Muficien commencea gotiter la Baf-
fe fondamentale , mais je ne crois pas quiil
en concoive bien encore la fucceflion,
fur-tout dans les différentes combinaifons §i
qui en dépendent ; la préoccupation ou
fon Oreille le retient, l’empécge le plus
fouvent d'y faireufage defa judiciaire ; yen
ai fait quelquefois I'expérience.

Il n'eft pas affez en garde contre fon
Oreille ; iF ne fonge pas quelle ne peut
Iinftruire que fur la partie qui lui eft {enfi-
ble dans le moment , au lieu quen faifant
abftrattian de ce fentiment, la raifon em-
braffe le tout , & peut enfuite en faire part
a I'Oreille dans chacune de fes parties ;
finon rout ce qu’il croira fcavoir, il ne fera
ﬁmplemcnt ue le fentir, & ne le fentira
que par dérail 5 dérail qui produit la confu-
fion dans I'efprit , qui fait que {ouvent on
applique a une régle ce quiconvient a l'au-
tre , & qu'on n'en connoit pas tous les dé-

fauts,
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5, le véritable fens, la jufte définition :
sa qui parle-r'il, ce Muficien? toujours
s gens qui en fcavent moins que lui,
‘eft ce qui lui fait tort; on fe contente
ks raifons , d'otr il conclud qu'elles font
nes.

e quil y ade particulier en ceci, ceft
le fimple Mulicien de pratique a tou-
s méprifé la fource de la fcience dont
ut fe parer ; comment cela peut-il sac-
er ¢ A quoi fervent tous ces calculs ,
il,a quoi bon ces Comma, &c. lorfque
is de la bonne Mufique fans cela ¢ Il
épréfer}t a quoi cela fert ; fans ce fe-
ts je ne ferois jamais parvenu a démon-
la vérité d'un principe aufli fimple,
i naturel que celui de la Baffe fonda-
ntale , je n'en aurois jamais fct tirer tou-
es conféquences néceflaires pour par-
ir 3 la véritable connoiffance des ré-
deI'Art, & pour pouvoir en donner
ite des Méthodes {imples & abré gées.
| eft vrai que la maniere, dons on avoit
la Mufique dans les Mathémati ques,
it dautant plus rebutante, qu'apres en
ir efluié toutes les difficultez, on n’en
it pas plus avancé dans la pratique; les
vrages des fimples Mathématiciens, fur
fjet , prouvent effeCtivement quiils y
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ferois trop riche fi je poffedois cette m

208 "GENERATION

éroient trés-bornés dans leurs conno
ces : mais les épines en font a préfen
chées, il 'y refte que les rofes, les r
en font {i {imples & fibien fraiées, qu
a plus moien de s’egarer en les fuiva
Ne croions pas que le principe
Baffe fondamentale fe borne A ce que
en avons déja tiré ; il s'étend jufques
otit , & fur quantité de moiens de v
'Harmonie , le Chant, le Deflein,
Rapport des différentes parties de la
que ; ceux qui font capables de réflex
n‘auront pas de peine a lentrevoir.
Cette Bafle fondamentale doit n
fournir les moiens de trouver les rap
de Modes les plus conféquens aux rap
des Phrafes qui fe fuccedent dans |
cours; enfin elle peut conduire jufqu’
re connoitre les differens intervales le
proi)res aux differentes expreflions,
quelle Harmonie, aufli-bien que de
Modes ils doivent pour lors dépendr

re, javoue que je cherche encore,, je
vois l'objet de trop loin, je n’y puisa
dre fans le fecours d’un habile Philoft
qui me mettroit au fait de la jufte diff
ce entre les rapports des fentimens, fi
quelle difference je pourrois peut: &t
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~ HARMONIQUE. zor:

découvrir quelques-unes d’Anologues en-
tre les Modes, & entre les differentes
manieres de paffer de I'un a l'autre.

On peut juger , fur expofé du Chapitre
précédent, combien il eft facile de don-
ner une Méthode {imple, p‘fe'cifc , & abre-
gée dela Compofition , & du peu de tems
quil faut pour en tirer toutes les connoif-
ances néceflaires dans la pratique.

Fin de l'Onvrage.

Pi
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DES MATIERES.

Caar. 1. Rigine de I Harmenie, Pag. x.
O Ce Chapitre contient pinfienrs
Propofitions , 1°.¢ 2°. Sur la maniere dont le
rapport des Sons peut nous étre connu ; 39.8ur la
divifon de I' Air en upe mfinite de Particules ;
4°. Sur Pation des Corps fonores fur I’ dir , ¢
Jur laréaction de cet Air fur ces mémes Corps,
Gre.enoutre, plufieurs Expériences qui confirment
ces mémes Propofitions , qui prouvent que le Son
apprétiable eft Harmonieux de [a nature , ¢ en
quoi confifte fon Harmonie.

Cuar. I1. Des diffévens objets de 1a Mufigue.

; s0
Cuar. II1. Origine des bornes de I Earmonie , de
Ja Succeffion , de fa Réduction [es moindres de-
grés, ¢ de fon Renver(ement. 33
Cuar. IV. Origine des Succeffions fondamentales
& Harmoniques, d’ote Uon tire des Progre(fions

Géometriques , ¢oc. 38
Cuar. V. Origine des Confonnances, & des Dif-
fonnances, 5o

Cuar. VI. Origine du genre Diatonique | des
Tétracordes & Syftémes tant anciens que moder-
nes, de la Melodie , des rapports naturels enrre
les Sons de la Trompette | ¢ des Tymbales | du
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TABLE DES MATIERES.

Mode naturel , de la Lizifon , des Cadences, &
de L Note fenfible 5 origine qui confiffe dans 73

uinte. 57
Cuar. V1L Origine du Tempéramment fa Théo-
rie , ¢ [ Pratique. 75

Ce Chapitre contient plufiedrs Expériences , qui pros-
vent que La Voix tempéve delle-meme, & que
IQueille qui la conduit W'y a d’autre guide que l4
Succeffion, o Bafle, fondamentale.

Cuar. VIII. Origine fenfible des Prugrgg}'am&'

Proportions. 10§
Cuar. IX. Origine de la Diffonnavce, & de fon
double emplot. 107

Cuar. X. Origine de la fucceffion dérerminée aux
Diffonnances, fous les titres de Préparer, &
Sauver. 119

Cuar. XI. De Pextenfion de Pordre Diatonique
jufqwa LOFave dans le Mode naturel. 129

Cuaer. X11. Origine du Mode mineur , ot 1l eft
démontré quil Wy a que deux Modes , le majeur

& lemineur. 132
Cuap. XIII. Origine duR apport des Modes.
1
Cuarp. XIV. 0rigine duGenre Chromatique Sg’;,
de I’ Enharmonique. 145
Cuap. XV. Originedes Gadences Rompues , & In -
terrompues. 156
Cuar. XV1. Origine de la Suppofition , & de la
Sufpenfion. 158
Cuar. XVII. Récapitulation. 163
Cruay. XVIIL. De la Modulation en général.
: 169

Piij
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TABLE DES MATIERES.

Ce Chapitre contient les régles de la Compofition , &
* la maniere de trouver la Bafle fondamentale fous

un Chant donné,

Cuar. XIX. Réflexions fur les différens Syftémes
de Mufique , & fur les Méthodes en confequence,

21

Il eft prouvé dans ce Chapitre , que les Anciens n’ZZ-
voient d autre connoiffancede la Mufique que celle
qu'on en peut tirer par la feule experience | au'il
en eft de méme encore des Modernes:, d’ou leurs
régles font prefque toutes faufes.

~

Fin de la Table des Matieres.
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TABLE AIPHABETIQUE
DES TERMES.
A.

Ccorp ParraiT, ou NATUREL. Cleft

Paffemblage de trois Sons ou Notes a la
Tierce 'un de Vautre, u#t. mi. fol , auquel on
ajoute 'O&ave d’uz , fi on veut.

Accorp Dissonnant. Cet Accord con-
tient une Tierce de plus quele Parfait, ducéré
que I'on veut. :

Accorp FoNDAMENTAL. Cleft Pun des
deux précédens.

Accorp Renverse’. Voiez Renverfer.

Aceorp par SurrositTion. Cleft un Ac-
cord Diffonnant difpofé par Tierces, & au-
deflous duquel on ajotite une Tierce, ou une
Quinte. '

AjouTe’. Ce terme fuppofe la Note qu'on
ajoute au-deflous de I’Accord Parfait , pour en
former un Accord Diffonnant.

Aicu, fignifie haut, au-deflus. L’Aigu eft
contenu dans le grave.

ALIQUANTE, PARTIE ALIQUANTE. Cleft
ledouble, le triple, le quadruple, &c. felon
Pordre des nombres ; ce qui répond aux mul-

tiples. i
_ P iijj

R
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TABLE ALPHABETIQUE

AriQuoTe, PARTIEALIQUOTE. Clcft une
partie d’un tout qui fuic Pordre des nombres ,
comme, un demi, un tiers, un quart, &c.
& qui fe marque ainfi £ %L, &c. le-chiffre
d’en haurt en elt le Dénominateur qui dit tou-
jours un, & celuid’en-bas en eft le Numéra-
teur qui dicdemi, tiers , quart, &c. ce qui ré-
pond aux Soumultiples.

APPRETIER UN SoN. Cela fignifie, fentir
le degré d'un Ton de ce Son, de manicre
qu'on puifle en entonner de foi-méme I’Unil-
fon , ou 'O&ave.

B.

ASSE FONDAMENTALE, OU SON FONDA=
MENTAL. Cleft le Son de la toralité d’un
Corps fonore , avec lequel réfonnnent naturel-
lement fes parties aliquotes £+ %, & qui com-
pofent avec lui PAccord parfaic, dont il eft
toujours, par conféquent, le Son le plus grave,
lors méme qu’on y ajoute la Diffonnance.
Bemor. Cleft un figne faicainfi b, & qui
diminue un Son d’un Demi-ton mineur , fans
qu’il change denom ; pur exemple , /i fignifie
un fs quieft un Demi-ton mineur plus bas, plus
grave que e fi connu.

C.

Avence. Voiez I'Article VII. du Cha-
pitre VI. {dol
Comua. Ceft un wrés-petic intervale qui
nait de la différence des premieres différences ,
ly enatrois différens ; Pun donr le rapport eft

: o
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DES TERMES.

de 80. a 81. fait la différence du Ton majeur
au mineur ; Paucre dont le rapporteft de 2025.
& 2048. compofe avec le précédent le quart
de Ton, dont différent entr’eux le Demi-ton
majeur, & le mineur 5 le dernier eft celui qu’on
atcribue a Pithagore,, & dont le rapport quieft
de §24288. 3 531441. ferc au Tempéram-
ment. Voiez Tempéramment.

CoMmENnsuraBLE. Ce terme fignifie tout
ce qui peut fe mefurer comme nombre 2 nom-
bre, ledemi, letiers , le quart, &c. ou ledou-
ble, letriple , lequadruple,, &c. font commen-
furables.

Commune Mesurg. Cleft la Mefure qui
peut mefurer deux ou plufieurs grandeurs. La
plus grande commune Mefure eft celle qui
feule peut mefurer deux ou plufieurs grandeurs
en moinsde fois ; par exemple, i 1. & 2. peu-
vent également mefurer 4. & 6, 2. en eft feul

_Ia plus grande commune Mefure.

Cores SonorE. Ceft tout Corps qui rend
un Son, comme la Voix, la Corde, le Tuyau,
&e.

D.

Ecrre’. Cleft la diftance d’un Son a un
autre, cela s'appelle plus proprement Zu-
tervale. :
Le moinprRE DEGRE’. Cleft celui qui eft
formé de deux Sons , entre lefquels 'O&avede
I'un ni de l'autre ne puifle étre contenue ; par
exemple, 2. 8. ne font pas les moindres de-
grés, puilque 'O&ave aigué dez, ou la grave

L] © Biblioteca Nacional de Espafia



TABLE ALPHABETIQUE

de 8, qui eft 4., peut y écre contenue.

Les moindres Degrés naturels font ceux ea-
tre lefquels nous ne fentons pas qu'on puilfe
naturellement en inférer un autre.

Demi-ton. 1l y en a un Majeur, & un
Mineur, le premier eft naturel, & s'appelle
Diatonique ; le dernier n'eft pas fi naturel , &
s'appelle Chromatique , il fait la différence de la
Tierce majeure a la mineure.

- DiatoniQue. Ce terme s’applique 2 tous
les moindres degrés , ou intervales que nous en-
tonnons naturellement Voiez Genre.

Dieze. Cleft un figne faicainfi , ouainfi
X , qui éleveun Son d’un Demi-ton mineur fans
lui faire changer de nom; par exemple, fix
fignifie /f qui.a un Demi-ton mineur de plus que
le fi connu.

Diregcte, INTERVALE DirectE. Cleft
un intervale dont le Son aigu eft toujours com-
paré au fondamental. Voiez Bafle fondamen-
tale.

Dix-seprie'ME. Cleftla Tiercede ladouble
O&ave : on ne cite pas ordinairement cet in-
tervale dans la pratique, non plus que tous
ceux qui excédent de méme I’étendue d’une
O&ave, parce qu'on les y réduic tous naturel-
lement a leurs moindres degrés.

DominaANTE. Cleft la Quinte d’un Son -
quelconque,

Douzig’me. Cleft la- Quinte de 'O&ave.
Voiez Dix-feptiéme.
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E.

E Gar. Ce terme fe marque ainfi =, pour
dire qu’un rapport, ou qu’une proportion
eft égale a une autre.

e

ONDAMENTAL , SON FONDAMENTAL.
Ceft celui qui domine dans les Corps fo-
nores , qu'on croit y diftinguer feul, celui dont
on fent d’abord I'Uniffon ou I'O&ave, le plus
grave, le plus bas de tous dans I’Accord fonda-
mental. Voiez Bafle fondamentale.
SuccessioN FonpaMENTALE. Cleft une
fucceflion de Sons fondamentaux.

G.

ExrEe. Il y a deux fortes de Gernres en

Harmonie , d’abord ceux dumajeur & du
mineur , auxquels la différence de la Tierce
majeure-a la mineure fert d’origine; enfuite les
Genres Diatonique, Chromatique , & Enhar-
monique, qui ont chacun leur origine particu-
liere ; le premier dans le Chapitre V1. & les
deux derniers dansle XIV,

GRAVE fignifie bas, au-deffous.

H.

A rMon1E.- Ceft I'union agréable de

A plufieurs Sons. ;
HarmoxniQus,  Proportion Harmonique ;
cette Proportion eft renverfée de celle de 'A-
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TABLE ALPHABETIQUE.

richmérique, elle eft toujours continue , c’eft-
a-dire, compolée feulement de trois termes,
comme 1.+, au lieu que celle de I’ Arithmé-
tique eft 1. ;. 5.

Son HarmoniQue. Cleft un Son compris
dans I'Harmonie du fondamenral, comme fa
Tierce, fa Quinte, ou fon O&ave , méme fa
Septiéme , & fa Sixce majeure, lorfqu'il s'agit
des Dilfonnances.

I.

] NrervALE. Voiez Degré, Direlte, Dix-
fepriéme.
M.

Eropie. Cleft le Chant d’une feule
partie.
MonocorpEe. Cleft un Inftrument oliiln’y
a qu'une Corde, mais ou cependant on en peut
inférer plufieurs ; on marque au-deflous de cet-
te Cordetoutes les divifions poffibles , du moins
celles dont on a befoin , & avec un Chevalet
mobile qu’on applique fous cette Corde , on la
partage a telle divifion que I'on veut , pour en
éprouver leffet. :
Murriere, Voiez Aliquante.

N.
Euavig’ne. Voiez Onziéme.
Note-Tonique. Ce terme répond dans
Ja pratique a celui de Son principal. Voiez
Principal. R
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DES TERMES.
0.

Nzig'me. Cleft la Quarte de 'O&ave,

& c’eft improprement qu’on Pappelle tou-
jours Quarte dans la pratique , puifque celle-ci
y eft Confonnante , au lieu que la Onziéme y
elt Diffonnante. Onn’en a pas faic de mémede
la Neuviéme qui eft Ia Seconde de YO&ave,
ou les y diftingue I'une de l'autre,, quoique ce-
pendant toures deux Diflonnantes, mais déri-
vant d’un principe différent ; la Seconde naic
du Renverfementde la Septiéme, & la Neuvié-

me de la Suppolition. Voiezle Chapitre XVI.

P.
P Artie. Voiez Aliquote.

Partition. Ce terme dont on fe fers

dans la Mufique pour dire que toutes les parties

font pour lors expofées enfemble , fignifie

dailleurs, fur-tout a égard de 'Orgue & du

Clavecin , la maniere dont les Sons doivent y
étre accordés entr’eux.

PrinciparL. Son principal. Ce Son eft le
fondamental fur lequel roule tout le Mode,
toute la Modulation, il eft toujours le terme
moien d'une Proportion triple ; il eft le feul
dont ’'Harmonie parfaite , c’eft-a-dire, I’'Ac-
cord parfaic, ne puifle écre aleéré par I'addi-
tion d’une Diflonnance. On 'appelle Note dn
Zon , ou Note-Tonique dans la pracique,

ProGRESSION. C'eﬂ:—:‘a.-:rire , fucceffion ;
mais c’eft le terme propre en Géomérrie, pour
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TABLE ALPHABETIQUE

exprimer une {uite de termes qui font toujours
de P'un a I'autre en méme proportion , comme
I.20408.&C. 1. 3. 9. 27, &C. T, 5. 254 125.
&ec.

PrororTiOoN. Voiez Harmonique.

Puissance. Ce terme fignifie d’abord le
pouvoir qu’une chofe a fur Pautre, comme,
par exemple , le plus fort fur le plus foible , le
plus grand fur le plus petic : leur puiffance eft
quelquetois réciproque , mais toujours propor-
tionnée a leur plus de force, ou de grandeur.
11 sappplique auffiaux nombres d’une Progref-
fion , ou autant de nombres apres 'unité, aurant
de Puillances, le premiernombre eft la premie-
re Puiflance, le fecond la feconde Puiffance ,
ainfi des aucres.

R.

.

Arporr. Celt ce qui réfulre de la com-

paraifon de deux termes , de deux Sons;

par exemple, #t & (ol font en rapport de la

Quinte , les termes qui marquent cette Quinte

font en rapport de 2. a 5, ou de 32 §;ainfi du
refte.

Réduire un rapporr a fes moindres termes,
c’eft prendre le moindre nombre poflible qui
puiffe fervir de commune Mefure aux deux
termes du rapport ; de forte qu’autant de fois
qu’il les mefure donnent deux nombres qui en
font juftement les moindres termes ; par exem-

ple, 20. 25. peuvent fe réduire & 4. 5, puil-

que 20. eft mefuré 4. fois par 5, & 25. 5. fois
par le méme .
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DES TERMES.

Réduire un rapport a fes moindres degrés,
c’eft doubler le plus petit terme jufqu'a ce
qu’il approche du plus grand autant qu'il eft
poffible , fans qu'’il le furpalle ; c’eft en faic de
Sons, porter un Son d’O¢tave en O8ave juf-
qu’au point déja cité.

Renverser fignifie changement d’ordre
encre les Sons d'un Rapport, d’une Propor-
tion, d’un Intervale , d’'un Accord , de maniere
que tel Son qui €roit au grave fe trouve a lai-
gu, ou au milieu. '

5%

OupomiNANTE. Cleftla Quinte aus
deffous , & par Renverfement la Quarte
du Son principal , dit Note-Tonique , & qui
fe trouve immédiatement au- deflous de la
Dominante dans 'ordre Diatonique.
SoumurrirrLe. Voiez Aliquorte.
Succession. Voiez Progreffion.
SupominanTE., Cleflt la Note qui eft im-
médiatement au-deflus de la Dominante dans
Perdre Diatonique.
SuroniQue. C’eft par rapport a la Toni-
que ce qu'on vient d’expliquer a I'égard de Ia
Sudominante.

T:
EmperAMMENT. Ceftla maniere de mo-

difier les rapports naturels des intervales,
pour qu'un méme Son puiffe en méme - tems
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former la Tierce de I'un, & la Quinte de I'ay
tre.

TERME fignifie en Géométrie les chofes que
Yon compare entr'elles, foit nombres , foit
Corps, foit Sons : 2. 3. 4, &c.font aucant de
termes.

Terme moien, c’eft celui du milieu.

Termes extrémes, ou fimplement , les exeré-
mes , font le plus petit & le plus grand.

Fin de la Table Alphabétique des Termes.
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Des Regiftres de I Academie Roiale des Sciencess

du 12 Janvier 1734.

Effieurs de Reaumur, de Mairan, &
I'Abbé de Gamaches, qui avoient eté
nommés pour examiner un Traité de Mufique
de M. Rameau , intitulé Géneration Harmonigue
en aiant fait leur rapport , dans lequel ils ont
dit que I'Auteur a fondé fon Ouvrage, 1°. Sur
une Hypothefe Phyfique de la différente élafti-
cité des parties de I'Air qui les rend propres a
roduire différens Tons , dont la premiere
1dée a écé rapportée dans I'Hiftoire de PAca-
démie de 1720 ; 2°. Sur une expérience con-
nue, que tout Corps fonore érant frappé fait
entendre, outrefon Ton principal, la Quinte, la
Tierce , &c. dece Ton, ou leurs O&aves , d’ot
‘réfulte ce qu’on appelle PAccord parfait ; que
de cette Hypothefe & de cecte Expérience fou-
tenue de quelques autres, & de plufieurs raifon-
nemens propres au {ujet, ainfi que des Propor-
tions & Progreflions Arithmériques , Géomé-
triques, & Harmoniques, iltire fes Accords
fondamentaux , leur ftructure par Tierces , &
Jeurs renverfemens par Sixce, Quarre , Secon-
‘de, &c. la raifon des Tempérammens , de mé-
me que la maniere d’introduire , & de fauver
Jes Diffonnances.
La Compagnie a jugé que ces yies, appuiées
du grand {gavoir que M. Rameau montre dans
don Ast, & de ce qu'il a déja donné dans (s
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Ecrics fur 'Harmonie, font nouvelles & dignes
de l'attention du Public , & que par-la I'Art
de la Compolfition fera réduic a des régles moins
arbitraires, & plus Mathémathiques qu’il ne
I'a¥oir été julqu’ici. En foi dequot jai tigné le
préfent Certificac , a Paris ce 19 Janvier 173 7.

FONTENELLE,
Séc. perp. de P’ Ac. Rvy. des Sc.

!

R |
APPROBATION. ¢ \

] *Aila par Ordre de Monfeigneur le Garde
des Sceaux un manufcric qui a pour titre:
Ceacravion Harmonique, & j'ai crii qu’on en pou-
voit permetere Pimpreflion. A Paris ce 22 Jan-
vier 1737+ '
Mauxo1r.

PRIVILEGE DU ROT.

L OU1S par la grace de Dien Roi de France &

de Navarre , 2 nos amez & feaux Confeillers, les
Gens tenans nos Cours de Parlement , Mafrres des Re-

-quétes ordinaires de notre Hotel, Grand Conlcil , Pre-

vor de Paris , Baillifs, Sénéchaux , leurs Licutenans
Civils & auntres nos Jufticiers qu'il appartiendra,
S aLuT. Notre bien amé LAursNT PrAvVLT fils Li-
braite 3 Paris, Nous ayant fait remontrer qui lui au-
roit été mis cn main La Fille- Arbitre, Comedie ; Géné-
vation Harmonique du Sr Ramcan, qu’il, fouhaiteroiy

* faire imprimer & donnet au Public, sl nous plaifoic hui

accorder nos Lettres de Privilege fur ce neéceflaires;
oft.ant pour ces cfice de les faire imprimer en bon pd-
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pier & beaux caraékeres , fuivant la feuille imprimée
& attachée pour modele fous le contre-fcel des Pré-
{entes. A ces Causes voulant traiter favorablement
le Sieur Expofant 3 Nous Ini avons permis & permet—
tons par ces Préfentes, de faire imPtimer le(dits Livres
cy-deflus (pécifies, enun ou pluficurs Volumes con-
jointement ou [éparément, & autant de fois que bon
fui femblera fur papicr & caraétéres cornformes a ladice
feuille smprimée & acrachée fous notredit contre-{cel ,
& de les vendre , faire vendre & débiter par tout notre
Royaume pendant le tems de fix années confecutives ,
3 compter du jour de la datre defdites Préfentes ; Fai-
fons défenfes A routes {ortes de perfonnes de quelque
qualité & condition qu’elles foient, d’cn introduire d'im-
preflion étrangére daas aucun lieu de notre obéiflan-
ce ; comme aufli 3 rous Libraires & Imprimeurs & an-
tres d'imprimer , faire imprimer, vendre, faire ven=
dre , debiter ni contrefaire le{dits Livres ci-deflus expo-
{és, en tour nien partie, ni d’en fairc aucuns Extraigy
fous quelque prétexte que ce foit, d'angmentation ,
correétion s changement de titre ou autrement, fans la
permiffien cxprefle & par écric dudic Sieur Expofant o
de ceux qui auront droit de lui, & peine de confifcarion
des Exemplaires contrefaits, de trois milie livies d'a-
mande contre chacun des contrevenans, dont un tiers
A Nous , un tiers 3 'Horel-Dicu de Paris , I'autre tiers
audit Sicur Expofant, & de tous dépens, dommages &
intérés. A la Charge que ces Préfentes {eront enregi-
ftrées rout au long Tur le Regiftre de la Communauté
des Libraires & Imprimeurs de Paris, & cedans trois
moisde la datre d'icelles : Que I'impreflion de ces Li-
vres [era faite dans notre Royaume & non ailleurs ; &
que I'impétrant {e conformera en taut aux Reglemens
de la Librairie, & notammenta celui du dix Avril 172 5.
& qu’avant que de les expofer en vente, les Manufcrits
ou Imprimés qui auront {ervide copie & Mimpreflion def-
dits Livres , {eront remis dans le méme érar o les Ap-
probations y auront été données, ¢s mains de norre
trés-cher & feal Chevalier le Sieur Chauvelin , Garde
des Sceaux de France , Commandeur de nos Ordres 5 &
qu'il en fera enfuite remis deux Exemplaires dans noure
Bibliotheque publique , un dans eclle de notre Chirean
du Louvre , & un dans celle de notre trés-cher & feal
Chevalicr le Sieur Chauvelin Garde des Sceaux de
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France , Commandeur de nos Ordres, fe rout i peine
de nullicé des Préfentes : Du contenu delquelles vous
mandons & cnjoignons de faire jouir I’Expofant ou
fes ayans caufe pleinement & paifiblement, Ems fouf-
frir qu'il leur foir fait aucun trouble ou empéchement.
Voulons que la copic defdites Préfentes, qui fera im-
primée tour au long au commencement ou 4 la fin
defdits Livres foit tenuc pour duement fignifiee ,
& qu'aux copies collationnées par 1'un de nos amez
& ?caux Confeillers & Secretaires , foi foic ajoutée
comme 3 I'original. Commandons au premier nocre
Huiflier ou Sergent de faire pour I'exécation d'icelles
tous ades requis & néceflaires, fans demander autre
permiffion, & nonobftant clameur de Haro, Charte
Normande & Lettres 4 ce contraires ; Car tel eft notre
plaifir. Donné a Verfailles le premicr jour de Fevrier
Yan dc grace mil fepr cens trente=fepr , & de notre
Regne le vingt-deuxiéme. Par le Royen fon Confeil.
SAINSON.

Regiftré [ur le Regiftre IX. de la Chambye Royale des
Fibraires @& Imprimeurs de Paris, N. 416. fol. 390.
sonformément aux anciens Réglemens, confirmés par celui
du 18 Février 1723, A Parisce 18 Février 1737.

G. MARTIN, Syndis,

De I'lmprimerie d¢ Cuar1Es QsMONT,

0
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