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Obwohl alles, was in das Gebicth des Schionen einwirkt, in dem ésterreichischen Kai-

N . . . v
serstaate seine Wiirdigung findet, so wird doch, und besonders in der Residenzstadt Wien,

der edlen Tonkunst eine besondere Auszeichnung zu Theil. Das Spiel auf dem Pianoforte

gewihret unter mannigfaltigen Verhilwissen und verschiedenen Stufen des menschlichen 3

Alters inniges Vergniigen. )

Dieses Instrument wurde , sowohl in Ricksicht des Tones,
Mutationen durch die Geschicklichkeit und das regsame Streben nach Vervollkommuuny,
durch unsere Wiener Birger, die sich mit Verfertigung desselben bescliiftigen , anf eine
holic Kunststufe gestellw.

Dicses Vorausgesetzte bewog den Verfasser, den Titel: [/ Gener Pianoforto - Schule , zu wililen
welches auch hinliuglich seyn wird, ihn wegen dieses "Uitels zu entschuldigen.

Es kann dalier nicht ohne Interesse seyn, dic Beliandlung dieses Instrnmentes mit
den damit verbundenen Mutationen, welche von jenen des Claviers verschieden ist, in cin
regelrechites Liehrsystem zu bringen, welchem das Recultat einer vieljihirigen Ausubung

2u Grunde liegt, und dicss bewoyg auch den Unterzeichueten, den Versuch zu wagen, |

einen leichiten, fasslichen, und wie er vertrauend hoffi . nicht ganz aul c¢ine trockene
Weise verfasste Schule des erwihnten Instrumentes der Offendichkeit zu ubergeben.
Dem Lernenden wird nicht selten, in Hinsicht mancher Voribungen, welche nur
als Beschiftigung der Finger gelten konnen, und das Herz kalt lassen, angst und hange,
weil er oft Jalire lang sich nicht Lhindurch arbeiten kann; am Fode ist aber hai der Sache
doch nicht viel gcwoimcn. Diese wockenen Voriubangen, welehe nur Ermiidung und Uber-
druss bewirken, suchte der Verfasser so viel moglich zu heseitigen, und hat in seinen an-

gebrachiten vier und zwanzig systematischen Variationen die lehiereichsten und verschie-

densten Arten von Figuren und Passagen mit den damit verbnadenen Applicatur - Regeln
u. s. w. im Takt rhythmisch mit Geschmack und Annchimlichkeit beacheet.

Auch sind die darauf folgenden, von ihm verfassten zweckmissizen Uluingsstivcke mit
besonderer Ricksicht auf jugendliche Lehddinge, welche die Spannkeaft i ihren kleinen
llinden noch nicht haben, bearbeitet. .

Was die schr néathige vorausgehende Touleiter- Ubungen betrifft, so bescliiftigen sie
nicht allein beide Hinde des Schilers zur kiinftigen weiteren Aushildung, soudern sie
tragen anch zweckmissig zur Erlangung eines richtizen Taktgefiihles bei.

Das Pianoforte ist ubrigens, in Hinsicht des Schvermégens, eines der sehiwierig-
sten [nstrumente ; daher muss der Anfang, wenn es zu cinem vollkommenen Spicl gebrachn
werden soll, im sechsten, siebenten oder achten Jalwe gemacht werden, weil in diesem
zarten Alter die Finger am biegsamsten sind. Demungeachitet kénnen es abier anch erwach-

sene Personen , wenn nicht naturliche Anlage fchlt, und zu ibr sich Fleiss gesellt, zu ciner «

Art voa Fertigheit bringen.

Hat aber ein Kiud swirklich Anlage zur Musik ? — ist nicht sclten die Frage seiner Altern, — Eine
Frage, die sich, ohne viel Schwierigkeit zu finden, hiichst lewcht beantworten Lisst. Kein vollham-
inenes Genie wird geboren; denn dessen reine Entwickelung . ich miichte sagen Hintreten aui die
Ntufen des Tempels zur Kunst, und mit diesem das Streben zur Vollendung von Scite des Lelirers
verkoiipft, dieses muss vollenden und erginzen, was die Natur hinwarl; denn gibe es Menschen, die
fir irgend eine Kunst vollkommen geboren wiirden, so diirften leicht Fleiss und Anstrengung in
der Welt ersterben. Wenn das Obr jeden VWohllaut verschlingt und jeden Misston mit Widerwi!len
anhiirt, wenn ein Kind ohoe alle Anweisung einen Accord anf dem Pianoforte herausbringt . weno

ein Yidchen oder Knabe die Sccond-Begleitung zu einem Volhsliede treffen kaun, wenun sich bei )

Nearle's Pianoforte - Schule.

als anch hinsichitlich der !
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Dissonanzen des jungen irers Stirne kraust und bei Gonsonanzen glittot , wenn die junge Kehle
schon in der Jugend vigene Melodien trillenr: dann ist musihalisches Genie vorbanden. VV?-un das
Kind von sechs bis sichen Jahren einen Rinthmus von vier bis achit Tokten, dorch einize Mahl var-
spiclen, auch wenn gerade und ungerade ‘Fakte durch cinander gemischt werden, von selbst nach-
singt und den Tkt tnflt . so kann kein Zaveitel an musikalischer Anlage vorhanden seyn. Bei diesen
Kindern sollen aber auch Altern, wenn ihr Verbiiliniss os erlaubt, keine Kosten fiir einen guten
Meister scheuen, denn sie werden fiie die verweadete Auslage reiche Zinsen cinernten.

Alle Clavier- nnd Prunoforte - Schuden sind, um zn einem vollkommenen Spicle zu
selangen, nicht hinrcichiend zum Selbstmierrichite ; daher wende man sich gleich itn An-
fange an cinen der Sache kundizen Lehivmeister; denn das Vorurtheil — zu den Anfanss—
grimden ist leicht emer gt — hat mancher Schuler durch verlorne Zeit und verschw on-
dete Muhe nicht selten thener abacbusst,

Der Lehrer darf gerade kein Spicler vom ersten Range sevn, denn gut unterrichien
nnd vorteeftlich spielen sind zwei sehr verschiedenartige Dinge Y. Unbedinat muss der

o Lehrer aber ansser den nithigen Kenntnissen wenigstens cinen gebildeten Geschmack

und Vorteag haben, dann dureh Heiterkest und gelalliges Betragen bei scinen Zoglingen
die Lust zam Lernen innner mehe und melie zu steigern snchen.

Lin gutes, muner rein gestimmtes Pianoforte mit den im sicbenten Abschnitte gefor-
derten Eigenschatien ist ein Hanpterforderniss.

Zur Bildung des Tuktes wagen verschiedene Nationaltinze mitunter nicht wenig hei,
denn die guwen Takudhieile, Einschonte (Rliythmeny, Abschnitte (Perioden) sind bier fuhl-
bavec als i einem langen Musiistueke. Anch sind, 20 mehrever Befestignng des Taktes
u.s.w., Sticke za vier Handen, oder mit Begleitnyg einer Violin oder Fléte zn empfchlen
nur Auszige ans Opern, Balleten, Cantaten . s, w. sind ans versehiedenen Grimnden demn
Anfinger nicht zu empfehlen. Will man hierin des Kindes oder der Altern Wunsche be-
friedigen, so muss es nicht oft geschehen *7),

Zur Bildung des Geschmacks trigt das Haren gnter Singer und Singerinnen unye-
mein viel beic anch muss man in der Folge den Schinler mit den Werken aller beruhmn-
ten Meister bekiannt machen s denn jeder grosse Componist hat seine besondern Art (Ma-
nier, Styh), nach welcher der Spieler seinen Vortrag einvichten muss. Ein Tonstiick von Se/.
Bach , Handel, Becthoven nnss nachdricklicher vorgetragen werden, als etwa ein mo-
dernes Coneert von Dussek , Heummel n. a. m, Aus diesen Griinden ist im zweiten Theil
dieser Schule eine zweckmissige Auswahl Suicke verschiedener berithinter Tonsctzer, wel-
che als Musterbilder des guten Geschmackes anfuestelit werden kénnen, beigefugt.

Sollte bei dieser Auswahl vielleicht noch mancher im In- und Auslande gewiirdigter, verdienst-
voller Compositeur iibergangen seyn, so geschah es, da der Verfasser, um misglichst kurz zu seyn,
anch die miglichst engste Grinze zuwies, keineswegs ans Parteilichkeit, sondern aus Mangel des
Ranmes. Indessen glaubt er, dass zu ciner miglichst vallkommenen Bildung diese Anzahl Composi-
teur hinlinglich sey.

Der Selinler muss jedes Tonstiick so lange thien, bis er es in einer miissizen Bewe-
gung nach dem Takte vortragen kann: dann mnss es thm der Lehrer mit Ausdruck vor-
spiclen. Der Grundsatz — nue weiter gehen, damit derSchiiler nichts answendig leine —
ist nicht der heste; nm Ang' nnd Finger zu beschidtigen , oder um Noten lesen zu lernen,

*) Der genialiseche Mensch hat selten Lebrtalent, aim seftensten Geduld, Behartlichheit nnd yegelmassigen Fleiss,
**) Anchi Mudzet's Metwonom ko it grossem Natzen 2ebeoa it feng er dient ucht allein zue gensuea Bestimmunz -

Zetimasses | sondern auch zu Bibdung des Tuhtzetubids, Dhoe Schinler lerat bier punctlich zahilen; aus diesen Gruuwdon
sind die Uchmngssiuche grossten Thals beceichinet wordea,




L
g er gebilligt seyu; aber Lesteht denn die walire Knnst bloss im Notenlesen? wao bleibt
n St . . . R . . y
der Takt, wo richtiger Vortrag? u. s. w. Und will nicht jeder Lernende, oder doch der
N . N .. - = . . . . ~) .
grossere Theil dersclben, Lald das _Vf’r;;ﬂugrn h;fl)gn, clwas spiclen zu Kénnen ! Wird
nicht eben dadurch, dass er bald cimge leichte Stncke mit Takt und richtizem Vortrag
spielt, die st zum Lernen ungemein unterbalten? — Man nchme also lieber weniger
mit seinen Sehidern, und gewohne sie zugleieh an Takt und besseren Vortrag; denn es
komimt nicht darauf an, wie viel der Lernende Suicke spielt, sondern wie er sie \'_orlr.'i;_(t.’
Die Geschwindizkeit ist nur etwas Mechanisches, und kommt ohnediess mitder Zeit durch

fange Ubong. Beim Aunfanger kann man natitelich nicht alle gewisse Feinliciten im Aus-

drucke verlangen, aber ihn doch wenigstens, nebst himissigen Spielen, anch zur Dent-
lichkeit, Reinheit, zu einem guten singenden Tone, zum Tragen desselben, zur Abwech-
selnne des Starken mit dem Schwachenu. s, w. anhalten; denn jetat wird ihm das Schilechte
in gewissen Fallen fast eben so schwer, als das Gute.

Damit aber der Lernende von dem nenen Tonsuicke, welches er lernen soll) einen |

deutlichen Begriff bekomme, muss ihm der Lelirer vorher, oder nach Umstanden beym
Spiclen selbst, jede Kleinigheit erkliren, nimlich die Tonart, Takwart, Tempo, Vorzig-
lich vortheilliaftist es, wenn man sich mit ilim iiber das vocliegende Tonstick in eine
Kleme kritische Untersuchung einlisst, warum er z. B, jewt diesen oder jenen Finger
pimmt, hier und da untersetzt, iiberschligt, anskisst, nachzicht, diese Noten geschwinder
spielt als jene w. s, fL Wenn man thm ailes erklict bat, so lasse man es alsdann zur Probe
den Lernenden selbst noch einmal aus einander setzen ;. daraus wied man hald bemerken,

ob er alles gefasst habe und worin es ihm noch am meisten fehle, Auch lernt er dadureh

zugleich selbst etwas vortragen, sich in der Kunstsprache ausdriicken und seine Ideen
ordnen. Dann und woann mache man il allenfalls einen ungegrindeten Einwarf und lasse
sich von ihm widerlegen, wenn er namlich dazu schon weit genug ist. Das Gelernte
olt zu wicderholilen und angegebene Regeln, wo sich Gelegenhicit darbiethet, inmer wie-
der zn erinnern, bleibt stets Pilicht des Lelivers.,

Des Schitlers Pflichu ist aber, wenn die Bemithung des Lelivers geliGrig frnchten

soll, die Lirinnerungen desselben auf dasPunctlichste zu befolgen , und sich ja nicht ein-
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o falien zu Tassen, nacl eigenem Gutdiinken zu Landeln, oder dic tﬂmngsstiicke selbst with-

len zu wollen. Er muss sich der Fithrung des Meisters ganz tberlassen, Zutrauen zu ihm
haben , seine Fuhrung dankbar erkennen u. s w. Er darf nicht minrisch werden, wenn
ihn der Lehrer gewisse Stellen so oft wiederhohlen lisst, bis er sie richtig vortrigt. Sicht
er nicht em, warum diess oder jenes so und nicht anders seyn darf, so muss er den Leh-
rer um den Grund davon, oder um eine nibere Iliklirang ansuchen, damit er nicht bloss
cine musikalische Maschine werde, Er muss ausser den Lectivnsstunden sich noch tislich
zwey bis drey Stunden selbst iiben. °

Alle unartigen Geberden, Verzerrungen des Gesiclits n. dgl. gehéren zu dem Piano-
fortespielen ehen so wenig, als in's Leben, und sollen dalier” von dem Meister so viel
maoglich geritgt und abgestellt werden.

Da zur vollkommenen musikalischen Aushillung der Gesang das unentbehrlichste
Mittel ist, so fand der Verfasser fiir nothig, mit dieser Pianoforte- Schule cine kurze und
grimmdliche Sing - Methode zu verbinden.

Man wird hierbei vielieicht die Frage aufaellen: . Wie kann ein Claviermeister, welcher kein
Singmeister ist, cinen Schiiler im Gesange bilden ?™ Der Verfasser antwortet hierauf, dass seine Ge-
sany - ,\Ivlhm_lu mcht dalun zielt, einen vollkommenen Singer zu bilden, denn zur Erreichung einer
hisheren Stufe ist micht nur allein ein gater Singmuister . sondern auch eine mehr umfassende Sing-
anweisung nitthig: der vorliegende Unterricht soll den Schiiler nur in so weit bilden, dass er die
hischst nisthige Reinheit im Sprachton echilt, welehe Figenschaft zur feinen Bildung des Menschen
beinahe unamginghich nithig ist. und mit dicsem so viel singen lernt, als er — so zu sagen — in's
Haus braucht, unter welcher Voraussetzung auch jeder gute Claviermeister mit dem Vorgesagten
cinverstanden seyn wird.

Das menschliche Bemiilien hat nurin so fern Werth, als es der Menschheit nitat
hali ivh diesen Zweek erreickt, so ist meine Mihe belohnt und ruliig erwarte ich micin

Uil
Vi,
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Inhalt des ganzen Werkes.

1ster Abschnitt, Kenntniss der Tasten, Schitsselu, Noten, und eiver Methode dieselben leicht zu erlernen;
nebst ciner Varubuny,

ater Abschnitt Vau den Versetzungszeichen, wnd der darins eststehenden chiromatisciten Tonleiter,

Ster Abscehoatt. Van Werth der Noten, Pankte, und Paonsen, Talt und Tahtanteu cte. uebst 2 Tuhtlectionen
uud ewer leichten Anfgaben, um das Tuktgetahl des Lernruden sz ertorschen,

4ter Abschnitt. Voo Intervallen,

Ser Absebuitt, Vou Tonleitern, Tonarten nebst Lestinnmten Regeln der l‘ingvrsnlzuu’

6Lt Abschnitt. Vem Stoseen, Uragen, und Schleifen der Faue,

stev Abschuite, Vou versehicdeurn Nebenzeic i,

Gter Abschnitt Vou der Besehatfenhat aud Behandlung des Pianatforte
rw iehen : vom Vortrage. wnd den aligrmaneu Lobadernissen,

uined der et

v
Y

Y]
v

einen guten Ton heraus Y

et Absclhoitt. Vom Gebrauche der Zige (Mutationcn),

toter Abschnrtt, Vou den Manieren.

Tabelle aller Kuastworter 1o alpliabetischee Ordoung.

Leichte Method e das Pianoforte rein zu stimmen,

KurszeAnleitung — Modalations-Regelu genannt — aus einem Tone in den andern auf die kiirzeste Wei-
se zu ubergehen, welche fae den sehon etwas Gebildeten von sehr grossem Nutzen ist, Hicrauf folgen o zwech-
massige und gefillige Uebungsstucke 3 dann eine kurze Gesang-Methode , nach welcher jeder gute Klaviermei-
ster (wenn er auch Kein Singmuister ist) seine Schuler zum erhoheten Vergaugen der Zuhorer oline viele Muie
Lilden hann,

Die 2te Abtheilung cathadt zur Bildung des guten Gesclimackes cine zwechmassige Answahl Stucke verschicdener
beorahmter Tonsetzer,



Erster Abschnitt

Von den Tasten, Schlisseln, Noten und Methoden, dieselben Teicht
zucrlernen, nebst einer kleinen Vorabung.

_Die beweglichen Theile des Pianaforte, woraul die Iinger spielen, heisseun iusten oder Claves,

die kurzen heissen Obertasten die lingeren, breiten, Untertasten ; alle zusammen die Claciatur

(Tustatur). o . i Lo )
Beim Pianoforte werden die Noten (welehe in der Musik die Stelle der Bochstsben ia den

Sprachen vertreten) durch zwer verschiedene Schliissel dargestellt; die Hiltte des Pianotorte wel-
che die hsheren Tone enthiilt, und mit der rechiten Huud gespielt wird, huben den Jeolin - oder
G - Schlissel; die untere 1ilfte . welehe die ticferen Tine embile, und it der inken Hand gespaelt
werden , den Bass - oder F- Schliissel, Die Form der noch gewishnlichen Schlissel s tolgende:

+ — — <} b b -
” s E | TEa |13 -
3J
—_— —_— —_— —_———— = ’.‘ —— ] .- -
S H—— —— L H
G - vder Vielin- Schlnssel,  F - oder Bass - Sehlussel Sopran, Al Tewar,

Diese Zeichen werden Schlissel genanat, weil sie zur Benennung der Noten gleichsam dea Aul-
schluss geben,

Der Violin - oder G- Sehliissel zeigt sich aut der zweiten Linde, welehe G heisst, wesswegen
er der G - Schliissel genennt wird, Ber dem Bass- oder FoSehlissel missen die zvwer Punete die vierte
Linie cinschliessen , welche I heisst, und hiervon die Beneunung F-Schdiissel filiat. Mat den Sopran-,
(Discant) Alt- und’'LPenor- Schliissela Cwelche mebe bir vinen Organistea oder Partitue - Sprelec gehi-
ren, halte ich fiir unnothig. den Antinger dannt za belistigen o spiterhin wird es thim ohinehin nicht
schwer fallen, diese von selbst zu erlernen, wenn man b erkliirt, dass z. B. i Discant - Schlissel
die Note auf der ersten Line, anf welcher dieser seinen Sitz haben muss, ¢ heisst u, s

Die Hihe oder Tiefe cines Tones wird duech fiint iiber cinander gezogene gleichlautends (paral-

- . —— Das Leere zvaschen den Line VAT
lele) Linien bezeichnet —— Das L s ¢ inien heisst der Zid

schenraum (Spatiun) . deren haben wir vier: ;

-
-i—
sammen das Linien - oder .\uh‘u.p‘xlt‘nl, au
zur Bezeichnung verschiedener hoher oder tiefer Tane mcht lnureichend, so swerden oben oder unten
rioch mebrere hinzugefiigt, die man Nebenhmen nenot, wie in anachstechenden Violinnoten in der
kleinen und dreigestrichenen Octave zu erschen ist,

Benennung der Violin- und Bassnoten saimt den Octaven - Abtheilungen,

Die Noten im G - eder Violin- Schliissel heissen: ~

Ot

—
o e - r 1 Lwevgestr.
Klcine Octav, l I Eingestin heae Ot | .

G - Schliissel.

Die Noten im F- o der Bass - Schliissel hoissen

- - -
|

- -
FCUH(I-A-UAIMT ' I Grosse Uclave. Rlciur Oclave,
1

F - Schliissel,

wein s e e dhedt v s 1L u.a-LIAﬁ Jie

Hicrane <iebt man, dacs der erate Ton ciner Sleenden Octave
etrte Stelle der vothiergcheaden Outuve mnt verteeton mrnss

= e zu-
. \

Pl I
h der Notenplan genannt werden. Sind diese bt Linien

B .I)n',ungn-'lmuln mit dee Erlernung der A\olvvn f'l'l eine gerawme Zeit hindurch gequilt werden ,
diirlte cine leichte Methade, nach welchee die Noten so zu sagen spiclend  erlerat werden, hier
oicht wowillkommen sevn.

I den ersten Uaterrichts - Stunden nehme man die Violin- Noteu allein vor, und lasse dem Schislee i sivhen
Buchstaben, ¢, d, e, t, 2, a, h, und sllentalls voch dus ¢, vor - und ruckwarls auswendig lernen, Duun o gn
man i das e oant der ersten Linie, sage thm, dass alle Noten, welehe anf dee erstea Linte stehen , e heissen |, wid
Lasae shin meheere Noten auf |I.-n.vHu'anic selhst n‘}fuu'hrn, Ly wenigen Augenblicken wird er dieses riu:;c.slri«:hrue
¢ hennen. Dann vertabee man mit dems boanf dee doitten Lisie cheu so, alsdaon reige mau ithm das @ auf der 2wei-
ten, und erthlare dhm hierbey nochmals den G- Schlussel ;s danu zeipe man ihw die vierte und funfte Lige.
Nun wird es thtn ni bt schwer werden, auch die Noten in den Zwischenraamen zu beneuuen . denn wenn er v, jos

) . . ! ! 58,

dass die auf der ersten Liie e, nud anf doe saweiten g heisst) so wird er leweht begreifen, dass das duawischen e

gende £ in dem ersten Zwischenraume stehen muss uoso wo Die tieferen Noten unter , und die hoheren uber dem No-

tenplan braucht er wwr gelegenthel bonoven 2o leraen. Mt den Bassnoten hann man il uach Beschaffenbicit seiner

Fabigheten, noch acht bis viarrehn Tage verschonen. Wenu die Viclinnoten dem Schuler lintanglich b hauot sind

'y - Cpae = i

soanache man d ot den Tusten sach aheer Luge behanut. Man mache shm begreiflich . dass alle breiten Tusten , ne-

ben woelchen rechits awet harere (Obertasten) hegen, ¢ licissen, und Lisse thm nunmehe selbst alle ¢ antsuchen Beim

U hegen rechits deer hueze Tasten, die ubrigen Untertasten wird ee bald selbst benennen leruen, wenn wan thim

wie die Noten ant einandes tolzen. Die hurzen Obertasten erhlare man ihm

Legonthich et vorhammenden Faileo; deun wer alles nod dem Sehiiler wahrend dieser 7

war hame praktische Beschdtigang wibty der durfte unr ber wemgen etwas ausnichten, weil der Divge besm Wano-
tortesprelen anfangs so viele 2u bearbten sind, dass e vue vt sele Lduger Koptalle: behalten hanu,

Damit aber der Anflinger withrend der Edernuog der Noten, womit man iha ohnediess nicht
ganze Stunden besehifigen darls audh vinige prabtische Ubung habe . so lasse man ibm in den ersiea
Ubungeu folgende fiint 'Tione spiclen, und zwar anfinglich langsam uod deatlich, in der Folge im-
mer schoeller . aber ehen so deatdich und sillig anl nmd ab bewegen, bis ihim der gleichzeitige und
sleich starke Anschlag aller dieser Tone gelianfiy \\ird.. Frst die rechte Hand einige Tagze allein, dann
die linke Hand o und dann beide zosannmen - damitdie Linke darch die Rechte sich Lewegen lerne.
Dic Zahl 1 bezeichnet den Daumen, und 2 den Zegehionger uo s, . -

sapty thins sie i ehen der Orndou Ce-
|3

aufl el vornimmt,

Foste Vorithune, um allen Fingern cleiche Stinkhe, Schacellhralt und Pertickeit za verschalfor
bl - bl - .
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e hinke Hand vttt bier um vier Toue, oder um ciuen Takt spater ein, Da Capo.

o1 fore

s L —
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A [ Abschnitt. Von der richtizen Halume des Kirpers, der Arme ete.

1. Abschnitt. Von den \'crsclzungszéichcn etc.

So unbedeutend diese Voriibung scheint . so st sie doch von sehr grossemn Nutzen, weil dadurch
alle fiinf Finger beider Hinde gleiche Spielkraft erlangen. Ber dieser Voriibung hru'uchl der Schiiler
noch nicht von den Noten zu spiclens denn anfanugs muss mun s (ln'm,sl_'lln-n ohuehin etlauben, auf
die Finger zu sehen. Aber ehe man zu dieser \'nriilnmg‘N-hn’-nlcl . setze sich der Lehrer selbst vor das
Tustomment, und zeige seinem Lehrling genau und deatlich die anstindigste und bequemste Wl'ls(‘llu
sitzen » und die richtige Haltung des Riipers, der Arme, ll.iml_l- und Finger. Man muss n";ihmlu'h
gerade in der Matte der Glaviatur etwa 8 oder 10 Zoll davon entfermt silzvn_. so dass man die hich-
sten und tiefsten Tioe gleich bequem erceichen haun. (Bei Kindern von 6 bis 9 Jahren kann nan
den Stuhl etwas niher riicken). Auch miissen Kionder einen angemessenca Schemel unter die Fiisse
brlommen . um die Mutation, welche sie nicht mit den Fiissen erreichen Lonnen, mit dem Knie
leiten zu konuen.

Der Stull muss so hoch seyn . dass die Eltbogen, wenn man die Fingerspitzen anf die Tasten
setzt. etwa ein oder hichstens zwei Zoll hisher als die Claviatur stehen, Die Ellbogen hiilt man nahe,
doch ohine dass sie fest anliegen, an den Rorper, und man darf sie weder heben noch senken, in-
dem man alle beim Spielen nithigen Bewegnngen mit den Handgelenken, die die Arme von den
thinden absondern, machen muss. Diese Handgelenke . selche beim Spielen etwas gelioben wer-
den miissen , muss man Gusserst leicht und frei biwegen Ternen. Dieschulteen dart man micht in die
tohe zichen und die Hinde miissen gleiche Richtung mit den Ellhogen haben. Die drei Kingeren

(unttleren) Finger miissen in dem  zweiten Gelenke hrumm gebogen seyn, der Daumen und der |

kleine aber gerade vorwiirts (ausgestre Lty gehalten sverden, so dass sie mit den drey lingeren beynahe
¢ine Linie ausmachen, Der Daumen darf nie herabhingen . sondern muss immer iiber den Tasten sich
befinden. Hat der Dawinen oder kleine Finger 2t spielen, so mmuass man vorziighich darauf Acht geben,
duss die Hand dabei nicht sinke oder durcle das Spielen des Meinen Fiugers eine schiefe Richtung
erhalte; und weil Kinder gerne etwas im Scherz eclernen, so nehme man bei der Voritbung irgend
¢ine klvine ghinzende Silbermiinze . und lege sie il oben auf die Hand, und sage ihm hierbei | dass
das Minzenstiick ruhig liegen bleiben, vod dass man mit den Fingern, nicht it der Hand | spiclen
miicse. Das Ganze gewilirt eine kicine Unterhaltung, und der zu Unterrichtende wird von selbst Acht
haben, dass beim Eintreten des kleinen Fingers die Hand heine schiete Richtung erhalte, (Fs versieht
sich von selbst . dass bei grossen Spriis
miissen mit den dussersten Fingerspitzen (den Daumen ausgenommen 1, aber nicht mit den Nigelo, und
ganz vorn . dass die Lingeren Finger nicht an die Obertasten oder zwischen diese treffen angegeben
werden. Hat man dem Schiiler alles erhliret und gezeigt, so lasse man es ihm selbst so lange als
nithig iiben  ierbei entsteht bei Anlingern der gewithnliche Fehler. dass sie den eben gebrauch-
ten Finger nicht wieder aafheben, wiilicend schon der folgende angeschlagen, ist auf den Tasten
(Claves) liegen lassen; diesen Fehler inuss man nie gestatten. Lisst man im Anfange kleine Fehler
zu, so hat man in der Folge grosse Miihe, die mechanisch gewordenen Fehler abzugesihnen. Auch
ist es nicht zu rathen, dass der Aunfinger diese Vaoriibungen im Anfange allein . ohne Aufsicht des
Lehrers iibe, weil dadurch eine oder die andere iible Gewohnheit leicht entstehen kinnte.
Spiterhin lasse man dem Schiiler diese Voriibung in andere ‘Tone versetzen, z. B.in €, F dur,
B dur, D dur und A duru.s. w. Hat der Schiiler in den Voriibungen einige Fertigheit erlangt,
und ist mit Erlernung der Bassnoten noch nicht fertig, so erklirte ich ihm vorliufig, dass zu einer

Reihe von mehreren 'Ténen, z. B. von ¢ bis ¢, (vinl Finger natiiclicher Weise nicht hinlinglich sind:
ich swiirde ihm daher die beiden Hiillsmittel , das Untersetzen und Ucberschlagen , bekannt machen,
und ihm die ‘Tonleiter von G dur durch zwei Octaven spiclen lassen.

Z.weyter Abschnitt.

14

Vonden Yersctzung

s-und Widerrufungszeichen.
I]al der Schiiler die Noten erlernt, so erklire man ihm die Versetzungszeichen, deren wir vier,
zwei einfache und zwei doppelie, halien. Zo dea zawvei cinfachen gehisrt das # und das b. Za den
zwei doppelien gehiirt das Doppelhreatz x und Doppel Lb. '

Wenn ein solches £ (Kreutz) vor ciner Note steht, so wird dadurch der nnabhidngize Ton um
cinen klcinen halben Ton erhoht *), und wird die nichstlicgende Taste rechts, sie mag die obere oder

*y Die hatben Tone werden in geaste nud Llewe cincethalt Fin grosor halhee Tan otelit aol 2o Stufen: der Kleine nosne
aul den Noicaplan pur cine Stule ewn. Jeder genze Fon suthalt cwei bLelhe Fone, wovon ciuer grass, der andete soa

en dieser Spass nicht angewendet werden kann), Die "Tone N
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nntere seyn, gespiclt. Diese erhithten Tone erhalten ihre Benennung von den unabliingigen; man
higt nilunlich dem Buchstaben der Hauptuote die Sylbe is bei, folglich wird aus ¢ s, aus d dis,
aus e s u, 5. W,
1) Das # erhisht um einen kleinen haiben Ton: durch folgende Anwendung entstelit ein chroma
tischer Gang oder Tonleiter (Klanggeschlecht).

a

Ao ‘

Z.D.

h

his ¢

Die Beneununy ist: ¢ dis ¢

Steht ein solches b vor viner Note, so wird der Ton dadurch um cinen kleinen halben Ton
tiefer (erniedriget), und dem Buchstaben der Note wird die Sylbe es beigefiist. Hierbei befinden sich,
in Absicht auf die Benennung, drei Ausnahmen, aidhmlich bei h hewsst dee'Ton nichit hes, sondern o,
bei e nicht ees, sondern ¢», und bei a as.

2) Das b erniedriget um cinen kleinen halben Ton, und durch dessen Auwendung cbenfalls eine chro-
matische Tonleiter (Klanggeschiechr) entstehr, als:

Z. L. f=

u. 8w,

Dic Toune Lieissen: ¢ g pes f fes ¢

des

Dergleichen Fortschreitungen durch halbe Tine werden chromatische (bunte) Ginge (Tonlei-
ter, ‘Tonsystem oder Klanggeschlecht genannt.
Wenn die Tone auf Puanoforte dee nihmlichen bleiben, aber mittelst den Versetzungszeichen
doppelte Nalimen erhalten, wie hier tolgt:
-

b, ais |

T
“Bo-og—a=sDP-

— - —— = —r— —|

it N

=4

so heisst diess das enharmosqisehe Tonsvstem oder Klanggeschlecht, Hier sind nihmlich | ausser den
grossen und kleinen halben "I 6nen, noch die sogenanoten, mit ciner Klammer —— bezeichneten
Viertel - (richtiger Neantel-y 'Foue cingeschaltet, welche aul dem Pianolorte nur durch eine Taste
angegeben werden kisunen.

Ganze Tonleitern kisnnen in unserer Musik nicht gebraucht werden, sondern nur sogenannte
enharmonische Verwechslungen,

Wenn diese beiden Versetzungszeichen # oder b zu Anfang eines Tonstiickes vorgezeichnet sind,
so werden sie wesentliche genannt, und gelten, im Fall sie nicht durch eine nene Vorzeichuung wi-
deerafen werden, das ganze Stiick hindurch. Dicjenigen Versetzungszeichen aber, welche bei der
Ausweichung in andere Tine unaittelbar vor den Noten stchen, heissen zufillige, und gelten ei-
gentlich nur einen Takt hindurch,

Wenn ein h. Widerrufungszeichen (Auflssungszeichen, Quadrat ), vor einer Note stehet, so wird
dadurch das vorhergegangene # oder b ungiiltig (aufgelist, aufgehoben) und folglich der Ton wic-

— ST
der unabhingig. Z. B. gﬁj&:q_ﬂl

cis ¢ b

Lo
I

Das zur zweiten Classe gehiirige einfache Kreatz X oder auch doppelte Kreutz genannt, erhihet
die schon vorher erhohete Note noch um einen kleinen halben Ton, zusammen um einen klcinen
ganzen 'F'on, so wie das doppelte bb nochmals also um cinen kleinen ganzen Ton erniedriget.

klein ist. Um dirss zu verstehen . mnss man sich vorstellen, dass auf einen ganzen Ton (¢ ~d), d. h, suf die Fntfernun:
von ¢ bis d wohutich nean Theile (commata; gerechnet werden, oder mit andern Worten , dass d neun Commata hohw
ist. als ¢ auf den grossen hatbra Ton, z.B. d — es, vechnet man funf, auf den klcinen (es - €) aber nur vier solcher Theil-
chen, oder von d bis dis vier, und von dis bis e funf Commata. Hieraus wird es begreilich, dass aut dem Pianoforte 2 B,
dis um ein helbes Comma zu hioch, und es dagezen shen so viel zu tief ist, weil nahmlicli beide Tone dureh eine Taste,
foiglich glrich hock angegeben werden mussen, da doch dis und cs ungefahir um den neunt -u Theil cines Tones verschic-
den seyn sollten, .

1 Nrun olche Commata betragen zwar etwas mehr, als einen ganzen Ton ; indess ist diese angenommene Erntheilung (.
weniger Geubte s fasslichsten.




1. Abschnitt. Yom Werthe der Noten, Pancte, Pausen und T'akt.

M. Abschnitt. Von den Taktarten und einer Taktlection. A

5) fis, doppel fis; gis, doppel giss 4) b, doppel b as, doppel as,
2 - —4t == 1 —_—1F g
Z. B. [N DRSS DU § RSN R | “be —bpe— b — Tl uosowe
- :;d:fxd._f%;‘?““"‘ T T -——0.‘——&‘?;_ :

Man muss demmach bei £, it eigen X bezeichnet die Taste g, und bei b, mit bb, die Taste
2 angeben. Die Benennung dieser doppelt erhiheten Tone ist doppel fis. doppel s, doprel iz usow.,
und Tu'im bb . doppel b, duppel as, doppel ges uos. [ Die Auftosung derselben mnss aul tolgende

Arn gcschchcn. Aufloeung. . ) Auflosung,
P — U )
“be —-bbe——Hps
b

.

| T oxd Lo
s, doppel fis, “lis ,

b doppel b,

Dritter Abschnitt.
Vom Werthe der Noten, Puncte und Pausen. Takt und Taktarten.

D"r Werth (Dauer, Linge, Geltung) der Tine wird durch die verschiedene Form (Gestalt) der
Noten bestimmt, wie aus fulgendem Schema zu sehen:

Schema der Noten und Pausen.
Gunze Halbe
Takt-Note.  Viertel, Achrel. 2 No v N

‘Takt - Note.

s B | B

= L ——

<

= Ganse

© Tukt - Panse, P Yo P X P

) )
— a1 B B H-2-
___ —= S | S -y

il { | S | S i:.”;: :

Sollen die Noten verlingert werden, so wird dieses durch Puncte hiater den Noten bezeichnet
ein Punct verkingert die Note um die Thilfte. Ist sie zweimal punctirt, so glt der zweite Punet
die Hallte des ersten Punctes; hat sie drei Puncte, so gilt der dritte die Hilfte des 2weiten Punctes.

Eme halbe mit Punct /) mit 2 Pascten /0 it 3 Paneten Viestelmit a0 0 mit 2 B,

Eine ganze Note

mit einem Puncte | ,
o= s =l —_——e-
— A b 4__.__1 —_ __—_—.,
=t e Sires S | .

S

gilt * und e

_.::r dr

o Y 2

gt 1 ganze u, 1 halbe. gilt o/, v und Vo gl v e

Auch die Pausen werden durch die Puncte eben so verfangert, als die Noten.
YVom Takte.

Unter Takt, in so fern von der Ausiibung die Rede ist, versteht man die richtige Eintheilung
der Noten ., welche in ciner beshmmiten Zeit gespielt werden sollea,

Der Take ist die Seele der ganzen Musik: desswegen muss das Haoptaugenmerk des Lehrers da-
hin gegen, demn Schiiler eine gote und feste Grandlage hierin beizabringen. Wer es huer i An-
fange nicht so genan nimmt, der wird schiwerlich spiiter takifest werden, Das Erste und Wesent-
lichste ist: eine genane, deatlizhe Zergliedernng des angegebenen Schema.

Um diess den Anfingern recht sinnlich za machen, lasse man ihaen einen Apfel zerschueiden,

I

Der Apfel stellt die ganze Note vors man kann diesen Apfel in zwei Hillten, jede Hiilfte wieder i zwed |

Viertel. oder den ganzen Apfel in vier Viertel . jedes Viertheil wieder in zwei Abthede, oder das ganze
in acht Achutheile u.s.w. zeeschaeiden, Eben diess kann man in Ansehung des Zestraumes mit gewis-
ser Bewegung der lland oder des Fusses thun,
Von den Taktarten.
Dic Taktarten \werden in zwei Classen eingetheilt; in die erste gehiiren die geraden, und in
die zweste die wnzeraden ‘Uiktarten, Gerade oder gleiche ‘Taktarten sind die, welche sich zertheilen
crseny hieran sehiont der 271, oder der grosse Allibrevetaht; dieser enthilt zwei gauze oder vier
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halbe Noten, oder acht Viertel, welcher sich in zwei halbe, vier Viertel und acht Achtel zeriheilen
Lisst u. s. w. Der 2f2 oder kleine Allabrevetakt (T. Der 473 oder C . auch ganzer Takt, welcher
sich in zwei Viertel zertheilen Lisst. Dee 245, 476, 2/8, 6/4, 6/8 und der 128 Takt.

Cngerade einfache Taktarten sind die, welche sich nicht zertheilen lassen, als: der Dreizwei-
teltakt 3f2, der 544 Takt, uad Dreiachteltakt 378, auch der 974 und /8 ‘Takt. Zu einem je-
den Tonstiicke ist eine von diesen benaonten Taktarten zum Anfange des Stiickes vorgezeichnet,

Um das Takigetiih! recht zu schirfen. lasse man den Schiiler, bevor man tha nach taktberechneten
Noten spielen Lisst, den Vierviertehakt und dea Dreivierteltakt: mit der Hand schlagen, und erklire
ihm hierber, dass der Viervierteltakt (mit G bezeichuet) vier ‘Takitheile enthilt, nahmlich vier Vier-
tel, welche wieder in Takiglieder, in Achtel zerfallen: jetzt zeige man thm das Takischlagen: die
Hand wird ausgestreckt gehalten, das erste Viertel (Fakttheil) witd niedergeschlagen, das zweite

dtes

»
seitwirts links , das dritte rechts, und das vierte hinauf. Z.B. .., ! @ e Man lasse ihn dabei laut

rten Westel

zZiblen, und der Lehrer hann, um es ihm angenchm zn machen, ciwas in dieser Taktart dazu spie-
len, welehes anfangs in ganzen, halben und viertel Noten bestehen muss 5 in einigen Minuten dar-
sul kann er Figuren mit Achitel, Sechzehntel, Taolen and punctirten Noten mitanter mischen. Dann
verfahre man aul dieselbe Art mit demn ungeraden, nihmlich Dreivierteltakee.

Dieser wird so geschlagen: L.,... Ist man damit fertig, so lasse man ihn durch laute Schlige
1

HteaNarrt
den Vierdicrieltakt zergliedern, nnd fange mit der ganzen Note aul oben angezeigte Art an. Nach-
dem er die ganze Note eimge Takte fort geschlagen hat, lasse man iho gleich in halbe Noten ein-
fallen, danu in die Viertelnoten, und dann in die Achtelooten; hieraul wieder Viertelnoten u. s, w,

" diess verschafft thm die Gewissheit, Viertelnoten nach halben, Achtelnoten nach Vierteln, und so

umgekehrt Viertelnoten nach Achteln u. s, w. einzatheilen,

Das Taktzetuhl trubizeiuz za weeken und anszubilden, musy sich der Leheer evnstlich angelegen seyn lassen. — Auch er-
Klare man dem Schuler, dass pede Taktatt gute wnd schlechte Taktthede hat, das heisat, obglech 2.8, alie Viertel, ihrem
susseren Werthe nach, sinander gleich and, <o hiegt doch aut ewein mehe inneese Werth als anf dem  andern.
wertliodigru Taktart it nur en gater Taktthed, nahmbich der este; aber die viertheiigen Tuktarten  Laben zwei gute
Tuhtthele, 2, 8. un 04 1G5 Viervierteltakt, sind das eeste uad deitte Vieetel, unild - im Tukte vierte Achtel
sute Taktthede s diese echialten etwas mehr Diuck ¢ Accent) als die andern (seblechteren). Dano lasse man ihm folgende

te

In jeder

das erste und

Taktlr tipnen aut dem Pranotorte selbst vorteazen und daber die Takttheile laut zahilen.
Erste Takt- Lection, Aufangs wit der hinken 1land allein, danu mit den unterlegten Bassaoten,
PP -

,E‘E—
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Sextole. 5
Triolen *). e
g 4]
%4
3 4
W e =
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wenn eine Note, 2. B cin Viertel, in e gleiche Theide, nishmlich iu_Arhlcl‘; getheilt wird. In Ruck-
e Clusse zus, denn der Werth dee Noten ut in diesem Falle um ein Dritttheil ze-
Ver Feioten beatehit davin, dass die Noten derselben, dAl!. die erste, zweite und
s ss gleich als moglich gespielt wevien, sonst wird die ganze Figur ungleich
Aus dicsen Triolen and die sogenaanten Sextolen eul»hn'lrn.; der Vorteag muss
1 Mawiker bat noch zu beabachten, dass bei Sextelen uud  bei
v marvlort werden muss Nebet diesen gibt es noch Figuren von
No. 22 zu tslernon sind.

*) Die Triole entstelit, "
sichit der Geltung maclit die Triole eine enien
ringer, als ausserdem. Der richuge Vortray «

diitte o 1n Hinsiclit ihres susserfichen \Weatl
und die sonst so schane Wirkung veraitelt, X
hier chen vo gleich seyn, als bei dea Trslen, Devansuiene
Triolen die evste, threm inneren Werths nach | otvay ot ats ;
5, 7, @y 10 und meheeven Noten, welche inome ey avsteneineh o Yarateen i



6 1 Ahsehnice Talibeetionon im geraden und augersden Takte ) um das Tabtgcfihil des Lernenden zn erforschen,

Zweite Takt-Lection, im grraden Takie,

o e

\\:t-nn der Schaler 4 ese Becleitung i Tahte allein spicien hann e dana cpiche der Leheer die Melodie aul dem Proasiote o boe aut dey Viddine am Yntonze gans confach mit, und danh anache er nacl seinen Fohigkeiten Varistionen in verschiedenen
Notrufizuren, v B, in Achtel, Toolen, Sechuelnthede s punctnten asd ncopinton Noten uysowe Durch dieses werden dems Schader Leide Tahtarten slewhisam in's Gotabl geprast, °
Nach dieser angewendvton Methode mnss sich’s badid zeiven, ob dor Schuler Taktzefull haty denn wer den ¥ nesser (welehe vu seiner Zeit, um recht punctlich galiben za bernen w5 w L mit putem Efolge augewendet werden
goten und sclibeelten Tabtthed cach wladunn, wenn o ho daraut oo sam wonackt hat, nicht onterschieiden :z kounen) wichts nutzen. Docli muss man auch hievin nicht gleich alle "ullunug antzohen, denn Lo Vieden getwickeld
Luyn. — wer statt des Dueraerteitaktes Allabieve vkt spaivkty — ver wogar vicht einmald che Zenvanme wb- oy osich das Tabtgetudd auch etwas spaer.
thedan haun o dobo v do it des Folee wenig cu winaaten, e donowoado o aneh alle Metvonome vod Tl % )




T Absehni

t. Yon den Tntervallen und dessen Eintheilung,

Vierter Abschnitt.

Vonden Intervallen

Ein Intereall ist der Unterschied zveeier, ia Absicht der Hihe verschiedener Tine. Man theilt sie
ein in ganze und zerglicderte. Die Anzahl der ganzen wird durch das diatonische Tongesehlecht, und
die zerglicderten durch die deei mit einander verbundenen ‘Consysteme bestimmt. 1he Naliuen der
ganzen Intervallen sind: die Prime . die erste (nihmlich Tonstale’ | Seconde die zwene Terz die
dritte, Quarte die vierte, Quinte die fiinfie, Sexte die sechste . Sepume die sicbente, Octave die ach-

1 ‘
Die zergliederten Tntervallen sind nihere Bestimmuong der ganzen: sie sind in Anselumg
Ahbstandes reine . prosse und Meine , ddiermdssige und cerminderte,

Primien : Secunden: Terzen:
grosse, Meine, uhermos erosen tlone verm.

te, Nune die neunte, Dezime die zehote State,
Prime. Secunde. n.s.w.

o0

ihres

Quarten :
rene, vlhorn .

veen.

Octaven:

retne, verm. . vhorm

Sexten :
grosse , hlviue, uberm

Quinten:

1eine, uberm., verm

Anmerk Die None und Dezane siad zevehedst nieht von den Sevcunden nnd '('«‘u.ru
Man theilt die Intervalle insgesammt, in Hinsicht aut die Warkung

hir macht,
1) in Consonanzen (wohltiinende), die die Ruhe des Ohres nicht <tiiren, sondern herulicen

unterschivden,

e ihr Rang auf vnser Ge-
, die ihr Rlang auf (

2) in Dissonanzen (misstbuende), welche die Ruhe des Gebiins stiren und ein Yerlangen nacli der- N

selben erwecken,
Unter die vollkommenen Consonanzen werden gerechinet: die klcine und grosse Terz, die reine

Quinte, kleine und grosse Sexte und reine Octave. Die meisten Tonlehrer zihlen Licrzu voch die s
reine Quarte, wenn sie nihmlich mit der Sexte erscheint: aber mein hochgeleyerter Lelirer und |

Treund Albrechtsberger hielt sie fiir Dissonanz und erklirte: sawer cinmal ein Dieb ist, der bleit
ein Dich, wenn er auch unter ehrlichen Leuten steht” ,\Wer sie ibrigeas fiir Consonanz halten will,
der handle nach seiner Willki:hr.”

Die Vercinigung mehrerer dergleichen Intervallen zu einem Klange heisst ein consonivendrr Ae-
eord. Alle anderen butervalle siad in einem grisseren Crade Dissomanzen; denn die hleine Septime,
z. B. (¢—b), ist bey weitem nicht so widrig als die grosse 7. (e — I, uosowo Aus dieser Zusamn-
mensetzung mehrerer Intervalle entstehen die dissonirenden decorde,

Mchr braucht ein angehender Pianoforte - Spicler, um gewisse hin und wieder vorkommende
Ausdriicke (nilimlich, ob der Accord dissonirend oder consonirend, ol es Sexten -, Septen -, Octaven-
oder Dezimen - Spriinge sind) zu verstchen, ven den Intervallen nicht zu wissen. Die nihere Bestim-
mung des Begrifles von Gon - und Dissonanzen gehiirt in die Lelire vom Generalbasse.

Um aber die weichen und harten Tonarten unterscheiden: zu kiinaen, muss dem Schiiler die ge-

naue Kenntniss der kleinen und grossen Terz beigebracht swerden; man erhlire thm hierhey, dass .

jede 'Lerz aus drei Stulen bestehen miisse, nibmlich : die klcine aus einem ganzen und einem hal-
r . 3 . e < ¥ N
ben Tone oder Stufe, und die grosse 'Lerz aus zwev gaazen Tionen (Stufen). Dann Lasse man itho,

damit er nachdenken lerue, cinige Terzen selbst aufsuchen. Yorher sage man ihm . dass alle Inter- \

valle immer von unten anfwirts gezihlt werden, nihmlich: ¢ ist die erte Stufe, d die zvwene und ¢

(},e dritte Tanstule; demnach heisst die grosse ‘Terz yon ¢, ¢, und die kivine Terz ¢s, aber nicln
dison <o *

Y. Absehinitrn, Von den zwes Tanpt- oder Stammleitern,
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'anfter Abschnitt.

Von den Tonleitern, Tenarten, nebst hestimmten I3 ceeln der Fin-

gr‘rsnlzunq.

‘Vir haben in unserer Musik sechs ganze, oder fiinf ganze und zwei halbe unabkiingige Tsne,
als ¢ d [« 1] g a b ] Die mit ciner Klammer bezeichneten, nihmlich [e 1 und b r]r, verhalien
sich gegen cinander wie hallie "Tone. Diece stufenweise olge von acht diatomschen Tonen wird eine
Tonleiter genanot. Da diese Tonleiter yon ¢ bis ¢ die erste war, nach welcher man in unserer gr-
genwirtigen Musik verschicdene andere Tunartsfoitern gebildet hat, so wird sie die Haupt - oder
Stammleiter genannt. Sie wird aul zweierled Art gebravelt, nahindich hart (dor, major) L weick (moll,
winore). Diegeciche Haupt- oder Stammleiter st die von A moll; sie unterseheidet sich wesentheh

" durch die Meine "Tera, dene dee erste halbe "Con Lillt nichit, wie in Cdur, auf der vierten Stufe, son-

dern auf der dritten gegen die zweste) Stafe,
Hier folgen beyde diatonische =) Hanpt - oder Stammleitern in Noten,

1) Tonleiter vn € dur. Diese harte "Tonleiter st im Auf - vnd Absteigen die nihmliche,
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2) Tonleiterin A moll Das Aufsteigen Lei @) nihmlich, dureh die grosse Sexte und grosse
Septime st am gewihalichstens auch ist die Fortschreitung bey ) meht ungewihnolich; die
stowemger gat,
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Absteigen der Moll-Tonleiter,
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Man sielit hierans, dass bexm Auf- und Absteizen derMoll - Tonleiter der erste mit einer Klam-
mer bezeichuete hallie ‘Tan nicht, wie in der Dur-'Pouleiter | aut der vierten “gegen die dritte) . son-
dern auf der dritten sgegen die zweite) Stafe Lillty dieses ¢, von a, ist also die kleine Terz und der
charakteristische Ton der Moll -‘Toaleiter. Beim Spielen wird der gefiiblvolie Schiiler selbst fiihlen,
dass diese weiche Tonleiter mehr der zirtlichen und leidenden Farplindung, so wie die harte mehr

anch so i Langsamen Fenpo,

v der lebhalten und frohlichen, keiftigen v, s w. Gemiithshewegungen gencigt ast.

Der sichente Ton ciner Tonleiter, wihmlieh das h in Cdur und gis in A moll, heisst der Leite-
ton (note sensivile), weil er gleichsam in den Haoptton leitet oder fithret. Aus diesem Grunde muss
dieser siebente T'on immer echihet werden, welehes in jeder Moll-Tonleiter durch ein zufilliges
Versetzungszeichen vor der Note bestimmt wird. Dewmnach ist das Aufsteigen bei ¢) weniger gut,
weil der siehente Ton g nicht erhihet iar,

Da wir in der Musik sechs ganze ‘Uine haben, so folgt daraus, dass durch die Versetzungszei-
chen zwisll halbe entsteben kinnen (wie im zweiten Abschuitte bey der chromatischen oder bunten
Tonleiter zu ersehen ist), Aul jeden dieser zwill Tione kann das diatonische Klanggeschlecht an-
gewendet werden: jeder hat die beiden Tonarten Dur und Mall, welche bloss in Ansehung der
Mishe und Ticle, aber nicht ihren inneren Verhiltnissen nach, verschieden sind. Demnach entstehen

") Diatonisch hei st die Tonlotes, wann e vom Hanpttane bus zor Qetave aus (unf 3anzen unid zwei grossen halben Tonen bestelits



8 V. Abschnitt. Von den funf Hanptregeln der Fingersetzung,

V. Abschnitt Beispiele iiber die Regeln der Applicatur.

vier und zwanzig versetzte Tonleitern (oder Tenarrsleitern, nihmlich zwolf Dur- und z2wilf Moll-
Tonartsleitern, und eben so viel Dur- und Moll-Tonarten, deren Vorzeichnung folgende ist:

Mit Kreutzen bezeichnete Tonarten:

1) Cdur. 3) Gdur. 5) Ddur, -) Adur. 9) Edur,  11) Hdur. 13) Fis dur. 15) Cis dur,
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oder 2) Awoll. §) Emoll. 6) Hmoll, 8) Fis mull, 13y Dis moll. 16) Ais moll,

Mit Been:
23) As dur,

10) Cis mull. 12} Gis moll.

25) Des dur. 27) Ges dur.
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17) Fdur,

21) Es dur,

19) B dur.
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: Das Uherschlugcn mit dem 2ten, 3ten und 4tew Finger.

Beispicle iiber die Hauptregeln, nihmlich das Untersetzen und Ueberschlagen. )
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Das Untersetzen nach den 2ten, 3ten und §ten Finger.
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od. 18, Dmoll 20} G moll. 26) B mall.
Cis dur vud Ais moll ist picht versehieden ven Desdur und B moll, und ist mehr Laune des T.nsetzers, wenn

er, eustalt tun! Boe, sichen Kieutzr setzt, o wiv Fis dhie und Disanedl nicht veeechieden vou Ges dur und Es moll 1st.

Auch ware es Zeatverschwendung, den Schuier diese Verzeichunug emes jeden Tones auswendig lernen zu lassen.

22) Cmoll.  23) F ol 25) Es mell

Aus diesen Tonarten entspringen die verseizten Tonleitern, welches eine der wichligsten
Ubung fiir den Schiiler ist. Da aber zom guien und richtigen Spicle derselben auch eine gute Finger-

setzung erfordert wird . welche bekannter Massen einen wesentlichen . und in mehr als ciner Riick- N

sicht schr wichtigen Theil beim Pianofortespiclen ausmacht; so muss daher der Lernende gleich an-

far.gs allen Fleiss anwenden, sich cine gute Fingersetzang cigen 20 machen, weil es nicht miiglich v

ist . mit ciner schlechten und fehilerhaften Applicator alles rund und zusammenhingend heraus zu brin-
gen. Die bequemste Tingersetzung . oder die, welche die wenigste Bewegung der Hinde verursacht,
isl, iiberhaupt genommen, die beste.

Allgemecine Regeln der Fingersetzung sind:

1) Das Untersetzens 2) das Ueherschlugen (Cbersetzen); 3) das duslussen (weg - oder ungebraucht |

lassen): 4) das Nachzichen (Finsetzen). und 5 das Ablisen. Diess sind die wichtigsten Regeln der

~ . . . ~ . . . . N Y,
Fieaersetzung, aut welchen sich der denkende Schiiler aus den grisssten Schywierigheiten in der Folge

finden kann.

1) Das Untersetzen wird in der rechten Hand beim Hinaufsteigen, uvnd in der linken Hand beim
Herabsteigen angewendet. Wenn 2. Boin der rechiten Hand aulswiints die Finger nicht zureichen |, so
setzt man den Danmen, je nachdem es den Umstinden am angemessensten ist, entweder nach dem
zweiten o), dotten b) oder vierten ¢) Finger unter: das heisst, man zieht den Daumen, welcher
seiner Riirze und Lage wegen am geschicktesten hierzu ist, allmihlig unter die Lingeren Finger, und
lasst ahn gleichzam unvermerkt Tewht, ohne die Hand zu verschrinken. unter die iibrigen Finger
schlipfen chinkriechen). Der Gebrauch des Daumens ist also die einzige Norm fiir alle misghiche
Fingersetzung. Er fordert, dass die iibrigen Finger halbrund und sanft gebogen gehalten werden ,
daunt er frei unter sie schliipfe. Sobald sie sich strecken, so sind alle Nerven straff, und kein schnel-
ler Vortrag Fisst sich denken.

2) Das Ucherschlugen geschielit in der rechiten Hand beim Herabsteigen, und in der linken beim
Aufateigen, gewishnlich mit einem der drei Lingeren Finger, welche iiber den Daumen iibersetzt
oder iiberschlagen werden, wie bei o) anch ist es in gewissen Fillen erlaubt, den dritten und vier-
ten Finger diber den Ginften o). und den dritten iiber den vierten Finger f) zn setzen. T dussersten
Nothfalle geht man auch wohl mit dem dritten Finger iiber den zweiten. wann der letztere cine Un-
tertaste , der lingere dritte aber eine oben liegende anzuschlagen hat, wie bei z).

Dis Untersetzen und ilu'rs«hlngrn . weldhies beides cinen sehr wesentlichen Nutzen bei der Fingersetzung lat,
muss so lange geabt werden, his man es auf cine gesehichte A, oline Verdrehen der Hande anwenden harm Vore
viglich darf, auch sogar et Sprangen (h), nicht die Meinste Trennung dadurch entstehen, die Toste darf keinen
del

stuheren Ause Llag bekemen u, dg

v hurz man mnss wicht boren bannen, ob und wo der Spicler eines dicser beis
den Tolfsmittel angewendet hat. Den Danmen satzt man, wenn es nicht durch Umstinde yverhindert wied . gern un.

wiltelbar vor oder mach ciner Obertaste e ().
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vierten Fioger iiber den fuutten u. s, w, seteren,

Auch dic linke Hand muss in gewissen Fallen den dritten oder
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Der Daumen wird gerne vor oder nach ciner Obertaste eingesetzt, Um aber denselben geschicht
und gleichsam thiitig zu machen, halte der Lehrer seine Schiiler fluissig zu diesem Einsetzen vor und
nach einer Obertaste an, auch alsdann, wenn es nicht schlechterdings nithig ist.

Sind also diese zwni Haupiregeln (Untersetzen und Uberschlagen), um gewisse Stellen nett,
leicht und rein vorzutragen, nicht hinreichend, so muss man, nach Umstanden der Sache, cntwe-

rd

|

So nithig das Ans - ader Weglassen eines Fingers bei verschiedenen Stellen ist, so fehlerhaft wird dieses Halfs-
mittel alsdann, wenn ¢s bloss aus eiver ubeln Gewolinheit und gane cohne Zweck geschicht, Man siebt zuweilen Piavo-
forte-Spreder, welche 2 By den zweiten Finger fast nie gebrauchen, sondern iho immer in die Hohe halten, als
wenn er die wbrigen bewachen solite, — Dass dadurch der Vortrag nicht gewinnen kann, ist l:icht za begreifen,

» der die dritte, vierte oder fiinfte Regel anwenden, nahmlich :

3) das duclassen cines, wie bei a), oder zweier Finger, wic bei &),
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4) Das Nuchzichen (oder Ancinanderzichen) ist dieses Hiilfsmittel, sich in der Geschwindigknit

wieder eine hinbingliche Anzahl Finger zu verschaffen, und ist, zur rechten Zeit angewandt, bei schr



V. Abschnitt. Beyspiele iiber die Regeln der Aﬁ;!icamr.

vielen Stellen von grossem Notzen. Man muss n‘ihmli;:h einen. ausser der Reihe noch weit entfern-
ten Finger aof eine Taste rachsichen ; um die folgenden Tine bequemer heraus zu bringen; z. B. :

V.Abschn. Von den Tonlcitern und den damit verbundenen 2 Applicatu;'-l’;egéln. 9

Auch verlangt der gute Vortrag, dass man einen Finger nicht zweimal unmittelbar nacheinander
brauche; besonders ist dieser Gebrauch bei Bindungen dem guten Vortrage entgegen; doch auch hier

v
5432 5432 6 5432 1284 1 1254 1 :.3 ; 2121 5 4 3% 212 kidnnen z'sich /}usnahmm finden, vorzi@glich mit dem kleinen Finger, von einer Obertaste zur Unter-
- L ——— ' T - - — § taste, wie bei a) , welches man abgleiten neant; auch muss oft der Daumen und kleine Finger bei
= = = . 2 :L_,_.;__,__rb. ; % l"’?— : x Doppelgriffen von einer Untertaste zur Obertaste gezogen werden , wie bei 5),
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So wie bier das Nachzichen bei stuf folgenden und springenden Giugen fur dis rechte Haud Statt hat, ¥ Uberhaupt leiden alle gegeberen Applicatur-Regeln, besonders bei Doppelgriflen, eine Ausnahm
20 hn: ::.au':h fur die linke Statt haben ; nur muss es ol:ne Verdrehen und Rnc{en der Hand geschehen , und nicht g wie aus folgc‘l)lden kurlemﬁlgispicle' 1upc[:'sclrcn ist :g ' ppeg snahme,
ohne hinlinglichen Ursachen -ngel:mde‘: wlcrde:. . lev A el hralich still und £ g
5) Das Ablgsen (oder Abwechseln) kann aul zweyerley Art geschehen, ndhmlich still und laut. . . L vier. e "
Das sl)ille Ablésen wird auf etwas gehaltene Téne angewendet, wie bey a). Der Finger muss so lan- % Beyspicle in zwey-, drey -, vier- und fiinfstimmigen Sitzen.
ge stehen bleiben , bis der, welcher ihu ablisen soll, schon viillig eingesetzt ist, ohne dic Taste an- ¢ 55 250,865 55 54 45 5.4
zugeben oder herauf zu lassen. Die zweite Art findet bei Noten, welche mehrmals aufl ciner Stufe b 12 e igJ_'sj_ e X Py 'J—‘B'
vorkommen , Statt, wie bei b). Zu einer deutlichen Absonderung der Tine gehort hierzu eine be-g j?i _I_s‘__j_._i__
sondere Schoellkraft. . v .- _i "‘*__W—*"T’EE —
a) Das stille Ablssen, ~3 ) Daslaute Ablisen. § 2ol 2l e
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"~ Dieses stiile Ablosen eines andern Fingers suf derselben Taste ist hier jedes Mal durch zwei neben cinander g

stehende und mit einem Bogen /™ bemerkte Zahlea angozcigt.

Diese finf Regeln und Bemerkungen machen gleichsam die Grundlage zu einer guten Applicatur
aus. Anfinger, welche auch hierbei micht bloss das Gedichiniss, sondern hauptsiichlich den Verstand
beschifltigen, werden aus diesen allgemeinen Grundsitzen die hesonderen Regeln von cin-, zwei-
und mehrstimmigen Griffen selbst ableiten kinnen. Ein kieines Beispiel dieser mehrstimmigen Griffe
wird fiir den denkenden Schiiler hinreichend seyn.

Vorher will ich noch dem Daumen und kleinen Finger zu Ehren ein Beyspiel vorlegen. Diese
beiden Finger, vorziiglich der Dautnen, sollen cigentlich, wegen ihrer Kiirze, nicht ohue Noth auf
cine Obertaste geselzt werden, weil nitlich it diesen kurzen Fingern die weiter entfernten Ober-
tasten nicht bequem, ohne Bewegung der Hinde u. s. w., zu erreichen sind. Doch gibt es oft Fille,
wo wir froh seyn miissen, dass wir sie haben , wie folgendes Ichrt:

" Beispiel iiber die Nothwendigkeit des Daumens und kleinen Fingers auf den Obertasten.
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Schubart sagt: sJedes Genie kann Sitze eilinden, die cinen nceuen Daumenansatz erlordern.”
Stakem Piangforie-Schule.
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Von den Tonleitern und den damit verbundenen zwei Applicatur-Regeln u. s. w.

Eine der wichtigsten Cbungen ist das Spielen der Tonartsleitern, Diese Ubung ist nicht genug
zu emplehlen , denn dabei erlangt der Schiiler am ersten und am sichersten die so nithige Schnell-
kraft und Gelenkigkeit der Finger. Natiirlich muss strenge darauf gesehen werden, dass alle schon beas
merkte iible Gewohnheiten, das Liegenbleiben der Finger, Heben des Ellenbogens, Stocken und Wie-
derhohlen des Anschlages, Riickungen mit der Hand beim Unte setzen und Ueberschlagen u. s. w.
vermieden werden. Olters muss der Lehrer es selbst vorspielen, und alles Néthige dabei zeigen. Auch
vergesse man nicht, hier, wie beim ganzen Unterrichte . immer auf das J#7arum? aufmerksam zu
machen. »Warum inuss,” z. B., .hier dieser, und kein anderer Finger eingesetzt werden”? Warum
folgt in der Tonleiter F in der rechten Hand erst aul den vierten Finger der Daumen? Warum muss
die Tonleiter B in der linken Hand mit dem dritten Fis mit dem vierten Finger anfangen? u. 5. w.
So tibe man stets das Nachdenken, und die Miihe wird sich bald reig:hlich belchnen.

Obgleich das Spielen der Tonleitern eine der nothwendigsten Ubungen ist, so ist doch nicht
wohl zu rathen, in ciner Leclion unausgeserzt damit fort zu fahren, denn der Schiiler will Abwechs-
lung haben. Aus diesem Grunde nchine man in einer Lection nur eine Scale ; kann er diese mit

1 ¢ heiden Handen gleich und leicht, rund und (wesn auch anfangs nur im langsamen Tempo) nach dem

8 Takte vortragen, so lasse man ihn eines der folgenden leichiten Ubuogsstiicke von Tirk spielen.

v In der zweiten Lection lasse man immer die erste gelernte Tonleiter mit Verbindung einer neuen
wiederhohlen ; ¢hen so mache man es mit den systematischen Variationen. In Hinsicht der Finger-
setzung bei den Tonleitern stehen besonders die ersten beiden Regeln, namlich 1) das Untersetzen
und 2) das Ucberschlugen in Verbindung,

Y
v
§

€



10

V. Abschnitt. Von den Tonleitern, Tonarten, nebst bestimmten Regeln der Fingersetzung.’

Ucbungen in Tonartsleitern fur beide Hinde, mit beigefugter Fingersetzung und Trillern nebst Cha~ § 4) E moll, Naive, weibliche unschuldige Liebeserklirung;

rakteristik der Téne, nach L. Schubart. (Lehrreich fur angehende Tonsetzer).
Jeder Ton ist entweder gefirbt, oder nicht geflirbt.

gen Thrinen begleitet;
spricht dieser Ton aus.

nahe

Klage ohne Murren; Seufxér, von weni-
Hoffnung der reinsten Seligkeit (in Cdur sich auflsend)

. . s
Unschuld und Einfalt driickt man mit getirbten Tonen aus. Sanfie, melancholische Gefiihle g 123 ‘1' 3 4 g 231¢% 821 3. Ir 5 =2 1
mit Kreatztinen. [ 1 F _IE M —— " —
1) Cadur ist ganz rein. Sein Charakier heisst: Unschuld, Einfalt, Naivitit, Kindersprache. 8 I 1 : —r——d——— —=
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Anmerk. ImAufange lasse man den Lerneuden die Tonleitern mit der rechten Hand » und dunn mit der lisken

so lange allein tben, bis er mit Tact und Apj
Friller-Cbung muss im Anfange langsam, aber die Abwechsluug der beiden '
seyn; dic Fiuger ducfen dabei weder ausgestreckt, noch zu hoch gchoben werden

hicatur so ziemlich fertig

Tone an

~

ist, und davn mit beiden zugleich. Die
Geschwindigkeit und Starke gleich

2) A moll, fromme Weiblichkeit und Weichheit des Charakters. f:
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3) G dur. Alles Lindliche - Idyllen - und Eklogenmissige *),
jeder zirihiche Dank fir autrichtige F

sich ausdriicken,

4 5

= 43

1 2

jede ruhige und befriedigte Leidenschaft,
reundschaft und treue Licbe lisst in diesem Tone
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6) Hmoell ist gleichsam der on der Geduld, der stillen Erwartung seines Schicksals und der Erge-
bung in die gitiliche Fiigang. Darum ist seine Klage so sanft, ohne jemals in beleidi~
gendes Murren oder Wimmern auszubrechen.
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7) Adur. Dieser Ton enthilt Erklirungen unschuldiger Liebe; Zufriedenheit iiber seinen Zustand:
Hoflnung des Wiedersehens beim Scheiden des Geliebten; jugendliche Heiterkeit und

Gottesvertrauen.
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V. Abschnitt. Von den Tonleitern, Tonarten, ncbst bestimmten Regeln der Fingersetzung. n

8) Fis moll. Ein finsterer Ton; er zerrt an der Leidenschaft, wie ein beissiger Hund am Gewande;
Groll und Missvergniigen ist seine Sprache. Es scheint ihm ordeatlich in seiner Lage nicht
wohl za seyn, daher schmachtet er immer nach derRuhe von 4 dur, oder nach der trium-
phirenden Seligkeit von D dur. e " N

2341234 43 2143 2 43 gafg é

13) Fisdur. Triumph in der Schwierigkeit, (reies Auiathmen auf iiberstiegenen Hiigeln ; Nachklang

einer Seele, die stark gerungen, und endlich gesiegt hat — liegt in allen Applicaturen die-
ses Tones.
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12) Gismoll. Griesgram, gepressies Herz bis zum Ersticken ; Jammerklage , die im Doppelkreuz hin-
seufzt; schwerer Kampf; mit einem Wort alles, was miihsam durchdringt, ist dieses To-

v
g
v
g
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g
31
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L e g '. [—1
) Edur. Lautes Aufjauchzen, lachende Freude und noch nicht ganzer, voller Genuss, liegt in E dur. 3 14) Dismoll. Fmplindungen der Bangigkeit des allertiefsien Seclendrangs ; der hinbriitenden Verzweif-
. 5 4 t g ‘ lung; der schwirzesten Schwermuth, der diistessten Scelenverfassung. Jede Angst, jedes
1251 4 1 3 o2 t—: 143 213 3,";"’ 43 23, 4 < Zagen des schaudernden Herzens, athmet aus dem grisslichen Dis moll. Wenn Gespenster
[ #ﬁq@ S .~ 3 R W — g sprechen knnten, so sprichen sie ungefihr aus diesem Tone.
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4::5 Lebens; Seufzer der unbelriedigten Freundschaft und Liebe liegen in scinem Um- § .4 *I e &
reis. f 4 5
2 3 1 23 & 1"\5 2 1 3 213 2 4 4’;; o 15) Fdur. Gefilligkeit und Ruhe. ¥ ,tg. 4
Pa —— i H— v 2 gl«!ti— *—4—'#—!*_2 b
N — — B = 3 [ = m s 12 1 1leg®F it +—+—1—+—-g—+_"-_’_z!3 43 r
=" = ; : 1= ——~ 3 P et W — N . — = n
U —H-— S e é-g—;@ ] v %j_"f??" o — ——— J_E.' ) ==
9 1o 1 e = e v IS = —tg e
y A 3 2 1 aa.—,eu_:ea 41 2 3 5 2 v $2 14
‘ -é——:——eﬁﬁé S =1 )
‘ D ('_-[ = —1 1 "? 5% o S 3 54 32 1 4 e_._’l_ltf- -r_;#:_p$z 34 1231 1.5
2 —t - - — = P S Yo —— N A —9- -
S . ) O T O e S i e e s
11) Hdur. Stark gefirbt , wilde Leidenschaften ankiindend, aus den grellsten Farben zusammenge- o .:___._‘ft - ‘ .'_1_1-“ — 8 -
setzt. Zorn, Wuth. Eifersucht, Raserei, Verzweitlung, und jeder Hast des Herzens liegt ¢ =
in seinen Gebicthe, h ¢ 16) D moll. Schwermiithige Weiblichkeit, die Spleen und Diinste briitet.
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12 . V. Abschnitt. Von den Tonleitern, Tonarten, nebst bestimmten Regeln der Fingersetzung.

- D T

Nagen an Gebiss ; mit einem Worte, Groll und Unlust. Heulen kann er nicht, aber wenigsiens das "Weinen grimassiren, — Man kunn so nach

12 51 5 _: . 6 15 532 T nur seltene Charaktere und Emplindungen in diesem Ton verlegen.
£ B —— o S— !-# ® i

18) G moll. -Missvergr;iig;n. Unbehaglichkeit, Zerren an einem verungliickten Plane; missmuthiges % 23) Desdur. Ein schielender Ton, ausartend in Leid und Wonne. Lachen kana er nicht, aber licheln:
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19) Esdur, Der Ton der Liebe, der Andacht, des traulichen Gespriche mit Gott; durch seine drei ——— gyt
B, dic heilige Trias ausdriickend. & ' 4 L_ S L.
b5 21 "2 3,[ 41 4 3 14 2, I 5 ; 1. 2 ) Ddu td‘ur wird auch mit 7 Kreutzen, als Cisdur und Ais moll vorgezeichuet; doch bleibt die Fingerselzung un-
| = b P i } — = V verindert.
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ﬁ s 2 14 . . W 1 ) 254 B 24) B moll. Ein Sondc;hng. t?ehren Thenl.s.m ‘das G_ewand der Nacht gekleidet. Er ist etwas miir-
S 2 : —2 - = risch, und nimmt hichst selten eine gefillige Micne an. Moquicren gegen Gott und die
_\L:b‘l-;c__._-i- —H w-"-'a::p—o—i .‘ - - ej #'— ——_F Welt; Missvergniigen mit sich allein ; Vorbereitung zum Selbstmord—hallen in diesem Tone.
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20) Cmoll. Licbeserklirung, und zugleich Klage der ungliicklichen Liebe. — Jedes Schmachten,  F(&}— :qu——:_—j_———-l—-l— b —— 4 " ; i
Seufzeu der licbetruncknen Seele, liegt in diesem Tone. ; g — ""g_e_d +——t ie = ==
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- z "i“, — ¥ Ueberhaupt wicd cin Lehrer, welcher sich’s ernstlich augelegen seyn Jasst, seine Schiiler grundlich zu uuterrichten,
} ) L . . = 3 muudlich noch manche Bemerkuug uber disse oder jene dabei migliche Fiogersetzung hinzufugen,
21) Asdur. Der Griber Ton. Tod, Grab, Verwesung, Gericht, Ewigkeit liegen in seinern Umfange, g
a1 2 3 ,1 2 3 1 i the *
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E b‘bbf\v —— s S S s = S (W L Anhang zu den Touleitern. Als Tersen Uebung in halben Ténen fur beide Hinde , nach einer
2= — e S Vo1 =1V leichten Methods von J. Moscheles. ’ '
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. V. Abschnitt. Terzen-Ubung in halben Ténen. VI. Abschnitt. Vom Stossen, Tragen und Schleifen der Téne.
Fiir die rechte Hand herab D. G. Sy
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bezeichneten Noten, ist der Stoss nicht so kurz, hier wird der Note nur die Hilfie von ihrer Dauer enfzogen,
Die dritte Bezeichnung 2N ist am wenigsten staccato, und heisst der tragende Stoss, weil man
hier die Tone gleichsam tragen, d. h. jeden Ton mit cicem gelinden Drucke angeben muss , man
nimmt der Note nur cin Viertheil ihrer Geltung. Diese drei Arten des Stossens (Staccato) verdienen
alle Aufierksamkeit. Das Staccato muss bloss durch das Anschlagen der Finger, und ohne Bewegung
der Hand geschehen , nur geschwinde Bewegung muss bei den ersten beiden Arten eine leichte Hand-
bewegung fiihlen , jede Note auch, wenn sie von cinander fern sind, muss besonders klingen. Hier
muss dic Hand etwas hiher gehalten werden, als gewéhalich. Soll ein Ton besonders schwer mit
Nachdruck , sber nich kurz angegeben werden, so braucht man dieses Zeichen A wie bei a), auch
bey b), dessen Gestalt zugleich das Zunehmen des Drucks anzeigt. Dieses Zeichen » Einschnitt ge-
nannt, wird gebraucht um die Einchnitte zu bezeichnen ; um diese Einschnitte fithlbar zu machen muss

ein solcher 'Ton kurz und schwach angeben werden. Diese Zeichen sind in der Wirkung das was oft
ein kleiner heller Punkt im Gemiilde ist.

&=

3

D. A. Riicksi‘cblli;:hlfﬂr die linke Hand, hier kommt der 5te Finger der linken Hand in's I.) und A.

l 1]
QWWW

Von Schleifen (Binden, Zichen) der Téne.
Das Schleifen der Tine wird gewihnlich durch einen Bogen angezeigt, wie in der nachstehen-
den Beispiclen. Sollen alle Tine oder dic meisten Stellen ecines Tonstiickes geschleift werden, so

or ’ TG AL e
: L A el M
< : i i oA

A ‘ wird es zn Anfanse durch das beigefiigte Wort legato, bestimmt.
ﬁ é 1 é g i Schleifen (Bindungen) macht man nur durch das Festhalten der Finger auf den Tasten: mithin
pmp— -l darf man keine verlassen, bis der folgende Finger aul dem nachfolgenden Tone ist. Die Tine miis-
t—-—r-r_g;?] Lt sen sich vereinigen, und in einagder iiberschmelzen, wena man das Halten der Stimme nachmachen
AT ANTE I 60 (T BTl A - . . N . o . o s
{ T W B e B rah—abet:e will. Iliezu muss man besonders eine gute Fingersetzuug und gleichmissige Behandlung der Tasten
S P PisH
! e t

haben.
Exempel iiberdasSchleifender Tine.

.
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Prart ——

G. C. Hier wird in der rechten Hand der ite Finger in C. und G. und in der linken Iland der
5te Fingerin's G und C, eingesetat. .
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{ 1 2 P o 1 41 4 3 Bei a) werden folglich alle vier Téne, bei b) achte und bei ¢) alle 36 geschleift. .
2 — 0l SR Man merke hierbei noch, dass die Note, iiber welcher der Bogen anfingt, schr gelinde (kanm
LS c2atss bre iy i 808 v ¥ merklich) accentairt wird. In dem Beispicle g) filt dieser gelinde Druck, (swider die sanst zu be-
C 5 - omem— | — 4w | folgende Regel) aul die mit § bezeichneten schlechten Noten, bei h) auf fis, dis, u. s. w. Durch
—— [ o ¥ die Bezeichnung bei k) will man andeuten, dass zwar alle Noten geschleift werden wiissen, doch

Anm. Obgleich diese Terzen - Urbung nothwendig ist, so muss man in einer Lection doch nicht 7u luui;d- d;- 3 soll der‘ erstes d_rillc ; f'iinﬁc‘unfl siebo)nle Ton ss‘hr schwach miarkirt wvrdcn’. 1 iedie Ll
mit aolalten, deon des Aofingers Ohr darf durchaus nicht’genullul‘t werden, v v Bei I) soll «lng wweite mit einem Punkt bezeichnete Nute abgezogen werden, so dass siedie ILilfte
¥ von threr Dauer verliert,

Bei m), wo der zweite Ton auf derselben Stufe von gleicher Hishe steht, wird der zweite mit
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3 den ersteu verbunden, doch bekomunt nur der erste cinea Anschlog, man nenut sie Ligaturen.
Sechster Abschnitt. g ;
A . . . . . )
Vom Stossen, Tragen und Schlcifen der Téne. v Siebenter Abschnitt.

Dns Stossen oder Staccato wird auf dreierlei Art bezeichnet: nimlich: Y Von verschiedenen Nebenzeichen
1) Der kurze scharfe Stoss. 2) Der halbsclarfe Stoss, 3) Der tragende Stoss. a) U\,\ ~ ¢ Einschnitl. % Ncbn den Punlten, Bogenstrichen , Pausen, gibt es noch verschiedene Nebenzeichen; diese sind:

PR A A . A i i A » ’

g-—t—-1 g ——— " 0y g s B

[y o) = = —sH="H"T"——Hp2HY 1= : " .
L A ——] | WA\ — -  E v 1tens) Das cinfache Wiederholungszeichen. J§= steas) Das doppelie. und 3Stens) Das Klene

| Appoggiuto. Schwer mit Nachdiuck, ctwas aurz., M - Ay K

<<

Bei 3) wo die Noten mit spitzigen Strichen bezeichnet sind , wird die Note ganz kurz angegelen, :

-

. . Tl . - . . . Vo . I R L ST he H ) .

so dass sie nur den vierten Theil, daher eine Viericloote /6 an ihrer Dauer erhidlt. Bei 3) mit Punkien ¥ Wiederholungezeichen :1 . Die Punlte vor oder nach den zwei Sinichen bestimmen ., duss dvr
. .



VL. Abschnitt. Von den verschiedenen Nebenzeichen.
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VIL Abschnitt. Von der Beschaffenheit und Behandlung des Pianoforte etc.

werden muss. Das kleine mit 7, bezeichnet, bezieht sich nur

Theil wiederhohlt (zweimahl gespielt)
die andere nicht auf; 4tens) Steht ein solches Eintretungs-

auf kurze Stellen. vnnd hebt desswegen
-

aeichen =m oder so wird ununterbrochen fortgespielt , bis das nimliche Zeichen wieder vor-

komm!, welches der Riickweiser genannt wird , und gewdhnlich wie bei 5 die Worte dal sc-

gno al
v
spielt so lange fort, bis das Schlusszeichen

fine hinzugefigt hat, dann fingt man wieder bei dem ersten Eintretungszeichen an, und
H wie bei Nro. 6 eintritt, und fihrt sodann, wenn
.

das Stiick hier nicht endigt, bei der Stelle (tl/, wo man vorher aufgehirt und wieder bei dem er-
sten Zeichen angefangen bat. 7tens. Dieser Bogen mit einem Punkt wird auch uls Ruh- Zeichen
iiber Noten und Pausen gebraucht, und deutet an , dass man elwas iiber die bestimmte Dauer der
Note oder Pause (welche General - Pause genannt wird) verweilen oder anhalten soll. Diess ist vor-
ziiglich bei Fermaten a) und Cadenzen b) der Fall. Das Kunstwort Fermate (Gorona Haltung) be-
zeichnet nichts anders, als ein Verweilen oder Aufhalten im Takte, hiebei werden gewohnlich von
einem einsichls - und geschmackvollen Spieler Verzicrungen angebracht, wie bei a.) Unter einer Ca-
denz aber versteht man diejenigen Zusitze, welche kurz vor cinem Tonschlusse bei aufgehalienem
Tacte in der Hauptstimme angebracht, und mit einem Triller geendigt werden; 8tens. Die Klam-
mer § zeiget an, dass die Noten auf demijenigen Systeme , vor wélchemn sie steht, zugleich gespielt
werden sollen: gtens, Der Notenzeiger oo~ bestimmt am Ende einer Zeile elc. im voraus, wie die
folgende Note heisst. 1otens. Die Zifler 8 oder 8vs bedeutet, wenn sie iiber den Noten steht, dass
man die Sicllen nur eine Octavé hiher, und wenn sie unter deu Noten steht, nur eine 8t tiefer
spiclen soll, oft aber auch, dass die untern Noten sammt der Octay gespiclt werden. In diesem Ial-
le ist aber gewdhnlich die Verdopplung durch einige Noten im Anfange der Stelle angezeigt. 11iens)

Oft steht beim Ausgang eines Theils 1 und 2 oder /ID und G:“l\ . dieses heisst das Abweichungs-

zcichen, hier wird zum 2ten Male abgewichen, das heisst bei der Wiederholung bleibt die mit

ymol bezeichnete Stelle ganz weg, und wird statt dessen sogleich der, mit der Zahl Q bezeich-

uete Tact angefangen, 12tens. Abkiirzungen oder Abbreviaturen werden theils aus Mangel an Rau-

1ne, theils aus Faulheit des Notenschreibers oder Notenstechers, anstatt so auszuschreiben ‘
ﬁ

80 Jabbrevirt. oder in sechszehn Theile getheilt & , auch ganze und viertel Noten werden so

abbrevirt 'é . :: Auch Triolen und (Sectolen werden abbrevirt wie bei 13). 14tens. Diese zwei Striche

<= oder = bedeuten eine Figur zu wiederholen. Auch diese Abkiirzungen bei a) deuten an, dass

wan so fortfahren soll, wie vorher, wird aber gewdhalich mit dem Worte simile bezeichnet. 15tens.

+ -
Das Zeichen bei Nro. 15 £§ od.—3 deutet an, dass man die Tdne eines Accordes nicht zugleich,
sondern geschwind nach einander anschlagen (brechen) und sie hernach aushalien soll. Diese Art
der Auslithrung heisst Appeggiator. 16tens. Das Aaschwellungszeichen ——= driickt das Anwachsen
(cresc.) oder umgekehrt ——=— das Abnchmen (decres.) aus, es wird bei ganzen Stellen wie bei 16)

und auch iiber einzelne Noten wie bei 17) gebraucht; das Zu - und Abnchmen dauert so lange v
driickt ¢in allmihliches Zigern (ritard,)und g

als dasZeichen bestimmt. Das Zeichen bei 18)

. e l e .
mn.':--kchrlr‘ —— elwas eilend aus, das Zigern oder Eilen dauert so lange, als das Zeichen be-
slimwt,

Ubersicht aller benannten Nebenzeichen.

‘Wachscu, Abuchmen.

% 3) Das einfache Wie- 3) das Weine, 6) des Schluss- ;
o) Dottt ) us gt %) g RiaE ) dunae
. - - bis tungszeichen, 5) der Rilckweiser, . ’-\m;“m'
6 Q o A0 Y dal sogno - E
Z\\ . v . - - - — ?_
< d s | B Cp—r - a0 fine —F
- = /r -.
g a) Fermate ,/mil Verzierung, 8) Cad F \:/ Fclm‘;: x
pliy . ‘adenz. ) derNo-
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v 10) Eine Oct. hsher, mit verdoppclter Octav. 11) Das Abweichuugsaeichen,  32) Abbreviaturen, simile,
3 ~ a3 A ~ w8 a) simile. 15) Appeggiatur. oder s0:
fppepp o 3 B B o e s .
XE' A e g iattar s Sl e ;
S S e e :
3 o [} Brechung.
M «) simile.
g 16) Das Anschwellungszeichen, .'17) ‘2'“ uci'ftl""'
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Achter Abschnitt.

Von der Beschaffenheit und Behandlung des Pianoforte, und der
Art einen guten Ton herauszuziehen, vom Vortrage, und von den
allgemeinen Erfordernissen.

Em schiner Ton muss deutlich, voll, geschmeidig, hell, vorziglich aber angenehm
seyn.

+Der schione Ton, schreibt Sulzer, ist der, der jeden Ton des Ausdrucks annimmt, und in
allen Schattirungen des Forte und Piano gleich klar und hell bicibt.
__ Sich cinen schidnen uad singenden Ton eigen zu machen, muss fiir den Pianofortespicler eine
Sache von dusscrsier Wichtigkeit seyn. Diesen zu erlangen dignen vorziiglich lang gehaltene Noten,
welche anfangs durch einen missigen gleichen Druck und nach und nach starker angegeben werden
miissen. In dieser Riicksicht kann die erste Voriibung (im 2ten Abschnitt), welche anfangs langsam

4 soll gespielt werden, zur Bildung eines guten Tons schr viel beitragen.



VIIL Abschnite Von der Beschaffenheit und Behandlung des Tianojorte ; ung Ger ATE, CRI TR

utes lnstrument, ein Pianoforte welches bei einem richtigen Be-
zuge keinen vollen, starken Anschlsg ertriigt, gehdrt zu den schlechten Instrumenten.

Die Tastatur des Instruments muss gleich seyn: die Tasten diirfen weder zu schwer , noch zu
leicht ansprechen; sonst miisste’ man im ersten Falle driicken und im zweiten wiirden die Finger tri-
ge und schwach. Auch muss nothwendig der Ton erlischen, sobald man die Taste verlisst, damit
jedes bestimmt sey. Ist das Instrument gut, so muss der Ton in gemissigtem Tempo ein bis zwei
Tacte forthallen, wenn man so lange auf der Taste liegen bleibt, und die Vibration mit auf-
gehobenen Fingern aufhéren. Viele Pianioforte- Sriele:: schlagen mit allen Kriften darauf, um forfe und
fortissimo zu spielen, (bei diesen kiinnte man wo il mit Recht sagen, sie schlagen gut Piancforte, anstatt
sie spielen gut P. forte.) Diess gewaltsame Daraufschlagen mit ganzen Armen gibt nie cinen guten
Ton, stat harmonischen, reinen Ténen hirt man nur das ermiidende Gerdusch von Himmern und
Klappern. Nur vermittelst des Anschlags erhilt man einen guten ‘Ton; nur die Kraft und der Druck
der Finger gibt forts wie piano, gehorig an. Selbst beim pianissimo muss der Finger den nithigen
Druck geben; sonst wiirde der Ton unhirbar. , Ich verstehe hier nicht das Nachdrucken, welches auf cinem
Klavicr mit grossem Vortheil angewendet wird, weil dadurch besonders die langern Noten mehr Gehalt , Wortkhlang
bekommen, abér beim Pianoforte ist dieses Nachdrucken mehr schadlich, meistens ganz unnitz, die Tone Mingen

hier fort, wenn die Taste gehalten vin!. » '
Hat also der Schiiler den Fingersaiz gelernt, so bemiihe er sich nur, alles mit Ausdruck zu

spielen ; er gebe keine Note an, ohne dass sic ihm bedeutend sey; er hisre nur volle reine Tone,
wenn er die Tasten beriihrt, Er suche nur das Gesangreiche zu erstreben, welches grosse Meister auf aller
Art Instromente nie ausser Acht gelassen haben, er suche die verschiedenen Biegungen der Stimme,
so viel als mdglich nachzushmen, welche so reichhaltigen Umfang besitat. nur dadurch wird er
das Gesangreiche hervorbringen, in welches sich der Reiz der Musik innig verschlingt, und ohne wel-
ches man nur einen eben so faden als bedeutungslosen Lirm macht. Alle Instrumente sind nur Nachah-
mungen des Gesangs : der Gesang sitzt als Konig auf dem Throne, und ringsum beugen sich alle In-
strumente als Vasallen vor ihm. Der Zweck der Musik ist, zu ergetzen und zu riihren; dieses er-
rcicht man nicht durch Schaelligkeit oder Schwierigkeiten, sondern durch Ausdruck, Styl und Grazie.
Dazu sber bedarf es eines gesclzmiissigen pricisen Vortrags, der Fertigkeit gut und sinngemiiss No-
ten zu lesen , sein Instrument gehirig zu behandeln. So gibt man Forte, Piano, Bindungen, Stac-
caten, Haltungen . und Ritardamenti wieder, welche zu einem ausdrucksvollen Spiele gehiren.

Die Sl‘irﬁe und Schwiche und ihre verschicdene Nuancirung, ist das fiir unsre Empfindung,
was die anziehende Kraft des Mondes fiir das Meer ist: eben so sichere Ebbe und Flut wird dadurch in
uns berzorgebracht. — Der um die Musik so sehr verdiensivolle Musik-Director Tiirk sagtin
seiner grossen Olavier-Schule : .,Wer ein Tonstiick so voririgt, dass der darin liegende Affect (Charakter)
,, auch bei jeder einzelnen Stelle auf das Genaueste ausgedriickt wird, dass also die Tine sleichsam
«2ur Sprache der Empfindung werden, von dem sagt man, er habe einen guten Vortrag.” Der gute
Vortrag ist daher der wichtigste, aber auch der schwerste Gegeastand der praktischen Musik. Zom
guten Vortrag aber gehisren folgende wesentliche Erfordernisse. stens: Eine
bereits erlangte Fertigkeit im Spielen und Noteulesen, Sicherheit im Tacte, Kenntniss vom General
Basse (*) und von dem vorzutragenden Tonstiicke selbst; sodann insbesondere. 2tens. Deutlichkeit
in der Ausfiihrung. 3tens. Ausdruck des herrschenden Charakters. 4tens. Zweckmissige Anwendung
der Manieren, und gewisser anderer Mittel etc. Stens. Richtige Interpunction oder richtige Absoude-
rung ciner musikalischen Periode von der andern, denn so wie die Worte: Er v erlor das Le-
ben nicht nur sein Vermégen etc. cinen ganz entgegen gesetzten Sina erhalten, je nachdem
inan sieinterpunctirt,z.B.: Erverlor das Leben, ni cht nuretc, oderso: Er verlor das
Leben nicht, nur etc. eben so undeatlich oder vielmehr falsch , wird der Vortrag eines musikali-

Hiezu gehirt aber_auch ein

uten Vartrage unenthehrlich, weil verschiedene Regeln von den Varschligen (Vor-
tichen Starhe und Schwichie bei cou - oder dissonirenden Havmonien u. s. w. ohne
alien Generalbass. Lelnen scichnen sich besouders aus die von
Tiurk ond von Forster, Der gute Geschmack hat es zur Regel gemachty dic ) zeu oder di enden Accordeuber-
heupt stirker svzugeben, sis die consonirenden, und zwer desswegen, weil die Leid biaf 1 e durch die
Dissonanzen errcst werden sollen. Auch gibt es noch andere Griinde, aus welchen die Mothwendigkeit der oben gedachten
Regel erhelit, Ein auhaltendes Vergniigen wird naimlich nach und nach merhlich geschwacht, oder hort, bei lingerer
Fortdener, woll yer auf ein Vergnigen su scyn, wenn es nicht zaweilen unterbrochien wird. Geschieht diess Letatere
durch irgend etwas Unangenehunes, findet man cin darauf folgendes Vergnugen desto reitzender, Da nun duvch Dissonanzen

(*) Kenntuisse vom Generalhatse sind zum ¢
ll,llen) und Manicren, vou der erdorder]
die erwihnten Kenntnisse nicht befolgt werden hunnen. Unter

eine Art von unengenehuner Emplindung, oder wenigstens ein Hoflen und Eswarten, ein Sehnen nach Ruhe u. dgl. ervegt
wud, so folgt, dass man die dmomlrenden Accorde untee andern such desswegen stark sngeben muss,

1 8 damit dic consoni-
renden Hi mien eine desto any e. Emptindung, eine um so viel beruhugzendere Auflosung u, 5. w. bewirken. -= Ucbri-
grns trsgen die Dissonanzon vorziiglich dezu

. i ei, dass die Scele, hei ciner Folge von fsuter consnirenden Accorden,
nicht so bald ermidot, und dass en Tonstuck, so zu segén, schmachhalt wird. Gowisser Massen sind daber die Dissouan-
scn in der Musik das, chen was bei desf Sprisen das Gewuris iel,

8 schen Gedankens durch eine unrichtige Interpunction. 6tens. Richtiges Gefiihl fiic alle in der Musik

auszudriickende Emplfindungen und Leidenschaflten. Die Worte: Wird er bald kommen? konnen
blos durch den Ton des Sprechenden eineu ganz verschiedenen Sinn erhalten. Es kann da'durch ein
sehaliches Verlangen, eine heftige Ungeduid, eine zirtliche Bitte, ein trotziger Befehl, eine tronie

u. s. w. ausgedriickt werden. Das cinzigr Wort: Gott! kann den Avsrul der Freude ' des Schmer:
zens, der Verzweifllung, der grisssten Angst, des Mitleids, der Verwunderung etc. in ’verschiedenen
Gr_aden bezeichnen. Eben so kénnen auch Tine durch verinderten Vortrag, eine schr verschiedege
Wirkung hervorbringen. Acusserst nisthig ist es daher, den Ausdruck jeder Empﬁndung und Leiden-
schaft aufl das sorgliltigste zu studicren, sich denselben eigen zu machen, und richtig anwenden zu
lernen. Beispiele iiber alle diese Eigenschatten in Noten anzufiihren, wiirde dieses Buch zu weit-
ldufig machen. Alle in dieser Schule enthaltenen Zeichen und Kunsiwirter sind zu cinem schonen
vollkemmencn Vortrag nicht hinreichend, ein vigenes richuges Gefiihi fiir aile in der Musik auszu-
driickende Leidenschaflten und FEmplindongen wmuss mehr geben, als alle Kunstwiieter geben kiéa-
nen, Nur was vom Herzen kommi, kann wieder zum Herzen gehen. Personen mit einem stumpfen
Gcfgihl werden nie einen guten Vortrag bekommen, der gefiihivolle Lehrer kann zwar durch mghr.
maliges Vorspielen den Schiiler s0 weit bringen, dass er mehrere Stiicke gut, und dem Scheine
nach mit Ausdruck spiclen lernt, es blaibt aber immer nur ein erhorgies Gefiihl, oder eine Art von
mechanischer Nachahmung. Viele haben nur liir gewisse Emplindungen Gefiihl, Daher hirt man oft
bei manchen Tonkiinstlern ein Allegro gut und das Adagio mesto schlecht vortragen. Obgleich dieses
cinseitige Gefiihl besser ist als gar keines, so bivibt es doch immer nnvellkommen, Der Schauspie-
ler kann glinzend da stehen, wenn er auch nor in einem Fache richuge Darstellungskraft hat, aher
der wahre Tonkiinstler muss sich in jeden Affect versetzen kibunen, er muss oft in ciner S.lunde
Empfindungen ausdriicken, die an und hir sich wesentlich verschieden, oft in wenigen Augenblicken
ganz fremdartig in etnander greifen. Hierzu kommt noch, dass jeder grosse Compositeur se?m: beson-
dere Manier ( Styl) hat. Wer demnach Sticke von Clementi, Mozart, Dussek, Havdn
Beethoven, und a. m. gleich vortragen wollie | wiirde keinen Eindruck machen. Ein Ci»mpo:
nist will tiefes GeFiibl und kriftige Darstellung: Ean anderer von bald lustiger, bald empfindsamer
oft grillenhalter Stimmung. stets feurig, will Geist und Zatntheit des Vortrags, wieder ein anderer is;
minder reich in scinen Schispfungen, aber desto tieler ethebt sich oft zum hichsten Pathos: er
wird erhoben, wenn cine sanite Harmonie den Gesang wieget. Solch eine Musik verlangt viel Ausdr‘urk
und kann nur von gleichgeschaffenen Seelen vorgeiragen werden, welche eine gefiihlvolle Composi-:
tion der glinzenden und lebhaften vorzichen.

) Zu einem richtigen Vortrag grhiorgbesonders eine richtige muosikalische Interpunction, das heisst
eine richlige Verbindung und Absonderung der Rhythmen (Linschuitte,) Perioden, (Abschniite). denn
wenn man einen Gedanken trenat, wo er verbunden werden soll, so spielt man unverstindhich (und
oft zweideutig) und beginge eben den Fehler, welchen em Redaer beginge, weun er mitten im
Worle cinbiclte und Athem holte. Folgendes Uebungs-Exempel.in welchem jeder Rhythinus (*) mit
Rs. und die Perioden mit Per. in der Mclodie bezeichaet ist, wird dem Schiiler eine kleine Be-
lehrung verschaflen. )
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Uchbungs-Exemple zur Erlernung der Ein-und Abschnitte.
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en 10 verschieden, wic in der Mudik von den Tactabschnitten , und bier an diese
le gebundrn. Rhythmus hest das rr-";rhnu\slgn Zeitverhaltniss ganger Tonreitica
eluer Tone, Diesem letztern correspondict das Ma-

(") Rhythmus ist in der Porsia vom Metrum eh
chen so wenig wie dort an die metrische Ze:
gegen einander. Der Tact bestimmt das vogelmasnige Zetverhaltnns eing
trum, d. h die Bestinunung der Valil nad Doner (odes Stathe) der cn

inen Sylben. Riythuuae st in der Poesie und Mu-

sik von zleicher Bedeutany, nur in dieier letztern lechrer waluzunchmen , weil sie genaue Zeichen tur die Dauer uod
Wi htigheit iheer Mowente hat, welche der Poesie, wenizstens b uns , fehlen, Tact uad Metrum sind dussere Kumtior-
Kaaviorm durch dasselbe Mediwn  Jen: wirken mechsnisch,

men davel dus Medium der Zert 3 Rhythinus —- cine innere
dieser lvnamisch, -= In xo fern man die thythmische Begrangnng dee Toureshen ( Anfang uad Eude ) wahirnehmen kann,

phegt man diase auch fur sich Rhytnuen (Absatze, Einschmitic) zu nenneu, w. 0. w. ==
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IX. Abschuitt. Vom Gebrauche der Ziige (oder Mutation).
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Schon beim Lesen des Textes wird man die Rhythmen und Perioden bemerken, Fiihlbarer wird das
Ende cines Rhythmus oder Periode, wenn man bei dem letzten Tane derselben den Finger sanft
von der Taste abhebt, und dan ersten Ton der folgenden Periode wicder etwas stirker angibt. Ein
Hauptvortheil , die Einschnitte finden zu lernen, ist der, dass man bemerkt , ob ein Tonstiick mit
dem vollen 'Tacte anfingt, oder ob vorher noch zwei, drei, und mehrere Achtel - oder andere No-
teugattungen (im Auftacte) enthalten sind ; denn grisssten Theils fallen die Einschnitte durchgin-
gig aul cben denselben Tacttheil etc. Es gibt nebst diesen noch kleinere Einschnitte, welche keine ei-
gentliche, Ruhe versianten, diese werden Cisuren genennt,

Livssen die Lelirer ilie geabteren Schuler, weon diese falsch gespielt haben und gewisse einzelue Stellen wie-
derholeu selieu, picht ebea bei der falsch gespiclten Note, sondern beim Einschoitte ete. wieder anfangen: 8o wiir-
den die Schuler bald fubden lernen, was zusammenbingt, und also nicht getrenut werden darf, oder was vou cin-
ander abgesoudert werden kaun. So viel von den Erfodernissen zum guten t(nrtrag. Der Verfasser glaubt durch die
gruchenen Winke wenigstens dem Lernenden civigeu Nutzen zu verschaffen, Turk uad Sulzer haben diesen Ar-
tikd gruudlicher und weitliufiger ausgearbeitet,

Neunter Abschnitt.

Vom Gebrauche der Zirge (der Mutationen.

r
hirhls was den Reiz der Tonkunst, wie die Riihrung erhithen kann , darf vernachlissiget werden,

nnd dazu bieten nicht geringe Vortheile die Ziige, wenn sie zar rechten Zeit mit Kunst gebraucht
werden. Das Piano Forte kann dic Schwingung eines Tones in Adagio molto nur einen 'Takt lang
halten. und selbst hier verschwindet er so leicht, dass ihn das Ohr kaum fassen und vernchmen
kann. Dieser Mangelhaftigkeit helfen die Ziige ab, welche einen Ton gleichmissig mehrere Tacte
hindurch unterhalten, und mithin nicht vernachlissigt werden diirfen. Zwar verwerfen Linige aus
Llinder Anhinglichkeit an das Herkimliche
Charlatanerie. Ich will 1hnen gerne beistimmen, wenn sie diess solchen Spielern vorwerfen, dic
nur, um Unwissende zu blenden, und ihr miltelmissiges Talent zu verbergen, dic Ziige brauchen.
Allein den Beifall wahrer Kenner verdient gewiss, wer sie schicklich zu rechter Zeit anwendet , um
dic Tine cines schiinen Gesanges und einer schinen Harmonie zu verschinern und zu nuterhal-
ten. Wir haben bei den neuern Piano Forte gewihnlich 6 bis 7 (auch mehr) Mutationen (Ziige) (*).
mit deren Bezeichnung die Componisten noch nicht einig sind; einige schreiben con Pedal und sen-
za Pedal,andere haben dieses Zeichen @ und zur Auflosung das Kreutz % ete. Die Pariser hoben es
am deutlichsten, sic haben jeden Zug nummerirt, nimlich (Pedal, 2 Pd. soll man 2 Ziige zugleich
nchmen, so steht es § Pd.  Pd. u. s, w., sie haben aber nur 4 Ziige angenommen; und wir haben
7 Ziige. Da wier das p so oft um das Pianospiel auszudriicken, brauchen , und die Zallen zur Fin-
gersetzung, so wiire wohl um allen frrungen auszuweichen, folgende Bezeichnung (die ich vor eini-
genJahren in meinen Werken angenommen habe) noch bis jezt die deutlichste und einfachste; nim-
hch: ((3) ist der Pianozng) ((7)ist der Fortezug) ((3) Guitarre oder dic Ferriickung der Claviatur)
((3) Fagoltzug) ((%) der Pianissimozug) ( (%) Harfenizug, auch Lautenzug); und die Trommel durch

dicses Zeichen A. Die Auflisungszeiclien der 6 Ziige sind folgende: ={1)= =(7)= u. s. weiter. Die

. . v . 0. . . L R .
Trommel bedarf kein Auflissungszeichen, weil sie nach cinem jeden Schlage sich selbst auflist.
Dererste (1) Pianozug gehirt nur fiir das Piano, denn derTon ist schwiicher, als dos gewihn-
» P . 7 . rl . . -
hiche Piano ohne Zug ; herriiche Wirkung macht er mit dem 2ten Forte Zug verbunden. Man darf ihn

(*) Silbermarn schreibt man die Ertindung des Pisnoforte mit dessen Mutation doren Verhesserung aber den Wicrer Instru-
mentma hern zu, bei dieser schinklehen Ge genheit seves mr anch crlauit cinige unbeschadet summtlicher mit der Ver-
Fatiung dieses Instrumentes sich hefavsen hivsiger Meister sorzuzoweise zo nennen, als: die Herrn Brodmanan,

tomberger, Strercher. Stein, Conrad Graf,Loschen. Perstehe, jetztouch Muller uud Rosenber-

3 A v
Rety w o m Wachtel vorzuglich die Autiechtstehenden. duch Hee Kasting in Balin, verdient hier einc eliren-
volle brvaimung. °

» und iibel verstandener Eigenlicbe ihren Gebrauch als \

§ zu sanften Spielen brauchen , und muss den Fortezug bei‘ je_dir Pause, bei

g
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jeder Ausweichung fallen
lassen, um die Tone nicht zu verwirren. So kann man die Harmonika villig wieder geben, deren
Ton so michtig auf unsre Fibern wirkt, und die Wirkug durch einen grossern Anfang der tiefen
Tine verstirken , welche der Harmonika abgehen. Die beiden Ziige zusammen driicken haltende Accor-
de durch tremando schr gat aus. Aber unter tremando verstehe man nicht das Aunschlagen mit den
Fingern , wie man eine Note nach der andern anschligt. Das Tremando muss so geschwind gemacht
werden, dass die Tdne nur eine fortlaufende Reihe fiir das Ohr bilden. Darum diirfen die Finger
kaum die Tasten verlassen, und durch eine kleine Bebung die Saiten ununterbrochen schwirren las-
sen, besonders in Diminuendo und Pianissimo, wo dic Téne so verléschen miissen » dass man kei-
ne Tastenbewegung merket.

Der 2te (7) Fortezug wird wahrhaft zum Ekel gebraucht, denn viele geschmacklose , mittclmis-
sige Spieler wollen oft dadurch ihren Fehler verdecken, sie brauchen ihn bei jeder fortissimo bezeich-
neten Stelle, oft sogar in langen chromatischen Passagen. Dieser Zug muss nur in den verwandien
Accorden, deren Gesang langsam ist, und nicht aus der Harmonie leitet, gebraucht werden. Folgt
auf diese Accorde ciner, der nicht mehr in diese Hermonie ehdrt, so muss der vorhergehende ge-
didmplt, uud der Zug beim folgenden gebraucht werden ; so dass vor jedem Accord , der nicht diesel-
be Grund - Harmonie hat, er aufgehoben werde; widrigenfalls er mehr schadet als gut macht, weil
alles wie nirrisch und unverstindlich durcheinander liuft. Ueberhaupt darf man sich dieses Zuges
zum Forte nur bedicnen in gleichformiger Harmonie Folge, und wenn maa mehrere 'Tactc hindurch
eine Bass oder Gesangs - Note ununterbrochen auszuhalteg hat. So gewiss man durch scine schickli-
che Anwendung schiine Wirkung hervorbringen kann , so sicher muss ein widersinniger Gebrauch
niissfallen , und zum Ekel werden. Weit angenchmer ist er im Sanfeen; aber man muss die Tasten
mit vicler Delicatesse, und weit zarter behardeln, als wenn man ohne ihm spielt. Der Klang des [n-
struments an sich ist stirker, wenn die Dimpfer gehoben werden, und einc Taste setzt die iibrigen
zogleichin Schwingung, wenn man sie stark angreift, welches bei zarter Behandlung nicht geschieht.
Dieser Zug. und diese zarte Behandlung gehért demnach fiir reinen harmonischen éesang mit lange
haltenden Ténen, wic z. B. in Pastorale, zirtlichen und schwermiithigen Arien, Romanzen, religia-
sen Compositionen, und iiberhaupt in allen gefiihlvollen Stellen, wo der Gesang langsam dahin
fliesst, und selten aus der Modulation fillt,

Der3te (%) Guitarre:zuz, welcher die Claviatur nach der Rechten schiebt, so: dass der HHammer
nur auf einer Seite spiclt, erfordert cine sehr behutsame urd dusserst delicate Behandlung, denn bei
dieser kann durch ein starkes Spiel (wenn nicht die Saite abgeschlagen) wenigstens das Iustrument
rerstimmt werden. Die Finger miissen hier mehr schwebend spiclen, ‘als bei den Piano Zuge (3).
Erist mit dem Zug (>) verbunden himmlisch schin , und kann bei auscrordentlich zirtlichen,
schmachtenden , wehmiithigen Stellen mit sehr gutem Ecfolge gebraucht werden.
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Der 4te (3) Fagottzug soll eire Imitation des Fagott’s seyn, secin Umfaog ist von Contra f. hisch-
stens bis in's eingestrichene g. Zur rechter Zcit, besonders bei komisch staccirten Bass-Stellen ge-
braucht, macht er gute Wirkung ; auch kann man mit Verbindung des (¥) und (5) Zuges (wenn sie
nimlich neben einander liegen) (*) durch cinen langsamen Choral - Gesang, “welcher aber nicht
liber das eingestrichene g gehen muss, die alten Posaunisten mit ihrem gnaufigen Graber- Ton imitiren.

Der 5te (%) Pianissimozug ist mittelst seiner doppelten Diimpfung noch einmal so schwach, als
der Pianozug; man hat hier das Pianissimo vollkommen, s lisst sich durch diesen Zog cin entlern-
tes Spiel, oder Echo, schr gut darstellen.

DerGte (¢) Harfenzug, dessen Ton sehr abgestumpfi ist, gehort nur fiir rasche Liufe in stac-
cato fiir die Variationen in Arpeggio. Ueberhaupt bleibt die Wahl aller dieser Ziige nur den einsichis-
und geschmackvollen Spicler iiberlassen, denn man muss nicht glauben, wie schon voraus gesagt,
dass man beim Forte den Fortezug, und beim Piano den Pianozug, und beym Pianissimo unmer
den Pianissimozug nchmen soll; der gute Spieler muss auch piano und pp. oline diese Ziige spiclea
kénnen. Die.Trommel A, fiir die ich am wenigsten eingenommen bin, (Cinellen vod Glocken sber
taugen nichts und verdienen cassirt zu werden, ) thut zu rechter Zeit gute Dicnste zum Bei-
spiel bei Lindlern im 2ten Theile oder bei militirischen Mirschen etc.; nur muss man nicht
schlagen, als hitie man eine ganze tiirkische Musik zu begleiten; diese Behandlung ist hiichst unan-
genchm, und bringt in der Folge dem [nstrumente keinen Nutzen. Sanft geschlagen kaun sie ohne

() Zu wiinschen wire es, dass die Instramentén-Machier iler die bestimmtc Anar@nun‘ der (Mulstion-Zige) cinmial cin’g waren,

1 LR RICTC I IC UL I DAL S I DL LRI ST



X. Abschnitt. Von den Vorschligen.

X. Abschnite. Von den Manieren.
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Nachiheil des Instruments lange Jahre gebraucht werden. Eine Ausnahme kann wolil bei manchen
Stellen gemacht werden, z. B bei elektrischen Schlidgen, wie in dem bekannten Andante mit Pau-

henschlag von unserm J. Hardn ete. die Tromel muss immer mit dem Fortezug (7)) verbundenwer- ¢

den, welcher aber nach dem Anschlage gleich aufgelist wird. Auch muss die Anwendung der Mutatio-
wenn sie mittelst der Fifsse bewirkt wird, ohne Gerdusch geschehien, die Spitze des Fusses

nen,
Zug sanlt nieder driicken und cben so zuriickfallen lassen.

muss (ll.'ll

Abschnitt

Manicren.

Zchnter

Von den

]\lanicrm sind Verzicrungen simpler Tone, und werden entweder durch Kleine Noten ., oder
durch gewisse Zeichen angedeutet, und immz'r'schlvil:-ml vorgetragen. Eiozelne KMeine Noten, welche
2ur Yerzierung der Melodie, vor die grisssern Noten gesetzt werden, heissen Vorschlige  sie erhalten
ihre Geltung von der unmitielbar darauf folgenden Haupt-Note, und werden eingethelt in ko rze und
in lange. Die langen Vorschligen, Vorhalte (*) theilen sich mit der Note, st div Note 2weitheilio

5

<0 bekommt der Vorschlag die Halfte, ist die Note dreitheilig (punctirt), so bekommt der Vorschlag

zwei Theile. Der kurze (Vorschlag) ist umverinderlich, vor langen und kurzen Notea gleich hurz:
sie sollen so bezeichnet sevn F, Da aber theils aos Nachlissigkeit nud theils aus Unwissenheit der
Copisten die Bezeichnung nicht so genan genommen wird | so merke man sich folgende Regeln.
Der Vorschlag muss immer kurz seyn:atens Wenn ervor ciner mehrmals wiederholten Note stehet;
2tens Vor einer Nute, nach welcher mchrere g.lmrlu-r Geltung folgen s 3tens Vor &
senen Tonen: 4lens \'t)rspringc'ndvn Intervallen @ Dtens Za Antange emnes Satzes oder cines cinzel-
nen Gedankens ete. dessgleichen nach einer Pause: 6tens Vor Riichungen {syncoperten Noten): Ftens
Vor punctirten Noten; Btens Vor Triolen oder andera deeigiiedrigen l-'.g..,—".,,; gtens Wann der (rei
cintretende Vorschlag cinen Sprang zur Haupt - Note machis Folgende Beispicle von Yorschligen

urz gestos-

werden es deutlicher und anschaulicher lehren.
Lange (verinderliche} Vorschlige theilen sich mit der folgenden Note :
N\ |
9 . o -
X € P

1
usfuhrung.

Anm. Jeder lange Vorschlag (Vorhalt) muss star Ler angezeben werden , als dee folgende Ton selbst. Dicser Vor-
schlag bei ) ;
vortragen ) macht er den Gesang hiukend. Ucberthaupt ware es bewer, um allen Dirtha bicon za verhuaten,
die Componisten bestimmten immer die Geltung der langen Vorschage genau durch Notea.

VUanveranderlich - kurz, miissten die Yorschlige seyn:

3)

1) ®

i
Vor wirdetholten

T
Vor Noten gleicher Geltaig.
Noten.
6 -‘t < S
'y _.Q : [ — - _
— @ B ':'__.Iﬁ . - I - P
e i s Al o o MO e e Rt By S99 . Ep
-~ - - -

Zu Anauge ewncs Salzes. Vor syncoputen Nuten.  Vor punctinten N,

(*) (Besser Vorhalte, denn sie sird nichts anders a's Retardationen, welche das Verlangen nach dev \ultosang in o den o gentli-
chen s mithin deesen beraustichen, wenu er glewh matter vorgetregen wand ety seae Verhalte),

Starke's Pianoforte = Schules

o bon pege machon,

gehort unter dic veranderhichen und zwar aus melodischen Grunden ; denn Kure {wie thuviele Spaelir N

v

(Y]
\’/

<

\’

W
A\
1]
v

o

- J
oder dreyglicdngen g Wenn der Vorsclilag einen Sprang macht,

l)a. diese unwr'én('l(~rlif‘||(-r|. Vorschlige meisten Theils durchgehend sind, und nach Sulzer's Aus-
druck. in der Harmonie nicht in Betrachtung kommen so sollen sie licher schimeichelnd als zu stark
vorgetragen, und der Nachdruek aul den tolgenden Ton gelegt werden.

otens. Der Doppel - 1 orschlaz {Anschlag) bestelit aus zwer Vorschligen, wovon der erste nach
Umstinden eine oder mehrere Stulen tieter, der zwente aber um cine Secunde hoher steht als die
(_laraul h»lj_;cn"ll- Il.mplnnlv. Iir wird k_ur‘l. vorgetragen bei )i bei 6) wird der erste T'on verlingert.
Stens. I‘)x-r RY lec~4/<‘l'.lna'sl:-lnl ans zwed stufenwerse ) ulml sprangweise o) aul cinander folgenden
Vorschligen, uond wird an h punctirt gebraucht, \\lv“)N‘I c): llui,\ushilnrm:g ist wie ber dem Dop-
pelschlage. jteus. Der Sehneller besteht auch aus zwei Kleinen Noten, und unterscheidet sich vom
Doppelvorsehlage dadurch, dass der erste Ton micht tiefer als die Hauptonote, sondern jedes Mal aof

o der wihmbichen Stufe steht, wie bei ). Diese Manier dient, um gewisse Stellen noch lebhalier (bril-

lanter; zu e hen und muss nnner sehr geschwind 1 l_'n'lls.nn geschaelit) ausgefithrt werden,
Stens. Der Trdler o welcher eine gleich geschwinde und gleich starke Abwechslung zweier Tone ist,
wird dureh dus Zewchen angedeutet. Der Prillerist zar galanten . Spielart die unenthehrlichste Ver-
zicrung s er sty wie schon gesagt veurde s auch die sehiwerste Maaier, und erlordert dahier nugemein
. . . - . . N . X a
viel Ubunea . bis man iha zar gehiorigen Gleehheit, Ruodnog, Scliicfe uad Lebhaltigheid heraus bringt
. . . . e . D o
Geemeinighs hounterscheidet man vier Haoptaeten voo Prllera, nibmlich 1} den gemeinea Talier, wie
Iu'! 2)r 2) den lrnh‘r» von unten, wie ber i) 3) den ll‘{|l|-|' von lflll'll cberdgsund ) den Prallinller,
bei £). Der Doppeliriller bei 1), oder der deeitache s beiom) st nichts aoders, als ein gememer P'ril-
ler. Von (l:'n> iibrigen \I‘u.:n-rcn unterscherdet sich der 'l'nllvr‘\nu.li;h(‘h dadurch, dass er so lange
tortgesetat \.\‘lr«l. bis die Geltung der Hauptnote villig voriber ist. Der gemeine ‘Friller bekommt ge-
wolinlich einen Nachschlag, welcher nach Umistinden dere Sache aut veeschiedens At geschieht, wie
beig). In denticten Octaven muss dee Uridler verhadtoissicicng langsamer als in den hiheren geschla-

gen werden. Wenn der Toller anf venscliiedeaca springenden Tonea o oder wie es oft geschieht,
durch die ganze dustonischie oder chromatische Tonleder na b cinander folgt, so heisst das cine Tril-
lerhette, Gtens. Der Mordent (Beisser) * 5 ist aul zwererler Aet, nahmlich kurz %, wie bei n), und
lang we. wie bei O) gebriu hlich.

Froohbeon ot in seiner vortiellichen und vollstindizen Musilschule nue cinerlei Mordent | und zu dicsem das
sweidoatize Zeachien des 1 ppelsehbizes s ant ausn Stiel dureh gorozen 4, gewablt; andere scheinen tha gor nicht

gz aonbere sleneren datanter.

grhaunt en Wb, aoch aodere verstohen

Dass bede Mordenten aut dem vorgeschiriehenen Tone selbst anfangen und die Secunde ab-
wirts zam Thillstone haben, sicht man aus der beggeligten Austdhrang, Diese Manier soll imi leb-
haften Affecte angewemdet werden. gtens. Der Doppelschlag besteht ans drei Notea; diese schine
Manier macht den Gesang angememn reitzend uod belebt, and kaun daher sowohl in Tonstichen
von zirthehem als manterem Charakter iiber gestossene und geschliffene Noten angebracht werdei,
Man gebrancht tho aul vieredlei Arten. 1) Der gewsihanliche Doppelschlag » bei P). Steht das Zeichea
des Doppelschlages nicht iiber der Note, sondern etwas rechis 4), oder iber dem Puncte nach cinee
Note B, so wiclh der Doppelschlag erst kurz vor dem Eintritte des darjuf folgenden Tones oder
Pandctes angehrae ht. Die zweite Art heisst der geschnellte “up[H‘ISCIIIJ‘,} :.‘\n weil dem cigcullicbcn
Doppelsehitage no I ein Hilfston auf der Stule der Hauptoote beygesetzt ast, wie bei 8). Die dnte
Art heisst der Duppelschlag con unten [—;". weil er auch ausser seinen drey Tinen noch einen Zu-
watz von zwer Vorschligen hehommt, wie bei T). Die vierte Art wird der prallende Doppelschlag ge-
and ist eizeatheh nichts amders, als ein Prallindlee mit cinem Nachschlage 7).

Brens Nachsehlige werden durch zwei kleine Noten bestimmt, diess ist dic einztge Manier, wels
che hiee Zeit Daner) von dgr vothergehenden Note (meht wie die andern von der folgeaden) erhilt.

Orens Der Zwsanunensehldag oomne elhwas harte veralterte Manier, beide Tasten werden nimhich
wglen b angeschlagen, allging von der tielern hebt man den Finger so gleich wieder ab, und Lebt

vur den hohern ‘Yon aus.

-
naunt, .

o) Hevvichen echreibt in winer Anacicing Sete 510, diese Wanier wavde deswezen Deicer genannt, weil s'e s0, wic der
Li.s cies Kicowen bhiercicas , wclikies huww subuisaet, und suplech wicder obue Yearwundung tahien lusst.

C
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X, Abschnitt. Von den Mamesen nnd deren Ansfuhienng,

X. Abschnitt. Von den Manicren und willkiulichien Verzierun

sen,

Lebersicht allernoch iiblichenManicren
111, Schleifer.

F

nebst ithren Ausfithrungen,

H. Doppelvorschlage. 1V. Schneller.

. = e v
E = o Q) ‘
,:E;p,-, ‘g, DI > . i :iv-‘_: - *
- — ﬁ—. { : — P
::’_4 . —.¥',f ] 1 }
Ausfubiung. Ausfubr.

V. Die vier Haupnacten von Trillern.
1) der b'umuiuc Tridter

2) der Tuiller

vou unten.
!

oder so:

oder sn:

Ausfihe, ' g Ir ('_'3 ] i) e .
el 0| PePerle 0| 1—e il
: :ﬂﬁ‘u | = 1

n AT ; ST
Nachi /111154
sehr geschwend. Aduyfulirung AAusfubisung.

3) der Talivr 4) dev Pralltnller, Doppeltnller, uitihrung. my Bhachoe
\:m ohirn. wuch so: th/ix/uuug. Toaller,

VI D viererler Arten
l)u’l‘l"!.\l hibage.
P)a)deegewal

YL Der Mordent (oder Beisser).

n) dec hurze.

Ai-fhenng, 1, der Liuge. diches aneli s

o fege
At;xfnhr

duspichr,

L Dappelschl. nach der Note,

G

_‘P‘__ -
i

|
Ausfiuhr.

[T
Ausfuta. _”lt,\/u/l/ull\:"-
2; der geschnellte Doppel- 3Y der Doppelschlag oder:

s » schlac. g Nonunten. soc: Yy, » nihmlich - Fia Auspuhr
LAY e ! o TR N
Po| P PePe_ o

Gt A,

e a—

Ausfuheung

V111, Nachschiige.

IX. Der Zusammenschlag.

lu ewastimmigeu Steilen.

Ausfihr, Ausfiihe.
2% a3
—_ / :,»....A
¥ v 7
4 Auspuhiruny

Diese wesentlichen Manieren (*) haben unsere unsterbliche
zarl, uoameangenommen, und sie verdienen auch hinsichtdiel der vichiigen Austithrung besonde-
ro Aulmerhsamken . Runst-und Geschiack sind bier g sethonden s sie tagen dorch 2wed hinis-
sige Anwendung zur Verschitnerunyg der Melodie beis sie beleben den Gesang und

(') Wesentlick heisat: was yon cinem Disge rict getiennt werden huun, oline dessen sediee Natn ot vauudvin

Tonsetzer Bach, Haydn, Mo- Y

Leadhn zn-

\r
1

che von dem Spieler erfunden
1

3 banpt suchen jetzt die grossen Compaositeurs ihre Prano - Forte -\Werke so sorglilug

sammmenhiingender; sie halten die Aufmersamkeii, sie geben den Tinen, bei welchen sie angebracht
werden, einen grossern Nachdruck , so dass dadurch ein Tonstiick ansprechender wird; sie \cnrslarkon
den Ausdruck dev Leidenschalten und Empfindungen; sie bringen ausser der niihigen Manniglalng-
heit gleichsam Lickt und Schatten ius Ganze. So viel diese wesentlichen Manicten den suten Ge-
schunack belordern ;5 eben so kbunen sie durch willkiiclichen Gebrauch zur Unzeit die
Wirkung schwiichen, und geschmacklos machien. Man se
Moameren . am wenigsten aber in Tonstiicken , die

abgezielte
i demnach ja nicht verschwenderisch mit den
den Charakter von Trauer, Schmerz, $
muth, Unschuld, Frenst, Naivititn. dgl. an sich tragen, in Tonstiicken solcher Art wiirde
Mordenten. Schoeller u. dgl nicht die beste Wirkung thun; da hingegen ein punctirter Doppels urschlag,
Sehleiter, Varschlag | und ein etwas langsamer Doppelschlag hierbei cine weit zu echmiassigere Wir-
hung hervorbringt. Avsser diesen wesentlichen Manieren gibt es noch grissere thl.il.'lull»!;lfll, wel-

. oder doch nur selten vorgeschrieben werden , sie ‘
len ‘Tonen . Laufecn u. dgl; sie werden willkiirliche Yerzierungen genannt, und hecuhen besonders
aufl ein richtiges Gefithb wud sollten billig nur von einem wirklichen Mejster der Wunst cingemischt
werden. Bei diesen waithichichen Verzierungen wird oft dem Mode-Geselumacl 7 viel r,;efhuld.igl . Wo-
ber vielleicht gewisse Singer und Singerinnen Schald haben, denn der enthusiastische Beifal] (der
Mode Nemneroy welcher so wanchen Singer und Singerion zu Theil wird, die z. B. aus einer Note
1o, 20, und mehrere lanfen lassen, und oft dergleichen Racketen odes Luftfeuerwerhs - Stiicke sprin-
gen lassen, verleitet woll imanchen za argen Missgriffen im Vorirage (*). Der Made-Geschmack und
der Runst-Gesclimack sind zwar leider in der Praxis (wie in der Politik uerd Moral) versehindene
Dinge,aber jence soll diccem schleehiterdings wud diberall, selbst in Kleimgkeiten, untergeorduet seyn,
sonst steht es it dem Geeschmacke einer Nation iberhaupt misslich, ’

wer-
n viele Triller,

sestelien oft aus vie-

Was also deme schonen Kunstgeschmache entgegen ist. suche man ja nicht pachzualen. Uber-

anszuschmniicken,
dass den Darsteller in Hinsicht der wallkiithichen Manieren und Zusitze we

¥ mig iitbrig bleib, Solle es
v ber varkommendon Fermaren und Cadevzen der Ausse hmiickung des Spiclers iherlassen seva, so miis-
urenodie Verzievaugen jedes Mahl dem Charakter des 'Fonstiickes angemessen seyn, und sich, genau
¢ ¢ A x 3
v ogenommen, nur ail e vorgerchricbene Harmonie griinden.
v Fermaten bezowchoen {wie schon im qten Abschnitte gesast wurde) ein Aufhalten im Tacte, sie
v werden entweder chne wallkhichiche Zusitze (sispel vorgetragen, oder man veraiert sie, nach vorbe-
v sagten Eigroschalten,
v Unter Cadencen versteht man 1) die Meinen Vorspiele (Preludium), welehe vor einem Tonstick
v (um dic Tonatavzohunden; vom Spieler grmacht werden. o) Versteht man unter Cadenz, im engern
o Surne des Wartes s die willkiindichen Verzierungen, welche vur einem villigen ‘T'onschlusse, besonders
Yoan Concerlen sder Hauptsiimane angebracht D und unmittelbar vor der Schlussnote gewohnlich mn
v e riller geendigt werden, Diese Verzierungen miissen dem Hauptcharakter des ‘Tonstiickes aul
‘\: das Genaveate avgemessen seyn.  Vaele nbngens reclt gute Spicler haben das schadliche Yorurtheil | man mus-
v ose an Cadenven hanpisachlich grosse Fernghent za zeizen suchien. Dubier misehen ste oft o, B. w0 Cadenzen 2u cinem
Vo adugio vou zartheh traunigem Charakter die buntesten und schweresten P‘ns‘qg-'u cin, du doch in diesem Falle bloss
\ ; !
:, wemoe ol vergetragene s simple Tone die abgesiclte Wikuns thun Man hute sich als . ane lebhaflte Cadenz 1
vooe e rohediden etes Aduzio anculinimgen, oder nach cocm Allc oo mit mnatern Passazen eine mutte Cadens zn ma-
Voten M oewnen Vortheil, wie verschiedene Clharaktere, im Ganzen gruommen, am besten ausge-
v dtiicht werden kisnnen, mierhe man, dass die Traurizheit in tiefen . fast iminer nur stefenweise lol-
v geuden Jangen Tanen mit untermischien Dissonanzen fortschretet, Die Froode ele. hingegen wird
Vodareh holie, consonirende , oft weit von cinander entlernte Fine { Spriinge ), durch geschwinde
v N . . L . . . N
v Passagen acdglansgeduicht, Die Cadenzen diiclen, besonders in Tonstitcken s on traurigem Charakier,
o mcht zo ling seyol Sie solleny wenn der Zuhirer antmerhsam erhalten werden soll : Manniglalng-
v Keat, Loerwarterss und Ceberraschendes, Neuheit und Witz an <ich tragen Tiirk verglercht dee
oo A . 3 : ) . : .
v Gadenz it cinen Traune, — Man durehicivint oftin wenizea Minuten wirklich erlebte Begeben-
woheiten s die Fosv ok aal ons machten, mit der lebhaitesten lunptindung; aber ohue Zusammenhang,
v ohne deatliches Beswasstseyn, — So auch ber der Cadenz,
\
A\l . - S .
v f) So maucher bloss mechaninch fertize Pianoforte - Spicler, der ubricens gar keine Kenntanisse, jo nicht cinmsl die nothige
Litindungh@it besitzt, lasst seinen Fingern freien Laot, und wird jrdeny Zalivaer von Goschmn k und vichtizem Getuhle
v dureh seme ganz zweckwiniiigen Veranderu nonnd Zusitze ausserst lasiz, Bec dieser Mode swied nelist anden Lebeln
v poch ot Tact — ant die Seele doe Muoh —  gosendigte Manche gluubt o Lev willhurhichen Zusutzen durte man es in
v Auszhung des Tactes so e ekt nebien . oder ey zenge woll zar von der Grosse cmes Virtinosen . wenag =1 sich brim
v Yevandern eto it an den Tact bindet,  Die Compaisien , deden Arheiten, wter dee Finger solohor Spieler gotathon
’, sined an der That s bed, " Wirhlich grosse Mester i Gesang und bisuumenien balien wach hei den wertho-
“ fizsten Zusatzen punctle s Tact Wao das factiose Sparlen von Wathoug ist, witd s olinehin yon bedachtgen Componi-
e stou dureh niiadandy, allent, accellciando cte. und durch Fermaicg

sallsami mngezeigh,



Tabelle der in der Musik gewihinlichsten Kunstwiintor,

der

al

O O

vsewaohnlichsten

(Y

hu nstwaorter,

welihe die Bewegung und den Charakter eines Tonstiinks, das starke vl sohiwache Spiclen cinzelner Stellen bestimmen,

.‘\.

A battata, nadh dem Tacte, claentlidd nadh dem Zdlaae.

A capnieao, pady Velieben, cne mujitabifce Galle,

Avceleramdo, tomleunigend.

Adee, lanatam ; bter und in allen aefaliaen, ydri!
&en, trauriaes Gharafreren muf dec Bortraa rywer
fron, de Tone muiien mir Nod0rud angcachen uad
wolitg auéaebalten merden,

Adasama, fepr langfam.

Vhicate, gornig,

Ad hhitum, nady Delteben.

Alettunse, con atfetto, rubrend, mit Cmpfindung.

Atteriome, (cou) mit, odec chne Traurtaler.

Asitate, con agitarione, beeat, unaeflum, unrubia,

Ala breve, (alla capells). gefgrounte Taciart von e
Iheilen.

Allargando . vergogeend.

Alleyro, hurnia, munter, lebbafte Demeauny ; otfe diefe mun.
teen Oharaftere verlangen einen leidirer Boreraw,

Das hriset o die Tone werden hoer wicht v hoafne, neche 4
zalalten ale i eimem Adazir ziave, Macstown, Patetion,
Pompmo u dzl m. vorgetiagen,

Allegretto, ‘meniger munter, weniger gefdwind als Al-
tegro.

Allezerzza, (con) mit TMunteeleit,

Ally breve, oder alla capella, begetdinet eine aefdminde
Bewegqung, 1ede Note nod einmahl fo gardymind als

Al nmisono, im Sinllanue.

ALl ottava alte, in der Dctave hoher,

Alternatien, obec alternaments, wedVelmeiie.

Al nigote di tempo, nady Srrenae ded Tacred,

Amabile, amarcvole | tiebhidy, angeaetin

Amarezza, (con) met ‘Betradmg.

Awmrroso, gartlid, hiebeeid,

Andante, in eter ruptaen Bemeanna, alerdiam aeke d.

Andantivo, wemger gehend, etwas lasvtamce aié Au-
dante

Auimata, Defeeit, bebheryr. belebe,

Awmmono, nuthig, frifd.

Auticipahio, (Vorauinabine . (ot Serteny

Appassionata, ladenfdatthi s,

Appoggito, untesiufr antugt,

Ardito, Bihn, bebecit, foud.

Ariose, getangarha.

Arpeggio, (Urpeqatatur) . Bredung, Je.aliedetung.

Arcs, fhledhte Tacttherle, Gurtace )

Assat, genutq, allegro cssai, febr munter,

Attacea subito, geidymotnde cinbholen, (mweaer),

B.
Balancement, (ital, tremnlo) die Bebung.
Buttimento, Jufammenfchlag teine i, WManier).
Bullonte, fdrmmernd , d. b, lebbafr.
Brioen, con Brio, feurig, vaunyend.
v, gproeimal.
Burlesco, pojjiclidy, fdyershafe.

C.
Canon, die Ridytidnue, Regel,
¢ .otabile, fnqend, fuzabar,
Calando, (cal), verviagesad (T4 1.9¢¢).

in alphbabetiseher Ocduany,

Capriccio, a -‘.xprimi»). nady Chefallen'. (eine Brille).

e ateditded Befangitudden.

ein Vieddien.

T, rete werber.

acmdhlid, beamem,

Compaarevele | gefalita, angenehm,

Codla parte, il mut Sem Beriray igtend (etroas fibleps
venls

C e, Hubana, Juaabe,

Cotnento . en Stud met diner concatitenden Ziimme e,

Comoptarte, ML Anmath,

Srenitiona,

Controouct . contrspundtiven, eifit 2, 3, eXer mebr
mmneea degen. e depveite Coutrapam tmufi (o we
vetit fepn, daf oman 2 Zomrean cbae Scbber o dor
Hationie vermedifeln, wmictrea fanng tady ntoer,

Covatine,
Carnetta,
Corne s

ook,

Con.mer,

Cons oy,

went ale 3 2 tmmen unaelobet merdon fovnen,
Crowcendn . (erese ) madfe:d, sanehmend, jrarter e
Nend

Colla deatea, mut der redhten Hand
Coolla minstea, it Der fnlen Hand.

n.

vom nfanae,

Cvem Jeidhen tid qum Sdhinfiedien,

Dreceesconda ) plecrese ) abachinend, fdhma ter mperdend.

Doboe, doteemeute, con g, debtidy, anges
el

Dodaroon, con dobiae, fdaershafe, mehmuthiy

Avettisvrment |, Belutraungamind auns
mebrerer Zaken dbatenend.

iy, hun )y eecmnadernd

Dl wee'ordead.

Divees oL con taeeennone, mit Ginfite, oder Banthefiung.

3 i

Zrud vont 2

D eapn,
flal sequn o 7T

doleersa,

Decortanent s,

Dare voite

[roet, en concertiventMen <! nunen.

I

Loctooa, oony mit Ropd

I_-l‘n-)\xwur, (e u) Juddrudancl, can ee oy e met
Hugdrud.

Frowo, hergifd.

Fantasie, freics, ungebundenes Spiel voder Zeid).

Fastorn, gteiy

Fermate , Rubejeiden, eine Haltura,

Froale. Der lebie Zak ener Oyer .

Faue . il fine, (Pas Gude) jagt den Sdluf:
fudes an.

Flebale, flehend, bitteud.

Fatte, (der, ), ftarl,

Ueatosima, (o, 1), fehe Rarf.

Fuga, 1 ein Toamid, worin etne Stimine
das Thrma vatatmt,

Fuaeaso, oouss  con funea, rturiﬂ,

Fartono, wathead, teberd.

Fuceao (Unoa) chire Rbtitnote,

Puecita, erer Cqualter wucay, acfSmiangte

Fieseo, 1aid,

cines Ions

Der andern

Noten.

g
'

wlnteads, 1l R

'
Crustosn , con past s, pi,

‘: Voot

(5.
Giveasn, (Dorihaft,

fante, qeidleft.

Aranit L crmpaft mit TRiarde

Jrtenerm . aoaidig, mit Anmuth,
chefdmad.

H.

Harmewie , wpt Ilivara™e liccorde.

Gliasroata,
Gtae, con

Gt vitesa,

. KETITIN

And aebrandht man
Sude, elde aus lauter
H

Yleer Mt 1oy
Biacuntoemoniop b e

dua

Tusheelon |

| ROTE

Nerrrpivgag,

We e teae nle

un!dldig.

1.

Flagend, mehmuthiy,

Lomcatabnle s bonecutenn ) tlagla, Plaaend,

feufiend , fdimaditend

Laorgn, wet, donanntg . acdehut, folghd) etoas langfas

mee ale Avbaa,

begava, ehee Laota, gebunden, adgleft, andachalten,
baovgvere et worgeteagen,

Lauiimos,

Foangeente, Lo,

Yl Savitnente

Lonto, lavg am
Lhtessn tempee i ehen Sem Tempn oder Jeitmafie.

Loomga . dre Lasae, 1 Mote, dte ¢ Tacte aile,
Lognbre | tiaeng . e

P Lusing ande, himentiela?,

M.
Macotoea, erhaben, ma; ftatod,
i i dar i, eine
arcfie Tore bt Lot magginte
ihwede: 1
Moarcato, et boondam Rapdeud, fowie o
Maran, Maerd, <o muthiaed, Lubdbnes, ermuntirnded i
meitarn e MWedis Srud ., meti g jedem Zact ave
Shrtte onaclivai werden, aubgesomuicn

Tenart , meldre die
oot aud aa g

(PR R IRTTRTERTRC N

nier g

tnoamnen
Tragcemutd, Seun bier wud auf jeden Zdier an
Wiessvl cecvdinet

Medvvimn towge, o eben dem Tempo,

v Meno, wentuer, monn torte, wentger ftark,

A
A

U

Mensar, dertmak,

Mesto, trattruy, berrubt

Metrometee, Mottoweane , it cine Mafdine gur genaven
Dertimmeng Oes Jerrmafes.

Minuctto, (Minuett , Menuett) ein Toaftad tn 3 mertel
Tacte mud aig Iany gebraudt, matig , gefdmind,
und aefathy. aefpiclt als Gulantene -

Minactt, Allegro, o Simfonien, Quartetten, aber oft fehr
qefdwinde aclpre’t. -

Mezra voce, (vomezza voee) o mut halber Zhimme.

Mezsa forte, bald jpact.

Miascrso, nundcevale, Drobend.

M, (e Tuticfte, ctne batbe Tactnete.

Mumre, Dt Hoaece (nambtdy Toct) yege eme moll Ton-
art an.
Moder
Modis, $ou

= = -

E

Modto, viel, (fehr) Adaggio medte | fehe tangfam.

Moncchord, (Sinfarter) an Jufteument mit anec Zaite,

Monctome, (Fintomgtot,

Morvado, (mar) fte-bend.

Moto, Deweaung, con mots, mit Bemegung.

Moaso, Beberyt.

Moneot, Jeitmaf

Musette, etn Tontud, weldes eine etvas fanafame Do
weauny hat. el ter Shacaltee aaw, fanit und ues
falta vit, fo muft ber Bortrag fehr {dmerdei1d und
qefdilerie tenn

N\

Non fante, mdt fo () febr
Non teopper . pdt e wie!
Nevemnle, cne Jtinr von g Jcten.

0.
Oblizate, nothwendia, hervonicdend.
O tava, e Rethe von 8 Tenen.
Guverture . Gateitung . Srefinunq eined Ceoncertd, Qe
oderBallera, weldye hemUbaratter DestBamgen entipreyt,
P.
Passaraglio . (Passacudley, ein Tomtadd in }/.; Tacte,
Peflen Charalter sartlid und etwas eenfthait 1ft.
Passepaed , otn frangeiifiees Tanjiud in 3 ober °7: Tacs
te, weldhes mut dem Menuelt preles gemein hat; dee
BWortena mub leidsicon.

Partie, {Smiteny bettchen aus ¢ ee Xolge mehrerec Ztude.
Passagro, (Passag ) ane Reihe von Ionen, ote aus
vertnedenen Fuguren beftehen . )
Pastorello,  Pastocale) birtenmaifia, fteht qewobnlidy /5
Tact Mat amen angenchmen tandhiden Sharalter.
Patetico , faeehid, nadydeudity, mt einec aemifien @oes

(e v. Dal
Peedendo  yperd.) fidy pevliersnd,
Pesante, fdnvecfitio
Pricevale, gefatlta,
i, (p ) fdwad, tefe.
Pramssnnn, (pp ) feor fdwady.
Pretoso, mutad, theilnecbmens.
P, mebe, poa allegio, micize pucligx. .
Poco, mwatg, pocn .uhglﬂ . weniy langione,
Polacea, (Polunatse) , cin poblnifdyer Nationalting ia
/, Tact, ven feicrlid grameinfhem (V‘!)er!:r.
Pamjse, prading, feectidy, met vollem Teae.
Poi, ‘o) und brevauf, Poi segue, brevauf folgt.
Porte de voix, (frany.) Bocfaldae. ) .
Prelodinm, Torfptel; bat mit de: Fantasiavieled gemein.
Proato, gefdwmd , Prestissimy jepe gefgmad.

Q.
Quasi, faft , beinabe , 4. V. Andante, quasi Allegeetto,
gehend. faft ein weng getdwiad, ,
Quattro, Quartett, ein Tonlif, weldes aua i Sauptfia:
men belteht. N
Outole, eine Fraur von .’)“}mtm.. i .
Quintett, (Quintonr), ¢m Ztudmit 5 Hauvptftimmen.
k.
Rallentando, (tard,, ritacd. ), anbaltend , etwas fange

e, ¢
.2
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Tabelle der in der Musik gewihnlichsten Kunstworter,

Methode | das Pianoforte rein zn stimmen.

Recitativo, tpredende Mufit ohne Toct.

Lizaudon, e tleines Tenwhtud tn C. Eact, Deifen Glu:
vairer froblidy, und der Lortrag lerd)t jepn muf.

Rindorsnado, (rinfl) verftartend,

Risohuto, enttdiiofien. beberst.

usveghata, munter, (cbhaje, aufgerwedt.

Ripicno, vell, ausgefuilt,

Atenondo, verzeaenid.

Kitornello, Wortprel, (Perieden) (frang. Ritvwrnell)

Riverso, { Roversein, ocer al reversein ) (Qeciber man
b Gtudon, weldye Pas Graembumiidie baben, bafi man
fic verbebut; Do b, vers und cudivares tpiclen fann.

Romance, ift ein Tonftud, weldieé ctne anfade, geta
lanfte, naive Meicdie bot, Ler weidier fidy der Sieeier

aller avitfuriiden Manteren  und  Julaie entbhal:
ten mut, -
Rowde , (liondean) Jrelelitited, worinnm cin furger Havp:ial

von ctnem gartiiden, muntern, tandeinden to. Cravafter
gum Grande legt, o weldyent das Thema ot weeder:
bolt wire.

Roulude, ane Rehe von gefdwinden Tonen.

S.

Sarihande, etwat lanafamer, ein franifder Tang in '/
e/, Tact; hat anen ernfthafren mit Iluice vors
tuntenen Gaavateer,

Scalu, Jouletter (franofiidy echitle),

Sevemenda, (seem ) abnebmend.

Sclvctzando | sehierzo, scherzosn, fderibaft, tandefnd.

Scvdra, teer, unacbunden, mebe \uttrs‘n als aerdleift

Sogue, siegue, €5 folat, g V. segue da zda parte, e
foiar der 2te The:l.

Semitcuimn modi, $eitten, ober die qrofe Septime.

Scupre, allegerr, scrapre pians, teftandig 1dnud.

Senza ornenti, ghne Leraraungen,

Senza tempo, 5.t chne Juct.

Se prace, wenn s beliete.

Septunolen. Frqueen von 5 Moten.

Sercuada, Nadtmufit, enthaltet mehrere Stite, welde
einen anfadyen, ungebunijiclten, gefiliigen Charakrer ha:
ben follen.

Serioso, cenfthaft, naddrudiid.

Seatolen, eine Fraur von 6 Noten,

Sforzando, (. f2.) ftact , mt Gervalt vorgetragen,
beiicteyid) nur auf dre Note, vwobe es feht,

Si tuce, man fdhweage (vaufire).

Si replica, man wiederhole.

Sivelti, (s.v ) man wende gefdnvind um.

Sicilinn , nady Ast cines ficiitanuden Sdhafertanied,
frat %70 Taot, wied (hmeidyelnd, in guomabigter Derve:
auny vorgetraacn.

Sintouia, ift ein aug Trei oder vicr Sapen beftehendes .
arofics, ftltmmt:, pradtiaes Juftrumcnmmua‘

Sinntra, (v ) e ke DHand.

Sin il (sino ol Do) bie que Starte.

S roarddo, (o) fterband, nad un® nady fdwidder.

Suavione, wuthend (L3Ud und greler BVortray).

Soave, soasemente, leblich.
> lh 2gwo, felmiftren, nady den befannten Zunlben, do,
eomr ta o sol la, s, (1:1',). W.ter Salfegpicren vorftedt man
oufbrm Pumoforte, fig im-Zpulen (dwerer Stelien,
u. dgl. uben.

Sulo, alletn, solo find alle Stellen, welde von ciner
Sauptftimme atlon ausaefubet werden, weber die ub.
viaen Jnftrumente nur jur Bealettung mieprelen.,

Soutte, vin aus 3 b1e § Zaken beiteheudes <tud,

Sostenitn, getraqen, D. . mit ausachaltenen Ionen,

Sotto vece, mit lefer ;tvmm\ , foigud rhmad).

Sprecate, Deutlich, nest von einander abgaiondert.

Spirttass (con spinto), (unt Feaer; feucty, hiiy.

Stace o, fury, abgeftogen.

Streftoeng, das (Meaenthril gen Largn,

Stungendo gl tempo, Pas Tempe 1ot angiehend
nedh uad geidnuvimder b osum Lo,

T.

Fanto, fo fehr, uwon tante, nidt {0 febe

Pardaudi, anbaft:nd, jaudernd,

Fempestoso, fuem.th, hefrg.

Teipo, S, w tepo, ame Eacte.

mpo o, ﬂlhll Jomate,

up tubato qeteblines ;urmaF Memerntid eers
ftelbt man daruiter ¢rone Are von Verkurjung vnd Lo
longerura $or Yoten, oder et Lerrwden ovrieiten.

Penera, con tenetosoa, wactind , vubeeno, woid),

Tonnt ) aviaiten, an gebalton.

Lovsdecimcts | S eon 1 Noten,

Torrett, el e e tizeaden Ztimmen Seliebr.

Thema, Dauvtak,

Focead o etne W Pantuasie,

Frangmlane nte s ey, acdafien,

I'tembibeament ("’u” ) Tuiller.

{remolo, Die "Ochang.

Peappo, wchr, nen troppo, nidt ju febr

Fatt, alleyutammen,

U.

. und

Un poco, tin roenig.

V.
Variazione, (Variation) Berdnderungen,
Vindewille, Cein franoii-dyes Wollsgaifenlied).
Valvie, fdynell , Voleissimo, fetye fdynel.
Verte, utmweuden.
Vigorosn | vigorosamente
Villanilla, em Bauernlied.
Vivace, vivo, vivesra, lebbaft,
Vivacissino, dugerft tebhafr,
Vivacita . (conj mit Yebhafti Peit.
Volti subito, gefdsmind, mit Lebhaftigfeit umgelebut.

7.

Zeluso, con zela, tifrig, mit Eifer.

ftart, nadveudlidy, Praftia.

IL2VIS
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! Tichikeit dazu.

" sehiechten Summer fiie Lobio haben hano;

Methode, das Pianoforte rein zu stimimen.

Der theoretische Musiker weiss, dass ausser einem ZGusserst gebildeten und feinen Ohre, cine
grnaue , viel Studwm ertodernde Bekanntschalt mit unsera Tonsysteme und der Temperatur dazoge-

hivet, ein Clavier oder Fortepiano wirklich rein zn stimmen, so dass alle Tounarten einander ghech
sind, Teh habe schon manchen gebildeten und delicaten Puanofortespieler dariiber klagen biren, dass
er Niemand finden kinue , der ihm sein Instrument zu Dank zu stimmen wiisste, In manchior be-

deatenden Stadt sind unter den Finfzizen und Huaderten, die Instrumente lir Lohn stimmen,
vielleicht nur wenige, welche diess Geseliaft nach nichiigen Grundsiteen, und folglich so wie es seyn
Viele besitzen mrhl einmal die nithige mechanische Geschick-
Man hat oft evven Stimmbammer, der den Wirkiel nor an der Spiize fasst, statt diss

er gunz tiel green sollie, uod schwankt beim Dreehen welchies mit fester Heond geschehen muss,
hin und hier. Dadurch werden nach und nach die Wirbelliicher so ausgedrelin, dass die Wirhel meht

muss, zu vernchten im Stande sind.

! nwehr fest genug stehen, und das Tostrument gar keine Stimmung wmehr halten haon

Da dessernungeachiet ot Talle cintreten , i welchen man fiie den Augenblich nicht einmal eiuea
so gehirt es an den wichtigsten Ertodermscen . selbst stim-
wien zn tercen. Die lewchiteste und doch auch sicherste Methade, ein Claviermstiament gleich schwe-
bead zu temipeniren

Man stimnee zoerst das eingestrichene (%

it folgende — ein femes und anch musikabseh gebddeies Ohe vorausgesetsr:
yonach ciner Wiener Stmmgabel , it seiner on-
dann zum Kleinen o die grosse T

avgenomusen wird o die grosse Ters £ Sind die grossen Terzen villig rein — und ob sie es sind,

1}

rz en . zo diesemn efs, welches als ces

tern Octaven dem kleinen o

Lenverht nean leachrs denn das 0 miuss zwisehen des | oder eis und o so gestimmt seyn, dass die
grosse Terz ddos — i’ — fvillig eben so rein st als die grosse Terz J0 0 —. Bei den grozssen Ter-
zen hat wan zu lu obadhiten d,x«; man jede elwas diber >uh schweben Lisst do i, man stimmit v o

Verhaltissen 50 4 stehen sollten, dann stimme
Die Quinden wiiissen etwas unter sich sehweben,
man erst, oh man

als ste nach alieen natiirlichen
die Quinte hoete.
Ist man bis 20 diesem 2, als Quinde vom fis gekommen: so untersache
Man schlage namlich das zuerst gostiomin-

Crroaernmges heéher

man zu a Jdie Quinte e mm ¢
ni h’ '_{"lt'llll ll.lb"— michie IA}] lnu ‘) oder zu tief ey nul('n Sy
te s dieseme zolezt gestimmiten Jgoan. wo es sich denn gleich zeigen muoss, ob und swie man ge-

fehit habe. Hat mian gefehlt, so st es nitlug, bis zum ¢ zunick zu gehen, und die Quinten so lange

" 2u verbessern, bis das Goozom 5 ganz rein stimmit.

2) Nun fange man abermals anvon e, i, und fis die grossen Terzen za stimmen, wie es vorher
beia geschah, wie man die ganze Verfshrangsart almrh.mliulu‘r i lolgenden Noten - Beispiele findet :
‘ 2)

——A.— cd

ST

._.A._—

J r—f—-

- ~-r—~¢ .———j——+——r—
|

Bei 2) miissen nor die grossen Terzen. (besonders muss auch der durch beide Versetzungszeichen
bemerkte Ton, numlich gis, as. u. s, w.) genau wieder so wie, im Anlange bei a. t~ingcilimmt wer-
den. Ist dies geschivhen . so lahre man fort das Instrument durch Octaven vollends rein zu stimmen,
Dyese hurze Anleitung st mit Hiilfe eines guten Gehisrs—um reie stanmen zu lernen hinlinglich genug.
Wer mehr Unterricht von der ‘Temperatur und Stimmen 2o haben wiinscht, der lese die Schnl-
ten von 4" Alambery, \ullvr, Kirnberger, Marpuryg, Kousseau, Neidhardt,
Werkmeister, Fritze, Sorge, Miller u. a. m,

Seiten eines jeden Tons reolt rein in sich <elbat ( gezen cinander oder im Finklanze)
Theses leschiter 2 lun\nlun. mis man einen Dampter,
Sl

)y Varzuzhich muss man die 2 oder 3
abammen ancbem o sonstniemals eme wate Quinte dazn hover Kann
(Dusrep o Sasambhedy denvon Hedz mit Leder uneranzen, duzwischen stocken, damit die ung gertunmte derte gedumpit witd

Notlitatl wnss cin uber emundar gebrodhenes havtcablate die Dienste th,
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Modulationsregeln.

oder kurze Anwcisung, aus jedem Accord in alle dur - wnd moll- Tonarten auf die kiirzeste
Weise nach den Regeln des Generalbasses auszuweichen.

Es gibt drei chromatische oder verminderte Septimen - Accorde ., welche aus 3 kleinen iiber Y
einander gesetzten Terzen, nimlich, der klewen Terz, verminderten Quinte, und der vernnnderten

Septime bestehen, wie hier zu erschen:

Mit diesen Aceorden kisnnen wir durch die enharmonische (*) Behandlung auf die mannigfal- ¢
tiuste Weise in alle nur mighiche Tine ausweichen: )

1) Wenn man einen dieser 4 Tine, aus welchen der Accord bestebt, um einen halben Ton ¢
herabsetzt, wihrend man drer Tone dessetben waverriieckt hegen Lisst.

2) Wenn man 3 Téne dieses Accords zugleich um einen halben Ton erhoht, swihirend des
41 seine Stelle behilt

3) Wenn man mit 3 Tiénen zusammen einen halben Ton heruntergeht, swihrend man den Y
Gten liegen ldsst.

4) Wenn man den ganzen Accord entweder cinen halben Ton steigen ader fallen Lisst, und
dinn wie bei Nru. @ procedirt.

3> Wenn man denselben in den Quartsext - Accord aufloset.

1te Galtung . wobei man einen dieser § Tine, aus welchen der Aecord besteht, um etnen
halben Ton herabsetzt, wilireud man 3 Tone desselben unverriickt hegen lasst.

[t ot e ¥

L= t=b=1} ::;] =
F= P VB[”"H T
'“"'l

As g al

1 dur

==

crhohe, o

2te Gatlung, wobei man 3 Tine dicses Accords zagleich wm etoen hodlben 'Fon

wihrend der 410 seine Stelle bebiilt. Hier Jason sich die Vervdedereneen nicht andoes . als durch ¥
sere Verwechslungen und Umkeheongen erreachen, Der hiegen blabende Ton st jedes Ml die v
Quinte des folgenden Accords z. 1. v

( ! | | v

' A —— =)=
-y — e, O — i e - ,h‘ v

= o G = =
.@_ -~ —. ”gg,gb_ﬁ

A

Nach Fis :lu

o - —— "}

——— ]

I
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3te Gattung, wobei man it 3
man den 4ten liegen lisst :
die .»\ullusung in den znnachst unterwirts liegenden

Tanen zugleich ecinen halben Ton heruntergeht, withrend !
Jurch diese Fortschreitung cihalten wir eine Dissonanz, welihe was
vereminderten Septimen - Accord gestatter,

¢*) Unter l"'.nh'nrmnni- verstehit man die verschirdenen Brnennungen eines urd deserlben FTanes Nachoictwahl 2n meken, dasg
man mtt \r:}‘\sll.un: der Accarde gat umgehen honne. Aut dem Piau itarte Khost oo ghech, ob wan s O cgtoobovder C—
e—g-—=au nimmt. Abes der Ton b tubit 1w vine ganz andeve Tonleiter, als dee Ton s

. : . . s . .
(**) Obgleich einige Tonlehier dicse heriliche Ausw, ‘u-hun-.; im strengen SivE kit calveen wedlen o hat dodl uaser undterbe v
licher Mozartin seiuen Legnien (Nro. O Cunlutatis etc.) bewiosen, duos are besondar Lot bt +

welcher uns. wenn wir abm nach des Novn der eesten Gattung der Ausweichung bel andeln, in
4 'Tonarten leitet,

ate Gattiny . wobel man den ganzen Accord entweder um einen halben Ton steigen oder
fallen Lisets uud dann wae ber Nroor proceduat . da man mehirere vean, Septimen - Accorde
bater cinander obue Vorhereituog anschlagen hano , so gibt uns das chenfalls e schre leich-
tes Mattel oo die Hand, jede Tonart sehnell za erreichen,

e " he f—
' e = - =
S e =

|
o R e
Rad "= -

wobetr man den verm. Septimen - Accord in den Quartsext - Accord anflist.
die g Auliisong und hann aol 3 Wegen erreicht swerden. 1) Wenn
Fatben Voo stegt. 200 Wenn der Bass eimen ganzen ‘Por L und 3) Wena

blelt , i webchem Falle man aber sogleich in den reinen Aecord resolvirt,

Hte l:‘v//l,'t,'.".; .
Diesrs st sovioholichare
der Bass cinen

der Bass Liegen

13 Wenn oder Boce cnon ballen Toae st

() T - h“
) Ze? |- & 2.0 o° 3
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L 2 F bt 4
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Modulationsregeln.

L nicht zu weithinfig zu werden . ward bei diesen 5 Gattungen der Answeichung der er-
ste chrowatiche Accord ois, e, b. g zum Muster genommen , und die andern beiden den
Schiilern zum eigenen Nachdenken iiberlassen,

Will man nun aus derTouart, in welcher man gespielt hat, geschwind in eine andere iiber-
gehen @ so ist folgende Regel:

Man suche die Quarte desjenigen Tones, in den man gehen will, z. B. man wollte vom To-
necin denTon as—,s0 muss man die Quarte von us suchen, diese ist also des. Dieses des od. cis

1) Cadena vou C nach As. 2) Cadenr. von € nach Fis,
N
JOU NS ST Y B
@e::’i et --5{:52?5“’,
Y=oz LT -

vou C nach . vou € wpach

r~N
O-o—

<

¢ = ]
- o

—_—t—-

N

U

<<

muss nun in einem der drei chromatischen Accorde liegen. Des und cis sind unharmonische Inter-
vallen, die nur auf dem Papiere vorkommen ., hat man also die Quarte von d'm Tone, i den
man gehen will, so nehme man die Tone, welche zu des Loder ¢y gehoren zusatmmen . und
wihle einen davon zam Bass oder Grundton, nihmlich B—¢—g—des dieses ist also der gedachte
chiromatische Accord ; wanu man diesen hat , so muss eine der 4 Aublisungen dieses Accord<n das
as fithren. .\Ipn lasse also die Quinte desjenigen Tones o den man gehen will (ndmtbich es) nach-
schlagen, so ist man dann in der "Tonart as. Wie folgende Noten - Beispiele deutlicher zeigen.

3) Cadenz von Fis nach F,

Nebist diesen Ausweichungen gibt es noch kiirzere, iiberraschendere welche schnelle Chberginge genannt werden und auos folzrndem Potpourri zu erlernen sind.

P ot p o u r v i, v
als tlmngsstiick aller Gattungen, als anch in schnellen Uhergiingen, M
Andarte. T, ::
] o N | o s/f.-?l 38
(- = e T T e =0t W' N W N} o - - K
= b BN Ny —-0-— g ...... Lmg-: e T he . ,‘,
| B0 | we—— rfl‘ ———r— ’TT T2 T T T —am e
by :‘:_ <“‘ p\\
, e =28 8 _ ' 1]
) J7—t =2 [N = N SO0 it = = g-e-
g N f I =" b
| 1

/—\\ Nach der 1sten 2te Gattung.

N Gattung, | | | |
"

1

4 g8 b=

F=t=E— b=

I_J:lagio. F !

by~ T-be-

'iﬁ_ajI B iy 8 Sy > Sm—

3te Gattung.
. l
[ He b=="5
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-
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von Beethoven. ausders ten Simtonie,
cresc, -

(aus der &ten Simfonie,)
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Modul itionsregeln,

Modalationsregeln,
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