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FEDERIGO FIORILLO

1753 - 1824

F10RILLO (Federigo) est né en 1753 a Brunswick ol son pere Ignazio, un na-
p&lit.ain éleve des fameux maitres Leonardo Leo et Durante, avait la direction de la
chapelle ducale. Devenu violoniste accompli, Federigo Fiorillo commenga en Pologne,
vers 1780, sa carriere de virtuose. En 1783 il était nommé chef d’orchestre du theatre
de Riga, et deux ans aprés on le voyait a Paris, en grande faveur au Concert Spirituel.
En 1788 .il s’établit définitivement a Londres ou, volontiers, il se manifeste comme
altiste, notamment dans le célebre Quatuor Salomon. Mort en 1824, cet excellent ar-

tiste a laissé un bagage assez considérable de musique de chambre.

Les 36 Caprices pour violon seul, édités pour la premiere fois, a Paris, vers 1786,
passent a juste titre pour une ceuvre classique, et tel est le merite de ces eétudes que
Spohr en a donné une édition en duos, comme une sorte de complément de sa Méthode

parue en 1831.
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NOTE

Sans vouloir m’étendre sur la complexité des éléments qui constituent & mon avis un Artiste en général,
un Musicien en particulier, je désire néanmoins attirer la plus grande attention des éleves et des aspirants
a cette noble tiche du violoniste,(appelé & traduire par intermédiaire de son ame et de sa technique, les
ocuvres sublimes des Grands Créateurs) sur le rdle si important que joue 1’Archet dans 1’Art du violon;il
est nécessaire de considérer le réle de la main droite vis-a-vis de la main gauche, comme celui de ’Ame
vis-i-vis du Corps; La justesse et la précision du mécanisme de la main gauche sont I'équivalent de 'Equi-
libre physique dans le Corps Humain.Il faut donc avant tout, se fortifier dans I'étude détaillée de ce méea-
nisme avant d’entreprendre la technique Supérieure de 1’Archet, qui plus tard met i la disposition de 'Ame
de 1’Artiste, les multiples manifestations des Sentiments et des A<virations Humaines provoquées par le com-
merce intime avee les oeuvres des Grands Createurs,

Ce role est évidemment 'un des plus nobles auquel un Etre Humain peut prétendre; et les joies profon-
des mélées aux infinies consolations qu’il m’a données, font naitre en moi le désir de communiquer les
moyens que j’ai employés moi-méme pour mettre I’Ame de 1’Archet au service de 1’Art.

Lucien CAPET

Adaptation de 1a “TECHNIQOUE SUPFRIEURE” de I’Archet

de LUCIEN CAPET
Professeur au Conservatoire de Paris,

EXPLICATION DES SIGNES ET ABREVIATIONS

MAIN GAUCHE
I.IT. IIL. IV. V. VL. VII. Positions,

MAIN DROITE
W tirez V poussez T talon M milien P pointe.

& eorde sol.(ou 472° corde) R corde ré (ou 32" corde) — Appuyer profondément 1’Archet au commencement
L corde la(ou 2™ corde) M corde mi (ou 1 corde). | de chaque note,

— Déplacement expressif d'une position & une autre, s 1’Archet légerement au dessus de la corde.

sans changement de doigt. + Arréter I’Archet sans le soulever.

o— Changement de position par 'intermédiaire du

: o Reprendre 1’Archet.
du dnigt placé sur la corde. Fa. ﬁ = 1’Archet posé, préparant 'accentuation.
= S
v Vibrato trés expressif. ey A Tout lllbfljbhﬂt"
~~ Souplesse générale de la main gauche donnant L B,
une expression moins violente. C Le quart.
: e D Le huitieme.
o Ne pas vibrer. :
E Le tiers.

Fiwure exvplicative des divisions de [’Archet

R [ - A - —emiee——f Toul ’Archet
B+ 2 & e Rl X oy o] | la moilie
o pETT T =X
Y ]
{ . o % £ e — e | quarls

_ » e S D ¥ ey oI
D — g e e o Bty . S - 1 | ]alultu-mp
o 5 ey B Bt b g — i liers
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ot ETUDES

| Revues ¢t annotées par
it LUCIEN CAPET HEDHELES

NOTE

Pour eviter ce jeu perpétuellement chevrotant que donne le vibrato constant, nous attirons l'attention de D’Eléve
sur les signes ez vibrato expressif, ~ expression moins violente, o ne pas vibrer, indiqués a certains endroits, ces

details etant d’une tres grande importance dans Pinterprétation, il est nécessaire de s’y accoutumer dans les études
les plus simples.

L. ¢,
HTUDE 1
: Largo ¢ c £ A
¢ 1 Travailler ce début en observant une sonorité absolument Ex. @) %! 233 3331 13%F
g égale et en divisant archet en 4 divisions comme Vindique VEx. (), K - ==
ey Ty, r —
R g 2 Observer les divisions de 'archet, et faire la nuance en E E E
appuyant de plus en plus les doigts sur la baguette; éviter absolument AL 3+3+3s
toute secousse du bras sur la noire de la 3T mesure Ex.(1). Ex.@ 3 2 _;_l_l ==
R b [
L f I. J
8 3 Attaquer chaque note, Ex. @) avec beaucoup d’énergie en arre-
tant spontanément Varchet entre chaque accentuation du martelé,® Allegro-. . 5. 3 i
T eiEs e =
< - ey + ot et > 8
2 4 Dans I'Ex. @) méme coup d’archet que dans PEx.@aveé moins  Ex.(®) %@ < e ]
de dureté, et plus de puissance. = 27 = =
—
$ 5 Dans PEx.& mémt coup d’archet que dans PEx. 3) mais sur ELBOE
une division plus racecourcie et sans arrét brusque de ’archet entre @ B == o = F =
chaque note, mais simplement un accent énergique, v Ex. @'E’L =
q ) P Elq TE I 3' ] h—ii-—l_
2 & Dans I'Ex. @ Paccent devient un simple appui dans une divi- e
sion plus rapprochée du talon, ce qui permet de profiter de ’élasticité de T2 Tl

la baguette, et donne comme résultat un détaché souple et puissant.t)

o3 Largo
-3 Ex. @N - e B E - N_"“: A
. = T T | o
52\ &) = - i o o T : = U ﬁ' —
‘ ;j'__—_ﬂ- = 'r =t P F I P "
P e —— — — —— —— H!
——-:
Ex.@ :
el 5 _ PRI, 'i;a"r—_“"“._ = = s
s —— —— —J -
B e = o s = i r—
; fT S be béff 3 < ° ——

1) Pour Pétude détaillée de ces fiffécents coups dlarchet, se reporter i la Technigu: supérieyre de Parchet de Lueien Canet
Copyright by MAURICE SENARTR: Cie 1915 '

EDITIONS SALABERT, Paris,22 rue Chauchat T“i’-"' droits dl’xfﬂﬂ}iﬂﬂ, de reproduction
5005 (gllection Maurice Separt) et darrangements réserves pour fous pays
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ETUDE II

Revue et annotée par

LUCIEN CAPET FIORILLO

Maesloso
u

¢ 1 Bien observer les divisions d’archet indiquées sur 'Etude et

; : . pulinoginge - =
s’y conformer le plus possible afin d’obtenir, non seulement, le caractére B iR
de ’Etude, mais une virtuosité d’archet- permettant tous les accents Ex.@ g s A
2 e, P b o ’
possibles ainsi que les nuances, dans toutes les divisions de larchet. T
cl % 3 v .48 %81
Ex @ ] hl : ! 1
P ——— H_______#i_"_i_
5 2 Obtenir la division d’archet exactement Ex. (2). i} D
H 8
£ o+ 7l
o 4 ; e 1™* maniére L '
2 5 Méme observation pour IEx. (3 de facon a éviter toute se- 3 oo p¥o-
cousse dans les changements d’archet W etV. # = S
' D
=ies
[ lr L - " - v % L
8 4 Travailler le passage indiqué Ex.(®) des deux maniéres. f -
£ LES

me P
2T manitre T Di
|

2 5 Travailler PEx.® trés lentement pour obtenir
I’égalite et la précision entre le trille et la mélodie.

Maestoso
Ex A1 - RO o - B 2
0 o O R e VTS oot
: =t @ : : P — & ¢I_E‘1‘f;—4',5:
o) - .,I F = ‘.’_M = —
fa - 8. iy 1l SR

b ? L_‘ +__,__._.___\_. ; : : e ol #ltt it e e e F= 1'r + + #‘1111‘1“‘“-“‘“1 L

—N —a » % S ST % ] i C LT 4 = ifi

Ny — = ] B —
E'"-\-_.—-" ‘q--.________._- L ,.-'
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ERUDE Il

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

8 1 Travailler cette Etude extrémement lentement en observant
un arret spontané entre chaque note, et dans les divisiond, indi-

queées Ex. Q).

2 2 Pour le 94 coup d’archet contenant 2 notes liées,employer
la méme division qu'a PEx. (1) en ayant soin de bien dégager les
doigts sur la baguette pendant la liaison, afin que la sonorité ne
soit pas contractee.

g 3 Bien arréter Parchet entre chaque note Ex. (@) 2™ mesure.

g 4 Obs=erver la division de archet Ex. 3.

Allegro

FIORILLO

M.S. & Cie 5005




ETUDE IV

Revue et annotée par FIORILLO L
LUCIEN CAPET

Moaoraln
M

It S - ¥ e
FioFCE o = 1= 1
At 82 1 Dans cette étude, a part quelques endroits, le coup d’archet Ex.® “'_.;'.. —* : ‘ s 3
-E-r-g-a:a_q}q.i" doit étre puissant et la sonorité profonde et souple. L B_A_ A ;
L g 2 Dans 'Ex. (), la lettre M indique quil faut reprendre lar-
chet: o, dans le milieu, afin de jouer la eroche dans la division: B_1_.
: 2 3 L’Exemple (2), est un martelé du talon, comme celui de la

- S
M pointe, il doit traduire une grande énergie mais par impétuosite de
- laccentuation seulement, et non par le poids du bras et du poignet,

- 2 3 % %
ce qui lui donne de la lourdeur et de Pabsence de caractéere. . A [ pe—
EL@ e g 8 e e & e &
L AR 1T T ]
3 4 Ne pas arréter I'archet entre les croches, Ex.() mais sim- ¢ Iflz- T
plement le soulever comme indique le signe: s et profiter de 1’élas- N R T

ticité de la baguette dans cette division: 4+ 3 2.D en appuyant for
tement Darchet sur la corde.

2 5 Remarquer trés attentivement les divisions de Parchet
Ex. @) partant de la pointe et,regagnant progressivement le talon
par lintermédiaire des notes longues, afin d’avoir plus d’archet a
dépenser sur la noire qui commence la mesure suivante; la nuance
crescendo se fait de cette facon,trés normalement Cet Ex. &) peut
servir de modile en bhien des cas dans Uinterprétation et je conseille

5 C
aux Eléeves de souvent le travailler. R g i R S ST T
1
W 2 na @ ] ‘J’ - s -:.I
g 6 Dans ’Ex. (5) conserver une sonorité absolument égale sur ﬁ —= J‘_ 2
les deux cordes et rappelant celle de Porgue, ce qui s’obtient par S ; 3
" r L] ﬂ-l
Pappui égal de 'archet sur chaque corde, et I'absence de vibrato de
la main gauche. On obtient ainsi dans certaines interprétations une
émotion d’une profonde sérénité, ce qui donne plus d’intensité au A —— S :
» i 3 . e
vibrato lorsqu’il se représente. e L = v
EK'@ L3 I 1 — 1 '_".. !
L—H I | |
E SEcs = .
A 2 3 :

M.5. & Cie 5005
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Moderato ' 1
Ex. (1) 1 1 1 Eﬁi"@j : g _._?
L ) o o 3 45:.:1 3 3-";'_1--1*'.;"'+1 _
a2 i, % |‘~. A ] i_HE t
g = <3 S e e e e R
i Sy '
1
1
ST =
4 & 2 2 o~ 5 =
_}E_in—m E._iji & ?, ' 4 e e bﬁ:i:. 4
: rt’: |Tl ay '
| K= | - — | X ’ -’ % T ?] !
D, ] 33 $ {‘i + < &
o P

B 8 efé - mi A
ol e — e T
e -
=T 2 —r P T s UL
: - . T LI s en . g - . : do Pe}?,\\“-a______.f
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ETUDE V¥V

Revue el anqateée par wl{}RILLr}
LUCIEN CAPET . .

(M eereris)

u R e
BT T ] e o O il e e
Ex.(1) ] 'é;g:g—* —HE; -';-_# _::_
2 1  Observer la plus grandeg égalité dans P'échange de cordes pE - = =

I
!

des notes lives deux par deux. Ex. @ pour obtenir cette égalite s‘l (o)
E

- .
travailler avec un appui d'archet sur la 17 note, bl e - e -
é e
o= e — E
J‘J- — t

3 2 Dans ce passage éviter de faire entendre les reprises
d’archet W et V, et diviser 'archet comme l'indigque PEx. ).

Travailler ce passage avec une note breve Ex.(3) en évitant
tout mouvement du bras dans ce coup d’arclet, la note bréve au
moment du changement de corde devant étre faite par lintermeé-
diaire du poignet, et méme des doigts.

g8 3 Dans PEx. &) soutenir la note longue jusqu’au moment
de prendre la bréve, éviter par conséquent les reprises d’archet.

Allegro

Ex. @ L{—

iy s L FED
{5 —1-——'&—-'--!' -
i Bl
P
P A 2
R i-‘i}‘?:—‘i

d L

M.5.% Cis 5005
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ETUDE VY

Revue of annotée pr FI{)RILL{:}
LUCIEN CAPET

2 1 Travailler le début dans les divisions d'archet indiquées
Ex. (1) en tenant bien compte des signes: + et » = entre les 2 pre-
mieres et les 2 derniéres notes.

8 2 Bien observer les divisions d’archet indiquées par IEx.Q2)

2 3 Faire simplement deux battements tres rapides et arré-
ter le trille sans terminaison Ex. (3).

- 3 3
¢ 4% Bien observer les divisions d’archet Ex. @ et ®. I :
T L i,
ZNOK =iz =cts s
o a : 8] E I E E
g B Dans PEx.®) bien arréter Parchet entre chaque double e 3
croche. ; @ | g -f1+;: .*:#___ﬂ_;_# +,':i
P - o Er I.-.-..-.-_. e = ;_'_
¥ '*'ft: C.C C c
T 1 el i1
Andante seciolto (legriero)
) mr
gt @ o o B b fr ir = i S
”H" — i —& i 1 — g
%5‘ | q_ Tt ﬁ.::lf g i;ﬁ-‘? & i£ T 7 ﬂ? L
| H
T ¢ S

\
/
\!
[]
f
/
(

r .
R

“1EEEE

Ex. : b [t o
= y F"Ii-..ip x|-|®~; ﬂ e Y R r o — "g‘ hﬁn r 5 T
. '! = -i ——— H‘F. | — 1 .1:"_f' ‘ﬁ : -y
T oY ¥ Pea ’ % ) 2 = P L g
A A L e W — YV — f “‘-1-"3; .
4
Ll
0 _—— r IR e e
#"‘:?L i ,;l"'"j——""l Y —— = 1 M‘;H—_—:l * r |F = = e
—c— e — %— [ ' @ I e o 1ot b ——
) —-=':__'____"f f | 4 2
i r F"ﬂﬂ! jf?‘f*’f fr tr tr Ex'@
. ~ e e TR |
#’ = Tl T J I Lit_qu'i h‘}' I 1 e J-..fil 1 i‘ﬁ
- # ~ # _ﬁ LI iy _.,nr.'_ q_!. ; Ve
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ETUDE NI

Revue et annotee par
LUCIEN CAFET

FIORILLO

g2 1 Dans cette étude, observer une qualité de son, profonde et
souple, et diviser I'archet comme Pindiquent les Ex. @ @).

3 2 Travailler ce passage Ex.(®) avec le changement progressif
vers la pointe, des divisions de I'archet, en supprimant les petits grou-
pes de triples croches, que on fera entendre lorsqu'ils n’altércront
plus les valeurs des doubles eroches, et en séparant chaque note par
un simple appui de Parchet sur la corde.

g2 3 Supprimer les groupes de triples croches Ex.(4) et arréter
spontanément Pavchet entre chaque double croche martelée,en ayant

. . . : Allegrello o 3
soin d'ohserver le signe » = afin de rattraper I'archet au talon, =ans el ¢ 2 T

L iy . 3 ; o — ] — - —_ﬂ:
secous=¢ ni accent sur la derniére double croche,larchet saenléve apres Ex. @ '&}%‘E__ﬁﬁ ﬁ —
I’émission de cette derniére et se replace au talon. ' [P }',T B i T

NOTE

Il est bien entendu que tous ces coups d'archet sont des exemples de travail, mais que dans I'exécution de Pétude,
tous ces moyens doivent étre fondus et inappréciables a Poreille.

Poeco adagio

e 2

B Sem————

(1) Paur I+ trvavail detaille de eo Foup darchel , = repupler a la lerknigue superienrs de 'archet de Lucien !:npr:t_

M.S., 8 Gie 5005
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ETUDE VIII

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

9 1 Rechercher dans cette Etude la qualité de son la plus souple,
et éviter toutes les reprisés d’archet W etV, afin d'obtenir l'unité et la

noblesse de sentiment.
g 2 Bien observer la division de Parchet Ex. Q).

34 3. Remarquer dans l’Ex.@que Parchet s’enleve de la corde
sans se reposer sur elle avant de prendre la note bréve, mais exac-

tement au moment; car cette note bréve ne doit pas étre dure, ni

attaquée, mais d’une qualité de son trés souple,

g 4 Conserver la méme qualité de son dans la nuance indiquée
malgré Pinégalité des divisions de Parchet Ex.(3).

Largo

Largo

r———

FIORILLO

1 It !
= —

#“EL - L
-\.\_‘_-_______,_,-ﬂ'

v Py

Division de Parchel

e

T e |

[

nEx@ﬂ r— 3 7ia

8. & Gie 5005

o [TaF
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{evue et annotie par ETUDE IX
. LUCIEN CAPET FIORILLO
rgo 2 1 Travailler cette Etude duns les divisions indiquées Ex.M)@)

= :n donnant au sautillé un mordant assez énergique, et pour Pobtenir,
%ntewr et reposer 'archet sur la corde entre chaque note.

Divie = g 2 lmrsqu_e I’'on jouera cette Evude: :lllegm, I’archet rebondira
__F-:?;'rdej'ir;.-,,. sur la corde, mais naura pas le temps de sy reposer entre chaque note
%&fin de lui donner le mordant nécessaire; mais on aura néanmoins ob-
%ﬁenu un coup d’archet d’un caractére plus intéressant que celni du

:Eﬁ:l

; I 1 - i :
——d _jju simple rebondissement de Parchet.
Allegro
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EFLURE: X

Hievue ¢t annotee par

LUCIEN CAPET FIORILLO

2 1 Travailler cette Etude dans les divisions indiquées par les Ex.() Bx. @) J ﬁﬁﬂ?_'."" _——
I 1 @y 3 5 £ - F =TS 1 # al . = e L_._____.. il = —_—
et suivants avec beaucoup d’énergie et en arrétant bien spontanément entre . ;.‘* i i
chaque note. Y2 F 2w
u : ]

4 2 Dans PEx.@®), ne pas arréter l'archet pendant toute la durée de

+
- - l" F-:I- -—E— _....-.-E_ | - b .* -
la note longue, mais seulement aprés la derniére croche qui prépare la Ex. @ é‘"Q—.’:’.__"';.__.Z"'."."";T;'!t.:!-:t?-__
note longue suivante. S E‘—""'F ; :
T T Y e
5 3 Travailler ces mémes coups d’archet dans les divisions: E _2_, 04 ;_#*_,__t R -
EL Bt Ex. @ Tt ———u =5 T — (5.3
e ——a = s
OB D D -
? E " 2 ¥ .I-"""-_Fr.-;
Allegro : N\
1), 4
Ex D@3 AL = -
2 8 oy PR 2 SO " oy
e oy DL g o T et e i e - A " ]
! LR » }P = =" o - — i |
© . r — ® : =1
___“_-'—5 r Ji....md -#. 'p_' = i L B _i
y i -";‘- B = H | : E
f i I.E.—I-!
ﬂ i 8 - e -I-F"'"T 3 - uﬂ r |-
e .. 1 | )
g se— P e e o i e e :
g i - iﬂ, —— : ___'t__  — e t_ S —
Pt 5 — ! p—
X sRETEIL==E=T FT e (ke 5 =T
3= F = . ] g Bt A ===
e - 'ﬂ' = =h .—ﬁ-
' ' "."' I._|I 5
E#Jf‘l_:
-.L E Y .-""r._..- Y f‘.‘_\l iy o
R e ey
— — == o
B =) > L\J s
i e 5 b 4 i -iL':H'L'"q-
— Serue 1 —— o o
= TEESSESEESSS
-li-““*-—_-“f — & “‘*‘-—'_#; “® & N -
i i
T =
Nl L) .-"'".T._ o e
oy 2 F:t,t_:;;t s = e = I
s o e ] i e .:T-:?‘"' " s o
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ETUDE XI

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

g3 1 Dans I’Ex.@,_évitpr de faire entendre des accents dans les
reprises d’archet, ce coup d’archet étant le détaché chanté avec un simple
appui au début de chaque note.

g 2 Dans I'Ex. (@) chserver les divisions de DParchet.et Parréter
avant la note bréeve.

2 3 Dans I'Ex. @) qualité de son tres souple et dans la méme
nuance sur la note longue et arréter Parchet apres chaque double
croche.

Moderato

E:‘:.FT\I{__E_)@ a‘h
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ETUDE XII

Hevue ¢t annotée par
LUCIEN CAPET

¢ 1 Travailler ces coups d’archet comme Pindiquent_les Ex.(1et(2
Dans PEx.(2), les 3 derniéres notes de chaque groupe se font trés
energiquement et dans une division trés courte.

g 2 Travailler PEx.(3) trés lentement en tenant bien compte des
signes indiqués, ensuite jouer 'Etude dans le mouvement, en ne tenant
plus compte de ce travail de détail.

Moderato

FIORILLO
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ETUDE XIII

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

¢ 1 Dans I'Andante de cette Etude, observer les divisions de Par-

chet Ex. @ et ne donner aucune secousse dans les démanchés,ni daceents
dans les reprises d’archet.

8 2 Dans IEx.(®), appuyer la premitre note des deux lides, mais
sans brutalité, obtenir au contraire une sonorité trés souple.

8 3 Travailler la main gauche Ex. (@) pour la justesse.

2 4 Travailler trés lentement le spiceato Ex.(5) en enlevant et re-
posant P'archet entre chaque note.

g2 5 Travailler Ex.(6) trés lentement, puis en augmentant le mouvement.

- Fit e &
2 6 L’Ex. (@) donne la maniére de travailler les passages en dou-
(N

bles cordes un peu gauches, passer de la quinte diminuée [#9-] 4 l'octave
suivante par Uintermédiaire des petites notes indiguées.

Aundante
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ETUDE X1V

Revue ef annotée par FIORILLO
LUCIEN - CAPET

[ -I-I . ————y
Ex. @ ﬁ‘—l’-{:‘i—‘*:;:::"—;
7 rﬂ-ﬂ- B_— BT
g2 1 Observer une belle tenue de son dans les divisions indiquées Ex.(®) . .
. 3 % 5 e " L e 7 1 5 e e
et appuyer progressivement Parchet pour obtenir la nuance indiguee. g b ——
| (A —g - = ]
B B A
o F
g 2 Travailler PEx.(2) en glissant le 1°7 doigt jusqu’a la VIIT® Position. e

Adagio
Ex.(®  surla IV Corde W
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2 ETUDE XV

Revue et annotce par

LUCIEN CAPET ’;
.:l,-'
i
g 1 Travailler consciencieusement les deux maniéres dans les coups A T
; . ’ o
’ ) === = - = 2k
d’archet indiqués Ex. ) @) _ @) @). = = = e
Enlever et reposer ’archet sur la corde dans les Ex. A 3. : £ 2 3 £ % = 2
i I L et R T T
. O QR ek B e T
. "l. . ¥ ] . § Ex. %i_ﬂ'; — e e
Arréter Parchet entre chaque note sans Penlever Ex. @) @). ® L '_'iI_'HL""i_:'_F_'i—
Pl
£ D G b
fy Lo Usdofs e
Ex @ _ _!}_g == (i
-
= G R
2 4

Seorue

= | pr—— | T e

M.58. & Cie 5005



ETUDE XVi

[ir
Ll .

FIORILLO
G 3+ "\E-;_ 1"'?5

= —_ e * = m

Ex. @) B—r— S==S==
) . ..l"n i_.‘.'? e . 2

2 1 Le coup d’archet de cette Etude doit étre tres ener- BE——: TS5 % B el

gique dans chaque note détachée; pendant les notes liees v Tl e :

-.-II: T : ; 1 o =) Y -'_._-_-I'-___-_-_-_-_H"-\.\_\

=% gbserver une sonorité puissante et souple. : J\" el O :
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ETUDE XVII

Revue et annnfde par

LUCIEN CAPET

FIORILLO  #!

a4 Adagio —
E:-:.@ ?&'%’-71?"" -:.-'-f-}?!—“—i—'i"': P
— & .;:._..__;_. - — B s == in"'::
i i A ’ i R e S, . qend ¥
g 1 Observer attentivement les divisions de archet T
Ex. @) @® et vérifier Pappui égal de 'archet sur les 4 R e
3 2 s ey AT L -
deux cordes. Ex. (@) - % ——r ~
e mfE__— D B_— Jp B
D=
g 2 Travailler ce pazsage Ex.(&) tres lentement avee = ¢ i
les doigtés indiques afin d'obtenir un parfait equilibre dans #n: , i: Itrﬂ*i*l: ::5;!:,-: ;E‘
les passages de quinte diminuée oi le doigt posé ne doit Ex.(3 ‘\% = t= % _E == E =='=-‘1 5
= _ui’-_:;- ____—-——r—- e ] -:.__- 3% j
pas changer de corde par un mouvement arriere Ex. $J—_f '. il 2 1’ FH !
1 ; pae ] B L
| - o e, — R | g
Ex. @ g —F" 57,7 13,
] ﬁ t 1:__5 :" r____ .*: t
Adagio By (3
Ex. @ e h ? : k_; i — —
: ‘_.:_” '| :L:.“n.. L L... 14" W E :r‘: J 2 —
= 'Z'D':"t.___ ? fl'?: a ; .[!‘—'-H\"'f -5' e ::rf,:. ?
by ey iddig
e _q:_f____J_ _""\""H o —|q ia —— f
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ETUDE XVIII

'-".j_-'-i;t._. Revue et annotée par
:’--'h%‘?% LUCIEN CAPET

o= ¢ 1 Travailler d’abord comme lindique 'Ex. (1) en enlevant Parchet
by entre chague note, puis ensuite en 'arrétant.

_‘-h\_\_\-\-\‘.-
E!-j-’_:l;h;.: 2 2 Toute cette Etude doit se travailler de la méme maniére dans
=E%§]l"b divisions suivantes: D543 D654, pDI65 DBTE,
11 _"'"-' g 3 Arréter Parchet Ex. () apres la croche et Ex. (3) avant de
L

3. 4 ‘prendre la note bréve.
[ .\‘:'I

Allegretto

FIORILLO
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ETUDE XIX y
Revue et annotee par ::-L-'Ef
LUCIEN CAPET
2 1 Le début de cette Etude doit étre travaillé dans un sautille "
rebondissant et trés égal, on pourra aussi le travailler tres lentement g 55
en enlevant et reposant I'archet entre chaque note. N
g 2 Bien observer les divisions de Parchet indiquées dans les i
Ex. @ @ @ it
B

Allegretty

Ex. @
4




ETUDE XX 3D

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

g8 1 Cette Etude demande une trés grande égalité de son
et d’archet, tout en donnant les appuis indiqués et en observant
les nuances.

g 2 Bien observer la division d’archet Ex.@) et travailler
I’"Etude de plusieurs maniéres indiquées par les exemples suivants.

Lire atlentivement le 8 3 au sujet de cel
g 3 Le coup d’archet indiqué E.‘.L@ dure deua mesures Ex.(2).
de 'Etude.

Les coups d'archet indiqués Ex.@@ doivent aussi se
travailler dans les divisions suivantes: B L ,E1 ,E2, E_8 .

s Moderato
oL _a—' Restez a la 6™® position jusqu'au signe , 3™ igne de la page suivante.
- 4
B, @ @ e 1 o = 0 t\\ 0 E\ 0 E‘:@}@ ® o 3 0 0
g e . J  p 1 — 0 } S e  p— s
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Revue ot annotée par ETUDE XXI FIORILLO
LUCIEN CAPET G i) o .
2 1 Travailler cette Etude dans les divisions indiquées par : '

B &
E

les exemples. uX. e
E i E - E-z 'E_.;_ E""\-_;-'
L1810 e 5

PAOE ==i=____=__—__=
P#—"#L# W N

—— =

E.2 E_4& B.:2_ E_Z_
qﬂ A e 1m A

vV
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ETUDE XXII

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

N5 . a ' B
TeeaES 8 1 Travailler cette Etude en vue de perfectionner les éléments
i darchet ci-aprés:
A La qualité du son.
S Ja divie ' Le retenu.
i La division logigue de 'archet dans le chant.
=
m’[i g 2 Les différences de division sur les%ﬁgrs valeurs de notes -‘hé %T&‘" fa. LE_—H‘
H T g Ry . 3 i i - =
. ne doivent pas étre percues & l'oreille Ex. bl , -
= Bx. @ e ——
1 A B I ] B_ :
Sl Adagio
: VII
Eﬁ Ex.® U e
- Sl

g o ! .'-. _
N =: . E-.‘_EE# EREfE Ty fefr s e —e It -

on,  $E el i o
: espressivo | | J o

e S !'fl* o1 — : 2
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gy
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ETUDE XXIII

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

g 1 Le travail de cette Etude consiste a obtenir dans différentes
divisions de l'archet, et dans les différentes nuances, le méme caractére.

g 2 Observer les divisions d’archet et les moyens d’accentuation
indiqués par les exemples.

g4 3 Ces différents coups d’archet doivent étre travaillés de méme
sur les divisions suivantes: C_2 D4, DaC_2 ,C 2 C 3 C_4 .

Les Ex. dang lesquels Parchet demande a quitter la corde par ce
signe: » devront étre travaillés de méme dans les divisions: C_3_ et
C_%_en remplagant le signe: s par: + afin de ne pas soulever larchet,
mais de P’arréter.

Allégro

ExDQ®@WO®

FIORILLO
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ETUDE XXIV

L |
rr Revue et annotée par FIORILLO
-L:—:_;—* LUCIEN CAPET

2 1 Travailler PEx. (@) pour habituer les doigts de la main
gauche a prendre 1'unisson.

i
% -8 2 Cette Etude doit se jouer dans la division: C_4%_ comme
i Pindique ’Ex.(2), il est bien entendu que cette division est pour

chaque coup d’archet.

04
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ﬁéﬁ ey ETUDE XXV
g ¢k

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

\A\A\ & |

"-:-:15 g 1 Se servir du 1% deigt pour ]-nﬂrntﬂ' a la pt!l_ﬁil_iﬂﬂ,.f.'!‘ doigt """"fg‘,}
= stre placé A chacune des positions exigées par les indications, a la 6

:a’;? mesure-du morceau, c’est le 2®¢ doigt qui sert de base Ex. (2).

o % 2 A partir de la 3T° corde, lorsqu'il est possible de faire entendre
L) ‘; Poctave, il est préférable de monter comme P'indique I'Ex. 3.

Fo §

Andante

43

FIORILLO
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ETUDE XXVI

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

¢ 1 Déterminer fortement la différence entre le coup d’archet
marqué Ex,@ et le coup d’archet lié Ex. @ Arréter Parchet aprés
chaque note dans "Ex. (@) et éviter de faire entendre les reprises
o d’archet W et V dans I'Ex. (2).

8 2 Bien observer les signes s o dans 'Ex. @) qui indiquent
d’enlever 'archet et de le reprendre au méme endroit d'ot il est parti,
pendant le silence le plus court donné par la respiration.

M.5.8 Cie 5005
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ETUDE XXVII

Revue ot annotée par -
LUCIEN CAPET

g8 1 Travailler cette Etude avec les différents coups d’archet et
dans les différentés divisions indiquées Ex. (1) (2) et suivants.

g 2 L’Ex. (1) doit se travailler & la corde, sans enlever Parchet;
’Ex. (2) au contraire indiqué dans une division plus rapprochée du
talon, se travaille en enlevant et posant I'archet entre les deux notes
détachées.

8 3 Travailler entitrement cette Etude en sautillé: D5=%

Allegretto

B 000 -
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¥ ETUDE XXVIII

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

8 1 Travailler d’abord cette Etude comme elle est indiquee, dans
la division: E_8_, puis ensuite d’aprés les différents exemples.

¢ 2 Dans I’Ex. (@), la note longue ne doit pas étre arrétée pour
prendre la note bréve; celle-ci doit surprendre la partie extréme de
la note longue par un accent dans le son.

Travailler le méme coup

les deux divisions d’archet opposeées.

Allegro assai

archet en remplagant le point par un J
de soupir pendant lequel 'archet devra s’arréter Ex. (3) et cela dans

FIORILLO

§sEss=

1010 102 0

ri-'—l:r'—.rk’-r seew

-----

‘ﬁ.ﬁg\ﬁ'—‘ﬁ_ F‘\'q_g\ a\Ey e ht‘w =
i e e i

res,

|

T T

M.5. & Cie 5005

] iy
| ':::E.,; = .=="i___ H S
—|r—o—F—F SEFEE
- 7?

cresc. A

4 0
— o v P

B S — i o
v v v .E--.. , : tram




_!._-
-/
iy

25

L]
wf 1

T

.
5

o

I-

|
{-rh

-

i

WocaE E

ﬂﬁ = — fﬂ. P‘E;*h = e E o F T — 2]
S T R —f— | | : R
) o ® 2 ] .ﬁ:ﬂ:ﬁ:ﬁ_’ | i i e ! s
.ﬂf::f' e
' .'ﬁﬂ ey bh’-’I—Ij? iT—Q'“'E H_q'—'#  p—— = =SSN
= T..__.. ..';.:____ H—F = | : : _. l_“L . {JT, .1: ! = > : EH -
' ﬁ ﬁ f-; e\ \F \F\F L EN\F E e\ e

Lﬁﬁ

. —

pOCH

10101020

801010450

ik
S

Paco

‘E._ T == d L

ol
crescendo

ek L LU 5 s e sl
' —.1—'11—15——‘—&1—-"1"'11 o o® ¥ & @ ¥ ¥ v v ¢ v v @
ores Cen 741
i
L I1 . 1 a = -
» e e
A '="'""-"-""-‘__ = = e £ - Soe s e L -l
ﬂ'. ¢ & ' 3 . 1 [i 1
———— 99— % @ v ¥ T F —o 4
: it E é“' Hé JI ﬁ
: £
- L (] U
— .
= e J__; o 50— - & J
:ﬁ_ | | [ ."‘4_‘]__. | | .
. P

Y

M.5.8 Cie 5005

\a



al)

ETUDE XXIX

Hevue et annotée par
LUCIEN CAPET

2 1 Le début de cefte Etude doit étre la recherche des diffé-
rentes expressions dans la main gauche , ~., o et de la qualite
du son pour Parchet. Obsegver le plus parfait équilibre de Parchet
sur les 2 cordes et ne donner aucune secousse lorsque les divi-
sions sont forcées d’étre inégales Ex. (1) (2).

2 2 Le 29 morceau de cette Etude “Moderato” demapde un
caractere trés énergique, dans la nuance “piano” comme dans la
nuance “forte” on le travaillera dans la division indiquée Ex. @),
dans la nuance “piano” le jouer dans la division: D34 _ en obser-
vant les signes: + » o indiqués Ex. @) et toujours trés lentement
en donnant le plus de mordant possible aux accents.
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ETUDE XXX

Revue et annotée par

FIORILLO
LUCIEN CAPET

Sl Th ———— -
- - . - a - a # LY 3.
2 1 Etudier selon les différentes manieres indiquées dans les /3 : o
exemples suivants. [ 1 |
4 2 Soutenir la note pointée dans les Ex. D®@. Ex. (@) _éi__ r"f'_""‘i'—_r"f’gj
= —
8 3 Travailler ces mémes coups d’archet dans les divisions: T e

Pﬂﬂﬂﬂﬂéﬂﬂﬂﬂnﬁ D 5 D 6 D 7 D 8 en
observant les signes indiqués pour Ex. (3); ce travail doit se faire
trés lentement et développe la force et la précision dans [Dinter-
vention musculaire des doigts sur la baguette,

2 4 Jouer Etude telle qu'elle est indiquée, une fois ces tra-
vaux accomplis.
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ETUDE XXXI !
bl
Revue et annotée par o Bhre
L 0 "l
LUCIEN CAPET BLOR S i
I - -.i-'ﬁ:ﬁ s
2 1 Travailler cette Etude avec le coup d’archet opposé a la pré- il
cédente. La sonorité doit étre profonde et souple. La division: E _2
est la division générale de ’Etude, cependant, pour les nuances de Lal;iﬂ e

plus en plus fortes remonter vers: D845 et D23 4

g 2 L’Ex. (2) devra se travailler dans les divisions sulvantes:
E_38 E_2 E_1_ avec Parchet trés a la corde.
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ETUDE XXXII

Revue et annotée par
LUCIEN CAPET FIORILLO

3 1 Le chant doif étre d’une sonorité profondément expressive et ne doit
subir aucune secousse, malgré inégalité des divisions de Parchet Ex. @).

2 2 Faire toutes les nuances trés progressivement sans aucune se-

cousse d’archet.

Adagio espressivo

Ex.(D) = lf""_?‘ /""‘-_{Ll
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ETUDE XXXIII ﬁ}ﬁ
Revue et annotée par FI{:}HILLQ
LUCIEN CAPET

L N

g8 1 Conserver la méme intensité de caractére malgré les
différentes divisions de 'archet.

4 2 Travailler de la maniére indiquée dans les Ex.(1) @)

Opérer de la méme fagon chaque fois que ce trait de 4 me-

sures se presente, lorsque les deux notes liées sont les deux
premiéres du triolet observer les Ex. 3) (&).

8 3 Comme Pindique 'Ex.(5), ne pas dipasser dans ce trait,
malgreé la nuance indiquée, la division: D57 6 _ et bien reve-
nir au point de départ aprés la croche détachée, et cela sans
I’accentuer, mais au contraire, en donnant Paccentuation sur
la premiére des deux notes lides.
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ETUDE XXXI1V

Revue et annotée par:
FIORILL
LUCIEN CAPET 0

‘g 1 Travailler cette Etude dans les divisions et les différents
rythmes indiqués dans les exemples suivants.

8 2 Accentuer chaque note par un appui profond de archet sur
les cordes, mais sans attaquer.

2 3 Travailler I'Ex. @ dans toutes les divisions: D1 234567 8
en commencant en W,et dans les divisions suivantes en commencant
en poussant: DB 7 6543 2 1

Moderato
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ETUDE XXXY

Revue ot annotee par FIGHILLO
LUCIEN CAPET

]:"x' @ __4“-_ - i -:_:'-_'-_
5 8 a v i L ] ' ! i | I
2 1 Etude pour la retenue d'archet et les divisions inégales, P : "’-’"*_—': 2 ;_g_ﬁ.nz 2

éviter toutes les secousses dans les reprises de archet et obser-
ver des nuances trés progressives, bien observer les divisions dar-
chet indiquées Ex. (1) (2).

g 2 Détacher puissamment chaque note comme dans I'Etude
précédente. Ex. (3.

g 3 Pour donner dans la nuance piano, la méme intensité de
caractére que dans le forte, travailler PEx. &) trés lentement en
tenant hien compte des signes: s = placés entre chaque note
spiceato,

Adagio

Ex. @ o ~ Ex.@ ; o 3 S
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Revue et annotée par
LUCIEN CAPET

2 1 Travailler ces différents exercices sur le théme, dans tontes les

divisions de archet.

g 2 Etudier les différents Ex. de OF 46 en y ajoutant des notes poin-

tées et des notes bréeves Ex. 7.

THEME
Tempo moderato

ETUDE XXXVI
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FIORILLO
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ENSEIGNEMENT

VIOLON

LUCIEN CAPET
La Technique Supérieure de I'Archet

CEuvre caressde &l murie pendonf de longués anndes, ol lucien Copet o
condansd lo somme de son vaile savoir, de sa proflonde expdrience professo-
rale, de 300 arl prasigieus, el anfin da sa hauls al lidre esthélique,

* Augmenter les possibitds fechniques pour les metire & la disposition &
au niveou d'un iddéal irds dlevd el lovjours groadissant ™, 1al ast le bul da cal
CUVIOgE qQui &3l dcril avec vne propridid, une réalitd de termes el diimages
aodmirables, e s'ochéve par de copievses éludes exercant les foils techniquas
CXpOIaS,

* Pour obtenir dans une interprétotion le ples de voridtd postible, dit
lucian Copal, il 831 nécessaire de développer toules las foculids de lo moin
droite, cor le coroclére supérievr d'une ceuvre d'ort viclonistique ne réside pas
daons la lechnigea de lo main gouche, mais dans l'archetl. lo virtuositd de la
main gouche, pouisde oussi loin qua possible, sera toujours ampreinte d'une
cortgine  stérililg artistique, fondis que lo wirlucsitd de I'orchel, par ses
foculiés multiples, donnera & chacun la possibllitd de traduire les dléments las
plus sublils a1 las plus prolands dang Finterprdtation de 'ceuvre d'art.”™

Division de I'owrcg®

I, Explications préliminaires. - 1. Lo qualitd dv son. - Il La Lié - IV. la Dé-
taché. - V. le Maorteld. - ¥I. le Stoccato. - Wil les coups diarchet légors, -
Wil Récapiviaton.

l'ouvrage comprend une parfie fhéorique & une parfie proligus corres-
pondant oux mdmes divisicns ol comporion! des exercices complels pour chague

coup d'archat.
(Existe en Edition Allemande)

Quvrages classiques revus et annotés par
Lucien CAPET suivant sa méthode de travail
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(Révision et Annotations de G. MARCHET)

PAUL VIARDOT

Etudes mélodiques et progressives avec desxidme
violon accompagnateur

DE VILLERS

Lez Gamimes

VIOLONCELLE

DIRAN ALEXANIAN

L'Enseignement du Violoncelle
Etabli en complet accord avec PABLO CASALS

LorsguAlexonian vint me soumetire uh plon bien déudié pour Vonalyse dao
la théorie du violoncalle, fondée sur les principes ocuwxgquels j8 me soumaels moi-
méma, [‘evs conscience de me wouwar an présance d'un effort sérieux vers
I'oranchissament délinitil du fatros de préjugés surannds donl regorge [‘ansei-
gnamant incrimind ples hout.

J& pris done la décision de contrdler ce trovail page par page. A lo swite
do cet oxamen, ['offirme n'y avolr relevé oucun précepte dont Fopplication,
soutenud par le goli orfistiqgue, na concours anfidremenl &f exclusivement &
I'élablissemant d'une technique conforme & mes iddes, c'esi-b-dire, ménogeant
4 chacun de sed focteurs une dlosticitd d'axpressions d'un méme * farmé ™ ing-
iremenial, salon ses diffdrenies  silvations musicales .

Ie recommande done, & tous ceux qul jouant ou veulent jover du viclonceile,
de bien se péndtrer du contenu de ce troitd. || me semble impossible qu'un
&léve douvd n'arrive pos ou maillesr des résultals, por 'étude approfondie de
cot ouvroge. Je fiens & prédire auvssi, que ce livee offriro lo plus grond Intérét
documeniairs, dtant le seul de son espéce pow nofre instrument, &f gque méme
las wirtuoses sxpérimenids y trouveron! malidgre & de longees méditations

didacliguas.
Fablo CASALS

J. S. BACH

& Suites pour vicloncelle seul
Interprétation musicale et instrumentale de
Diran ALEXANIAN
Avec textes francais, anglaiz et allemand, et reproduction
du manuscrit original

DOTZAUER

Exercices faciles op. 107 (rev. Cros 5t-Ange)
|8 Exercices op. 120 -

DUPORT
2| Etudes précédées de |5 exercices (Rev. Loeb)

PAUL BAZELAIRE

Quelques notes sur différents points de la Technique
du Yioloncelle

Cel ouwvrage n'asl ni une méthode ai un traitd. Ce sont de simples notes,
aussi courfes o condonsdes que possible sur lo technigne du wisloncelle, et
spdcialemant sur divers polnts dont Panalyse el 'opplication nous 3amblant
indispantobles pour ocquérir un jeu clair, précis, délégant, exprassil. l'avteur o
fait la ples lorge part ous notes suele doighd, le coup d'archat et leur ropport
owac la rythme of 'expression, o a cre inldressant d'exposer cerlains prin-
cipes d'accantuvation gl parmettent dtablic, antre lo tachnigue el I'interpré-
totion, une dtraile callabaralion.
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