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MUKXCHEN

Allgemeine Tiegeln fiir den Lehrer.

Der Lehrer trachte, sich und seine Kinder, beym musikalischen Unterricht, immer in heiterer Stimmung zu erhalten.

Er halte genaue Ordnung und eine gewisse Schulzucht, die nur Unarten verhutet, aber ja nicht die jugendliche leiterkeit triibt.

Die Singstunde darf ni¢ zu fruh am Morgen, nie vor 9 Uhr, nie zu spat am Abend, nie nach 7 Uhr, nie gleich vor dem
Mittagsessen, nie gleich nach demselben gehalten werden; nie, wenn die Schiler durch Sprechen ermudet, oder durch Bewegung
erhitzt sind.

Steht es ihm frey, die Anzahl der Singstunden zu ‘bestimmen, so setze er sie wenigstens auf drey in der Woche.

Wachentlich einmal nehme er eine Rekapitulation vor, lassec die Kinder hersagen, was als Gedachtnifssache behalten werden
muls: Regeln, Kunstworter u. s. £ LEben so des IMonats einmal im Ganzen.

Unter den moglichen Unarten der Kinder sind T'ragheit, Schlafriglkeit, schlcppcndes Wesen, die nachtheiligsten unter allen.

Hier ist, gleich vom Anfang an, Strenge vonnéthen. Hingegen ist Vorciligkeit, und selbst ungestiimes VWesen, beym Singen
nicht so tadelnswerth; ja dem Lehrer miissen solche Schiuler willkommen seyn, die bisweilen z. B. wo es ums Treffea schwerer
Intervalle zu thun ist, ctwas wagen. Lr soll sie zu diesem Wagen oft ermuntern. Dasjenige, was bey einer Uebung das ersie
Mal nicht gehen will, suche er durch Wiederholung zu erhalten, gelingt es ithm durch 6ftere Wicderholung dennoch nicht, daun
sey das Vorsingen sein letztes Hulfsmittel. Iben so darf er sich eines Instruments nur hm Nothfalle bedienen.

Bey den rhytmischen Uebungen lasse der Lehrer die Kinder nicht inmer in der zuf..alligen sich immer gleichen Tonhohe sin-
gen.  Er mache sie indels nicht begriffsmalsiz auf Hohe und Tiefe aufmerksam, sondern gebe ihnen ohne Worterklarung blos

-

singend den héhern oder tiefern Ton an, den er verlangt. Gewéhnlich bleibe er im Umfange von e bis c.
Die Kinder mussen gewdéhnlich stehend singen.

Allgemeine T eomnle h e

Erste Abthsilung.

Elementarlehre der Rhytmik

oder
Unterricht und Ucbung in den Verhiltnissen der Téne nach Liange und Kirze.
. 1. ,Kinder! ihr sollt sinzen lernen. Steht fest, und auflrecht!«

¥ & s = 2 2 ) . - ] ] s
Wb »lch hebe die 1land auf; wie ich sic uiederschlage, sprechit @ aus.  Noch einmal! Wie ich sie nicderschlage, sagt
chsma] ¢g.¢¢
A
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§. 3. Nun singt er einen reingehaltenen Ton, in der Tonhohe, in welcher das @ von den Kindern ausgesprochen ward, und

lafst sich von ihnen eben so nachsingen.
§. 4 Wenn man einen Sclbstlauter ohne die mindeste Unterbrechung ein Weilchen so fortsetzt, so entsteht das, was man

einen T on nennt.
Es ist wichtig, dafs man beym Singen dem Mund ohngefehr einen halben Zoll 6fne, und dann den Ton frisch und

kraftig, doch ohne starke Anstrengung,’ ausstose.
. 6., Wahrend ihr einen Ton aushaltet, muls die Zunge unten fest anliegen.‘¢

Erstes Kapitel.

§. 7. Nun iibt der Lehrer sie alle mit cinander einen Ton schnell und genau anstimmen, gleichlang anhalten, und zusam-

men im gleichen Momente schlielsen zu lassen.
§. 8. Gleich anfangs muls die Kunst, den Athem zu regieren, den Kindern begreiflich gemacht werden

§. 9. Wir haben funferley Notengattung:
Die vierfache Note () Ganze Note.

— zweyfache ~— 5 Halbe Note.

— langsame — J Viertelnote.
— mittelzeitige — .P Achtelnote.

— geschwinde — ﬁ Sechszehntelnote.

Eine Ganze dauert so lange als zwey Halbe — eine Halbe als zwey Viertel — ein Viertel als zwey Achtel — ein Achtel
als zwey Sechszehntel, wie hier diese Tabelle zeigt:

-

d d -
IR I o
793 T T

§. 10. So wie man Zeichen bat zum Singen, (nemlich Noten) so hat man auch Zeichen zum Schweigen, die man Pausen
nennt.  Wir haben eben so viel solcher Pauscugattung als wir Notengattung besitzen, deren Benennung von den erstern genoms-
nien ist:

: | O - O = 7 ;7 Ny

Ganze, Ialbe, Viertel, Achitel, Sechszelintelpause,




§. 1. Nun folgen hier Uebungen zum Singen.
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§. 12. ,,Beym Lernen pflegt man eine Zeit mit einer bestimmten Bewegung der Hand zu bezeichnen.

J""’l

és VOIL nun m lhun und zwar so:
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Niederschlag, Aufschlag.
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Die Striche zwischen den Noten mennt man Talitstriche.
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Auch der Lehrer soll

§. 13. yBisher hattet ihr immer nur am Inde jeder Uebung eine Pause. Ilier findet 1hir Noten mit Tausen vermisclit: ¢¢
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§. 14. Der Lelirer lasse diese schwierige Ucbung hiufig wiederholen, er ncline sie anfangs ziemlich langsam, dann allmahlig

1IN cinem ¢lvias e schwindern TemPn
§. 15. Nun folgen hier Uebungen im vierzeitigen Talkt:

o ld dddddidTTH ST Neq |
l o |dddldREEII » o ]
dJRBld*ddliRIr I BRI

Zweytes Kapitel.

§. 16. . Nun wollen wir die gewohnliche Benennung der Talktarten kKenncn lernen ¢ [
wller gerade Takt, den ilir zuerst kennen gelernt habt, heilst Zweyvicerteltakt fg"

'

gerade Takt heilst Dreyvierteltakt. %

Der un

Der gemischte heifst Sechsachteltakt, _%—
§. 17. Jede dieser Tuktgattungen kann man durch Vermechrung der Zciten vervielfachen. Als eine solclie Vervielfachung des
geraden (E“-L}fﬂltlgbn) Talits habt 1lu' den vierzeitigen Takt Iwmmu gelernt.  Dicser wird der Viervierteltakt genannt, und

sollte eigentlich bezeichnet werden: 4$ es ist aber ublich ansiatt dieser Zalilen sich des erofsen luteuuschun { zu bedienen.
; .
§. 18. S0 wie es méglich ist, die Talktgattungen zu erweilern, so ist es auch nu-ﬂlu:h, §i¢ Zu verenoen,té
»YWenn man z, B, den ﬂt-radeu Takt aus halben Zeiten hestchen lassen will,y so theilt man, anstatt zwey Viciteln, zwey Achtel
{ """l'
in einen Takt e¢in. Daraus entsteht der Zweyachteltakt.¢ _75°

8

§. 19. Will man den ungeraden Takt aus halben Zeiten bestehen lassen, so theilt man, anstatt drey Vicrteln, drey Achtel in

einen Talt ein. Daraus entsteht der Dreyachteltakt. _,3*"

~
§. 20. Die tbrigen Talitarten wie z. B. ,,.'%‘ 2"“ _,g"’ 83- -'%f"—- kommen schr selten vor.
§. 21. T\aa.hstdmmh, DBeispicle dienen dazu, die 1*’.111!:1:,1: zugleich In gebﬂu denen und im punk tirten Noten vorzuiiben.
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Drittes Kapitel..

. 22. yEine Zeit lafst sich in vier gleiche Theile theilen, wie ihr wilst, sie lTafst sich aber auch in drey und in sechs
gleiche Theile abtheilen, ” Durch Abtheilung einer Zeit in drey gleiche Theile entstcht die Triole. So wird sic bezeichnet : ¢

NNNppp

N

6. 23. Nun hat der Lehrer nachstehende Beyspiele zu iiben.

CJIIPT|ITI* | IJ I = ]
ER-FrrAPRrR PRePrrrrR S
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Elementarlehre der B'I_eludil;_.
oder

Unterricht und Uebung in den Verhaltnissen der Téne nach Héhe und Tiefe,.

Erstes Kapitcl.

‘ §. 1. ,,Bisher Labt ihr vielerley Tone und Tonreihen von ungleicher Liange und Kiurze hervorbringen gelernt.  Man unter-
scheidet aber an den U'énen nicht nur Lange und Kurze, sondern auch Hohe und Tiefe. Die Tone nach Hohe und Tiefe
zu verbinden, heifst Melodi k.

§. 2. Der Lehrer singe nun zwey Tone, z B. g. a.  Sollten die Kinder nicht errathen, welcher von diesen beyden Ténen
der hif]u:ru oder tiefere ist, so singe er die I"{rﬂ:‘.du'cﬁt.ung eines entlegnern Intervalls z. B. der Quinl{: s s

§. 3. 5 Um nun den Abstand der verschiedenen Téne von einander genau bemerkbar zu machen, werden funf Linien gezo-
gen, die das Liniensystem heilsen. HHat man da, wo die Noten (Tone) weiter in die Hohe oder Tiefe gehen, noch mehrere

nothig, so nenut man sic Ansatzlinien. s siand folgende Bughstaben, womit man die sieben Noten (Tone) zu bezeichnen pllegts ¢¢

C. d. €. f» & e h.
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In dieser Ordnung bezeichnet v. den tiefsten, /. den héchsten Ton. Iat man mehr als sieben Téne (Téne die weiter in die
Haohe, und in die Tiefe gehen,) zu notiren néthig, so braucht man wieder die nimlichen, aufwarts e. d. e. u. s. f., abwirts k. a.
g. u. 5. £ Damit man sich indels verstehe, we?chn Note man mit ¢. genannt wissen wolle, so pllegt man dieses mit einem Zei-
chen vorne auf dem Liniensystem zu bestimmen. Dieses Zeichen heilst Schlissel, und zwar, weil es hier ¢. bedeuten soll,

C Schlussel. Hier folgt es, sammt den Noten mit ihren Benennungen:

™ e e .

&
J -4
= ' el -
Eﬁa & @& &. f g -a 'K

Den durch zwey Linien eingeschlossenen Raum nennt man Spatium,
§. 4 Die sieben aneinander liegende Téne c¢. d. e. f. g. a. h. heissen zusammen ein Tonfach.
Hier folgt die Bezeichnung von eilf Ténen:

- &
. m = " b
J.]ﬁ._.._'_ = - — ———

i e kB SR EE BE

»yUeber jedem der ersten sichen Buchstaben seht ihr einen Strich, daher heilst dieses Tonfach das eingestrichene Ton-
fach, und jede einzelne Note dieses Tonfachs heilst demnach das eingestrichene ¢. d. e. u. s. f. Von da, wo zwey Striche
uber den Buchstaben stehen, heilst es das zweygesltrichene Tonfach,

§. 5. Steigt man vom eingestrichenen Tonfach abwirts

N —— ———

i
ey |

S M i B

so lalst man von A. an, wo das neue Tonfach angeht, die Striche iiber den Buchstaben weg; daher heilst dieses Tonfach das un-
gestrichene, oder auch das kleine Tonfach.

§. 6. Wenn man einen Ton etwas tiefer (eine Stufe) gesungen haben will, als er nach dem Sitz der Notc sonst gesungen
werden sollte, so pilegt man vor der Note hin ein b zu setzen: :

wDieses b nennt man Erniedrigungszeichen.

Will man hingegen einen Ton etwas héher gesungen haben, als er nach dem Sitz der Note sonst gesungen werden sollte, so
setzt man vor die Note hin ein Kreuz:

wDieses Zeichen heilst Erhéhungszeichen.:



§. 7. Hier folgen die sichen Téne des eingestrichenen Tonfachs mic ihren Erniedrigungs - und Erhéhungszeichen, |
== ——— S
{ @ o ! S, o M2
I:g——' ﬁ. ﬁ._"'—— Y e —————— —- — — .:tﬂ ]

c. cis. d. dis. e f fis. g pgis. a. ais. b h. b a as g ges. £ e e d des o

| : Zweytes Kapitel,
»Ihr sollt nun einige T6ne zusammen hervorbringen.** Er singt die Téne g. a. A. auf den Selbstlauter @. und lafst
»,VWenn mehrere Téne, wenigstens drevy,

§. 8.
sich nachsingen. Dann lalst er sich sagen welches der tiefste, der hichste u. s. f. war.
nacheinander so hervorgebracht werden, dafs immer der eine héher ist als der vorhergegangene, so heilst eine solche Tonreihe eine

aufsteigende Tonreihe.t

§. 9. yDie absteigenden Téne h. a. E "wird eine absteigende Tonreihe genannt‘
§. 10. Der Lehrer lafst nun die Kinder in nachstehender Ordnung Téne auf den Selbstlauter @. angeben. Jeder Ton wird
Nach jedem Ton wird eine Pause gemacht.  Zur Ersparung

§0 Ianéa ausgehalten, als der naturliche Athem des Kindes hinreicht.
des Raumes setzen wir die gewdohnlichen Benennungen der Tone, statt der Noten, fur den Lehrer hin. _
a g o & B — e d o = L e =~ Iked — L g & ~—

g a hh — B a g — oG

fis. e¢ d — 5. h a
§- 11. Findet er den Umfang des Kindes noch nicht erschépft, so versucht er es, so zu steigen:

d e B o S T
Findet er ihn noch nicht erschépft, so lafst er nach einer Pausg singen:
es. L g s Tk B |
ra — ¢ b, as. sodann

Bey ciner tiefgehenden Stimme verfahrt er abwiirts auf folgende Weise: I es. des.

und sofort, bis die Stimme endlich den Ton nicht mehr leistet.

e d ¢ — h a. g
§. 12. “Nachdem dieses oft geiibt worden, bheilst er den Kindern nachstehende Tonreihen stark singen, Wir setzen diese

Tone der aufsteigenden Reihe bis d, wenn auch selten eine ungebildete Kinderstimme so weit reicht.
. . d a g Bs. ¢ d — s h a —

e [ g a b. ¢« & — bh a g ~—

g. a h ::_-.ﬁ.;.—-fg.n.—

HR —_—

g- N
- §. 13 l_{nnn der Lehrer, ungeachtet aller Bemithung, nicht wenigstens sieben, wenn auch nicht vollklingende, doch be-
stimmte Toéne herausbringen, so soll er das Kind vom Schulcurs ausschliefsen.

Drittes Kapitel.
Eine solche Reihe von vier Tonen, sie mégen iibri-

_§- I4. n_Nun singt er mit den Kindern auf obige Weise: E a. h. c.
gens in aufsteigender oder absteigender Ordnung gesungen werden, heilst Tetrachord.
H;__.'_! o—N

Blos den ersten Ton gicbt er ihnen an, und lilst sie dann langsam fortsingen.



§. 15. Hier kommen die nemlichen Téne in umgekehrter Ordnung:
— g :
% =

Diese Tone werden auf die nimliche Weise eingeubt, nur der erste Ton c. wird vom Lehrer vorher angegeben.
§. 16. Wir wollen diese vier Tone, die wir mit Zahlen beziffern, bald aufwarts, bald abwarts steigen, ohne die Reihe von

vier Tonén auf einmal singend zu durchlaufen.

,,Wie ich nun auf eine der vier Ziffern zeige, singt ihr den gehorigen Ton, ¢
,Zur mannichfaltigen, doch immer stufenweisen, nic sprungweisen, Uebung der vier T¢ne des Tetrachords setzen wir einige

Uebungsreiben her. VWir bedienen uns zur Ersparung des Naumes der Ziffern. ;
I 1. 2. 1. — 2 83 2 — 3 4 3 — 4 — 4 4 — 3. 223 — 2. 1. 2. - I
L 1. 2. 3'2 I. — 2. 8. 4.3 2 — 4 3 2 3 2 2 *

NI. 1. 32 1. 2. 3 = 49 73 2. 3
IV. 2. 1. 2. 38 2 3 4 — 3 4
Ve 8 & 8 2% =" 9 4 . —
VL 4.3 2. — 2. 3. 4 — 3 — 3 2. 1. — 1. 2. 3 — 2. — 1. 2. 3. — 3 2 1
2. 3 4 — 4 3
Viertes Kapitel =
§. 17. ,Bey den Ucbungen im vorigen Paragraph sind wir immer von einem Tone zu seinem benachbarten, bald aufwirts,

bald abwiirts, fortgeschritien; solche Fortschreitungen nennt man stufenweise Fortschreitungen, so wie man die Stelle, worauf

eme Note steht, emme Stufe nennt.

»sBey folgenden Uchungen werden wir cine oder zwey Stufen uberspringen. Solche Fortschreitungen heissen sprungweise
Fortschrcitungen, oder Sprunge.t ‘ '

§. 18. Zu diesem I“ndzweck sollen nachstehende Uebungsreihen dienen, die auf die namliche Weise wie die vorigen einge’

4 = i AR l L . - w " L] ® "
werden  Kann er mit der Tonmasse nicht zufrieden seyn, so ube er dic Kinder abwechselnd reilienweise, wund singe ihne. .-

Fortschreitung rein vor; nachher nehme er mehrere, und zuletzt alle zusanumnen.

L 1. 2 3 1. 32 — 2. 3 4 2 4 | 4$ 3 92 4 2. — 3 2 L. 3 I

. 1. 8 3. & | 4 8. 8 L

II. 3 1. 2. 4 | 2 4 X T .
IV: o 21 3 1. i == [ 4 3 4 2. 4 L

Vo e Yo 4 2 4 B B | 3 b L3 5. 2.5

Ve 9 ko8 3 -4 1 | A, e A T e

¥VIL ¢ 2 3 2 &% l o4 & 2 L VI



VI 4 2 4 3 1. 3 2 | 1 3 1 3. 4 2 &
IN L% Y 8 4.8 278 & £ | 4& & 4 2 L 2 3 2 3 T

§. 19. Wir haben oben die Noten mit Ziffern 1. 2. 3. 4. bezeichnet. ~Wir thaten es, um die bestimmte Héhe eines jeden
Tones genau zu unterscheiden. Nun wollen wir auch, um den Abstand einer Note. von der andern genau zu erkennen, passende
Benennungen einfubren.  Die stufenweise Fortschreitung aufwirts oder abwirts soll heissen: Sekunde. 1. 3. soll heissen
Terz. I.4 Quarte. Wenn aufwarts fortgeschritten wirs: aufsteigende Sekunde, Terz, Quarte; wird abwarts fortge-

schritten: absteigende Sekunde, Terz, Quarte.
§. 20. Der Lehrer singe oder spiele Fortschreitungen von Sekunden, Terzen, Quarten, in vermischter Ordnung, bald auf-

warts, ba]d abwarts , :abe.r immer auf einmal nur eine Fortschreitung, wund ube dies so lange, bis die Kinder die Terzen und
Quarten leicht unterscheiden. . . -

Fiunftes Kapitel.

§. 21. Wenn man das Tetrachord bald auf einem tiefern, bald auf einem hihern Ton anfingt, so bekdmmt man natirlich
auch Toéne von ungleicher Hohe zu singen, ja man lermnt auf diese VWeise neue Tone hervorbringen.

—

- — - '__'—-—-

I = r =] [ et R
3 —

Er lalst es einigemal nbaingen, und ‘macht vom ersten Tetrachord zum zweyten eine kleine Pause. Hierauf wischt er das Beyspiel
durch, schreibt die sicben Tone in aufsteigender Ordnung von neuem hin, und beziffert sie:

I L E-I 3' 4- 5 L ﬁl‘ z-
--I‘ = . ' — - — e
5 — ——

Nun lalst er sie diese sicben Tone ohne Absatz in aufsteigender Ordnung singen.
§. 22. Nachstehende Uebungsreilien werden nach dem Kapitel IIL gegebenen Regeln durchgeubt.

L 4 3 2. 1. 2 3 4 | 4 5 6 7. 6 5 4

I. 4 3 4 5 4 | 4 5 4 3 4

1l.. 4 8- 2..3 4 | & & & B &

IV. 4 3 2 8 4 5 6 5 4 | 4 5 6 5 4 3 2 3 4

V. "4 3 4 5 6 7 6 5 4 | 4 5 4 3 2 1. 2. 3 4 ‘

VL 4 5 6 7.6 5 4 3 2 L 2 3 4 | 4 3 2 1. 2 3 4 § 6 7. 5 3 4

VI. 4 5 6. 5 4 — 3 4 5 4 3 — 2. 3 4 3 2 — 1. 2. 3 22 L. — 2. 3. 4 3 2. —
3 4 5 43 — 4 | 4 3 2 3 4 — 5 4 3 45 — 6 5 4 5 6 —
7. 6 5 6 7. — 6.5 4 5 6 — 5 4 3 4 5 — 4

VIIL. 4 3 4 2 4 I. 4 2 4 3 4 | 4 5 4 6 4 7. 4 6 4 5 4

IN. 4 2.3 1. 2 43 5 4 | 4 6 5 7 6 4 5 3 4

X. 4 6 5 4 3 5 4 3 4 | 4 2 3 45 3 4 5 4
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XI. 4 1. 2 3 4 5 3 5 4 | 4 7 6 5 4 3 5 3 4
ML T T @ g oA BT e Y Il Yt 6y R Lok E
XL % 6. % B o grwmom o dowm o D S e a8 O kW B

§. 23. ,Ihr erinnert euch noch der sprungweisén Fortschreitungen als Sekunden, Terzen, Quarten. Springe wie I. §. nennt
man Quinten, I. 6. heissen Sexten, und 1. 7. Septimen

Sechstes Kapitel
§. 24. Hier folgen noch mehrere épmngﬁhungen:
E % & 8 5ot BB oo 5 3 b g Kl B A S E & %S ST
IL. 6.5 6 4 6.3 62.6.1.6.3 6564656 | 61.642%2 63 64656 463 6a 61.6
L 2. 3 2 4 252 632.9.2 62,5 2.4 282 | 2972968 85 2 43 32425263273
IV. 8 4 3 % 8 6 3 9 3 6 8 5B % 4% | .& % 8 6 % 8 3 4 3 & 3 6.3 % 3

§. 25. Im Fall, wo Kinder die schwerern Spriinge nicht wagen, soll der Lehrer entweder mitsingen, oder vorsingen;

intoniren si¢ finrein, so fallt er mit starker Stimme ein, und ubt die Exempel so lange, bis sie die Kinder zu seiner Zufrieden-
heit singen.

i 4 6 4 . — 4 6. 1. 6. — 7. 5 § L ==,8 1. 3 B = & % 8 L = B X P -
3 5 I. 5 — 4 -

II. 4 1. 4 6, — 4 1.-6. 1. — 83 1. 3 ; - 3 5 . 5 — 5 I. 5 7 — 5.1 2. 1. —
4 I. 4 6. — 3 I 5 1. — 4

L. 3. 4 6 — 1. 6. 4 — 1. 3 5 — 1. 8 3 — 1, 4 6. — 1. 6. 4 — 1. 5 7. — 1. 7. &

1Iv. 6. #». 1. — 6. 1. 4 — 5. 3 1. — 5. 1. 3 — %7. % 1. — 7. 1. 5.

Y. 4 5 a L " 5 6. 2. 1. — 6. 7. 2. 1. — 7. 6 2. % — 6. 5 2 L. — 5 4

YVE 6 7 & J = G % 8 8. = 6 % 2 1.

YIL. % 6 2. -~ L 22 9. 6 9 3 6 5 3 &

YIOL. 7 2 2% — P 6 L 2 6 5. 3 3 5 4 | s

Siebentes KﬂPil‘.{}l.

§. 26. Hier fu]gen nun die sechs TetrnclluldL, mit den ncuen Benennungen der ernicdrigten Téne, b. es. as. des. ges.

— """*-\, . -’.-—"'_"—-\ -""""""'- I__,.....—n—.....,I

= fela, e~ . g
--s-r‘;ﬁi_—'"b'_ﬁb. } ’:’r'_kb.ikmp‘_‘ ‘ttj_rﬁ_E

f. es. es, £ g as ¥ as. b. c. des. des, es. f. ges,

Er prigt durch hinlan gliche Uebu.ng diese Bl:,nrnnungen dem Gedachtnifs der Kinder ein, indem er in vermischiter Ordnung fragt;
», Wie heilst das t:rmedngm b? — wie das craicdrigte g.** u. s. £,




II

§. 27. Hier werden nun diec Benennungen der erhéhten Tone eben so anschaulich gemacht, wie die Benennungen der
erniedrigten.

= ;"'F& = e 2 3.§.__. SR S T . A SN s T
; P + Lden .
=== === _-.4[:-#5-%—% =
= X = ____E_.__;;cﬁ' | B :l-ﬁ:ﬁf_
c. d e £ g .a. h. ¢¢ & e fis. g a h cis. & o e fis.gis.a.  h cis. dis. e.  fis. gis. ais. h.

Diese Benennungen dem Gedichtnils einzuprigen, ist leicht, da regelmafsig jeder Buchstabe durch die Erhohung den Zusatz von
s erhalt.

§. 28. ,Nun werdet ihr leicht merlien dals gis und as, die nimliche Tonhéhe haben, oder vielmehr bezeichnen, so be-
zeichnen auch cis und des, dis und es, fis und ges, ais und b. die namliche Tonhohe.«

Achtes Kapitel.

§. 29. Nachdem die halben Téne, die Bestandtheile der diatonisch - chromatischen Tonleiter, nun mit den Schiilern durch die
vorigen Uebungen aufgefunden sind, so ist es jetzt darum zu thun, sie in den Fortschreitungen von mehrern halben Ténen nach-
einander zu uben. Dazu dienen nachstehende Beyspiele.  Zur Ersparung des Raumes sctzen wir die Buchstaben- und Sylbenbe-
neanung hin.
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§. 30. Bisher wurden die halben Tine nur stufenweise hervorgebracht. Nun aber sollen sie sprungweise hervorgebracht
werden. So werden vermittelst dieser Uebungen zugleich die Fortschreitungen dissonirender Intervalle erzeugt.  Diese sind “be-
kanntlich bey weitem der schwierigste Theil der Intonationskunst. Es ist daher die Aufgabe, solche Spriinge in dissonirende lnter-
valle durch die Zusammenordnung vorhergehender Tone zu erleichtern. Hier also sind wir an der Stelle, wo das Instrument {orn-
lich zum Gebrauch eingefuhrt werden soll, wo der Lehrer die Uebung zuerst vorzuspielen, dann mitzuspielen hat.

§. 31. Das erste der unten stechenden Beyspicle dient zur Uebung im Treien der ubermalsigen Sekunde, sowohl
aufwarts als abwiirts; im zweyten wird die abermaflsige Quarte, im dritten diec ibermalsige Quinte eingeibt.  Das
vierte enthalt die Uebung der verminderten ({'unrte, ‘das funfte die Uebung der verminderten Septime. Das sechste
enthalt die Uebung der verminderten Terz abwirts. (Aufwarts kommt sie im Gesange kaum jemals vor.)
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§. 32. Nachstehende grofse S rungubungen, enthaltend die Fortschreitungen der iitbherma f[sigen S exte , der grolsen
Septime, der abermalsigen Oktave, der kleinen und grofsen None, werden auf gleiche Weise behandelt, wie die
vurEergehendﬂn. o

— — — i = —
—
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Neuntes Kapitel.

§. 33. Betrachtet nun diese beyden iiber einander gestellten Notenrecihen und vergleichet sie mit einander. Die obere No-
tenrethe nennt man die diatonisch-chromatische, die untere diatonische Tonleiter.

e ——— : T

ﬂ‘ P— 2 2 —
Die Fortschreitung von ¢. zu cis, nennt man die Fortschreitung eines halben T{bneu; von ¢. zu d. eines ganzen Tones,
weil namlich zwischen den Ténen c. und d. ein besohdrer Ton, cis, gesungen werden kann. Eben so von d. zu dis. eine Fort-
schreitung von cinem halben, hingegen von d. zu e. eine Fortschreitung von einem ganzen Ton. Hingegen ist von e. zu.j.
eine Fortschreitung von einem halben Ton, weil zwischen diesen kein besondrer gesungen werden kann,  Auf %-lleichu Weise
fahit der Lehrer fort zu zeigen, dals es von f. zu g., von g. zu @., von a. zu h. Fortschreitungen von ganzen, ingegen vou
fi. zu ¢. wieder nur von einem halben Ton sey. .

§. 34. Zum Beschlusse lafst der Lehrer die diatonisch- chromatische Tonleiter einigemal aufsteigend und absteigend singen,
Wenn man sie in absteigender Ordnung notirt, so kommen Erniedrigungszeichen statt Erﬁﬁhungsmeichen zum Vorschein; die Ton-
verhaltnisse bLlciben aber die namlichen:

—
[ 1
iz —— * o o5 pr—y—

Nun haben wir noch zu fordern, dals der Lehrer nach Vollendung des melodischen Cursus eine besondre Uebun und I.'ri'x-
fung mit jedem einzelnen Kinde, beym Clavier vornehme. Er soll die Kinder zum Bewulstseyn bringen, in welcher Holbe scines
Tonumfangs ¢s die schénsten Téne hat, und es ermahnen, dafs es die ubrigen kunftig bey o6ftern Uebungen auch so schon heraus-
zubringen trachte,

Hicher gehort nun auch die Untersuchung, wo sich der Stimmbruch befinde, d. h. wo beym Aufwirtssingen der erste Kopf-
ton angehe, %ey mancher Stimme ist dies leicﬁ(llz wahrzunehmen, weil dabey ein andres Material zum Vorschein kommt. In die-
ser Tonhohe bLefindet sich der Stimmbruch, wo beym Durchsingen der Scala zwey benachbarte Tone sehr verschiedenartig klin-
gen,  Sollte man diesen Einen Ton beym ersten Aufwirtssingen 5::1‘ diatonischen Tonleiter nicht wahrnehmen, so lasse man nur
die diatonisch- chromatische singen, und man wird ihn bald entdecken. Dann gebe er einem jeden die Regel, die Tone in
der Gegend des Stimmbruchs, éfters abwechselnd, bald als Brusttone, bald als Kopftone zu singen. Er ertheile jedem die L.chre,
dals dicses Auscbnen der Stimme einen wesentlichen Theil der Stimmbildung ausmache.
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Elementarlehre der Dynamilk,
oder

Unterricht und Ucbung in den Verhiltnissen der Tone nach Stirke und Schwache.

Erstes Kapitel.

§. 1. ,Ibr habt bisher zweyerley Hauptgattungen von Tonverbindungen ausitben gelernt, rhytmische und melodische.
Es ist noch eine dritte moglich. Man kann namlich, die T6ne nicht blos nach Lange und Kiurze, und nach Hohe und Tiefe ver-
binden, sondern man kann sie auch in verschiedenen Graden der Stirke und Schwiche, nacheinander hervorbringen. Diesen
Theil der Tonkunst nennen wir Dynamik, und sonach heissen die Tonverbindungen nach Starke und Schwiche dynamische

Tonverbindungen.
»oingt zusammen emen Ton, so wie ihr mich diesen Ton anstimmen héret. Keines singe den Ton absichtlich weder stark

noch schwach, sondern naturlich so, wie es gewdihnlich zu singen pflegt. Jedes. halte den Ton so lange aus, als sein Athem ohne

Anstrengung hinreicht.* Er wahlt g. Nachdem es geschehen, lalst er einen starken Ton singen, dann einen schwachen. ,,Far
diese drey Grade fuhren wir folgende Benennungen ein: Der mittlere Giad soll heissen Mezzo, der statke Forte, und der

schwache Piano.*
»lhr sollt nun abwechselnd, in vermischter Ordnung, Mezzo, Forte, Piano singen.

m. f.p — m p.fo — fim p. — fip m — p.m f. — p f. m
§. 2. 5, Wir suchen noch mehrere Grade der Stirke und Schwiche. Singt aus vollen Kraften, so stark als immer mdglich.

Diesen hochsten Grad von Stirke nennt man Fortissimo.¢
§. 3. »Singt nun auf eine ganz entgegengesctzte VWeise einen Ton, der so schwach als nur immer méglich ist, noch schwi-

cher als ihr sonst den Pianoton gesungen habt. — Diesen aussersten Grad der Schwiache nennt man I'ianissim 0.

§. 4. ,Ihr habt nun funferley ﬁynamisch- verschiedene Tone kennen gelernt,  'Wir wollen sie nun, in aufsteigender Ord-
nung, vom schwichsten bis zum starksten, singen.'*  Gewohnlich ubegeilen die Kinder sich anfangs in der Kraftausscrung; beym
Mezzo singen sie schon Forte, beym Forte Fortissimo, und konnen also dann vom vierten zum funfien Tone nicht melir zuneh-
men. Der Lehrer hal sie darauf aufmerksam zu machen, wund vermittelst ofterer Wiederholungen an genanes Abmessen der Kraft

Zu gewfjlmen.
ppr po m f. ff

. 5. »»Wir nehmen nun die entgegengesetzte Uebung in riickschreitender Ordnung vor, vom Fortissimo an bis zum Pianis-
simo.“ Auch hier hat er sie durch Wiederholung an das rechte Maals, an gehorige Vertheilung der Kraft, zu gewohnen.

M fo m p. pp

0 §. f.h nT'LTan_bhnr in de;' Musik eine schr einfache Bezeichnungsart, womit man die dynamische Tonverhiltnisse zu bestimmen
pHegt. lch scureibe sie euch hin:

pp. Pianissimo. p- Piano. m. Mezzo. f. Forte. f/. Fortissimo.

§. 7. »Wir wollen nun versuchen, ob wir noch mehr als funferley dynamische Téne hervorzubringen im Stande sind.  Wir
fangen beym Pianissimo an, und verstirken jeden folgenden Ton immer nur ein klein wenig® Diese Uebung wird auf die Sylbe
la gesungen; die Kraft wird so durch die Bewegung der Zunge cher zuruckgehalten, als wenn der Ton a ungehindert ausstromen
kanu. So oft die Gradation von eincm Tone zum andern zu grols ausfallt, unterbricht er die Kinder und fingt wieder von vorne
an; eben so fingt er auch im entgegengesetzten Falle wieder von vorne an, wenn namlich die Gradation zu unmerklich ausfallt,
(kaum bemerkbar ist), - '
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Nachdem der Lehrer diese UeBung hinlanglich wieﬂerhult_hat, um die Kinder an einc feine Gradation 3u gewohnen, lalst er
eine solche Tonreihe absingen,

»»Wenn eine ganze Notenreihe so mit allmahlig zunehmender Stirke abgesungen werden soll, so setzt man das Wort crescendo
unter die Noten hin:¢¢

- ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ 0 o0 ¢
crescendo.

2 Oft schreibt man auch nur abgekirzt crese.<
§. 8. 5 Wir nehmen jetzt die cntﬁzegengesm.ztﬂ Uebung vor. Wir singen den ersten Ton Tortissimo, wund nehmen aufl die

g]eiche Weise in feinen Gradationen allmahlig bis zum aussersten FPianissuno ab, wie wir vorher lll]lgﬁluﬂhft vom Piamssimo bis
zum hochsten I'ortissimo zugenommen haben.¢  Diese Uebung geschicht nach gleichen Regeln wie jene. Nachdem er dies geubt
hat, sagt er: ,,Wenn eine Tonreihe so mit abnehmender Starke gesungen werden soll, so setzt man zu den Noten das VWort
decrescendo, oder ofter das gleichbedeutende Wort diminuendo hin. .

g ¢ ¢ ¢ ¢ 9 ¢ © ¢ ¢

diminuendo. -

,»Oft schreibt man auch abgeliirzt nur decresc. oder dim.<
§. 9. 5 \Wir uben uns nun in grolsern Gradationen: ¢

ppr  m. ffi  m.  pp.

§. 10. ,lolgende Uebung, wo die Abstufung, bald aufwirts bald abwarts, bald grifser bald Kkleiner: ist, erfordert besondre
Aufmerksamlicit: ¢ -

pPp- nt. P- f f f m, f pP- M. Pp-
§. 11. ,,Bisher waren unsre Ucbungen in den dynamischen Tonverbiltnissen so beschaffen, dals nie zwey Téne nacheinander
gleich gesungen wurden. Es versteht Siiﬁ] aber, dafs man -auch mehrere Tone nacheinander gleich stark singen kann.
o @ o @ o @ e @ o @ g @ o @ o @ g @
pp- p- m. Fa JI £ ., p- Pp-

Alle diese Beyspiele werden ziemlich geschwind geubt:
L pp. pp. p- p- m. . m. 1 f I - f ff m m. p. p. pp. pp.
IL. m. m f. f. ff. fff — m m p. p. pp. pp.
. m. m. m. f. ff.. — m m. wm. p. pp.
. pp- pp- pp- pp- Jf- — ff pp. pp- pp- pp- .

Zweytes Kapitel.

§. 12. Im vorigen Kapitel haben wir eine Menge von Tonreihen in ungleichen Graden der Starke und Schwiche hervorge-
brachit. Man kann aber auch schon dem einzeln Ton wihrend seiner Dauer einen verschiedenen, bald héhern bald gfringfs_m
Grad von Starke oder Schwiache singend zumessen. So erhalt schon der einzelne I'on eine dynamische Bedeutung. Man nennt es
S'{’h“’ﬁ”ﬂl‘h Anschwellen. Dieses Anschwellen ist nichts anders, als ein beym einzelnen Tone angebrachtes Crescendo. ks
wird bewirkt, indem man wahrend des Singens eines Tones die Luft allmablig starker ausstrémen lafst. Iis wird dabey voraus-
gesetzt, dals man die Luft mit Geschicklichkeit einziehe, und das allzuschnelle Ausstromen der Luft verhiite, welches nur durch
e¢in Ansichhalten der Kraft, eine wirkliche Selbstbeherrschung moglich ist.
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Wenn ein Ton so geschwellt werden soll, so hat man dafur ein besondres Zeichen, das man iiber oder unter die Noten setzt.

Meistens geschicht dies nur bey langsamen Noten. -
-

) oder -
—_—

§. 13. , Wir versuchen nun eine Uebung, die der vorherigen entgegengesetzt ist.  Ihr sollt niimlich zuerst, bLeym Anfange
des Tones, Fortissimo singen, und dann den Ton allmahlig schwicher werden lassen, Diese Art der Tonausubung wird so

angedeutet : ¢

|

—

- oder O
—

,sDiese Art der Hcrvm-bringung des Tones wollen wir Abschwellen nennen. | '
. 14. ywMan kann diese beyden Tonubungen, das Anschwellen und Abschwellen verbinden; und diese Vr«:rhiudung ist sogar

beym cinzelnen Tone moglich.t

-
§. 15. ,Man Lann das Anschwellen und Abschwellen auch in umgekehrter Ordnung beym einzelnen Tone ausuben ¢

&
— =

Drittes Kapitel.

§. 16. ,Ihr habt erfaliren, wie nothwendig es ist, dals man bey solchem Singen den Athem regiere. TIhr habt auch, indem
ihr euch bestrebtet, das schnelle Ausstromen der Luft zu verhiiten, den Athem sparen gelernt.  Wer den Athem gehorig zu
sparen weils, vermag in der Singlunst viel Schones hervorzubringen. Ich Eehe euch nun besondere Beyspicle, wobey es uin Sparen

es Athems zu thum ist. Besonders wichtig ist es, dals man mit der Stunme an der aussersten Grenze des Plano singend verweilen
konne, ohne den Ton ganz zu verlieren, noch ohne ihn ein wenig anzuschwellen,  Iis ist also darum zu thun, cinen Ton lange
und immer ebenmilsig pianissimo auszuhaltent Er wahlt nach mehreren Wiederholungen, bald cinen hohern, Lald einen tie-
fern Ton. Er dulde aber nicht, wenn die Kinder, um schwacher zu singen, den I’#Ium% minder 6ffnen, oder den Vokal @ mit
einem von Natur schwichern vertauschen méchten, und von @ gegen w hinuber ziehen. U

§. 17. sliben so muls man den Athem sparen konnen bey jedem Grad von Starke. Wir wollen nun versuchen, einen Mez-
zoton zu singen.** Naturlich verlangt er, dals sie den Ton so lang als moglich in gleicher Starke erhalten.

§. 18. , Wir wollen nun versuchen, einen Forteton so egal auszuhalten.t -

§. 19. ,,Wiirden wir einen I'ortissimoton aushalten wollen, so wiare es unmoglich ibn lang auszuhalten. Wir wollen es auch
nicht versuchen. Dagegen machen wir einen andern Versuch. Ihr sollt einen Fortissimoton singen, aber nur ganz kurz, und ihn
dann plotzlich aufheben, ohne ihn vorher schwacher werden zu lassentt  Nachdem er dies einigemal schnell nacheinander geubt
hat, gebe er den Kindern die Erklirung, dals man dieses Singen Sforzato nenne, und in der I\Tﬂtirungiliunst mit sf. zu bezeich-
nen pllege. ,,Wir wollen nun die Grade der Stirke und Schwiche iiben ;¢

L & -] &
rp- P = :
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I1L @ L] @ & ®
pp- pP- M. i -
IV, e ® 5 # @ E
rp- p- m. /e ViL -
§. 20. Nachstehende Uebungen enthalten die dynamischen Verhaltnisse in umgekehrter Ordnung:
L @ & ®
- P Pp-
II. e @ ® &
- m. pP- pp-
. e @ @ @ €
— J: m. p: Pp-
1V. & #® @ 2 & ]
g WAk f M. p- pp- . :

§. 21. Nachstchende doppelte Uebungsreihen enthalten wieder in gewissem Sinne di¢ Umkehrung der vorhergehenden. Diese
Uebungen sollen nicht so oft wiederholt werden als die vorhergehenden, weil sie mehr ermuden.

L @ ® ® & ¥ @
1f- I m. p- pp- —
IL e @ @ ] @
71 m. p pPp- —
II1. & o & P
. I p- pp- —
IV. @ & &
p- Pp- — _i
V. & @ @ @ @ %
— If- J m. p- rp
VI » o @ ® ©
— i m p- pp-
VIL. o @ @ o
— m P- PP-
VIIL ™ @ o
— P PP
§. 22. Er wiederhole nachstehende Beyspiele I und IL &fters, um den Kindern auch das feinere Schwellen anzugewohnen.
| § @ P p-
Pp- Yz p—

I
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Vierte Abtheilung

Methodische Verbindung der Tonelemente
oder

Unterricht und Uebung in den Tonverhaltnissen vermittelst der Vereinigung der Rhytmik, Melodik
und Dynamik.

Erstes Kapitel.

§. 1. Was in eimigen Lehrbiichern der Tonkunst beylaufig von guter und schlechter Zeit, oder vom Markiren der
Takttheile gesagt wird, erscheint hier als das Band, das die Tonelemente auf der untersten Stufe verbindet. Wir nennen es das
natiirliche Tongewicht. |

§. 2. 5 Ihr habt bisher dreyerley Hauptverbindungen von Ténen, jede einzeln kennen gelernt. Ks ist nunmchr darum zu
thun, diese Verbindungsarten zu vereinigen. Je weiter man in der Musik (Gesangbildung) fortschreitet, je nothwendiger ist es,
dals man feine Unterscheidungen machen lerne; denn es giebt mitunter in der Ausiibung Dinge durch das Gefiihl zu unterschei-
den, die in der Notirungskunst nicht einmal angedeutet werden kiénnen.t

»lhr sollt zusammen, ganz einférmig, ohne Beabsichtigung einer besondern, rhytmischen, melodischen, oder dynamischen
Bedeutung eine Tonreihe hervorbringen; dabey wollen wir nur auch, damit es zusammen gehe, einen Ton von bestimmter
Hohe und eine regelmialsige Zeiteintheilung annechmen. Ich gebe euch dazu das eingestrichene g. an, und bezeichne die Zeit mit
vier Schligen, wenn es uns schon nicht um eine Uebung im vierzeitigen Takt zu thun ist.¢¢ lir singt so mit den Kindern einige
Takte lang in egalen Viertelnoten im Tempo moderato, wund spricht dann: ,,Ihr habt ohne Absicht je den ersten von vier
Tonen etwas starker gesungen, als die ubrigen; wenigstens haben die mcisten von euch es gethan, und so habt ihr dadurch etwas
von dynamischer Bedeutung in die Tonreihe hineingebracht.  Ihr folgtet dabey einem blofsen Naturtriebe; denn schon nach dem
‘blofsen Naturtriebe hebt man immer von vier Zeiten wenigstens eine durch einen etwas starkern Druck vor den andern aust

§.-3. ks ist micht so gemeint, dafs ihr den ersten Ton so sehr durch Stirke heraushebet. Ihr habt den ersten Ton nur
ein wenig, nicht um einen der gewdohnlichen angenommenen funf Grade der Starke, vor den andern auszuheben.* KEr wiederholt
die Uebung, bis die Kinder ihn befriedigen. | '

§. 4, Wir wollen die Tone, auf welche das Tongewicht fallt, Drucktine, die andern aber Hallténe nennen. Da-
durch soll angedeutet werden, dals ihr dem Anfangston eines jeden Tak:s einen Nachdruck zu geben habt, hingegen den darauf
folgenden Ton ohne neue Anstrengung im Munde hallen lassen sollt.s : .

»wbeym Zweyvierteltakt, falle auf die erste Zeit ein Druckton, auf die zweyte ein Hallton.‘¢ -

»nBeym Dreyvierteltakt, fallt auf die erste Zeit ein Druckton, auf die beyden andern ein Hallton.* . . .

»Beym Viervierteltakt, fallt auf die erste Zeit ein Druckton, auf die drey tubrigen ein Hallton. Es kann auf die dritte Zeit

des Viervierteltakts auch ein Druckton fallen; er darf aber nur auf eine kaum fuhlbare Art zwischen den beyden Hﬁltﬁuen her-
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vorragen , und nicht go stark seyn, wie der Druckton zu Anfang des Takts. Dabey ist eine noch feinere Verschiedenheit zu
beobachten. Je langsamer namlich ein Tonstuck geht, je bemerkbarer soll dieses- dritte Viertel als Druckton ausgechoben werden;
je geschwinder es geht, je mehr soll es bles als Hallton erscheinen.‘

. »Man pflegt die Zeit, auf welche in der Ausubung ein Druckton fillt, die gute Zeit, dicjenige aber, worauf ein
Hallton fallt, die schlechte Zeit zu nennen. Mithin heilst beym Zweyvierteltakt d@@erste Viertel die gute, das zweyte die
schlechte Zeit; beym Dreyvierteltakt heilst nur das erste Viertel die gute Zeit, das zweyte und dritte aber heissen beyde die
schlechte Zeit; im Viervierteltakt heilst das erste Viertel die gute, das zweyte und vierte die schlechte Zeit.

§. 6. 5 Wenn eine Tonreihe aus geschwinden Notengattungen zusammengesetzt ist, so erhalt die erste auch von denjenigen
dreyen oder vieren, die auf die schlechte Zeit fallen, einen gelinden Druckton; immer aber muls die Anfangsnote des Takts nach-
driicklich hervorragen.* Zur Verdeutlichung setze der Lchrer nachstehende Beyspiele auf die Tafel, wund lasse sie einigemale

absingen. :

Starker Druckton. Hallton. Hallton. gelinder Druckton. Hallton. Hnllfon.

P NN ) : N

[V
Starker Dr. H. H. I gelinder Dr. H. H. IL mafsiger Dr. H. H. . gelinder Dr, H. H. H.

§. 7. yNun wollen wir Uebungen vornehmen, die mit ¢inem Hallton anfangen und mit Pausen untermischt seyn sollen.«
Durch die Einstreuung von Pausen wird den Kindern das Tongewicht noch fihlbarer gemacht; und eben, weil sie das Tongewicht
nun auch begriffsmalsig kennen, erhalt das Gefihl des Metrums die gehorige Bestimmtheit. So enthalt das erste der unten ste-
henden Beyspicle den Anklang des Jambus, das zweyte des Trochaus, das dritte des Amphybrachis, das vierte des Daktylus,
das funfte des Anapast, '

Der Lehrer gebe, mit dem Stab auf die Tafel schlagend, das Tempo an; er thue zu jeder Pause, gleichwie zu jeder Note,
einen Schlag, und zwar immer auf die gute Zeit einen etwas starkern, als auf die schlechte; es versteht sich, dals er bey den in
den Sechsvierteltakt gestellten Beyspielen nur die erste und vierte Zeit it einem starkern Schlag zu markiren hat.

L C J|Jrr T
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Zweytes Kapitel.

§. 8. In diesem®Kapitel erscheinen nun solche rhytmische  Tonreihen, die..schon ‘in. den rhytmischen Uebungen vorkamen.
Jene Uebungen kommen also hier melodisirt wieder zum Vorschein.
Der Lehrer nehme alle diese Uebungen im Tempo moderato.
§. 10. Lr halte die Kinder zum Taktschlagen an.
§. 11. Es wird immer auf die Sylbe /z gesungen, selbst bey Sechszehntelnoten.
§. 12. Bey diesen kurzen rhytmisch - melodischen Uebungen wird das Instrument nur von Zeit zu Zeit gebraucht, um zu un.
tersuchen, ob man gesunken sey, und sodann die neue Uebung in gehériger Tonhohe anzufangen,

I. | 2 ‘ B
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Drittes Kapitel.

§: 13. Nachdem diec Kehle im melodischen Curs die gehérige Vorbildung erhalten hat, so ist es nun um Fortbildung zu thun.
Die Fiahigkeit soll zur Fertigheit werden; und fertig wird die Kehle ¢ben durch solche Uebungen, wo die melodischen Abstu-
fungen durch dic 1]:13,r|:m1m:hu: Fortschreitungen vielformig gegliedert und begranzt werden,

I,
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Viertes Kapitel.
§. 14. ,In den beyden vorigen K:Eiteln vermieden wir die kinstlichen Gradationen der Dynamik; wir wollen nur das natiir-

liche Tongewicht beobachtet wissen.t un ist es darum zu thun, den Kindern, nachdem sie im dynamischen Curs, auch ganz iso-
lirt, in der blofsen Gradationskunst geiibt worden, nunmehr wirklich dynamisch - graduirte Rhytmen und Melodieen vorzufuhren.
§. 15. Bey der Einubung der Beyspiele 1—7. verfahre der Lehrer so: Er setze jedes Beyspiel vorerst ohne die dynamischen
Zeichen auf dic Tafel, und erst, nachdem die Kinder es sowohl rhytmisch als melodisch richtig absingen, setze er die dynami-
schen Zeichen unter die Noten, und lasse dann die Ucbung von neucm absingen. Er mache sie aufmerksam, wie jede Ucbung
durch Hinzykommen des dynamischen Ausdrucks neues Interesse erhalte, weil die einzelnen Theile unter sich mannigfaltig con-

trastiren u. s. £
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Fuinftes Kapitel.

§. 16. Wir lassen nun Uebungen in halben Tonen, in chromatischen Satzen, in Spriingen dissonirender Intervalle folgen.
Indefls ist es moglich, auch schwere, nicht eigentlich cantable (nicht leicht sangbare) Fortschreitungen durch die rhytmische und
melodische Einkleidung einer Reihe so zu motiviren, dafs sie auch der Fassungskraft des Kindes angemessen sind, und sein Kunst-
vermigen nicht ubersteigen. Fur die Kehle sind sie mannichfaltig bildend, sind es aber nur in dem Falle vorziglich, wenn der
Lehrer sie sorgsam und langsam einibt.  Wir bestimmen dafiar kein Tempo, sondern wir geben die Regel, diese Uebungen,
gleichwie jene, nach mehrern Wiederholungen allmahlig um einen kleinen -Grad geschwinder zu nehmen,

§. 17. ,Bey den Uebungen, die wir nun vornehmen, kommen &fters Erhéhungs- und Erniedrigungszeichen vor. Wenn in
ciner musikalischen I’hrase, sogar im mamlichen Takt, der namliche Ton o6fters erthoht, oder Ofters ernmiedrigt werden soll, so dals
man also eben so oft das namliche Versetzungszeichen wieder auf die gleiche Stufe hinzusetzen hitte, so pflegt man es nicht immer
zu wiederholen, sondern man nimmt an, dals das Zecichen noch in Gultigkeit bleibe, mithin dieser Ton wieder auf gleiche Weise
verindert gesungen werden miusse. Dadurch wird aber die Einfuhrung emnes neuen Zeichens nothwendig, welches beym Wieder-
vorkommen der niamlichen Note gebraucht wird, die nicht mehr verandert gesungen werden soll. Dieses Zeichen sieht so aus: i
und heifst Wiederherstellungszeichen. Bey folgenden Beyspiel seht ibr dessen Gebrauch:

X x _ % x
T et e o
([ - e — ﬁ%‘ . .

zugleich habt ihr euch zu merken, dafs bey den mit einem Sternchen bezeichneten Noten das Versetzungszeichen in Giltigkeit
bleibe.t . . _

~§..18. ,Ehe wir noch zu den Uecbungen kommen, will ich euch mit grofsen, weiten Fortschreitungen bekannt machen.
Wenn man, von einem Ton zum andern fortschreitend, sechs Stufen uberspringt, so dals man von diesem ersten Ton an bis zum
zweyten acht Stufen zahlen kann, so heilst ein solches Verhilinils eine Oktave. Wieder um einen Ton weiter eine Nonej
weiter eine Decime — Undecime — Duodecime — Terzdecime.

S
—---T—_'_- it -»- -._.._....:_—_....
H 5—'————'——' —_—— & '—-:-—-—'——'—"—': ¥
C.

Auf der Tafel betrachtet,. heilst ein solches Verhaltnifs schicklich ein Abstand, beym Absingen eine Fortschreitung; fur
beydes zusammen hat man die Benennung Intervall, die wir nun auch fur die euch langst bekannten engern Tonverhaltnisse
einfubren. Sagt mir nun die Intervalle alle: — ,,,,Selkunde, Terz, Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Oktave, None, Decime,
Undecime , Duodecime, Terzdecime.t¢ ¢¢ — | )

,Die Sekunde, Terz, Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Olktave heissen ein fache Intervalle; hingegen die weiter in einem
zweyten Tonfach entlegnen, die None, Decime etc. heissen zweyfache Intervalle.‘

§. 19. ,,Wir iiben uns nun in der Betrachtung dieser zweyfachen Intervalle. Jedes zweyfache Intervall steht mit eincm ein-
fachen in einer Art von Verwandtschaft, niamlich:
Die¢ None mit der Sekunde,
— Decime mit der Terz,
— Undecime mit der Quarte,
— Duodecime mit der Quinte,
— Terzdecime mit der Sexte.*
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sBeym Singen erleichtert man sich das Treffen so grofser Intervalle, wenn man sich zwischen den Ton, von dem man aus-
geht, unme:u folgenden, die Oktave hineindenkt. Ich mache euch dies durch ein Beysp:el dcutlich : ¢

— = = - i | — 3 _—E—i =
15 — e + — —— . 1I:

mﬂﬂﬂfﬂﬂ mﬂﬁmﬁ’ﬂ m pp i pr  In pp m pp ”1 22 m pp  m
Der Lehrer lalst es langsam absingen, wischt es dann aus, und schreibt die gleiche Aufgabe so hin:

m

-5 2 ——

———— —-——f— ;.! — t — *1; — = —
et atabinetvens b

»»Hier seht ihr die gleichen Tone, die ich cuch pianissimo singen liels, in Lleinen Notchen angezeigt. Diese kleinen Notchen
sollt ihr euch aber, - indem wir diese Ucbung durchmachen, nur denken, um eben die grofsen Springe leichter zu treffen.¢t
Er ubt es so emlgema]e

Uebrigens ware es unsrer Absicht entgegen, wenn der Lehrer die Kinder lange in solchen Springen wiirde iben wollén.
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F u n f t e A bt heil an.g

Die Notirungskunst
oder

Unterricht und Uebung im Auffassen, Zusammenfassen und Niederschreiben der Téne und
Tonverhiltnisse.

Erstes Kapitel.

§. 1. Bey Vorfuhrung der Elemente der Téne schrieb der Lehrer, die Kinder sangen. Nun tritt das umgelichrte Ver-

haltnifs ein; der Lehrer uibernimmt dieses Geschiaft, tubertragt den Kindern jenes: er singt, sie schreiben.

Die Tonrcihe, dic das Kind hort, soll ihm so deutlich vorschweben, dals einen Moment spater, die Toéne nach ihren Ver-
Lialtnissen noch geistig uwmn sein Ohr klingen hort, und die ihnen entsprechenden Noten vor seinem Auge dastehen sieht, gleich als
wenn es sie ausserlich an die Tafel geheftet sahe. In geringem Grade besitzt dieses Vermogen jeder, der im Stande ist, eine
musikalische T'hrase auswendig zu singen; denn um sie auswendig singen zu kénnen, muls man sie inwendig sich vergegenwartigen,

horen, und wenn man sie nach den Noten erlernt hat, in der That auch sehen.
§. 2. Es wird jedem Kinde ein Schiefertafelchen gegeben, worauf es seine ersten Uebungen zu notiren hat.

§. 3. Der Lehrer heobachtet beym Vorsingen immer das Tempo moderato.
§. 4 Den Takt schlagt er immer dazu, wo wir diese Regel nicht ausdriicklich aufheben.
§. 5. Nimmt er wahr, dals den Kindern im Allgemeinen die Thrasc schwierig vorkommt, so singt er sie noch einmal vor.

§. 6. Nachdem dic Phrase von Allen niedergeschrieben ist, schreibt er selbst sie auf die Tafel; diejenigen welche Fehler ge-
macht haben, heilst c¢r ihre Fehler berichtigen.
8§ 7. Es verhute, dals kein Kind in das Tafelchen seines Nachbars sehe, um dessen Notirung zu copiren.  Auch halte er
die'Kinder so viel als méglich zum Geschwindschreiben an.

§- 8 5 Wenn man sich die Musilk, die man hért, recht deutlich vorstellt, so mufls man sie auch niederschreiben kinmen;
man muls im Stande seyn, die Téne, die man hort, mit den ihnen entsprechenden Noten zu bezeichnen. Was ich euch vorsinge,
sollt ihr niederschreiben, dieses Niederschreiben heilst notiren, und, weil es auch auf Uebung der Kunstkraft beruht, Noti-
rungslkunst* |

§. 9. yBey jeder Tonreihe, die ich euch vorsinge, habt ihr vor allen Dingen darauf zu achten, ob sic aus ciner geraden, oder

ungeraden, oder ciner gemischten Taktgattung gehe. Bey der geraden Taktgattung habt ibr darauf zu sehen, ob ich blos zwey
Schlige, oder vier Schlage thue. Wenn ich vier: Schlage LEue, so gilt der Viervierteltakt, thue ich hingegen zw ey Schlage,
so gilt gewdhnlich der Zweyvierteltakt, und es ist nur zu beobachten, ob nicht etwa die Schlage ungewéhnlich geschwind gemacht

werden; in welchem Falle der Zweyachteltakt gelten wiirde.*

Er singt und schlagt den Takt dazu: '
7 41 d]

Haben die Kinder sich dieses zu eigen gemacht, so verfihrt er bey folgenden eben so:

C dJJ| ol

D2
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§. 10. ,,Bey der ungeraden Taktgattung ist der Dreyvierteltakt der {iblichste,

Es ist also zu heobachten, ob nicht etwa

die Schlige ungewdshnlich langsam, oder-geschwind gethan werden; im ersten Falle wire es der Dreyzweyteliakt, im letztern dex
Dreyachteltalit*  Er singt einige Tone in der ungeraden Taktgattung:

N I I e I " N

Er singt nachher die gleiche Tonfolge verschnellert:

+ Jd M1

§. 11. ,,Das wesentliche Merkmal der gemischten Taktgattung ist, dafls die Schlige im Durchschnitt um ein Drittel langsamer

\

auf einander folgen, als be

y der

; EEIaden oder ungeraden Taktgattung.
lich der Sechsachteltakt, der uiber

Er singt einige Tone in der gemischten Taktgattung:
£ 441 ITI L

Zweytes Kapitel.

_ Theile ich ihn mit zwey Schlagen ein, so ist es gewohn-
aupt unter den geuﬁschl,cn Taktarten am hhuﬁgsten vorkommt.‘

§. 12. ,,Jhr hattet im vorigen Kapitel blos rhytmische Tonreihen zu notiren; nun sollt thr melodische Tonreihen notiren.
Ihr l_:u.nbl: dabey zunachst zweyerley zu beobachten: Erstens, ob die Fortschreitung je von einem Tone zum andern aufwarts oder
abwarts gehe ; zweytens, ob es eine stufenweise, oder sprungweise ¥ ortscLireitung sey.

Er singt die Fortschreitung der grofsen Sekunde, z. B.

. @. und fiigt dann, ob er aufwirts oder abwirts gesungen habe,

dann singt er wieder: a. g. und lafst sich beantworten; und so verfahrt er bey der Terz, und Quarte.
§. 13. Lr singt nun im Umfange von vier Tonen, mithin im Umfang des Tetrachords, die Tone in vermischter Ordnung, die

sie sodann notiren,

Drittes
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Kapitel.

§. 14. Fr geht nun weiter, und singt zwey verbundene Tetrachorde z. B. g. a. h. ¢. — e. d. e. .

§. 15. Er singt ihnen

einen

namliche Art wie im zweyten Kapitel §. 12.

0. 16. Um den Kindern die Anschauung der Intervalle noch mehr zu verdeutlichen,

Quintenasrung, erst aufwarts dann abwarts, Dann singt er 1—6. — I1—7. und verfahrt auf die

gebe er ihnen die folecende Tabelle zu

kopiren, und erklare ihnen, dals sie sich di¢c kleinen Notochen nur als Ausmessungspunkte der Intervalle varzusteﬁen haben.

Terzen.

Qu:'u't en,
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§. 17. Ist vorher durch Sprechen oder durch Schreiben eine Pause entstanden, so mufls er immer, bevor er anfangt zu singen,
sagen: ,,Mein erster Ton, den ich singe, ist — z. B. '— vier.*

Viertes Kapitel.

§. 18. Dieses Kapitel enthalt nun die Vorfuhrung rhytmisch- melodischer Tonreihen zum Bebuf der Notirungskunst.
Absichtlich setzen wir einige so gar kleine, leichte Sitze, deren richtiges Notiren dem Kind ohne Anstrengung gelingen muls,
ruerst hin, damit das Kind hierin erst Zutrauen zu sich selbst bekomme, und seine innere Selbstthatigkeit leise aufgeregt fuhle.

X, 2. 3. 4.

pES

e

§. 19. Hier folgen Notirungsiibungen in sprungweisen Fortschreitungen. So wig wir diese Aufgaben eingerichtet haben,
sind dicjenigen im Sechsachteltakt immer fur die Notirung die leichtesten.

i3

) ¢ 2. 4.
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20,
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§. 20. Die hisherigen Notirungsaufgaben hatten durchgehends nur die Lange von zwey Takten. Die Kinder sollen nun wei-
ter gefuhrt werden und Aufgﬂhﬁn von drey Talkten notiren lernen. Um dieses zu erleichtern, richten wir die Ucbungen so ein,
dals hier ¢fters melodisch - einférmige Tonreihen (mehrere Tone von gleicher Hohe) aufeinander folgen.

I. 2.
e -9
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Finktes Kapitel
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Sechstes Kapitel

§. 21. Es soll nun zu den Aufgaben von vier Takten geschritten werden. In grélsern Tonstiicken sind die rhytmischen
Glieder von vier Takten das Gewdhnlichste; kommt ein Rhytmus von funf Takten vor, so befindet sich meistens im vierten
Takt eine Dehnung. - Um diese Aufgaben sehr leicht einzurichten, trennen wir eine jede Aufgabe durch Pausen in zwey gleiche

Theile; auf diese Weise werden die Kinder zugleich in der Pausennotirung geubt.

n . 2,
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Siebentes Kapitel.

§. 22. Wir fithren Sitze vor, die aus mehrern kleinen rhytmischen Gliedern bestehen, da sie 6fters durch Pausen getrennt
sind, auch als Notirungsibungen der Pausen weiter fuhren.  Absichtlich knupfen wir nun hicraus die dynamischen Uebungen an,
denn diese sind fur Anfanger am leichtesten in solchen I'allen zu unterscheiden, wo die gruduirten Tonreihen- zugleich rbytmisch
von einander ahstehen,
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Achtes Knpltel

§.' 23. Diescs Kapitel dient zur Vorbe reilung 'mf die chromatischen Uebungen. Dabey empﬂ:ldcn wir dem Lchrer \*urzﬁg-
llCh Em bEllum1iu{ﬂ ’ ﬂ“.-llt \D[ELIIHES _‘ Llfahlt_ll
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»lhr werdet euch zu erinnern wissen, dals twir im melodischen Curs durch vielfache Versetzung des Tetrachords neue Tone
gefunden lLaben, dic wir nachher halbe T éne nannten. Dem Auge haben wir sie durch Been und Kreuze dargestell. So wie
man nun das Tetrachord in jede Tonhohe versetzen kann, so kann man auch jede andre Tonreihe, iiberhaupt irﬂus Lleinere oder
grofsere Tonstuck in jede mogliche Tonhéhe, so weit nimlich das Tonreich, oder beym Gesange das Tonvermégen der Menschen-
stimme reicht, versetzen. Am schicklichsten machen wir mit der Versetzung der diatonischen Tonleiter den Anfang.‘

»wDie Bencnnung des Tones, auf dem ihr dic Tonleiter anzufangen, den ihr mithin als den tiefsten Ton hinzusctzen habt,
werde ich euch immer aussprechen: ich werde thn Grundton nennent :

Er foflre daher zuerst das Niederschreiben der Kreuz- Tonleitern, von c. ausgehend nach dem Quintenzirlel bis zu fis; und
zwar in einer solchen Ordnung, dals von ¢iner Tonleiter zur andern, cin Kreuz mehr zu notiren ist, was immer auf die siec-
bente Stufe zu stchen kommt. FEr roft aus: Grundton g. — u. s. w. Dabey macht er sic vorlauhg aufmerksam, dafls in der
Notirungskunst auch e. erhéht zum Vorschein kommen kinne, und dann eis heissc, wwelches mit f gleiche Tonhohe habe. Die

Kinder mussen nach dieser Anwcisung fn]gendes gﬂliﬂfﬂ[’t haben:
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§. 24. Nun lasse er die tubrigen Tonordnungen, die mit Been bezeichnet werden, niederschreiben, und zwar nach dem Quar-
tenzirkel fortschreitend. '
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Ncuntes Kapitel.
§. 25. Es ist nun darum zu thun, den Kindern die Moll- Téne vorzufihren.
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4 s Ihr seht nun, dals die sechste und siebende Stufe fur das Aufsteigen erhoht, fur das Absteigen hingegen wieder ernie-
.drigt ist.*¢ .
§. 26. Wir geben nun eine Reihenfolge von Mollabungen.

2, 3.

S | f,:'?’i[é?:ff? -l - E




' ~ 37

i

S

Zehntes Kapitel.

§. 27. Nachdem die Kinder mit dem Unterschiede der Dur- und Molltonarten vorlaufig bekannt gemacht worden sind, fithren
wir lhllﬂll nun dic Intervallenlehre in ihrer Vollstaindigkeit vor.

Intervallen- Tnbﬂ]lﬂ.

Reine Prime. ubermafa:ge

I. Primen. 1

is——-——cj_—_o—F?l

grolse. kleine. ubermalsige. |

II. Seliunden, H_5 15

—eo—#—2 o——h—-L—o g——#l:ﬂ

gmf'ie ]t]une venmn&mte
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1TT. Terzen. H —E’ . '

=
‘ reine, ubermilsige. verminderte.
IV. OQuarlen. H &

5--” P ¢ . | H%_-_Bn_ =

h reine, uhermalsige. falsche.

V. Quinten. = v —-%‘
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| grofse. kleine. ubermafs;ge
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grofse. kleine. verminderte.
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reine. verminderte. uberma fsige.
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gestellt, also nur vermittelst der Vorzeichnung unterscheidbar gemacht werden, so nennt man dies eincn klecinen balben Ton;
werden hinge;;en zwey Noten, auf zwey Stufen gestellt wie z. B.

e

$0 nennt man es einen grnf sen halben Ton. - 4

= |

Eilftes Kapitel. ’

§. 29. In diesem Kapitel verbinden wir die Lehre vom Umfange des Tonreichs, und vom charakteristischen Unterschied der
Menschenstimmen. Hieher gehért auch die Lehre von den Schlusseln.

Man unterscheidet nicht nur die weiblichen und die mannlichen Stimmen so von einander, dals man erstere hoch, letztere aber
tief nennt; sondern man macht schon bey den weiblichen Stimmen allein eine Unterabtheilung von zwey Gattungen, von hohen
und tiefen; auch so bey den minnlichen. Nur diejenigen weiblichen Stimmen, die vorzuglich hoch gehen, mennt man Discant-
stimmen, oder Discant; hingegen die tiefgehenden heissen Altstimmen, oder Al i}ey den mannlichen Stimmen heissen nur

die vorzuglich tiefgehenden Bals, die vorzuglich hochgehenden aber Tenor. Fur den Alt und Tenor bat man den Discantschlus-
scl; aber man stellt jeden auf eine andre Stufe.

f

Altschliissel. _5| ! B - Tenorschlissel., *

—

Beyde Noten bedcuten das eingestrichene c.

oder

Dies ist der Baflsschlussel : -E - Q&*_—-—

e —— e —— e

Hier folgt der G- oder Violinschliussel. it =
§. 30. ,Mar kann mit musikalischen Instrumenten noch héhere und noch tiefere Téne hervorbringen, als auf der einen Scite

die hiéchste und auf der andern die tiefste Menschenstimme hervorzubringen im Stande ist. Die Tone reichen ins dreygestrichene,
und 1ns viergestrichene ‘Lonfach hinauf.




39

Contratone. Das grofse Tonfach. Das kleine oder ungestrichene Tonfach.
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Zwolftes Kapitel.

§. 3t.  ,Ihr wilst, dals man in der Musik zwar verschiedenc Notengattungen hat, wum damit verschiedene Grade von Ge-
schwindigkeit zu bezeichnen, nach welchen man singen will. Allein dic gewdéhnlichen Grade von Geschwindigkeit, die man durch
Ganze, Halbe, Viertel, Achtel und Sechzehntel auszuzeichnen pflegt, geniigen nicht. Man'ist also darauf gekommen, ein Geschwin-
dighkeitsmaals, dals man in der Musik Zeitmaals oder Tempo ncunt, fast bey jedem Tonstuck anzuwenden, und in irgend
einem einzelnen Wort zu bestimmen, o

»Wir wollen fiinf Hauptgrade der Geschwindighkeit annchimen: Langsam, ein wenig langsam, malsig, etwas ge-
schwind, geschwind. Tur diese funf Hauptgrade hat man folgende italianische Worter eingefihrt: ddagio, Andante, Mode-
rato, Allegro, Presto. Zwischen diese kann man noch feinere Zeitmaalsbestimmungen einfugen; man bezeichnet sie mit den
Wortern: Jlarghetio, Andantino, Allegretto, Allegro di molto. TFur die aussersten Extreme der Lnn%smnhcit und Geschwin-
diglkeit hat man die \Worter: Largo und Prestissimo. Die Tabelle der Tempo- Worter belkommt demnach folgendes Ansehen:

Largo. Adagio. Larghetto. Andante. Andantino. Moderato. Allegretto. Allegro. Allegro di
mollo. Presto. Prestissimo.

3 §. 32. In gewissen Tonstiicken findet sich bisweilen, dafls das Zeichen des Viervierteltakts in der Mitte mit einem senkrech-

ten Strich durchzogen ist: ([: Dies bedeutet, dals das Stiick um einmal geschwinder ausgefuhrt werden ‘soll, als die Notengel-

tung sonst mit sich brachte. Es heilst Allabreve- Zeichen, und ein solcher Takt heilst Allabreve- Takt, ist aber in der Ausubung

nichts anders, als ein Zweyvierteltalkt.
§. 33. Die Componisten wollen zuweilcn, dals ein Tonstiick bey einzelnen Stellen etwas langsamer genommen werde, und

schreiben rallentando unter die Stellen, soll aber das vorige Zeitnaals wieder eintrelen, so setzen sie die Worte: a tempo, oder

tempo primo hin. :
§. 34- Soll man bey einer einzelnen Note, oder Pause, den Ton oder Takt verlingern, so setzt man dieses Zeichen dariiber

oder darunter: g\ oder \&/. Man nennt es ein Ruliepunkt,
§. 35. Zu einer Stelle wo das Zeitmaals ganz aufgehoben werden soll, wie zuweilen in Recitativen, schreibt man:

senai tem_pu.
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Dreyzehntes Kapitel.

§. 36. In dieses Kapitel nehmen wir die Lehre von Ausdruckszeichen, Manieren, Verzierungen u. s. f. auf, die in der Ge-
sangmusik etwa vorkommen kdnnen.

»,Das Bindungszeichen ~ hat ausser der Bedeutung, unter welcher ihr es kennt, noch andere Bedeutung. Bisweilen setzt
man es unter oder iber mehrere Noten, dals die zu singenden Tone, so weit das Bindungszeichen reicht, sanft an einander
gereiht werden sollen; mithin dirfen bey solchen Stellen die Drucktone nicht stark ausgehoben werden; auch ist es unerlault,
zwischen den so verbundenen Noten Athem zu ziehen. Soll eine lange Reihe von Tdnen geschleift werden, so setzt man das
Wort legato an die Stelle.  Mitunter bedient ‘man sich beym Gesange dieses Zeichens, um dadurch zwey oder mehrere Noten
zusammenzufassen, die zu einer Sylbe abgesungen werden sollen. '

.§. 37. Es giebt eine Art die Tine vorzutragen, die dem Schleifen entgegengesetzt ist. Nach dieser Ausiibungsart wird immer

ein Ton von dem andern abgesondert, wie wenn zwischen jeder Note eine Pause sich befainde. Man pllegt dies mit kleinen
Punkten odexr Strichen, die man iiber die Noten setzt, anzudeuten.

—p 5— und hier die Ausfihrung: s 41:'}5 —

T A —5%—9 7 e
Diese Art 2y singen nmennt man Abstossen oder staccato.
§. 38. Es kommen bisweilen in der Musik kleine Notchen vor, die man Vorschlige nennt. Diese Vorschlige wirden mit

ihrer Geltung den Takt uberfullen; man bricht aber der auf den Vorschlag folgenden Hauptnote so viel an Zeitwerth ab, als man

den Vorschlag sclbst beylegt, auf folgende Art: .
e |

Noiong: =i e
: e i .

3
I-—_Q_'_ o e vesu e
Ausfuhrung : p{%-ﬁ_ —'gt o l—_ﬁ—!—. 1 " — . E

-

Noch ist zu merken: Bey allen nicht punktirten Noten, und punktirten Noten der gemis chten Taktgattung wird der
Hauptnote gewohnlich die Halfte ihres Zeitwerths entzogen, und den Vorschlag beygelegt; Lingegen bey punktirten Noten der

%ﬁtﬂdﬂn und ungeraden Taktgattung werden der 'Hauptnu!:ﬂ gewoéhnlich zwey Drittheile des Zeitwerths entzogen und dem
orschlag beygelegt. Z. B. |

e e —— —“—1 2 NN

Nutirung: Eha _;4‘“ _".i-e:. 1 f’Ei ;’—-V_E? d'.:iel ..._F: -—-1-'1-—-'1 .P';-' 'F E
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§. 39 Aulser den eigentlichen Noten giebt es auch noch andre Tonzeichen, die als Abkurzungen von Notenzeichen zu Be-
trachten sind. Es sind die Manieren.

-

~ —
Der Triller: r':-' Ausfuhrung: R —— -=

—




oder auch so:
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§. 40. Dieses schnelle Sekundesingen, woraus der Trller besteht, pllegt man auch vereinzelt anzubringen,

Bezeichnung: E:-:“:'—' Ausfiuhrung : i

Diese Manier heifst Praller.
§. 41. Die Manicr, die dem Praller entgegengesetzt dst, heilst Mordent.

oo |
Bezeichnung: :_._ Ausfuhrung: :.E?;::
- — m————
§. 42. Der Doppelschlag, der als Verbindung des Prallers und Mordenten zu betrachten ist. &
o ‘ 3
Bezeichnung: ‘_..i._____l Ausfuhrung: i —
Man pflegt ihn auch umgelehrt zu notiren und auszufuhren: |
: - ‘..--';--..
Bezeichnung: — Ausfubrung: E -.:g?q:

Jener Doppelschlag heilst Doppelschlag von oben, dieser Doppelschlag von unten. Sie werden beyde noch auf
andre Weise ausgefuhurt:

w 3
Bezeichnung : _n"—‘;: Ausfuhrung: = Ei'__‘
—

-

wn 3
o ,p?
E---—l—!—.——-—-
oder: "—?_ e T s S ... K S
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Wenn beym Doppelschlag nicht die in der Vorzeichnung liegenden Tone gesungen werden sollen, so pflegt man dies durch
das Versetzungszeichen, das man iber den Doppelschlag setzt, anzuzeigen:

3
Bezeichnung: — %— Ausfahrung: Egl’_E
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. SR " e e e £
) O




42 .

Ob schon die Manieren eigentlich zur Kunst des Vortrags gehdren, so ist es dennoch nicht zweckwidrig, die Kinder friihzeitig,
sobald sie namlich in den Kehlibungen einige I'ertigheit erlangt haben, darin zu uben.

IF'ar die Uebung des T'rillers giebt es kein besseres Mittel, als das belkannte, wo man zwey Tone eines Sekunden - Inter-
valls -erst langsam, dann schneller bis zu derjenigen Geschwindigkeit, die den Uchbenden mdglich ist, alterniren lalst:

AR schneller bis zu w & L
—— » O-p 05 <A —
e e —fpew—
Fiir die Uebung des Dopupelschlags geben wir folgende Aufgabe:
o o ™o o “ A 95/ p Ty o) A
~
= o—F i b% pEcyd ——F 2—o—p—
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Diese Uebungen kénnen uibrigens mit dén Kindern nicht wohl anders als vereinzelt vorgenommen werden.

» Vierzehntes Kapite].

§. 43. Wir nehmen nun die noch riickstandige Lrllirung uber einige verschiedenartige Bezeichnungen und Ueberschriften zu-
sammen.

Soll langer als ein Talt nacheinander pausirt werden, so pllegt man, z. B. bey zwey Takten zu pausiren, diese Bezeich-
—p—
—_

nung zu geben:

Eben so bezeichnet man mit einem einzigen Zeichen die Pausirzeit von vier Takten: E I 'I%I

Damit die Bezeichnung auf den ersten Augenblick deutlich sey, setzt man die Zahl der Takte uber die Pausen.

12. u. s. f.

2. - 3. 4. 6.
g===————c=c=cc=

§. 44. Folgende Zeichen sind noch zu merken:'

Schlufszeichen. Riickweiser,
- Wiederholingszeichen. 7

===

§. 45. Ilier kommen noch dicjenigen Warter, die in der Vocalmusik als Ueberschriften die iiblichsten sind, als:
Affettuoso, oder con affelto: mit Affiekt, geruhrt. — Agitato: unruhig, ungestum. — _Amoroso: zirtlich, — Dolce: sils,
lieblich. — Kspressivo: nachdrucklich, — Con fuoce: feurig, rasch. — Grave: mit Wurde. — Grazioso: anmuthig. — Lamen=

-
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tabile: webklagend. — Leggieramente: mit Leichtigkeit. — Maestoso: majestitisch, erhaben. — Mesto: traurig. — Patetico:
atetisch. — Scherzando: scherzend. — Spiritoso, con spirito: feurig, begeistert. — Con tenerezsa: zartlich, — Tran-
quillamente: Tuhig. — Vivace* lebhaft.

I'oleende Worter sind besonders zu erklaren:

Cantabile: cantabel, dem Recitativischen, oder Declamatorischen entgegengesetzt.

Arioso: Eine Gesangstelle, dic meistens den Uebergang vom recitativischen zum taktmafsigen Gesang hildet.

A piacere: bedeutet, oder sollte eigentlich bedeuten, dals die Bestimmung des Tempo dem Sanger uberlassen bleibt, dals

er dasselbe zwar von Stelle zu Stello verandern, aber nicht senza ternpo singen darf.

poco: ein wenig. — piu: mehr. — meno: mind-r. — Solo: eine einzelne Stimme. — Duo, Duetto, a due: zwey €inzelne Stim-
men, — Jerzello, a tre: drey einzelne Stimmen w. 8. £, — Tutti: Alle zusammen, — Sempre : immer, durchaus. — Tempo di
marcia: im Zeitmaals des Marsches. — Tempo di minuetlo: im Zeitmaals einer Menuett w. s. f. — Da capo: vom Anfange, —

Dal Segno: vom Zeichen an. — Fine: Schluls.

T

' B e s ond er e T o n 1l e h r e.
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Erste Abtheilung.

Methodische Verbindung des Gesangtons mit dem Wortlaut.

Erst-as Kapitel

§. 1. Bey den blofzgn Stimmiibungen liefsen wir die Kinder immer auf a singen, weil auf diesem Grundvocal bekanntlich

der Ton ungchindert ausstrémen lkann, Nun tritt er hier in die Reilie der ubrigen Laute ein.
Wir nehmen nach der neuern .Sprachlehre vier Hauptvocale an, die durch vier auffallend verschiedene Mundstellungen

gebildet werden. Die Stellung des Mundes, wie sie sich ausserlich dem Auge darstellt, kann namlich seyn: weit, rund, spitz,

breit.
Um gut zu singen, muls man zunichst alle Vocale singend wolil unterscheiden lernen. Dieses Singen ohne Consonanten nennt
man itherhaupt vocalisiren. Zunachst ist es um genaue Beobachtung der wescntlich verschiedenen NMundstellungen zu thun.
Diese Mundstellung, nach welcher @ hervorgebracht wird, nennen wir tie weite Mundstellung.
§. 2. Die Mundstellung, womit » hervorgebracht wird, nennen wir die runde Mundstellung.

-

§. 3. Die Mundstellung, womit u hervorgebracht wird, nennen wir die spitze, und dicjenige, womit man e hervorbringt,

die breite I\Iulldstellun%
Ihr bhabt euch dabey folgendes zu merken; Aus der weiten Mundsl:ellung , geht der volltonen de Gesang hervor;

minder vollionend ist er bey der runden und breiten, am mindesten bey der spitzen. Der Singer muls sich dahber bestre-
ben, auch die minder volltinenden Vocale so stark und hell anzugeben, als es moglich ist, ohne von der bestimnten Mundstellung

abzuweichen, weil sonst der Laut verindert werden miilste.
§. 5. Wir stellen hier cine Ucbungstabelle fur die vier I{auptt’ucalﬂ hin,

= Iy s — = ‘ - —
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Zweytes Kapitel.

§. 6. Nach Uebung der vier Hauptvocale wird die Ucbung der vier Nebenvocale vorgenommen. Diese sind: #. 6. a. 2.
Auch diese iube er.

— " —— ‘_i_""j[j;_{_.—“— oo
EH?.«— — S — ——

. 0. a. 1. 0. a. 1. 1. a. 1. 1. U, 1. u. Q, a.

— ——— .
I @ w et -, T F & o Ed # 0@ d -
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1l. . (. (). a. d. &, 1. L), (). . Fi I s 1. 1l. il. 1 i e 1 11 11. L) L) . 1 u 11, i, 0 1 1
2. uw. ©. o0. a. a. 1. e. O 0 R 8 L & . W @& a. 1. e U u oO. o. i. e. 1. u ©O. 0. a. a

Nachdem der Lehrer die Kinder stufenweise, aufwirts und abwarts geubt hat, ube er sie auch in allerley Springea, ver
meide aber, den Sprung der grolsen Septime ofters intoniren zu lassen.

Drittes Kapite!

§. 8. Es ist nun um die Einitbung der Diphthonge zu thun. Da diese bem Gesange in einer wesentlichen Beziehung an-
ders behandelt werden, als beym Sprechen, so ist es schon deswegen wichtig, dals man sich beym Schulunterricht umstandlich
damit befasse.

au. au. ew  aL el
Ihr sollt nun auch die Diphthonge singen lernen.

}'L J P .P v nachher verandert: ,‘%’ J{_, .EJ) 74

b o 0.
Die eben geuungenen Uebungen lulle.n dazu dienen, euch zum Absingen des Diphthongs au vorzubereiten. Uebt euch nun

c JJJJIld dl el

au. 4dau. au. au.

§. 9. Auf gleiche Weise nellm& er die Uebung des Diphthongs du. vor.

FLX01 1S

au.

§. 10. Er iibt den Diphthong eu. ein. -

AN 1 | d

6. wu. ew.
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Der vorherige (auw) I;Eginnt mit weiter Mundstellung ohne erhobne Zunge, hingegen dieser (en) beginnt mit weiter Mund

stellung und erhobner Zunge. Daraus kénnt ihr abnebhmen, wie nahe diese beyden Diphthonge einander verwandt sind.

§. 11. Es folgt der Diphthong ai.

' Sudh o | c:J |

o’
e
§. 12. Endlich folgt der Diphthong e::

e X deld ]

4 'u »\J _ 7 :
a. e. 1. €l

Die vier Diphthongen dw. eu. ai ei. konnen nach dem Notenbeyspiel §. §. geiibt werden.

§. 13. DMan ibe nun folgendes:

. S ———— ._—.—.—'I—T_‘. g—
e S e -:—j'

&
au. du. Al au. au. ain A au. a1 a, auw al. a. au. aw

-

— - eu. el — ecu. el — eu. €l ~— — e, — — eu

§. 14. Nachher kann auch aus allen Hauptvocalen, Nebf:ﬁtncalen und Hauptfiphthnngen eine Tonleiter gebildet werden .

- P
e —a—o—& —
el —

[ P e S S - —

e O & & W ik W R au. &au. a.

Der Lehrer ube die Kinder auf- und abwarts, nachher auch in den leichtern Sprungen.

Viertes Kapitel.

§. 15. Ihr sollt nun Vocale mit Consonanten singend verbinden lernen,

| -
e e il _':"_‘ =
E'ﬂ# o " F#Ew*au ‘F’F“i__—i::j
13_4—'_ el e e == > s e '
g hu. ho. ha. he. i ho. ha. . bi hau. hau. hai. _
§. 16. Er nehme nun La. auf die namliche Weise vor wie voriges, verweile aber linger dabey. Er fodere, dafs das /. ge-

radezu mit einer Compression der Kehle producirt werde.

§. 17. Er lalst sie nun auf gleiche Weise a. mit einem Zungendrucke ausstossen, und also fa. singen. Nachher bildet er da-

mit eine gleiche Uebungsreihe, wie mit 4. und A. durch alle Vocale hindurch.

gebe, wo die Compression zur Bildung des Lauts und zum Ausstoflsen des Tones statt finde: Lunge,

§. 18. Endlich lalst er a. mit einem Lippendruck ausstolsen und also pa. singen. Dies wird eben wie 4., /. und ¢ durchgeiibt.

§. 19. Hier ist nun von Wichtigkeit, den Kindern zum Bewulstseyn zu bringen, dals es im Spll;achnrgan vier Hauptstellen
\ehle, Zunge, Lippen.

Lungendruck — Kehldruck — Zungendruck — Lippendruck, '

ha, ka. ta, a.
d G
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§. 20. Nachdem der Lehrer dies geubt hat, lasse er sie nun die gelinden Ansatzlaute g. d. b. iiben:

| e S S sTn [ - = . . i : —
= o P e s —e ~ S— —_ j
3= ha, g;. da. ba. _E:_ da. ba. ha. da.. ba. bha. ga. = ba. La. gu.‘ da.

Finftes Kapitel.
6. 21. Es folgt nun die Uebung der Suspensionslaute: j. und wn

Singt nun;

dann: .R JT J alsdenn: J

i a. ja.
Thr habt, indem ihr hier sanget, den kleinstmiglichen Zeitwerth dem Consonant, den grolstméglichen aber dem Vocal bey-

elegt. Thr sollt immer ohne Ausnahme so singen, dals die Consonanten nur einen unbestimmbar kleinen Zeitraum dauern, damit
%lem Vocal und dem damit verbundenen Ton nichts oder nur etwas unmerkliches von seiner Fulle und Dauer entzogen werde.

§. 22. Thr sollt nun mit Anwendung der euch so eben gegebnen Regel w. dem a@. singend vorfugen,
§. 23. Nun folgen die Zischlaute f. und 5., v. wird wie f. lautirt.
§. 24. Aus diesen vier gelinden Suspensionslauten wird wieder eine Reihe gebildet und geiibt.

e e e RN

I
- = ; 1""-_ J
ja. \ sa. fa,. wa, sa. fa. wa. ja. fa. wa. ja. sa. wa. ja. fa. sa.

§. 25. Als zweyte Ieike der Suspensionslaute fubren wir die sehr hemmenden vor. Diese sind: Z r. m. n. Hier folgt nun

wieder eine Uebungﬁreiltc.
I: o— ¢ —° f—l = 1 o— @ 2 ? = 3 | .
t:J% — e} — - — - s

T na ra. a. ma. na. la. ra. na. la. ra. ma,

la. ra. ma. L ma. na. I

§. 26. Als dritte Reihe der Suspensionslaute filhren wir diejenigen vor, die Mitteldinge zwischen den einfachen und zusams-
mengesetzten Consonanten sind, als: ch. sch. z. q.

'F-.!i.-‘,_,l — o —a— ewm—— e tae

o

cha. scha, za. (qua, scha. za. qua. cha. dnl, Illlﬁ. cha. scha, qua. cha. scha, za,
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Sechstes Knpitel.

§. 27. Es folgt nun die Vorfithrung und Eintibung der zusammengesetzten Consonanten. Hier ist doppelt wichtig, dals ihr

die Consonanten immer so schnell als moglich aussprecht,
Er lalt singen: hla. kra. und hna.
6. 28. Hierauf wird geilbt: gla. gra. gna. im Gegensatz mit fla. kra. und Ana.
§. 29. Es folgt die Uebung von: ¢ra. und dra.

. 30. Es folgt: pla. und bla., pra. und bra.
31. Wir nehmen nun diejenige Consonantenubung vor, wo umgekehrt ein Hemmungslaut vorgeht und ein Drucklaut folgt,

Er abt: sta. und spa.
. 32. Nun folgt die Uebung zweyer auf einander folgender Dehnungslaute: fla. und fra.

. 33. Nun sollt ihr euch in der Verbindung von drey Consonanten iiben, wie z. B. zwa., dann folgen: schwa. schla.

schra. schma. schna.
§. 34 Alle Aufmerksamkeit erfordern die eigentlichen schweren Tripelconsonanten: pfla. und pfra. Dann stra. und spra.

O

O von

Siebentes Kapitel.

.

§. 35. Bey den bisherigen Lautirtibungen hattet ihr die Tdéne immer mit einem oder mehrern Consonanten zu eréffnen; nun
sollt ihr sie unnlfulafhrt mit Consonanten beschlielsen lernen.  Es gilt dabey die gleiche Hauptregel, dals den Consonanten, die
hinten am Vocal stehen, gleichwie denjenigen, die vorne stehen, der kleinstmogliche Zeitwerth beygelegt werden soll:

Y

ak. al. ak.

§. 36. Der Lehrer iibt die Consonanten nach der gleichen Reihenfolge:
I. Compressionslaute: ah. ak. at. ap.; ag. ad. ab.; ach.
II. Suspensionslaute: af. as.; al. ar. am. an.; asch. ats.

§. 37. In der deutschen Sprache werden die Consonanten hinten an den Vocalen bekanntlich mehr gehauft als yorne, Dieses

bietet Stoff zu besondern Uebungen. Zu bemerken ist folgendes.

a) Bey der Verdoppelung des namlichen Consonanten ist es um die moglichste Schirfung der Operation zu thun.

b) Bey den Tripelconsonanten muls der Compressionslaut £, sebr rasch gebildet werden. Ist 7. das letzte Glied eines
Tripelconsonanten, so muls es scharf und kurz abgefertiget werden, und nicht zu lange nach Beschlie[sung des Tones
hinten drein zischen. Eben so mulfs

¢) Bey den vierfachen Consonanten das auffallende Zischen des sf, vermieden werden.

I. Verdoppelung des namlichen Consonanten: att. app. afs. aff. all. arr. amm. ann. atz. (azz.) '
IL. Vermischte Doppelconsonanten: aht. ats. aps. apf. agt. adt. abt. abs. absch. afs. ast. ascht. ald. alf.
alch. ark. art. arp. arg. ard. arb. ars. arf. arl. arm. arn. ars. arach}: amt. amp. and. amf. amh. ant. anf. ang. and. ans.
anch. ansch. acht. achs.
1II. Tripelconsonanten, wobey ein Consonant zweymal vorkommt: appt. afst. afft. alit. arrt. ammt.

P

annt.
IV. Vermischte Tripelconsonantgn: ackst, aths. apft. apsch. apts. agst. adst. abst. afst. afst. albt. alft. arkt.

arts. arpt. arps. argt. ardt. ards. arst. arfs. arft. arms. armt. arnt. arnd. arns. ampf. amst. anht. ants. andt. angt. anst,
anft. achts. ascht.

V. Vervierfachte Consonanten: affst. allst. arrst. ammst. annst.; apfsi. arkst. argst. archst. arfst. armst.
arnst. ampft. ampfs. anlst. angst, anscht. :

VI. Funffacher Consonant: ampfst. .
G 2
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Achtes Kapitel,

§. 38. Auf die Lautirubungen folgen nun die Syllabirubungen.. Z. B. schauen =~ Trauer — freuen — Treue.
Hier ist folgende Uebung zweckmalsig: |

—— nach mehrern Wiederholungen setze der Liehrer sie so hin: — —
,scha - - e j " scham - e.

So ube er auch: freuen etec.

Es kann ferner in den beyden Sﬂben der %laiche Vocal vorkommen, z. B. da auch — du und — Haben in solchen Fallen
beyde Sylben unglei¢he Tonhéhe, so fallt alle Schwieriglkeit weg, haben sie aber gleiche, so konnen sie leicht in eine' Sylbe

zusammenflielsen. .
Um diesen Fehler zu verhiiten, ube er erst so: — L — dann : ——ty
da auch. da auch.

Nachher nehme er gleiche Uebung auf andere Vocale vor, z. B. du und — 80 oft — geehrt — sie ist. — Mit dieser ersten

Hauptaufgabe der Sylbenfugung — so wie mit jeder folgenden — beschaftige der Lehrer die Kinder so lange, bis sie ibn voll-
kommen befriedigen.

§. 39. Bey der zweyten Hauptaufgabe, wo Consonant auf Vocal folgt, haben wir den Lehrer besonders auf eine Schwierig-
keit aufmerksam zu machen. Wir haben namlich viele Worter, wo das /. allein als Consomant zu Anf der zweyten Sylbe
steht, wie Hohe — Weihe — sehen. — Ferner ube er: bezwang — du sprichst — o Knab’ _:nﬁie Pflicht

. 40. Die allergrofste Schwierigkeit bietet sich bey der dritten Hauptaufgabe der Sylbenfiugung dar, wo Vocal auf Conso-
nant folgt: Macht und Ehre.

Die Kinder uben nun folgende Ausrufungsformeln: Preilst ihn — lafs ab — sag’ an — wach’ auf,

Der Lehrer stelle auch diese Uebung wieder so: - " g ' ——  nachher so: - i F

[ i —

82 g,' an, nag' an.

§. 41. Bey der vierten Hauptaufgabe, wo Consonant an Consonant angrinzt, sind der Schwierigkeiten mehrere zu heben.
Sie singen gewohnlich:

statt: Gut - that. — Gu - that

— 1n  Nacht in  acht
. . . . 3 l l ! -
Auch hier stelle er wieder die Uebung zuerst so: : - nachher so: — eyt
Gut . that. Gut - that.

Dahin gehoren die Worter: Wetter == und doch — schaffen — Bléfse — Lippe — wollen — irren — kommen =
Wonne, —

Endlich ist es uns um die letzte und hichste Aufgabe der Sylbenfugung zu thun. Die Kinder mussen nim]ich_im Zus.nmman-
fugen solcher Sylben geiibt werden, wo die erste hinten, die zweyte vorne mit Consonanten schwer beladem ist, wie z. B.
pflanzte — mensehlich — kommst her — schmerzhaft ~— erstreckt — er sprang, -

Die
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Die allerschwierigste Consonantenhiufung ist diese, wenn in jeder der beyden Sylben ein s verbunden mit %, ¢ oder ppvnr-

kommt z. B.
Angstschweils — Ausspruch — Volksstamm — fest steht. —

Um diese Schwierigkeiten, die aus der Anhaufung von Consonanten entstehen, zu bezwingen, bilde der Lehrer die Auf-

gabe so:
_ Cl_.1_ﬁ' ey
“i‘ I EEE=

L_ fes I

fest steht, fest steht.
Eben so kann er folgendes iihen: w
Kraftwort — Waldnacht — Sorgfalt — machtvoll — wirksam — Volkslied — Menschheit — Kampfrofs. — fallt hin —
werft weg — sturzt mach.
Eben so die Worter:
Ein Thron — am Strauch — verdrangt — vertraut — verspricht — zerschlaft — Andrang — Baumfrucht — Oelzaweig —
Aufschwung, ‘ '
Auch noch folgende S}ﬁheniibungen: | ‘ - :
Palmzweig — Nordsturm — Lichtglanz — Machtspruch — Kampfpferd — Gliicksspiel — entsprang — durchdringt —
, wild schwarmt — bald plluckt — sturzt schwer — kampft treu. —
§. 42. Am Ziele dieser Syllabiribungen be dann der Lehrer die Kinder in Verschnellerung des Aussprechens gehiufte Con-
sonanten, die an den Sylben zusammenstolsen. Lr treibe es wenigstens bis zur Achtelbewegung uim Tempo moderato.

t steht, = fest steht ,.

__ Zweyte Abtheilung.
Methodische Verbindung des Tongewichtes mit dem Wortgewicht.

FErstes Kapitel. . |

§. 1. Ihr wilst, dals in der Sprache uberhaupt, und.in den Bestandtheilen jeder einzelnen Phrase, nicht alle Wérter und
Sylben gleich wichtig sind. Die Textphrasen werden namlich mneistens so mit den Tonreihen verbunden, dals die wichtigen Syl-
ben auf die gute, die unwichtigen auf die schlechte Zeit fallen. Demnach erhalten die Worte durch die Musik eine beson-
dere, erhohte dynamische Bedcutung. ‘ |

Ihr sollt euch nun in der dynamisch - richtigen Betonung der Worte uben. Z. B. bey. dem zweysylbigen Worte — singen —
ist die erste Sylbe die wichtigere. Ihr sollt nun dieses Wort mit zwey Tonen betonen; um aber die wichtige Sylbe von der
minder wichtigen zu unterscheiden, sollt ihr der ersten einen Druckton, der letzten einen Hallton Beylegen. Er schreibt;

e |

n-gen, sin - gen, sin - gen, §in - gen.

Er lafst es so absingen und spricht dann: Wenn zwey Sylben zusammen eine dynamische Bedeutung haben, so nennt man sie
zusammen einen Fuls. Ist die erste Sylbe des Fulses die wichtige, und die zweyte die unwichtige, so nennt man den
Fuls Trochaus. Das Wort singen ist also ein Trochaus.

. 2. Beym Wort: Gesang — ist die zweyte Sylbe die schwere. Es fallt mithin in der Ausiibung auf die erste ein Hall-

ton, auf die zweyte ein Druckton,
H
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Singl: nun dies: ,

= o et o P

e - sang, Ge - sang, Ge - sang, Ge - sang,

Ein solcher Fuls, wo die erste Sylbe leicht, die zweyte schwer ist, heilst Jambus.
. 3. Werden zwey schwere Warter zusammengestellt, wie z. B. — singt stark — Festlied — so heilst ein solcher Fuls:
Spondaus. Auf Leden dieser beyden Sylben muls ein Druckton fallen.
§. 4 Wir gehen nun zu den dreysylbigen Fulsen, In diesen sind, wie matirlich, zwey Sylben leicht, und eine schwer
oder umgekehrt. Das Wort : ’

—

-

_erfreulich
hat vorne und hinten die leichte Sylbe, in der Mitte die schwere.

E—Eoip pfﬁﬂ_nf#?

; - b — —t .

5 Er - Eeu-lich, er - freu-lich, er - freu-lich, er - freu- lich.
Liin solcher Fuls heifst Amphibrachys. |

§. 5. Freudiger — die erste Sylbe ist schwer, die zweyte und dritte sind leicht.

= . — S5—=—1—§ I s 2w s
R ety SR Py b i

Freu-d1 - ger, . freu-di - ger, freu-di - ger, freu-di s ger.
Er lalst es absingen, und sagt ihnen dann: dals ein solcher Fuls Daktylus heilst |
§. 6. Bey der Wortverbindung: !
~ es erfreut

sind die zwey ersten Sylben leicht , die ' #te schwer.

EE=Ss=s==sceeesossoto

}
Ii's er - freut, es er freut, es er - freut, es er - Freut

Ein solcher Fuls heilst ﬁnﬂp ast.
§. 7. Ihr sollt nun diejenigen kennen lernen, die aus zwey schweren Sylben und einer leichten bestehen:
Freudenfest

Die erste Sylbe ist schwer, die zweyte leicht, die dritte schwer.

====-====c=-----—--_|§
S E=sE s e -

Freu-den-fest, Freu-den-fest, I'reu-den- fest, Freu-den- fest.

Dieser Fuls heilst Creticus.
§. 8. Hort einen neuen Fufs:
- Festfreuden.
Die zwey ersten Sylben sind schwer, die dritte leicht. —
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Fest-freu-den, Fest-freu-den, Fest-freu-den, I'est - freu-den.
Antibachius heilst dieser Fuls. |

§. 9. Nun kommt noch eine neue Wortverbindung:

der Festtag,.

L]

Die erste Sylbe ist leicht, die zweyte und dritte schwer. . |
—— ———T—» 4:‘_.! ——p i g o—1"—8 E_"'_
-ES S o s oy i A & = [ E
Der Fest-tag, der  Fest- tag , der  Fest-tag, der  Fest-tag.
Dieser I'uls heilst Bachius, - ;

Zweytes Kapitel.

§. 10. Die musikalische Betonung der Worte kann ihren dynamischrichtigen Ausdruck erleichtern oder erschweren. Da,
wo er erleichtert wird, fallt die Sthwicrigkeit fur den Sanger weg, wie folgt.

(Trochaus,) (Jambus.) (Amphibrachys.) (Creticus:)
e e
————{f - —e—{— ——{C—e—1 —— o—{—

I — = = — [ -

Sin = gen. Ge - sang. Er - freu- lich, Freu-den - fest.

Bey solchen Fiifsen, wo eine leichte Sylbe auf eine schwere folgt, oder umgekehrt, wird der Wortausdruck erleichtert,
wenn die schwere Sylbe, die auf die gute Zeit folgt, noch dazu einen héhern und langern Ton bekommt, als die ihr vor-
oder nachstehende leichte. .

§. 11. Wie der Wortausdruck hey denjenigen Filsen erleichtert wird, wo zwey schwere Sylben auf einander folgen, wilst

ihr schon; = es muls namlich jede derselben auf die gute Zeit fullen, und mithin muls wenigstens die erste den ganzen Takt aus-
fullen. Z. B.

(Spondaus.) (Antibachius,) (Bachius.)
22— P35 ===~ - Im—— e = LS —
I aEs fEmssee=cessome
| Singt  stark, Fest - freu - den. Der Fest - tag.
§. 12. Eben so wo zwey leichte Sylben auf einander folgen, wie z. B.
(Dalktylus.) (.r".u:'l}wﬁ:it.)
. - eyt
= 3= ;; —» E{:;_.! —1 ? E
=3 v—r— — +
Freu-di - ger. Fs er - freut

§. 13. TIhr habt nun die erleichternde Betonungsart der Fifse kennen gelernt, wo die schwere Sylbe mit einer lingern und
hiobern Note betont wird, als die leichte.

H a2
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Nun gebe ich euch entgegengesetzte Beyspiele, wo der dynamisch - richtige Wortausdruck durch die Betonung geschwiacht
wird. Dies ist der Full, wenn die leichte Sylbe einen langern oder héhérn Ton bekémmt, als die schwere.

Ich gebe euch blofs folgende Beyspiele:

T P e [E EI. Fqg__:zE
e =) — = |

Sin - gen. Fr - freu-lich.

In solchen Fallen mufst ihr immer den Druckton etwas mehr verstairken und den Hallton etwas mehr schwichen, als das
Tongewicht mit sich bringt. -

Drittes Kapitel

§. 14. Von der dynamisch- geregelten Sylbenverbindung schreiten wir nun zur Verbindung der Fifse. So wie man mehrere
Sylben verbinden, wund daraus Fulse erzeugen kann, so kann man weiter mehrere Fulse verbinden. Beym Gesang ist zunachst
darauf zu achten, ob nach der Sylbenstellung der gleiche Fufs blos wiederholt wird, oder ob zwey verschiedene Fﬁ.&e zusammen-

gestellt werden., ‘
Der Lehrer schreibt folgende zwey Beyspicle an die Tafel, lalst sie absingen, und dann hier, uwnd bey allen folgenden Bey-

spielen dieses Kapitels lalst er sie das Sylbenverhaltnils, durch das Aussprechen der Worte leicht schwer bestimmen. Dann
bemerkt er: Es folgen also nach dem ersten Beyspiel zwey Trochaen, nach dem zweyten zwey Jamben auf einander.

T e e e a
- TR, — . i o — . —
- e e Gt Ry A
Prach-tig schallt es. | schon es klingt. v
§. 15.  Man kann einen Trochaus mit einem Jambus verbinden, und zwar auf zweyerley Weise, indem man entweder diesen,

oder jemen Tm'gehn lalst,
h a L) = o S
oot - }E_ — :
e 1 = & e i i
B / I

Die Test - freu - den. Na - che dich auf.

Fr macht hier die Kinder aufmerksam, dals durch Zusammenfigung verschiedener Fifse neue dynamische Sylbenverhiltnisse

erzeugt werden.
§. 16. Bey Zusammenfigung von vier Sylben konnen natiirlich auch zwey kurze Sylben auf einander folgen, da dies schon

bey den dreysylbigen Fulsén der Fall war.

e e e L P

Im Ge - sang tonts. Singt freu - di - ger.

.

A %A

Die hier nacheinander vorkommenden zwey leichten Sylben nennt man auch einen Fufs, er heifst Pyrrichius.
§. 17. In den hIEEIEI'igEIl Verbindungen von vier Sylben waren immer zwey schwere und zwey leichte zusammengefugt. Es
konnen aber von vier Sylben auch drey schwer und eine leicht, oder drey leicht und eine schwer seyn. Z. B.
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e e g e e
54._ ——— [ —Jfg 'I}l: - !

Hort ein Volks - lied! Yolks - lLhied er - schallt

§. 18. Nun folgt das umgelkehrte Sylbenverhaltnils, wo drey leichte Sylben und eine schwere vorkommen.

E___" *'—':: — '_:[;5__’ 1_4! -
Hig—= it ;:tE

| IKr - freu- en - der. Das ent - zuckt wuns.
_§. 19. Hier fuhre ich euch die seltenen Deoppelfifse vor, wo drey schwere Sylben auf einander folgen.
KSR 5 -n ] - € —"_ " " - Py—
T R i '__iEG e % F——
" Volks-lied schall - te. Fin Volks-lied schallt.

Viertes Kapitel

§. 20. Nun folgt die Zusammenfigung von funf Sylben, mithin die Zusammenfugung eines zweysylblgfm Fulses mit einem

dreysylb:g&n
Den Tonfufsen ist ein vielfacher Text untergelegt, damit die Kinder zugleich eine Vnrubunglm Mundiren der Worte erhalten.

I,

" % SES ,Cl—j!—! IG5 C_’: — .

i — ey - w
Hoch im Ge - san - ge. ‘Lieb - 1i - ches Ge -~ Seht! der Herbst be - ginnt,
Schwebet die Freu- de. Té6 - net in dem Ham, Ne - bel wallt am %er
Ha - schet die Freu-de! Wuar - zi1 - ges Ge - duft Trir - ber stromt der Baui,
Pflu- cket euch Ro - sen! Wal - let in der t. ~ Laub ent - weht dem  Baum.
Kran-zet die Haa - re! Wetr - het der Na - tur . Fer - ne zeucht der  Storch.
Hip- fet im Tan - ze! Prei - sen-den Ge - sang! Hain-ge - sang ver - stummt

4. 5 6.

Py EEi b gyt s s
2 ! g D -, - —_— = : . S N
psi'j:fig'ﬁﬁ—c s ?[-‘4' : ﬁ‘j£
Freun-de! singt al - le! Sin - get im Volks-ton! Die Ne - bel wal - len,
Lacht und scherzt trau - lich! Sin - get im Ein - L]unﬁ Der Herbst er - schei-net,
Ei - lig pflackt Blu - men! Pilan-zet den  Froh - sinn: Die Win- zer jauch-zen,
Kranzt das Haar fest - lich! Mei - det den  Trith - sinn! Sie- sam - meln  Trau-ben,
Singt im  Chor froh - lich! Lie - bet den  Wohl-laut! Die Cho - re schal-len
E - cho hallt's wie - der! Wan-delt in ‘Ein - tracht! Ins Thal vom  Hu - gel.

|
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Der Mor- gen er - wacht, Ge - sang schalle laut ! Der Mond glanzt wie -~ der,
Die Schat-ten ent - flichn, Ent - waic%, Sor - gen - schwarm! Der guell schwazt lei - se,
Wie glan - zet der Thau! Der Blick klart sich auf, Dae acht webt  Schat- ten,
Wie wal - let der  See! Die  Brust hebt sich frey, Der Wald steht di - ster,
\Vie tont “es im Hain! Das Blut wal-let leicht, Die Luft weht schau- rig,
Wie dam- pfet die  Flur! Das Herz po - chet laut Die Ruh' schwebt nie - der.

‘ 10,

. .

E—g == c;: G —» =

Fi—C—e- l »- = — |

Fhs—————— = : ' Ta
Wie hell der Tag glanzt | Wald - stré - me rau - schen, Bald neigt sich der Tag,
Wie Gras und Laub runt Sturm-wol - ken  zie - hen, Kiuhl ath - met die Luflt,
Wie schén der Baum luht! Wind - wir -~ bel sau - sen, Fern rau - schet der Bach,
Wie sanft der ‘West  kiihlt! Meer- stur - me to - ben, Stumm ste - het der Wald,
Wie Thal und Berg prangt’ Seht! Bli - tze leuch-ten, Nacht wal - tet  so hehr,
Wie froh Ge - sang schallt! Hort! Don-ner  rol - len! Dort wan- delt der Mond.

I 3- 14' <

*—"—2,-—5'*—-5 s o =y
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Es er - scheint der Lenz Pas Ge -~ busch schat - tet,
Und ver - schont die  Welt; Und der  Bach kiuh - let;
Es ent - wolkt die  Luft Dic Na - tur gen - det
Und ent - eist den Bach, Dem Ge - schopf a - bung.
Er be - lebt den Wald O ge - nielst freu - dig
Und be - blumt die Au Der Na - tur ~ Ga - ben!

Fainftes Kapitel,

§. 21. Ihr habt nun unterscheiden gelernt, was in der Aussprache und im Gesange leicht oder schwer ist. Nun sollt ihr
aber auch wissen, dals es Sylben giebt, die, weil sie eine verschiedene Bedeutung haben, und also auf verschiedene Weise ge-
braucht werden konnen, entweder schwer oder leicht sind.

Wir setzen nun einif!,e Beyspiele iiber die Worter da, so, noch, far, wir, sie einander so entgegen. Solche Sylben
nennen wir relative Sylben, weil sie, bezichungsweise, bald leicht bald schwer erscheinen.
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1. ' 2,
e T [ et
| ——— = Y—v » | — * S e e
Nun 1ist er da — da ent- schwand er. Bri-der! so stehts ! Hort ihrs, so folgt.
3! ; A L ) 4' 1 1
F—2—|="—> ;[_' | ot S St it | S et s | .5 it o
e Ve e
Es klingt noch sché -ner. Wir le - ben mnoch. Fi’lr uns al - lein. — Fur und fur.
O .
= — - 1 - — x
| Wir sehn sie flichn. Sie €1 - len, wir wei - len,

§. 22. Noch wollen wir mehrere solcher relativen Sylben zusammenstellen:

S ] = I—.:_-' . r_I;I:: - P 1‘ m ;—-—-——*——{—Q— ..Q II . - . __-

Er hat uns er - freut E hat " uns er - freut. Er bhat uns er - freut

Sechstes Kapitel.

§. 23. Endlich fiihren wir auch eine Reihenfolge von sechs Sylben vor, worunter immer eine halbschwere Sylbe als zweyte,
dann als dritte u. 5. £ enthalten ist.

I, 3.
— - L9 :
F—— , u = m e e < e — : ! | 0 A -
€ ? s e - =
FH3 = = 4 8- 1
Hoff - nung hei-tert den Blick. Die Hoff - nung hellt den Blick. Hei-tre, Hoff - nung, den Blick!
Frei - heit he-bet den Muth, ‘ Die Frei - heit hebt den Muth, He-be, Frei - heit, den Muth!
Freundschaft starket das Herz. Die Freundschaft starkt das Herz. Star-ke, Freundschaft, das Herz!
4. ’ 9.
. s i c ' P
- — ——t— — 35— s —
m = = ) | ki Vet e s, —
Mild ist der Hoff - nung Strahl. Uns  tro - stet die Hoff - nung,
Mu - thig! die Frei » heit winkt. ' Be - gei - stert die Frei - heit,
Stark st der Freund-schaft Band. Ver - ei - net die Freund-schaft.

= i B .
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.Elem,entarische Verbindung der Tonkunst und Dichtkunst.

Unser Stufengang fihrt uns jetzt von Sylbenfiigungen weiter zu Wortfugungen. Diesen Worten miissen wir einen bestimm-
ten Inhalt geben; ﬁie Wahl mussen wir nach einem padagogischen Gesetz vornchmen. 'Wir konnen aber nicht fehlen, wenn wir
dieses Gesetz aus der Kindernatur selbst herholen. Wirklich besingt das Kind am liebsten, was es um und an sich hat, sein Da-
seyn, seine Umgebungen, und zwar dies mit einer kindlichen, gemuthlichen Beschrankung.  Je einfacher, je specieller ein Gesang
ist, desto willkommner ist er thm. Daraus ergiebt sich von selbst die wahre Theorie des Kinderliedes. Es kann und darf also
nicht anders als kurz seyn. Dem Texte nach mufs es auf einen Satz von mdoglichster Kurze reducirt werden, der durch die musi-
kalische Betonung gewohnlich nicht, und nie so erweitert werden darf, dals es der Kunstanschauung des angchenden Sangers un-

moglich fallen mulfste, das Ganze als eine Einheit zu umfassen.

Erstes Knpitel.

§. 1. Ls kann eine Sylbe entweder blols mit einem Ton oder mehrern verbunden werden, jene Verbindungsart heilst
syllnbi_sch, dicse melismatisch. Syllabischer und melismatischer Gesang kann in eben demselben Tonstiick in mannigfaltiger
Vermengung vorkommen. Nun aber ist es darum zu thun, dals nach einem Mclisma das Wiedereintreten, so zu sagen, das Ein-
schicben des Lauts den Kindern beygebracht, wund zur aussersten Gelaufigkeit erhoben werde. Eine Vorubung ist indels noth-
wendig, eche der Lehrer zur Ausfuhrung der Gesange schreitet, damit den Kindern das Wesen der Melismatik zum Bewulstseyn

gebracht werder
§. 2. Der Lehrer setzt folgendes Beyspiel an die Tafel:

= = _’—'Pr%'.ﬂ—p‘r =
e e e
Ge - sang er =~ freut das Herz.

Hier sind also mehr Noten als Sylben. Versucht es, die Noten so abzusingen, wie sie iiber den Sylben stehen.
Wir machen dem Lehrer den schwierigsten Punkt der Melismatik mit folgendem deutlich: Wenn die melismatisirte

Sylbe mit Consonanten endet, so lassen die Sanger entweder den Consonanten — zu fruh eintreten, so dafs der letzte Ton des Me-
lisma entstellt, wenigstens verkurzt oder geschwacht wird, oder sie lautiren ibn zu nachlassig, verschlucken ihn aueh wohl ganz.
Daher ist ausserst wichtig, dals man anfangs hiaufig kleine Melismata von wenigen und kurzen Tonen einube, Uebungen, wie

nachstehende, sind hiezu dienlich.

- » -
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Wan- delt  froh auf Blu - men - au'n. Hupft und sprin- get rings um - her.
Mehrere Beyspicle setzen wir nicht her, weil solche melismatische Figuren und Sitze in den Gesangen sclbst haufig und in

mannigfaltiger Stellung und Verbindung vorkommen.
L

Zﬁey‘teu Kapitel.

~ § 4 Nun geben wir dem Lehrer eine detaillirte Anweisung, wie er sich bey jeder Lehraufgabe eines Singstiicks gehéorig
orientiren soll, bevor er die Eini’xbung wirklich vornimmt. IZine solche vorherige Betrachtungsweise muls er sich zur Norm ma-

chen, und bey jedem neu vorzunehmenden Singstuck wiederholen, bis sie ihm endlich zur Fertigkeit wird. Er singe oder spiele
sich
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sich das Stuck nicht gleich vor, sondern er sche es zuerst auf dem Papier an, um sich somit an ein innres Horen zu gewdshnen,
und daduwrch, so weit es ihm Bedurfnils ist, 'sich zum theoretischen Beurtheiler zu qualificiren, :
Iir hat das Tonstick nach zwey Hauptgesichtspunkten zu durclischauen, wornach er sich selbst fra
a) Was bietet das Stuck als Ucbungsstoff fur die Beschulung (Unterricht) wesentlich dar?
b) Was enthilt es als Bildungssto ff fiir die Entwicklung des Kunstsinnes?
Er Lat vorcrst jene Hauptansicht durchzufithren, dann aber secine Untersuchung nach der letstern zu vervullit':indigen.

§. 5. Erstec Ansicht, betreffend den rthytmischen Gchalt

Zweyte Ansicht, Das Melodische.

Dritte Ansicht. Das Dynamische. |

Vierte Ansicht. Vergleichung des rhytmischen Gehalts mit dem melodischen.
Funfte Ansicht. Bezichung des dynamischen Gelults auf den rhytmischen und melodischen.
Sechste Ansicht. Der Text

Siebente Ansicht. Der Text in Verbindung mit der Musik betrachtet.

. §. 6. Nachdem der Lehrer so auf vorbeschrichenc Weise sich mit dem spcciellen Inhalt des Sticks beliannt gemacht. hat,
suche er sich nach dem zweyten Gesichtspunkt ein Resultat zu ziehen, {:}: es cinen mehr oder minder bedeutenden Bildungs-
stoff fur den Kunstsinn enthalte. Lr werfe also in jeder dieser Riucksichien nocii einmal einen Blick darauf.

Erster Ueberblick, Ist das Stiick rhytmisch rcichhaliig? steht es in einer zusammengesctzten Taktart, und liommen
darin mitunter geschwinde Notengattungen vor? ’

Zweyter Ueberblick: Enthalt es mannigfaliige Mischungen von vercinzelten stufenweisen, sPrungweisen oder chro-
matischen Fortschreitungen, oder von flachen, gescharfien oder gedrangten Loureihen?  Stelit es etwa in der kunstlichen Ton-
orvdoung ¢ _

Dritter Ueberblick. Werden durch die dynamischen Bestimmungen verschiedene Nuancen und Contraste gebildet?

Vierter Ueberblick., Bietet das Rhytmische, Melodische, Dynamische zusammengenommen ein Ganzes von einer sehr
combinirten FForm dar? |

Funfter Ueberblick. Besteht der Text aus mclirern interpunktirten Sétzen, oder aus 1ﬂngen VWortreihen ohne Inter-
punction? Kommen mannigfaltige Tulse darin vor?

Sechster Ueberblick. Ist die Melismatik weit getiichen? — Sind mitunter, oder meistens zwey Fufse in eihen Takt
gestellt ?

Hat also der Lehrer einmal sich einige Fertighkeit und Sicherheit erworben, so darf er sich eine solche Abkirzung des
Pri‘lfungsgcschﬁ&a nach dem zweyten Gesichtspunlt woll erlauben, indem er so sein Augenmerk auf diec Verbindung des Textes
mit der Musik richtet, um alsobald ein Besulltat heraus zu haben, was fur ein wesentlicherer oder geringerer Bildungsstoff sici:
ihm darbiete. '

gen muls;

b

Drittes . Kapitel,

Wir geben nun jetzt dem Lehrer eine Normal - Anweisung, wie er die Eintbung eines Singestuicks bewerﬁ‘cﬂtelligﬂn
soll. Sie wird namlich auf folgende Weise elementarisirt. Wir nehmen als Beyspiel die erste Nummer.
Erstes Geschaft. Der Lehrer setat den Rhiytmus des Stucks auf die Tafel:

N R ' - [ ol e e l
e 4 Jod-of 3o N E b oEd
Er lalst es so lange auf die Sylbe Za rhytinisiren, *bis die Kinder ihn befriedigen.  Ist das Stuck nicht mit Pausen durch-
schnitten, so setze er Zeichen (*) hin, wo sie Athem zu schipfen haben.

K
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§. 8. Zwoytes Geschaft. Er scizt die Melodie auf die Tafel:

Eﬁ_____ - 3- a—n i e _o 7 SESSE MO
Fig—e—® : —  —

Er lafst es wieder auf /a absingen.
§. 9. Drittes Geschaft. Er setzt Rhytmus und Melodie verbunden auf die Tafel:

E il = h i- = [ .!. o _t : e P
—_C-:-—-:T::Q% S omma, v v 1  — = 3= 1E
E" - K e von. :‘.—":______7_ Yttt = = s

Exr lafst nun dieses eben auf /a solfeggiren, bis cs gelit. "

§. 10. Viertes Geschaft. Kominen dynamische Zeichen vor, so werden sie jetzt ]ﬁnzugu:ﬂzt
§. 11. Funftes Geschaft. Lr sclucive den LTeat unter die Noten, so dals nun dus Singstiick nach Tou- und Schirniflizel-

chen vollstindig erscheint.

e o, s '. S o !—__T_F_“ =" ‘t__ ____,E
s T

eLl

ol

e

o d—

¢ ': = ' e o i - ——
Un- sre To - ne stei-gen auf - wirts; un - sre To-ne stei-gen ab - warts
Er lafst den Text Sylbe fur Sylbe ablesen, dunn frigt er nach der Beschafferlicit des Metrums. Sodann folgt das wirkliche

Ah&ingcn.

Viertes Kapitel.

§. 12. Wir theilen hier die Regeln des Athemholens in Bezichung auf den Text mit, die der Lehrer den Kindern von
Zeit zu Zeit in Erinnerung zu bringen hat.  1m Allgemeinen soll der Zusammenhang der Worte durch das Athemholen so weniy
als moglich gotrennt werden. Lin Speciellen geben wir den Regeln des Athenlwlens folgende Nangordnung:

1. Man soll bey einer eintretenden Pause fiisch Athem schipfen, wenn man auch dessen noch nicht bedarf.
2. Man soll — und dies, so wie alles folgende, benift lauter Falle, wo kcine Fausen stehen —— cinen schnellen Athemzug
thun nach jeder Interpunktion, die mehr trennt als das Comma.

3. Kommt in einer langen Wortreihe keine andre luterpunktion vor als das Comma, so fallt der schnelle Athemzug aucl
auf dasselbe, |

4- DPedarf man beym Absingen einer Thrase eines frisclien Athemzugs, ehe sclbst ein Comma eintriit, so soll man wenigstens
so vicle Worte zusammenfassen, als zusammen einen Sinn bilden; daraus folgte

5. Ein emzelnes Adjekt.ivum darf nur im aussersten Nothfalle von scinemm Substantivum getrennt waden.

6. Der Artikel darf nie vom Substantivum, noch dem einem solchen vorhergehenden Adjektivum getrennt werden, eben so
wenig die Priaposition von dem ihr nachfolgenden Wort, auch niclit das Pronom vom Verbum, und nicht dus Hulfsverbuin vom
Participium und Infiniiiv,

7. Entsteht bey langsamen Tempo und langsamen Notengatturzen sogar das Dedirfnifls, ein mehrsylbiges Wort zu trennen,
s0 muls dicses dann durch den Athemzug in die sinzelnen Worier zerirennt werden, wus denen ¢a cigentlich bestchit. Z, B.
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Bey der stillen (4) Mondeshelle (3) treiben wir (2) mit frohem Sinn (1)
auf dem Bachlein (4) ohne Welle (3) hin und her (2) und her und hin.

Reiclit der Atbemzug zur Umfassung des Ganzen nicht hin, so wird Athem geholt nach 1, reicht er auch nicht so weit hin,

nach 2 — dann nach 3 — eudlich nach 4.

Boy folgender Phrase lifst sich der Athem an allen denjenigen Stellen anbringen, wo wir einen Strich hinsetzen:
Es kebret | der I'rithling | mit lachelndem Blick |
verjungend | und schaffend | zur Erde | zurick.

§. 13. Die allgemeine 1lauptregel, die fir alle Falle gilt, ist dicse, dafs der Zeitmoment, dessen man zum f?themzug bedarf,
dem Tone¢, hinter welchem, nicht demjenigen, vor welchem er geschicht, soll abgebrochen werden; denn in letzterm IMalle

wiirde das Markiren der Zeit verriickt, mithin die Dynamik verletzt.

#

-

N 3
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Folgende Compositionen aus meinem Verlage sind den Licbhabern des guten Gesanges, noch besonders zu empfehlen:

L. Cherubini, Messe, 4 3 Voix et Choeurs, im Klavierauszuge mit lateinischem Texle. . . . 0 ¢ & ¢ ¢ & ¢ o ¢ o o + & o 4 Rthlr, —

Ebers, 6 dentsche Lieder vou Tiedge, Miller, Matthison, Fernow, Biirde, mit Begleitung des Dianoforts, Op. 34. der Licder 8s Werk, . —— 12 Gr.
Fink, 6 versthiedeng komische Volkaliedar, Jedes < :u < i7w o o' 6 6 @ o 8 o 4 #iacm § % o /@l » & & % & & 9 % — 3 Gr.
Methfessel, (Albert), 6 Cedichte vom T'reyherrn von Schele, mit Begleitung des I;Ennnfnr:r. I8 Vretke 5 v o % o« b — 13 Gr.
6 dreystimmize Gesinge, mit willkiihrlicher Degleitung des Pianoferte, 11s Werk, . . . .+ . . . . . . . —— 12 Gr.
6 Licder mit Begleitung des Pianoforte und der Guitarre, 24stes Werk. . . . . . . . . . . . . . . .+ + =—— 13 0Gn

Girtner, Bildungsgesinge fiir dic deutsche Jugend, zum hiuslichen oder Schulgebrauch, mit Begleitnng des Klaviers, mit einer Vorrede vom
~ “Divector Plalo, 2 Xette; Je8eS 5 ¢ v % on koW e o w8 w0 W w o w m  weR e e e 8w e e b e — 16 Gv.
Richter, (Friedrich), Thalia. Zvwolf Lieder mit Begleitung des Pianoforte. 3 Semmlungen, jede . . . . -~ 16 Cr.,
Schneider, (Friedrich), Cesinge mit Degleitung des Pianofurie, Zweyte Sammlung, 16s TR and RS B s R B — 12 Gr.

Ausserdem ist bey mir zu finden:

Ein vollstindiges Lager aller neunen und vieler fltern Musikalien [ir slle Instrumente, welche in Ieutschlind uwud §n den vorziiglichsten anslindischen
Musikhandlungen erschienen sind, Davon werden besondere Verzeichnisse ausgegeben, Wer elne Purtie znsammen kaufi, erhalt verhdtnifsmilsigen Rabbat.

Ein Lager von Instrumenten eigner Fabrik: Fortepianos, welche mit den besten Wicner Instrumenten wetteifern, Klavieren, Guitarren; ferner roma-
nische Violinsailen, Violinbiigen, Notenpapier, Rostrule v, s, w.

Friedrich Hofmeister.




