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CAPITOLO L
DELL INTERPRETAZIONE - DELL’ ESECUZIONE

Fraseggiato = Accento - Colorito - Carattere

Neolla pratica della mosica. la cosa della maggiore importanza & 1'esecozio-
ue: come nelia parte estetica & 'interpretazione. Qualsiagi artista, pieno di ottime
cognizioni e dotato delln migliore meccanica rignarde al suo strumento, non si
dird mai che & nn brave esecutore, se non quando avrd saputo {sl:-mprundu;rﬁ il vero
segreto dell'interpretazione e dell’esecnzione,

Qui riporto a proposito la felice espressiome di Rubinstein, il quale, dopo
una esecnzione di piano, disse che I’ esecutore snonava ¢ol pianoforte e non pro-
prinmente #f pianoforte,

Qualungue hella e buona musica, senza un'esecuzione perfetta e gemiale,
a nulla vale, Un provetto artista pud trarre da un pezzo mediocre effetti spe-
ciali e trasformarlo in una cosa piacevole, accettabile; ma al contrario, um pezzo
hellissimo addiventa una mostruositd nelle mani di an ecattive esecutore,

Nella musica di stile classico l'interpretazioue e 'esecuzione sono le parti
essenziali.

Io he molto sviluppato lo stundio della musica classica tanto nella scnola
del mandoline che in quella della chitarra, e, come accennai nel mio Metodp
completo per mandolino, lo studio di questo genere di musica & il pin serio e
difficile, @ quindi di maggiore importanza per |'interpretazione e 1'esecuzione.

Quale godimento intellettuale arrivare a comprenders, a intnire, con una
vera esecuzione, quei gioielli musicali creati dai nostri sommi italiani antichi;
i fondatori della scuola classica: Durante, Leo, Scarlatti, Lulli, Boccherini, ¢ dei
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pitt moderni, il grande Muzio Clementi & dells scuola tedesea poi la gloricsa
pleiade di geni immortali: Bach, Haydn, Mozart, Besthoven !

Se all'interpretazione ed esecnzione di un pezzo bastassero i soli segni di
egpressione, la cosa sarebbe tanto meccanica, da limitarsi solo all’ applicazione
di I*. ¥, cres..., dim... ecc. Ma un lavorn di qualsiasi carattere deve essere ani-
muto, eolorito, vivificato dall'interpretazione che s'identifica col pensiero dell’au-
tore e gli dd la ginsta espressione.

Cozicehd nell'espressione sl comprendono: il frasegpiate, 'accento, il colorite
e 1l earalters,

La maniera larga, spiegata, della esatta accentnazione muaicale dicesi frareg-
qiato, Come nel discorso parlato, diviso in periodi e frasi, abbiamo nel discorso
musicale periodi, frasi e parti di esse.

Una parte del periodo musicale pod esser composta di uwna sola o pin idee
melodiche che diconsi disegni melodict,

Il periodo o frase intera si compone di diverse parti che, rinnite insieme,
formano un tutto completo
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Per riconoscere facilmente quneste parti e disegni del periodo musicale oc-
corre molta pratica, e avveduto insegnante fari sempre applicare 'allievo alla
disamina di frasi ¢ disegni, perché possa via via abituarvisi e saper infine di-
stinguere @ pocentuar bene interi squarci di musica,

All'esecutore, perché possa interessare e commuovere, occorre prima di fotte
la chiarezza, & questa non la si ottiene che col buon fraseggiato. Far sentire
con arte il prineipio, lo sviloppo e la fine dei periodi e loro parti, unitamente
alla perfetta interpretazione dél concetto dell’autore, scco il segreto dell'esecu-
#1Ome,

[ segni di espressione ainfano in gran parte la bnona esecuzione: essi pone
la guida al correttc andamento melodico. Non bisogna perd attenersi meccani-
camente a guesta sola accentnazione, né discostarsene troppo e fare a proprio
capriceio. Un boon antore non risparmia segni, legature, punti e parole di achiari-
mento; segnendo Ia traceia data, si riesce ad eseguire nun pezzo con quel earat-
tere di vern e propria interpretazione, a cui noi inteudiamo che pervenga il
nostro bravo allievo,



Nella Prima Parte ho gid ben spiegato I'accentunazione, il eolorito e le qua-
lifiche dei movimenti; rimando guindi 'allievo alla loro esatta applicazione. -

Il colorito nella musica, come nella pittura, & contrasto di luci & @'ombre,

La forza di uno scuro e di un colore fa tanto risaltare V'effetto di rilievo,
il carattere della veriti,

Il saper ricavare da un pezzo il cosidetto effetfo o saperlo intuire con sen-
timento e correttezza, anche mancando i segni abituali, ecco tutia la maestria
del bravo esecutore, Y i

Bpesso degli allievi eccedomo  ~1'accentunazione dei periodi e spesso ancora
nelle parti di essi, volondo guasi marcare ogni piceolo disegno e magari ogni
nota & in tal caso sia guida la savia assistenza del maestro ed il sue esempio,
che portino 1'allievo alla corretta esecuzione.

I'eapressione nella musica & l'interpretazione di totti i pitt disparati senti-
menti: la malinconia, il brio, il dolore ¢ la gioia, la calma ¢ lo slancio della
passione e tanti altri. Per tutto cio non bastano le risorse del meccanismo. L' ar-
tista vero deve essere inspirato, commaosso e saper trovare nell’ anima sua quelle
sensazioni che vuol far provare agli aliri. Egli deve internarsi nel carafiere del
pezzo. Il carattere infatti gi puo definire il colore generale, speciale, richiesto dalla
espressione di un pezzo.

Un bravo esecutore deve prima di tutto vincere ogni difficoltd del mecca-
nismo: eenza la sicnrezza di questo e la cosidetta cavata, ossia quel tocen nitido,
piacevole c¢he fa vibrare tanto bene le corde ed accarezza 1'udito, non pod pre-
tendere di saper esprimere ed interprefare la musica. Vinta la parte meccanica
dell’ esecuzione, egli pud dedicarsi allo studio dell’ interpretazione e pervenire a
quel grado di perfezione che 1’ illostre violinista Baillot chiamd il Genio dell’s-
secuzione che egli faceva consistere nel saper inimire a colpo d'occhio i differenti
caratteri della munsica, indentificarsi col genio dell’sotore, unire la grazia al sen-
timento, la forza alla doleezza, ln semplicith alla sostenutezza, fare uso sapiente
dei diversi segni per il ecolorito, passare snbitancamente da una all’altra espres-
gione, adattarsi a totti i differenti stili, accentnare senza affettazione i passugri
pitt salienti, saper mascherare quelli piit volgari, eolorire ove manchi 1'indica-
gione, creare dogli effetti che Pantore abbandona all’istinte artistien del soo
eseentore, saper tradurre, andmware, trosmeitere nell®nditorio il sentimento che il
compositore aveva in se, far rivivere | gommi geni dei secoli scorsi, rendere in-
teramente i loro pin belli accenti con 1" entusiasmo che conviene sl nobile lin-
gnaggio, definito, come la poesia: Musica ! linguaggio divino |



CAPITOLO 1.

ELEMENTI DI ARMONIA (della Melodia)

Della Melodia.

La parte pin bella che costituisce la base di ogni sistema, di ogni prinei
pio musicale & la Melodia. Toglicte alla musica il fascine di nn canto dolee, ap-
passionato che vi scoota, che restl impreeso in voi, che vi commuova, che cosa
resta di essa?

Dvomandate alle divine e infinite melodie del sommoe Bellini il segreto di
far piangers, di far tremare per commozione, per i palpiti del cuore che ha vera-
mente sentita Parte divina, Domandate allo stesso Bellini perchd ha pianto sulle
mirabili melodie dello Stebaté di Pergolesi. E perché Havdn, Mozart, Besthoven,
Meyerbeer ed .altri sommi si sono inspirati al nostro cielo azzurro, al cielo in-
cantevole della nostra bella Italia per cantare, per dettare melodie eterne e
deliziose che la mente nmana non potri mai cancellare e che si trasmetteranno
sempre di gemerazione in generazione. Le melodie che addiventano celebri non
invecchiano mai, restano i, sempre, come monumenti imperituri di bellesza e
grandezan,

Il finale della Nermae o quello della Sonnambule (e doveei ben dire tufta
gquest'opera, miraceln di melodia che inonda e dilaga), I'Adagie della sonate po-
tefice di Beethoven, il fho degli Ugonotti di Meyerbeer, 1 tesori melodici della
Luvig ¢ della Traviate, ¢ tanti altri celebri canti resterannoe sempre esemplari
di bellezza che rapironn i nostri avi, senotono ancora noi e continueranno a ohm-
muovers §onostri nipoti @ lorn digeendenti.

{(Wagner) — « L'unica forma della musica & la melodia: senza la melodia
la musica non sl pud concepire affatto: 'ona e 'altra sono inseparabili. »

Ed & Wagner che lo dice! il grande ammannitore delle grandi armonie, Ah,
la Melodia & compendio di fatta la Musical

Dell” Armonia

Don nna definizione ben semplice, nella 1.* parte di questo lavoro, dicemn.
mo che la meledia & una progressions di suoni, & chiamammo infatti la scala,
la pin semplice delle melodie.

I" Armonia si definicee invece un complesso di sunoni disposii sistematica-
mente con quelle legpi e formule stabilite dall’arte.
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Alla melodia si congiunge 'armonia per sno complemento naturale a neces-
sario: & la bella veste di cuni si adorna per apparire ancor pith nuova e sfolgo-
rante,

Un pel canto accompagnsto da on movimento ricércato di armonia risalta
nagai pin gradevole, e guesta parte cosi importants dells musica non deve essere
affatto trascurata,

Hi suole acensa~e i nostri antichi melodisti di aver forse trascurato un po’
troppo questo ramo musicale, figlio dell’arte e dello stodio. In essi, & vern, In
glancio di crear melodie, melodie e melodie faceva poco carare lo svilnppo ar-
monico o tutta la varietdi che da esso si pud ottenere; ed ecco perché molti canti
di indiscutibile bellezza ¢i aono pervennti pinttosto poveri di armonia. Ma lasciate
che loro ei perdoni guesta semplicith di mezzi in merite di gquelle melodie che
par da se gole fanno cosi bene al cnore.

N vorrei che il campo armonico e contrappuntistico dei moderni invadesse
totalmente 1'ordine delle cose e solo Dartifizio restasse sovrano e despota nella
musica. L'armonia non deve essere la serva della melodia, ma vsppure la sua
tiranna da dominarla e soffocarla.

=i senta pure softo il bel canfo nna bell'armonia, ma mon il congegno di
troppe parti infercalate ne facciano sparire la pin piccola idea di canto. TUn
genere cosi di musica porta alla stanchezza, e, mi si permeita la franca mia opi-
nione, danno stanchezza diverse opers moderne ove & troppo intraleiata dottrina
o poca ispirazione melodica. 8i notano qui e 14 di bei spundi melodici, ma il bel
canto, detronizzato, resta come il Giove bugiardo degli antichi Idei, tutte con-
fuso & nullo fra le gravese nuvole!

Il fondamento dell'armonia & il basso, ossia la parte pii bassa di tutia la
disposizione delle note, ed & quello che decide propriamente della tonalith & modo.

Il basso & di doe specie: camminafe o melodico e fondamentale, Di queste due
specie di bassi diremo pin estesamente in seguito.

Nella disposizione dells diverse parti che formanoe 'armonia abbiamo il sepra
& #ofto o ciodé la parte pin alta per i smoni acoti e quella pin bassa per i suoni
gravi. I snoni medi restano nella parte centrale.

IMeesi moto il diverso andamento che prende la progressione dei smoni nel
passare da uno all’altro.

Il moto & ascendente o discendents,

Nella melodia il moto gi caratterizza dalla relazione dei sooni fra di loro,
gia per gradi econgiunti che disgiunti.

Dicesi per gradi congiunti, quando il canto procede per toni e semitoni in
movimento di scala, Per gradi disgiunti, quando il movimento delle note procede
per salti @ intervalli & maggiore o minore distanza.



La melodia, oltre al moto congiunto e disginnto delle note, pnd avers un

motn progressive o indipendente.

Quando il eanto procede per gruppi di note ascendenti o discendenti, dicesi
per moto progreesive o, altrimenti, per progressione musicale.

E indipendente, quando la melodia procede libera, senza esser sottoposta ad
alcuna progressione o movimento determinato,

Melodia fgll-r gradi conglonti)

aependente dlzeende nte

(pereradi disginnti)
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Nell'armonia il moto & di tre apecie ¢ viene considerato in relazione delle-
due parti date.

Dicesi mote reflo, quando le due parti procedono con lo stesso andamento
di salti e intervalli. Mofo confrarie, quando le due parti procedono per via diversa
nei movimenti delle note,

Moto obliguo, quando una delle parti resta ferma e 'altra procede per grad:
eonginnti o disgiunti nel movimento ascendents o discendente.

fridipepdente

Mato re‘tn Mot contraria




Dell’aceordo.

L'unione di due o pit suoni eseguiti contemporaneamente dicesi accordo.

Ll'accordo ¢ di due specie: perfefto o imperfetto, Bi aggiungono le qualifiche
di maggiore o minore a seconda della variabilitd della mediante o 3.% la quale &
appunte variabile.

Ogni accordo di 1.% 8.* maggiore e 5. giusta, caleolando gl'intervalli sulla 1.°
nota di base, dicesi wecorde perfetfo maggiore. L' accordo perfetio minore & com-
posto della 1.%, 4. minore e 5" giuste,

AL iz,
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Agli aceordi va gpesso sgpinnta I’ offeve della mota di base: quoesta non
varia 'armonia e serve a completare 1'accordo, rinforzando il suwono principale.

L' aceordo perfetfo di 3.° ¢ 5." vien dato sulla lonica, sulla sottodominants
(4.%) & sulla dominante (5.") della scala tonale, T gradi 1.°, 4.° e 5.° della scala,
come gid dicemi 3 altrove, si chiamano note fondamentali o suoni generatori
della scala.

In qualungue tonalith maggiore o minore la dominante prende sempre 1'ac-
cordo perfetto di 3." maggiore e 5." ginsta, e ¢id perchd in qnalsiasi tonalitd la 3.
maggiore che gi caleola sulla dominante, rappresenta la nola sensibile della scala,
¢ questa di conseguenza non pud essere alterata, per non scambiare il carattere
della tonaliti,

Scala tonale diatonica. Beala tonale armonica
Iho mndo mage, La mado min.
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Dagli esempi snesposti vediamo che il Eih o il Bol %, terze maggiori de
dne accordi dati sulle dominanti, corrispondono alle sensibili delle due scale, e
devono quindi restare inalterate per conservare il carattere della tonalitd,

Gl accordi, come gl'intervalli, possono essere rovesciafi. Bi chiama quindi
rovesces di nn accorde la disposizione differente dei suoni, senza cambiare 1'an-
damento dell’'armonia.



Hulla teoria dei rovesci e loro applicazioni molto vi sarebbe da osservare;
ma ¢id facendo, andremmo ad invadere il campo esteso dello studio dell’armo-
nis, e qui sarebbe fuor di proposito, dato l'assanto preso del solo sviluppo della
teorica. (i limitiamo quindi alle regole e cenni essenziali per la cultura del

nostro allievo,
L'accordo perfetto maggiore ha due rovesci:
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Nella Scala diatoniea di Do maggiore il 1.° accordo vien dato sulla tonica,
il 1.* rovescio sulla mediante (3. grado), come osserviamo dalla sua nota pin
bassa mi. I1 2." rovescio #i da per ritardo dell’accordo perfetto smlla dominante.

Nella Secala natorale di Do, la dominante sol prende l'accordo perfetto di
3." maggiore e 5.* ginsta, come gil osservammo.

Perdr questo accorde perfetto & spesso ritardato coll'accordo di 4.* ginsta e
6." maggiore. DMeesi ridardare il far precedere le note di on altro accordo a
qualle dell'accordo vero e che 'orecchio desidera di sentire,
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All'accordo perfetto dato sulla dominante (sol) della Scala di Do, si pud
aggiungere una 7." mjnore @ & ha cosi un accordo dissonante snl gquale vanno
calcolati i diversi rovesci che &l possone eseguire,
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Il 1.* rovescio dell’accordo di 7. minore dato sulla dominante & composto
di 8. minore, 6.* minore ¢ 6." minore e si posa sul &, (settimo grado della Heala
di Do), quindi &i dd sol 7.° grado.

Il 2.° rovescio & composto di 8.* minore, 4." ginsta e 6.* maggiore ed ha
per nota bassa il re (2." grado della Scala di Do), sul quale & dato.

Il 8.7 roveacio ha per nota bassa il fu, (4." grado di Do) ed & composto di
2.* maggiore, 4." aumentata ¢ 6." maggiore; & un accorda che si di sul 4.° gra
do che scende della Scala di Do.

Sulla sottodominante di Do i di pore l"amnrﬂn perfetto di 3.* e 65.* ed ha
i smoi rovesci:

i
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I1 1. rovescio dell'accordo perfetto di 3. e 5. sulla sottodominante di Do
(Fa) & composto di 3.* @ 6.* minori e riposa sul la (6. grado della Secala), sul
gquale vien dato.

I1 2.* rovescio & nn accordo composto di 4.* ginsta & 6." maggiore e vien
dato su Do (tonica) per ritardo dell' accordo perfetto di 8. e 6.%, come abbiamo
anche osservato per la dominante :

Esaminati i diversi rovesci fatti smlle note tonali o fondamentsli del tomo

di Tro (Do, Fa, Sol), possiamo stabilire cosi le regole per l'armvuizzazioue della
Scala di modo maggiore.

raddoppin
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Nel discendere la Scala snbisce la modnlazione natnrale al tono di sl (do-
minante) e i primi accordi si armonizzano colle regole del fomo di Sol. Sul

quarto grado [-Fﬂh} che discende si da il 3.° rovescio della dominaute detto

accordo di meroffi, per la 4." aumentata che forma tre toni,
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Per 1a Beala di La modo minore wi sono poche varianti nell’armonizzazio-
ne e i gradi procedono come nel modo maggiore.

Al discendere la Scala modula prima nel tono della dominante (Mi modo
minors). Sul 6.° grado Fa, ritornato naturale, i di 'accordo di 6." aumentata o la
modulazione va sul tono di modo maggiore (Mi), dominante della Scala di La.
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L'accordo pud esser composto di due o tre note. Dicesi accordo completo quan-
do & composto di tre suori caleolati sul basso. Bpesso gi raddoppia uno dei suoni
componenti 'accordo e allora Parmonia acquista pit che mai forza e vigore.
Nella mnzica per chitarra troviamo spesse volte gli actordi portati a cingue o
gei snoni, per raddoppi. :

(ili accordi caleolati sulle note del hasso, possono prendere diverse posi-
zioni. 8i pud avere I'8% la 5. e la 3." scoperte, ciod alla parte pit alta.
Dipende dalla disposizione delle note basse il preferir pia 'una che 1'altra po-
BlZlone,
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L'armonia ha per legee di non aver mai troppo discoste le note che com-
pongono i suoi accordi. Un bell'effetto d’armonia s oftiene quando gli accordi
gono concatenati 'ono all’altro, senza shalzi, nd dalla parte bassa, noé da quella
. acmta, 3
Le posizioni troppo discoste di accordi diconsi lafe, o, senza una ragione,

Bone posizioni inaccettabili.

D¢l pedale,

Nella disposizione delle parti per mofs obligue quella parte che resta fer-
ma per molto tempe prende il nome di pedale. In armonia &, generalmente, la
tonica o la dominante che fonzionano da pedale.

Bi pud avere il pedale inferiore e superiore. Bulla nota bassa choe resta fer-
ma, possinmo [ar passare qualungoe combinazione di armonia; coesl, lasciando
ferma una nota smperiore a tutte le altre che compongono 'armonia, possiamo
far passare canti e accordi di natura affatto differenti, I1 pedale vien conside-
rato sempre come nota estranes a tofti i cambiamenti esegniti.

Bi pud vsare anche il deppie pedale, © ciod Facendo restar ferme due parti
allo stesso tempo, Infatti troviamo spesso la tonica e la dominante che sono
forme per diverse batiute, formando il doppio pedale al canio ¢ all’armonia,

La denominazione di pedale ha avuto origine dalla pedaliera dell’organo.
Con on congegno che trovasi in questo strumento, #1 esegniscono spesso delle
nofe ool movimento dei piedi, essendovi propric toita nna tastiera. Queste note
si sogliono tener ferme per molto tempo e su queste si lasciapo passare acmo-
nie dipendenti o indipendenti dal snona,

]
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CAPITOLO L.

DELLA MODULAZIONE - DELLA TRASPOSIZIONE (Sposto).

Chiamasi modulazione il cambiamento di tonalith operato per mezzo delle
ragole di armonia che noi andiamo ad esaminare,

La modnlazione & la risorsa e la ricchezza dell’armonia. Un canto ben mo-
dulato acqnista molto brio & una genialiti speciale; mentre che nna wola e
persistente tonalita genera la stanchezza o quindi ls monofonia, da monos fonos,
un snono solo,

La modulazione si defermina per mezzo delle alterazioni di una o pid note
~del tono nel quale siamo, introdecendo cosi le nuove note del tono a cni vo-
rlismo passare. (Jueste note alterate sonc per lo pid la sensibile e la eottodo-
minante del tono nel gnale si modula.
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In queste esempic, dalla tonalitd di Bol modo maggiore si passa alla do-
minante del tono (Re maggiore) per mezzo dol dof, sensibile di questo nuove
i

Modulazions da do meggore zlls sas eottodominants Fa maggiore per
mezzo del Bihs

Molte altre specie di modunlazione possiamo avere, Dal tono minore al mag-
riore per semplica seambio Ji alterazieni naturali. 1'al relativo minore al mag-
giore per mezzodella sensibile alterata, Ad esempio: nel tono di Do minore, la
sengibile Eih gesmbiata con ﬂib, porta alla modulazwne nel tono di Mib
maggiore o il Bi b rappresenia ja 5. ginsta di quests nnova tonaliti,
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Questo stesso scambio pund avverarsi nel caso inverso, e ciod: dal tomo
magriore al minore, scambiando la 5.* giusta del tono ove siamo colla sensibi-
le del nuove tono e ciod da Mip maggiore il Bip 5. giusta passa a Eh
gensibile di IDo minore, suo relativo.

Nella musica anfica le modulazioni erauwo qnasi sistematiche e adoperate
com molia parsimonia, cid che faceva rismltare nn effeito di ingennita, di fresco
candore. Nella musica moderna, e gih in Beethoven, risentiamo i primi sintomi
di evolnzione: le modulazioni sono pin frequenti, pit ardite e spesso & sensa-
zione, quindi abbiamo quel nervosismo attuale che, s mio parere, ha troppo
ecceduto per modo che tutti sentiamo an po' il bisognoe di ritornare alle calme
antiche,

Sono di un bellissimo effetto le modulazioni enarmoniche, perché colle
scambio dei semitoni enarmonici possiamo passare da una tonalita all’ altra,
ancorche lontanissime fia di loro per relazioni armouniche.

L
it
»-I?.

In questo esempio il secondo accorde, messo in forma di arpeggio, ei con-

B — ey |

— s T o m—
piders come di 6.* aumentata —| __j__r‘l_ﬁ% seambiando enarmoni-

e

camente il nu# col fa.]:lt, e con bell'effetto si passm al tomo di Bi maggiore
molto distante dal T'o naturale. ”

Oosi pure dal Bi maggiore, con altro scambio enarmonico possiamo passare
& Mol minore nell'ordine dei bemolli, molto distante.

1 :m# scambiato col mib porta ad nn mccordo di 7,* diminuita, per mez-
w0 dal qup,]a Bi pud passare assai piacevolmente al Bol minovre o mnggi{-ra, aogl
disoosto dalls primaria tonalitd.
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Come gii vedemmo nella 1.* Parte, quando le modulazioni sone momen-
tanee, le alterazioni si segnano via via nelle battote della nmova tonalitd, ri-
prendendo poi il tono principale. Quando perd le modunlazioni sono sviluppate
per langoe covso di battete, conviene separare le dne tonalitd e mettere in chia-
vie o nmove aliergon.

Per acquistare molta pratica nel riconoscere le differenti modulazioni, con-
siglio 1" allieve di leggere molta musica di buoni autori e farne un'accurata
disamina,

Della trasposizione.

Il trospostare o spostare delle tonalith non & la cosa pid agevole che ci sia;
nceorre quindi une studio accuruie e paziente da parte dell’ allieve che deve
ccenparsi massimamente dei precetti dell’armonia, sia pure elementare.

1l trasporio di tomalitd ¢ nassal necessario in muosica e forma un eottime
studie per Papplicazione e sviloppe di totta la teoria.

Per la parte di accompagnamento, in special modo, lo spostare ¢ di mas-
sima utilithi. Un pezzo di tessitura troppoe alta, scritto per esempio per soprano,
va ahbassato di tono per una voce di contralto, oppure va alzato se & scritto
per basso a ridurlo per tenore.

La trasposizione seritta ¢ molio pin facile di quella della lettmra all’im-
provviao, Per la prima basta fare il solo scambio di note e, coll’ osservazione
mentale, 2 pud operare lo scambin, applicnndo l'inversione delle alterazioni,

Do qui qualche esampio di frasi traspostate di tono;
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Prima di passare alla trasposizione s prima vistas, 1'allievo studierd bene
io gposto per iscritto, con 1'applicazicne su quei pezzi o squarci musicali che
zli econsiglierd 1" insegnanta,

Osservar bene il combiamento a cui sono sottoposte le alterazioni, cam-
hiando il tono. Formata la relazione di cuos tonalitd coll’altra, tener conto della
distansa degli intervalli e stabilive quindi lo scambio di alterazioni.
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Trasposizione a prima vista.

Lo studio dello sposto a prima vista, da operarsi eol eambiamento di tuite
le chiavi, non & cosa di facile esecuzione. Occorre legger molto bene il set-
ticlavio ed avere una certa pratica dell’'armonia, per la relazione da stabilire
mentalmente ¢ al momento della lettura fra le diverse tomalita,

Per Jo studio delle 7 chiavi (setticlavio) 1'allieve pud servirsi bemissimo
del mio Mefode per la IDdvisione che fa segunito a questo lavoro e che & seritto
solo in chiave di Violino. Trattandosi di uno stndio progressivo e ben gradna-
to, riuscird facile lo scambio delle diverse chiavi, cominciando 1'applicazione
pratica fin dalle prime lezioni della 1." parte. Oltre al solfeggio parlato racco-
mando a preferenza quello sonato, numerando ad alta voece i diversi movimenti.

Relazione delle chiavi dl Do e Fa con quella di Violino.

Boprano legge una 3. sotto
Mezzo Boprano » una 4. sopra
Contralto

* un tono sopra
Tenore * un tono sotto
Baritono » una b." sopra
Basso *» una 3.* sopra

Corrispondenza delle 7 chiavi rispetto ad un suono fisso nella chiave
di Violino.

Vielino EOprang M. Seprane  Ooentroite T e Baritonn Basgo
— ¥ -

FET

e e

Tutte le sei note delle altre chiavi corrispondono allo stesso Do della chia-
ve di Vielino, identica intonazione,

Lo stadio delle chiavi di Do.e di Fa va fatto assai gradualments e parti-
tamente una per volta, per non confonder troppo e affaticar la mente. Qomin-
ciare quindi dalle chiavi pitt facili, quali il Contralte e il Tenore, che Lanuao
una nota sola di distanza da gquella di Violino, Dopo essersi ben impratichito
nello stndio di una di queste chiavi, e quando gi & in grado di poter leggere
con speditezza, si pud passare all’ applicazione di un’altra chiave. Sono aseai
ntili gli esercizi per iscritto, @ 1" allievo pnd benissimo servirsi delle steasa Je-
gioni del Metodo per la Thvisione, facendo il tragporto snlla carta ¢ osservande
bene il cambiamento di tonalitd. Il maestro sard di goida in quesia parte o
dard gli opportuni consigli,

Per trovare la chiave onde leggere nel tono in eui vogliamo {rasportare,
hisogna cercare quella che dara alla tonica del pezzo scritto il nome della to-
nica del pezzo frasportato. Cosi una frase nel tono di Do {chiave di Violino)
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spostata mna terza sotto, e ciod in La, avrd in sostitusione la chiave di Sopranc
perchd infatti questa chiave & una 3. sotto a quella di Violino,

Per lo sposto di un tono sopra alla chiave di Violino ai adopera la chiave
di Qontralto, e per lo sposto di un tono sotto quella di Tenore, essendo appunto
queste due chiavi sitnate alla distanza di on tono sopra o sotto da guella di Viclino,

E cosi via via i pud applicare lo scambio di tutte le altre chiavi, tenendo
conto del guadro che abbiamo gia esposto.

B da notarsi che nel cambiamento delle chiavi si viene a cambiar solo jl
nome alle note ; l'altozza resta al gradoe delle note gid segnate.

L e e e

In guesto esempio la lettura da farsi un tono sotto (Fa maggz.), va esegni-
ta colla sostituzione della chiave di Tenore, che & appunto una nota sotte a
quells di Violino. Tutte le note, come si vede, restano al loro posto, basta solo
capguire lo scambio di alterazioni in chiave e nelle battute: il frammento cosi,
da qaello che & in origine, torna perfettamente nel tozo di Fa maggiore appli-
cando la lettura della chiave di Tenore.

Per eseguir bene lo sposto all' improvviso, oecorre prima di tutto che 1'al-
lievo esamini con un buon colpo d'occhio tutta la disposizione del pezzo come
& ecritto, pel mentalments calcoli la differenza di tonalith nella quale dovra
eaegnirlo.

Per agevolare la difficolth maggiore dello sposto, quale & gquella delle alte-
razioni, riporto qui doe ottime regole del Danauser, che io m’'ingegnord di
tradurre nel modo pih chiaro.

Regola Prima. -

Be la tonalitd nclla guale si trospone va a prendere dei diesis in pit o dei
bemolli in meno, bisogna tener conte del numero di alterazioni ascendenti che
vengouo fatte, e caloolars le note nell’ ordine dei diesis (fa, do, sol, re, la,
mi, &i}, l& gunali saranno appunto quelle che subiranno le alteraziomi.

Supponendo infatti un frammento nel tono di 5 bemolle maggiore da es-
sere trasportato in 8ol maggiore, occorrerd adoperare la chiave di Soprano e il
cambiamento di due bemolli in meno della tonalitd originale e di un diesis in pid
per Ia nuova tonalitd ; quindi sono tre alterazioni ascendenti (*) da calcolare

{*") Do bemolll in meno & un dlesls in pit equivalgome s tre slterscion] sscendanti, Imfatti por passars dal
tons di 8 bouclle a Bod meggiors dobblame digporre lo altemgalend In otisve, o cioh: doe bbquadri prima, per
divtregpoms | dae bomolll, o on dods pol per i1 Fo. 11 bagoadro glewmnde ¢ oo samions la oots Somolizeats di
ans 7o alkonalone secendeide,
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nell'ordine del dieals e clod per le prime tre note Fa, Do, 8ol che saranno ap-
punto anmentate di on semitono: le alterazioni segnate avanti alle altre note
non enbiranno alenna modificazione.

In quest'ordine di alterazioni ascendenti avremo cheg

i »» diventerawno
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e ire note Fa, Do, 8ol Al quoesto frammento sono lz sole alterate, colla
differenza di un semitono in pih.

Regola Seconda.

Be la topalitd della trasposiziome prende pid bemolli o meno diesiz del
tono originale, bisogna tener conto del numere di alterazioni discendenti che
VEnEOs fnﬂa, & caleolare le note nell'srdine del bemolli (Si, Mi, La, Re, Bol,
Tdo, Fa). Queste note saranno appunto guelle che subiranno le alterazioni.

Nell' ordine delle alterazioni discendonti va notato che:
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L= altarazioni segnate davanti alle altre note resteranus invariate.

CHERIBINI
=i =
= : L -po.
== == 8
ey
f

e ‘ s,




17

Per questo frammento in 8ol maggiore da trasportarsi in Fa maggiore,
occorre prima sostituire la chiave di Tenore, un tono sotto a quella di Violino,
e poi distruggere il diesis e sostituire un bemolle ; vale a dire due alterazioni
discendenti in pit da essere calcolate nell’ ordine dei bemolli, Si vedra infattl
dallo sposto segnente che il &i o Mi, nrime note dell' ordine dei bemolli, sono
interpretate un semitono al disotto.

) - * % el
i ] +— === ;E{@
Pratica dello sposto,

E I/ allievo &i ocenperd prima di tutto e molto dello sposto per iscritio, co-
me gid accennai. Sard cura del maestro di fare nna scelta sapiente di pezzi,
equarci, frammenti ecc., di una difficoltd progressiva, arrivando infine alla tra-
sposizione di mmusica in partitura di quartetto, che & la pid difficile, e serven-
dosi delle diverse chiavi.

Prima di operare uno eposto, sia per iscritto che all’ improvviso, occorre
osgervar molto bene la musica da epostare, dandovi una buona scorsa e for-
marsi cosi una idea chiara della tonalitdh nuova in cml wien portato il peszo.

Per lo sposto & prima vista, consiglio di cominciare 1’ applicazione col
cambiamento di un semitono sopra o sntto alla tomalitd originale. Per queste
trasposizioni eromatiche non occorre lo scambio delle chiavi e la lettura delle
note resta la stessa : va solo bene osservato lo scambio delle alterazioni.

In riguardo di queste elterazioni, per gli sposti cromatici di un sewmitono,
esistendo sempre una differenza fra la tonalitd originale e quella nunova della
trasposizione, occorre applicare le due regole giia esposte, e ciod: se il tono in
cai 8i traspone prende piu diesis o meme bemolli, iutte le alterazioni acciden-
tali nell’ ordine dei diesis, si esegniscono un semitono cromatico sopra: se il
tono dello sposto prende piit bemolli o meno diesis, tutte le alterazioni aceci-
dentali nell’ ordine dei bemolli gi esegniscono un semitono sotto,

Perd non tutte le trasposizioni cromatiche riescono facili nell’esecnzione. Per
alcune di esse bisognerebbe impiegare troppe alterazioni e spesso dei doppi diesis
e dei doppi bemolli, per consegnenza sarebbero di una esecuzione difficile, special-
mente per gli strumenti. In {al caso & assai meglio fare lo sposto alla 2.* superiore
o inferiore. Ad esempio: il tono di Do pnd essere traszportato a Do diezis o
Do bamolle, senza il cambiamento di chiave, ma siccome presenterebbe tutte le
complicazioni dei 7 diesis @ T bemolli da aggiungere in chiave o pii le differen-
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zo che si possono incontrare per le modulazioni accidentali, specialmente poi
se il pezzo abbondasse di alterazioni, in simil caso, conviene lo sposto alla 2.*
superiore o inferiore: il o si scambia un semitono sopra in Ee bemolle (chia-
ve di Uontralto) o in 8i (chiave di Tenore).

Altri sposti di minore difficolth da adoprarsi al principio dells pratica,
sono quelli di an tono sotto o sopra del tono originale, perché pit prossimi alla
chiave da spostare. L'allievo si eserciterd molto mella lettura delle chiavi di
Oontralto e Tenore spostate da quella di Violino, e pud benissimo applicarne
lo studio sulla 1.* e 2.* parte del mio Metodo per la Divisione.

Gli sposti di uns 3.%, una 4.%, una 6.* sopra o sotto al tono originale si
pogsonge sviluppare via via a seconda della pratica acquistata per le alire tra-
aposiziomi, Tutti gli sposti che i suole fare poi dalle altre chiavi possono ri-
sultare pitt 0 meno necessari agli allievi che si applicano agli strumenti che
leggono nella sola chiave di Violino. Ove occorresse anche ' applicazione degli
altri sposti, 1’ allievo potrda colla minuta osservagione badare allo scambio neces-
gario, stabilendo la distanza delle diverse chiavi nna dall'alira.

Ad ogni modo gli sposti pit adoperati sono quelli di un semitono e di
un tono sopra o sotto alla tonalith originale. In questi massimamente 1'allievo
dovrd esercitarsi e acquistare la maggior pratica possibile.

CAPITOLO IV.
BREVI CENNI STORICI DELLA MUSICA.

(Schurd) « La storia della Musica & una marcia dall’ ombra al sole, dall’i-
« gtinto alla coscienza, dall’ indeterminato alla forma, dal sentimento all’ idea,
« da Dio all’ Uomo, dall’ armonia infinita alla melodia infinita, » E seguendo
la grandie avolozione del Wagner, i0 dico: dal convenzionale all'ideale, al fan-
tastico: la vera forma, per me: e quella pid adatia alla musica in generale,

Il periodo dello Schuré, che ho messo a capo di questo eapitolo, dice esat-
tamente il gran cammine che ha fatio la mueica dalla sma infanzia fino al
grande sviluppe moderno, e vorrei poter seguire passo a pssso questo grande
progresso in tutti i rami dell’ arte musicale; ma 1'indole del presente iavoro
non lo consente e devo ridurre a poche & sintstiche notizie la storia della mu-
sica, quella che si potrebbe definire la vers storis del mondo eivile. Ove piii la
musica & svilappata e tenuta in gran pregic, ivi & gentilezza e bonta delle genti,
Salvo rare eccezioni, non si potrd mai dire che veri musicisti @ amatori di mu-
gica siano uomini senza cnore, barbari o selvaggi, La muosica & un filtro 4'a
more l... Amore dell’ arte che rigenrra e moralizsa,
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Alla musica si pud dare un’origine pid anteriore della parola, essendo
queat’arte divina la pin ideale che esista perché espressa pih che altro dall'istinto;
sentimento, questo, che precede il pensiero. L'nomo ha intuito ln musica prima
ancora che fosse ringcito a comunicare col suo simile, nsando la parcla. Lo evi-
lappo perd dell’arte musicale e venuto assai pin tardi di quello della favella.

Era urgente bisogno della giovane umanita il dover progredire nell’ arte
della parola & 'nomo, per tale necessita, gl @ mcnptit-u subito pin del progresso
di altri rami della civilth, Vediamo poi sorgere le prime forme di arte musi-
cale al periodo di decadenza delle alire arti.

Peor la innata idealitd dell’ arte della musiea, i popoli antichi la facevano
discendere addirittura dagli Iei. G1'indiani la chiamavano figlia di Hrafimae o
Nared, un semidio gquesto inventore della Vina (arpa a 7 corde). I Greci 1’ at-
tribuivano a Mercurio, creatore della lira. Gli Egizi a Iside.

Nello svolgersi della storia musicale constatiamo che il progresso della mu-
gica voeale ha preceduto quelln della musica istrumentale. Perd gquesta per spi-
rito di imitazione & andata via via perfezionando i suoi primitivi stromenti e
lora sruola, ragginngendo alla fine quoel gradeo di perfezione che I'nomo sentiva
di poter ragginngere a costo di qualungue sforze. Oggidi, purtroppo, il progresso
meraviglioso della muosica stromentale vede con rammarico 1" abbandono deso-
lante di gquella vocale. Evoluzicne delle epoche !

La musica ha attinta la vera soa origine dalla religione, appunto perchd
I'umaniti rivolgeva nei primi secoli a questa soltanto tutte le spe idealith e il
suo pensiero. Nella liturgia troviamo i primi sintomi di arte musicale e il
Monaco di Arezzo & infatti 1"uwomo prodigioso che divina guesta sublime arte
¢ ne delinea le prime regole che addiventano pin tardi il fondamento e prin-
cipio di ogni grande eviluppo scientifico.

Mancande i documenti antentici della musica nei suoi primissimi fempi,
bisogna andare alla ipotesi pin verosimile, gqnale & qnella di ritenere che Momo
non ha fatto in origine della munsica vera e propria con regele definite Jdi ar-
monia ; ma una specie di declamasione, nnendo alln parola dei suoni ascendenti
o discendenti a seconda del sentiniento che esprimeva: mua nenia vaga, como
tnttora fanno i popoli ancora barbari,

Coine la mugica voeale, la istrumentale in origine era ugualinente indeter-
minata e poverissima, usando qunegli istromenti primitivi che ora noi osserviamo
per semplice ouriositd nelle eollezioni archeologiche.

Lo prime fonti dell’ Aite musicale possiamo dire che #i siano avute nel
I’ Agia, perché appunto nell’ Asia noi troviameo il prime albore della coltura
WA,

Nell’ India a preferenza troviamo notizie definite di teorie mueicali o ap-
drendinmae i lore sistemi complicati i snddivisione della scala in toni, semitoni
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o qonarti di tono. Nei libri del Veda sono riscontrati i testi di aleune melodie
cantate dai bramini.

Fra gli strumenti indiani troviamo la Fina, fatia con uoa canna raffignrante
il manico dello strumente, 7 corde da essor somate col pizzico della mano ed
avente per cassa armonica due zneche laterali.

Altro strnmento era il Magondi a quattro corde, nna gpecie del mandoline.

Come wediame, nasce, coi primi vagiti della musica, la prima idea di stro-
menti che sono nelia categoria di quelli a pizzico e a pleitro.

I giapponesi hanno pure intuito un cerio sviluppo munsicale a modo loro, e
In varietd dei loro strumenti e¢i attesta come so ne siano interessati. Nel loro
teatro drammatico troviame quousi sempre misto alle svolgimento delle loro pro-
dnzioni il smonc di qualehe mandolino, che col suo timbro vibrante, segue 'azione
seenica in tofti i suoi effetti, sottolineando i diversi sentimenti di amore, di ira,
ai doleezza ¢ di ferocia colle melodie pin bizzarre e pieno di colorito, Io stesso
ebbi occasione di assistere ad una di queste rappresentazioni, date in Firenze da
uns compagnia giapponese, & potei notare quei tentativi di musica descrittiva
fatta cosl ingenwamente, ma con una certa sentimentalitd che intniva lo diverse
situazioni del dramma,

Altre fonti dello svilnppo musicale le attingiamo .presso i popoli ebrei. I
Leviti, sacerdoti, adibivane al culto sacro "ufticio del canto, come un lore spe-
ciale privilegio, Il gencre della loro musica era poco dissimile da quello degli
epiziani, esaendo essi vissnti longamente nell’Egitto @ avendo approfittato della
prima enltura che si sviluppava in qunelle regiomi.

L'epoca fiorente della musica ebraica fu sotto Balomone e Davide; 1’ono che
ided 1 Safmi o altro il Canfico dei Cantied, modelli di poesia bellissima, Questi
galmi venivano cantati o accompagnati da strumenti, quali arpe, cetre e salteri:
in essi troviamoe le prime idee di composiziom per la melodia e D'armonia, B
indecizo perd se ln musica usata dagli ebrei avesse una notazione: questa invece
la vediamo aspai pilt tardi prendere lo prime messe negli altri popoli &’ Eunropa.

Fra gli stromenti antichi degli ebrei abbiamo il Kinor, specie di cetra a
molte corde; il Salterio, como 'arpa; il fambure (adof), le nacchers, sce.

Cei progressi nello arti o nelle scienze, per parte degli arabi, troviamo pure
un certo sviluppo della enltnra musicale e in loro riscontriamo D'origine di aleuni
strumenti che, perfezionati poi in Enropa, sono gli atinali nostri strumenti, Cosi
dall’antico Rebab abbiamo il Violino ; dall’Eut il linto ("300) che ha tanta im-
portanza nella stovia della mnsica.

Nella lpro originaliti la musica orientale e quella degli arabi si assomigliano
e #i possono paragonare a quella degli Zingarij di cadenza originale tendente
pitn che altro alla malinconia, colla alterazioni tipiche dei diversi intervalli e con
quella facilith di melodie accompagnate da stramenti propri a loro, senza regole,
a capricein, per sola improvvisazione. E qui faccic notare il tipo quasi simile
dei cosidetti orfeonisti papoletani, esecutori pregiati di canti e armonie originali,
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spontanee. I1 loro campo & eolla strada, 1a mueica & nella loro testa, gli stro-
menti magari son fatti con le loro stesse mani. Zingari essi pure e con tatta 1'im-
pronta di popolo orientale. Napoli ebbe infatti ls reggenza di quasi tuttl i po-
poli orientali ; arabi, spagnoli, ece.

Al vero svilnppo della musiea (i primi passi verso l'arte e la scienza) ha
molto influito la Grecia, madre della dotirina del mondo, Pitagora dibd il primo
impulso coll’invenzione del suo Menecordo, sul guale misurava i rapporti nun-
merici fra 1 diversi toni. Questo Monocordo era una spocio di cassetia risonante,
Au ¢mi era distesa una corda che, mediante dei ponticelli mobili, rendeva le di-
verge alterazioni dei suwoni. .

Nell'epoca fiorente di Atene troviamo 1'importanza del cori nella tragedin
i quali erano anche accompagnati da strumenti, come flanti, cetre, arpe ece,

Dall'epoca dello splendore, la Girecia passd poi alla parabola della decadenza
@ cosl la musica ebbe molto a perdere nel gno sviluppo scientifico. Ritroviamo
sole pochi libri teoretici di interesse musicale lasciatici da Aristofane, Alipio e
FPlutarco.

Lo stondio dell’estetica musicale & pure dovato ai Greei, Platone o Aristotele
definirone la Musica, arte sublime che influisce fortemente sul carattere, lo in-
forma al bene e che lo inspira alle migliori virtd,

Della musica dei romani non abbhiamo che pochissime notizie: sm di loro
gl rispecchia tutto il grande progresso fatto dai greci e per un popolo dedito pid
che altro alle conqgniste, improntato di sola forza mmnscolarse, la musica o lo altro
arti gentili non potevano allignare. La musica era 1'amile ancella dello loro orgie,
il passatempo dei boontemponi, non pid 'arte ideale quale l'avevano creata i
greci, Dalla Girecia si era importato tutto il eorrede di canti, strumenti e sona-
tori ®# & Boma se ne faceva scempio, anspice il mostrmoso Nerone.

Base della musica greca & il tefracorda che prima era composto di soli 4
toni e poi, dall'aggiunta delle nnove corde alla lira, fao raddoppiato e si ebba
I'ottava, composta infatti di due fetracordi. Quosta definizione I'abbiamo gid os-
gervata melle regole degli ictervalli,

In rignardo all’'armonia presso i greel non &i possono dare dati molto esatti,
L'armonia nel senso moderno della parola, era affatio sconoscinta. Alla varietd
del ritmo, al carattere dello tonalitd speciali si adattavano parti e accompagna-
menti estemporanei, senza una legge vera di regole e pracetti. H cosl riguarde
alla notazione troviamo un sistema assai complicato e indecifrabile di lettere e

segni non ammesso neppure dai popoli pift prossimi a noi,
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Dalla decadenza dell’impero romano sorge la prima éra cristiana, ove ritro-
viamo i primi eantici che non erano determinati, ma che dovevano assimilarsi
certamente ai canti ebraici in gran parte ravvivati dallo svilappe della musica
greca © TOmana.

Alla nunova fede si convertivano via via ebrei, greci @ romani e con essi si
trasmetteva la musica fino allora nsata, prendendo certo futia la sacra maesti del-
'occasione,

Il primo che etabili le prime teorie del canto fermo o eacro fu 8. Ambro-
gio, vescovo di Milano (397 4. O.); a lui sono attribuiti il Tedewm e altri can-
tici © salmi. Non si ritiene perd che abbia usata la notazione musicale, o, se mai,
gualche maniera a nol ignota.

Dral canto ambrosiano, che dord diversi eecoli, @ quello della chiesa di
Poma, per quanto in molta parte differente, possiamo dire che & sorta la nostra -
Musica.

8. Gregorio Magno (b%0) fu un aliro grande restauratore della mueica. Egli
intitui la Sehole cantorum di Roma, Il suo Antifonarie era nna fonte vera di
dottrine ove egli serisse le melodie e il testo che doveano essere eseguiti. Berisse
inni e salmi bellissimi. Il sno canto perd & affatto diszsimile da quello ambrosiano
perché hasato sul ritmo o metrica muosicale; mentre 1'altro si basava solamente
snlla metrica del testo, non tenendo riguardo alla misura della musica,

Il canto gregoriano era diviso in canfus planus per il valore eguale delle
note, in cheralis e confus firmus per la sua invariabilitd.

E-]-drgn a quell’epoca il primo dei trattatisti di musica: Boezio (500, un no-
bile romane, In segunito al serio eviluppo preso dalla musica sacra, ecco che ve-
diamo i primi dotti che se ne ocoupano seriamente e 8i adoperano ad ampliarla
g condurla al smo pit grande sviluppo come scienza e come arte. Nel trattato
(De Musica) del Boezio troviamo riportate le teorie di FPitagora, Aristosseno,
Tolomeo le quali forono poi il Vangelo di guell'epoca.

A B. Gregorio si attribnisce I'uso delle lettere alfabetiche per la denomi-
nazione dei suoni e guella dei newmi, dalla parola greca preuma, (alito, fiato),
Questi nenmi erano rappresentati da ponti, virgole, linee rette o torte, unecini
disposti in diversi sensi, aceenti circonflessi eco. Molti di qunesti segni sono re-
stati anche a noi nella notazione moderna.

Coi nenmi si esprimevano gli abbellimenti al canto e troviamo infatti ade
_ perata I'appoggiatura, il mordente, il tremolo, il portamento ecc. @ cosi il canto
gregoriano si abbelliva via via, iniziando cosi le prime .egole del bel canto

1! continuo pellegrinaggio a 8. Pietro in Roma influl sul divalgainento della
masica nelle altre nazioni. L'effetto di guell’insieme corale e strumentale cosi
maestoso in quella splendida basilica doveva certamente impressionare quei pel-
logrini che andavans poi per il mondo a riportare le loro vive impressioni, I
missionari inviati poi nei lontani pacsi, istruiti a quel canto, trasmettevano le
belle tradizioni musicali della chiesa di Roma. Nel '600 partono per la lontana
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Britannia i cantanti della scuola romana. 8. Bonifacio fonda una nuova scuola
in Fulda nel 1750. 8i deve poi a Carlo Magno, benemerito delle scienze in ge-
" ners, il miglioramento dell’arte musicale nelle regioni settentrionali.

Fino a tutto il tetro Medio Evo troviamo la Musica solo monopolio dei
monasteri, Il frats paziente nella sua cella poetava, trascriveva e miniava quei
celebri antifonar dalle grandi iniziali. Lo studio della musica, come quello delle
altre arti @ scienze era ignoto al popolo. Solo nel 1300, dopo la fondazione delle
universiti, la musica cessd di essere Desclusivitdh dei monaci e venne insegnata
nelle scuole laiche assieme alle altre arti.

Fino a Guido 4'Arezzo la notagione muesicale e le prime regole di vera ar-
monia erane restate sempre indecize. Troviamo qualche tenmtativo di progresso
in Ubaldo (#J0) altro monaco benedettino, inventore di uma apecie di organo
usato pel rinforzo delle voci nel eanto fermo, Egli pure ided una specie di no-
tazione musicale per mezzo di linee e lettere; ma fu un sistema assai poco ac-
cetfato dai suoi posteri. Solo a Gaido d'Arezzo speita la gloria di esser chinmato
padre della musica. Ei visse nei primi del X secolo e fu monaco benedettino nel
convento di "omposa, presso Ravenna. Dopo varie vicende della sua vita si sia-
bili nel convento di Arezzo, ove lungamente visse @ di dove prende il suo nome,
aniversalmente conoscinto, Fu da Ini iniziata la solmigazions, ossia la denomi-
nazione dei toni mediante le sillabe uf, re, mi, fu, sol, la tolte dalla poesia di
Paolo Diacono in onore di 8, Giovanni, .

La scala di Guido era basata sull'esecorde (4 toni e 1 semitono) a differenza
del tetracordo greco di 4 toni. Tutta la scala era suddivisa in 6 esacordi, com-
prendendo ciasenno di essi un semitono fm terzo & quarto grado. {i-lt esacordi
aerano di tre specie: il naturals (do- rm#fm-ml Ia); il dure q"mE-me do-re-mi) o il
molle (fa-sol-la 8 Uilo-re). Queste espressioni di duro e di molle sono conservate
dai Tedeschi per esprimere le tonalitd maggiori ¢ minori.

Bi deve pure a Guido la segnatnra sulle linee che egli portd da 2 a 4, ser-
vendosi dei eolori per meglio distingnerle,

¥ wure attrilmita al Monaco glorioso la Diafonia, ciod il canto a pin vocd,
restando perd nell’ordine di idee .I.I:qunicha di quell’'epoca, coll'usare ciod i rad-
doppi all'ottava e gli intervalli di 4" e 5* come consonanze, dall’antico uso greco
che le rileneva tali. Per noi invece sono dichiarate dissonanze che la regola ci
vieta sernpolosaments.

Lo svilappo della musica si andd sempre pitt accentunando dopo la riforma
di Guido d"Arezzo: il canto a pin voei si diffondeva continuamente e si sentiva
quindi il bisogno di stabilire un ritino ed una misura dipendenti solo dalla me-
lodia. Ecco che arriviamo alla sofe sienswralis, nota qnadrata e alla musica detta
plana o guadrata (solo nel XVI secolo si sostitni la nota rotenda, oggi adope-
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rata), Alle note quadrate si univano le paunse dette massima, semipausa, so-
gpiro, somisospiro, ecc, Altri segni erano pur usati come la legatura ed altri,
finché si arrivd alla musica figuralis come oggidi la vediamo in uso. Con Franco
da Colonia (XIII secolo) tutto queste sviluppo di misura musicale si andd poi
confermandeo,

Altri bravi riformatori di tale epoca foromo: Geronimo da Moravia, Gio-
vanni de Muris, Marchetti da Padova. A loro ei deve pure un certo avilappo
dell’armonia, arricchita della 3° fra le consonanze e col divieto della 5* per moto
retto, adoperata all’epoca stessa della mnzica mensuralis, 11 discanto, doppio ecanto
a doe voci, era composto del fencre (da tenere) colla parte di canto fermo e 1’al-
tra parte superiore a controcanto o discanto. Via via alle due voci se ne agginn-
sero una terza e una quarta, formando cosi il punctus contra punctus ossia notam
confra notam da eui derivd il confrappunto attuale.

Lo studio del contrappunto, che segue quello dell’armonia, appartiene a tutto
lo sviluppo della musica nell’arte della composizione,

La polifonia (insieme di canti diversi a parti diverse) ebbe un grande svi-
lnppo in Franeia: essa veniva insegnata npelle sencle di canto e pin tardi, a
Roma; coi grandi maestri della SBcuola veneta e romana, raggiunse il pin bel

grado di perfezione.

Ai Fiamminghi va poi tributato il merito del perfezionamento nell’arte della
musica polifonica, come lo hanno per l'arte della pittura. Ii troviame veri geni
e talenti musicali, dotti massimamente nella teoria della musica. Molti di questi
grandi maestri olandesi si sparsero poi per il mondo e andarono a fondare ce-
lebri senole in Italia, in Francia e in Bpagna. I nomi di qnesti gloriosi fiam-
minghi sono molti e percorrono un lungo periode di progresso. Sono da ram-
mentarsi a preferenza il Dufay, I'Obrecht, Erasmo da Retterdam, Giosquino e
il grande Orlando di Lasso, direttore della cappella di 8, Giovanni Laterano,
antore dei celebri salmi penitenziali. Dopo queat'nltimo seguni la decadenza fiam-
minga e sorse in Italia la vera egemonia della musica nella sua impronta vera-
mente artistica, nella sna givsta misura, nel sno bello puramente estetico,

e ——————

Fra le astruseric dei dotti nelle epoche che abbiamo accennate, la mnusica
trovava nel popole un nuvve grande alleato; il popolo che poetava e cantava
senza aleun insegnamento,

La sua canzone #i & tramandata sempre di generagioni in generazioni e &i
rivela I'anima ¢ il cuore del popolo che nasce musicista e che mon wvuole teorie
per D'arte che sente in natura. Andate a Napoli e in Sicilia, e troverete dei veri
geni che suonano e compongono per solo intuito, senza veruno studio e nelle loro
eseenzioni dird quasi miracolose, fanno pensare molto a coloro che nell'arte della
musica, per poter rinscire, studiano #roppe e si scervellano continnamente,
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Nella polifonia degli olandesi troviamo adoperati per temi di canzoni e mot
tetti, molte arie popolari. :

I mencstrelli, cantanti e suonatori girovaghi di professione, ebbero tutta
un’epoca gloriosa, specialmente in Francia e in Germania. I pifferari nella loro
“origine si costitviscono in societh precorrendo le moderne bande civiche,

Al risveglio & progresso della musica, che sempre pin 81 andava ingentilendo,
coneorse il fiorire dei nmovi regni che si andavano via via formando, passata
I immigrazione barbara. E qui le Crociate, ln Cavalleria, le gnerre romanzesche,
le armi e gli amori del medio evo frovavano un'eco doleissima nella musica che
ai andava idealizzando al massimo grado.

Nella Provenza troviamo la eulla dei frovafori: & 11 dove la poesia e la mu-
gica delle loro canzoni si svilnppava e si arricchiva. Oltre alla eanzone troviamo
il remdd, la serventese, il lawrents, 1a ballata ecc.,, a base sempre di soggetto amoroso,

Alle corti di Napoli e Hicilia fiori pure la canzone e la coorte dei mene-
strelli, ma nwon con quella versatilith e originalith dei provenzali. In Germania
troviamo i Minnesdnger che sono egaalmente una specie di trovatori, perd con
tutt’altro carattere di canzomi. Essi si possono dire pitn declamatori. Por lovo il
metro & la declamozione erano pin importanti della melodia, B mi si lasci ri-
scontrare, fin da questa origine della loro musica, il lore vero caratiere, il sen-
timento nagionale germanico cosi differente dal nostro, beninteso per quistione
di temperamento : quel carattere che ha avoto sempre per base pin la festa che
il cuore ¢ della musica ha fatto pit scienza che arte geniale. I'opera grandiosa
di Riceardo Wagner attesta tutta la importante evoluzione dei nostri tempi; ma
guale distaceo, quale differenza, a confronto della musica immortale di quel grande
melodista 1 Givseppe Verdi !

Dralla decadenza dei Minnesiinger sorsero i Muestri eantori, altra specie di
menestrelli durati fino al secolo scorso.

Fra i tanti stromenti, adoperati dagli antichi trovatori, per accompagna-
mento delle loro canzoni abbiamo : Parpa, 1l livte, la chitarra, la fiorba, il man-
dolino, il salferio e nella categoria di strumenti ad arco: la vielle (viola a b corde),
la ribeca specie di Violino, la gige di origine araba; fra gli strumenti a fiato :
il piffero, il flawto, il corne eceo

Nei secoli X e X1 l'organo funzionava da stromento accompagnatore nells
chiese, ma era di forma rozza e scomodo a sonarsi. Nel X'V secolo sl perfeziond
e vi si agginnse il pedale, come ora lo vediamo nelle nostre chiese,

Holo alla nostra Iialia & riserbato il privilegio di aver dato il wero impulse
al vinascimento dell’aree Jella musica, arte cosi glovane in confronto delle altre
gne =orelle, ma non percid meno belln ¢ importante, Al mondo occorreva di aver
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prima un Dante, un Michelangiolo, un Raffaello ¢ poi nn Palestrina; ma questi
¢ pur venuto e, data la sua grande impronta di genialitd, la musica trovd alla
fine il suo novello Dio ! .

Giovanni Pier Luigi Sante detto FPalestring (1524) rappresenta in Roma il
prototipe della grande scucla musicale italiana. Fu lui che riformd lo stile della
musica sacra, donandogli tutto il fascino della idealitd e della solennith, '

Con Palestrina si espleta una grande epoca di fioritura per la musica: ad
essa seguoe un'altra epoca non meno importante con Back e pin tardi, di riforma
a perfezione, col sommo Beethoven, : :

Fra le celebri composizioni del Palestrina sono: la Messa di Papa Mareello,
il grandioso Stehat Mater a 2 voci, il Mottetto del Cantico dei Cantici, nna Salve
Fegine a b voei ed altre importanii opere che resteranno un monumento di arte
in totte le epoche della évoluzione musicale.

Dhalla scuola del Palestrina sortirono altri celebri maestri come 1'Animuccia,
I’Allegri, di cui anche attualmente si canta il bellissimo Miserere, il Mazzocchi,
il Benevoli ed altri. . :

Al perfezionamento della musica sacra si nnisce quelle dell’organe (1600),
per il guale trovismo compositori ed esecutori insigni, e fra i pit celebri, Giro-
lamo Freseobaldi della vera scunola classica, quasi paragonabile al grande Bach.

Contemporaneamente al grande sviloppo della musica in Italia com FPale-
strina, in Germania la riforma di Luotero (1546) apportava un altro periodo di
fecondo progresso. ;

Leone Hagsler, il pit geniale dei melodisti di guell’epoca, venuto in Italia
per perfezionarsi alla scuola del Gabrieli, rappresenta nella storia dell’'svoluzione
musicale un tipo epeciale ¢ lo si pud chiamare il precursore di quei grandi geni
che furono poi Bach, Schiitz ¢ Hindel,

Dai migteri ¢ passioni che si usava rappresentare nelle chiese del medio evo,
arrivimmo al noestro eraforie, improntato in gran parte a quel fipo di arte
Il primo a introdurre 1'Oratorio fu 8. Filippo Neri (fine del 1600) ¢ troviamo
lavori bellissimi del Palestrina, Animucecia, Vittoria ed altri. Venne poi fondata
in Homa la Congregazione dell’Oratorio e questo genere di musica si diffuse via
via per tutta 1'Italia e la Francia.

Lopera poi mondena o profana scaturiva da quel misieri che si eseguivano
popolarmente nelle piazze o nelle chiese, ma ove al geners sacro erano unite
tutte le dicvelerie, cosiddette, le pin profane e scapestrate. Il prototipo del drammas
musicale lo troviamo nelle scene liriche di Adamo de la Hale, Kobin ¢ Marion.
Tia musica di tutte guelle azioni, mascherate e rappresentazioni, era fatla con
cori, qualche a solo, pezgi con differenti strumenti e declamazione di scene
diverse, a tipo, se vogliamo, del moderns vaudeville francese.

Nella bella Firenze, culla delle arti, enore dell’ Italia intellettnale, ebbe ve-
ramente origine la forma pit para del dramma musicale. Alla corte dei Medici
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noi froviame convitati i piit celebri artisti e letterati dell’epoca. In casa di Gio-
vanni Bardi, conte di Vernio, era il convegno di tutti quei sommi come il Clae-
cini, Enilio del Cavaliere, Vincenzo Galilei, padre del grande Galileo, il poeta
Ottavie Rinwecini, il Mei, lo Strozei o il Corsi,

L'onore del primo tentativo al dramma musicale spattan‘\"’mmnzu Galiled,
che fu il primo a comporre la scena del Conte Ugolino per voce sola con ac-
compagnamento di Viela. Il Caccini lo imith e compose le sne Nuove MHusiche,
ossia una raccolta di pezzi a voce sola con accompagnamento di chitarrone (teorba
romana), specie di linto a 10 corde,

Tacope Peri fu quello che tentd la nunova forma del dramma musicale, imi-
tando le tragedie greche: egli musicd la Dafine del Rinueeini, eseguita la prima
volta in casa Corsi (15695). L'orchesira che accompagnava i canti e i cori della
Pafne era composta di un clavicembalo, un chitarrone, un linuto grosso, una lira
¢ aliri strumenti a fiato ed a corda, Per quanto non si possa riconoscere in que-
sto tentativo del Peri, coadinvato dal Caccini, una completa opera d'arte, cio-
nonostante ne fu immensa 'importanza per lo sviloppo della musica, che addiventd
sempre pin vera ¢ con lo svelgersi delle diverse epoche ebbe anch'essa la sna
naturale ovoluzione come la ebbero la pittura e la seultura dopo il Kinascimento,

Dalla prima idea dei dne sopranominati florentini, Clawdia Monteverde Tece
nascere la vera opera d'arte. Ki scrisse 1'Orfeo (testo del Kinunecini) e superd i
suoi predecessori. INé poi I"Avienne, della quale si conserva solo il celebre la-
mento, e altre opere che ottennero ottimo successo. Fa il Monteverde che intro-
dusse il sistema cromatico, servendosene per dar vita e colore alle sue passionali
melodie, Si deve pure a Iui il primo perfezionamento della strumentazione, resa
logica o proporzionata agli effett! e non pit arbitraria come prima era, Fu il
Monteverde che tentd la prima esecnzione della sua opera dadromeda in un teas
tro pubblico a Venezia (1637), menire le altre esecuzioni prima erano date in
sale private per esclosivo monopolio delle case patrizie,

Al Monteverde segunirono altri grandi compositeri che perfzionarono sem-
pre pit la forma del dramma lirico. T1 Qaealli, il Carigsimd, il Cesti e il celobre
Aleggandro Stradella napolitano, di cui si ammira sempre la famosa Avie di chiesa.

Il caposcuola del nuovo sviluppo musicale che si andava effettuando nella
scnola napoletana, fu Alessandro Searlatti, Egli scrisse moltissime opere, cantate
e messe. A questa colebre scuola si deve 1l'influsso benefico per lo sviluppo e
il progresso di futte le alive senole. Come i Fiamminghi nel secolo XV domi-
nareno con la loro grande opera, cosi i Napoletani esercitarono un fascino che
gi estese non solo per tutta 1'Italia, ma alle corti pure di Francia, Germania e
Inghilterra.



28

“Allo Beariatti succedono nella senola gloriosa gli allievi suoi: Francesco
Durante, Leonardo Leo, Nicold Porpora. Dal Durante sortono altri allievi celebri:
Yowmelli, Piocinni, Saeckini, Prisiclla, o

Dalla genola del Durante emerse Giovan Battisfn Pergolesi di Iesi (1710),
antore dell'opera La serva padrona, oggidl ancora ammirata per la sna inspirata
melodia, o del famoso Stabaf Mafer, una grande elegia, un vero miracolo di
inapirazione doloe & insinuante sulle cni pagine il grande Bellini ha pianto la-
erime di passione |

Alla eletta schiera di operisti napoletani, oltre 11 Paisiello, antore del Rar-
biere di Siviglia, tanto ammirato e festeggiato, si uniscono con grande gloria per
'arte: Nicold Zingarelli (maestro al sommo Bellini), Domenice Cimarosa, grande
riformatore dell'opera buifa, antore del celebre Mafrimonio segreto, Ferdinando
Piier, Antonio Salieri, il Righi e il Morlacchi.

Con . B. Fulli, nato in Firenze (1633), 8'inizid 'opera francese; sno degno
continuatore & (Han Filippo Rameuw di Digione (1683). I1 RKamaun compose il
trattato di dywmonie ridefta ai suoi principi nafwrali, opera di gran merito per
lo sviluppo dell’arte moderna.

Allo svilnppo dell’opera francese infini in gran parte 'esecnzione di diverse
opere dei cclebri napoletani Pergolesi, Leo, Orlandini, ece, fatte a Parigi da una
compagnia di cantanti italiani, Borsero allora doe fazioni parteggianti I'mna per
l'opera francese e l'altra per quella italiana; vinse perd quest'ultima e cosl an-
cora una volta il seme italiano in terra straniera fecondd miracolosamente, Tl
Raman scrizsse nn'opera sotto 1'impressione dell’opera comiea italiana e il Duni,
rivale del 'erpolesi, oftenne mn gran snccesso con la sna Ninetfe d la courd. 11
Duwi e il Lulli sono in Francia i fondatori dei tipi veri dell'opera comica e
trarica, e, a gloria dell’ Italia, grande madre della mmica, sono appunto ita-
liani: 1 francesi lo devone pnr riconoscere,

Sorgono poi da quella seuola feconda: Philidor, Monsigny o ll!?rﬂry, qmav
st'ultimo in special modo va notato per la sua geniale originalith. Ta sua opera
migliore & il Riccardo cuor di leone che fu data in molti paesi.

Sempre sotto 1'impressione della gloriosa seuola napoletana, altri grandi
compositori 8i soccedono e danno all'arte il lore forte contributo. dnfonio Loffi
gerive opere teatrali bellissime, ma emerge pin che altro in quelle da chiesa. Di
hai & celebre 1'aria: Pur dicesti, o bocea bella, tanto apprezzata anche oggidi. Al
Lotti segni Anfonis Caldars, ma con lui si accentua la decadenza dell'arte in
generale,

Assurgono invece alla gloria nella scuola veneziana: Benedefto Hurc'fﬂa o
Baldassarre Galuppi. Del Marcello sono famosi i Salmd, ancora oggi editi e ri-
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cercati, Del Galuppi, pitt versato per 'apera eomica, abbiamo la IDidone abban-
donata, lavoro che ebbe ottima fortuna.

Altro noto musicista della seuola di Napoli fu il Pifoni, che lascid un la-
voro di grande utilith per la storia della musica: Nofizie dei confrappuntisti
comporitori di musica dagli anni dell’ dra eristiona (1000) fino al 1700,

In altre citth d’Italin andavano poi sorgendo altri astri pit o meno risplen-
denti, come il Pasgquini, il Gasperini, il Casali, il Colonne e quel (Fiovanni Ho-
aoncing che volle competere col grande Hindel a Lnnllm, ma che dové cedere
a dispetto della sua vanagloria.

Lo Steffani, veneto (16565-1730) & annoverato fra i migliori c{rﬂlpumfun della
sua epoca o lo stesso Hiindel lo ammird.

Fra gli nltimi di questa epoca di decadenza &: Giambattista Mmrl!:m, ma-
naco francescano di Bologna (1706); pit che altro trattatista, e del quale ab-
biamo il Saggie fondamentale protico del contrappunte e la Storia della musica.
CAltri notevoli sono: Franceseo Contfi celebre suonatore di tiorba (specie di liuto),
Givseppe Sarti e Vincenzo Martini.,

e e ——

Come 1la Francia, la Germania snbi 'influseo italiano nello sviluppe della
sua musica. A Vieuna, a Dresda, a Berlino, a Monaco Popera italiana fjori al
sommo grado. A Vienna troviamo il Cavalli, il Porpera, il Salieri, i quali scris-
pero musica pel teatro di corte. Egnalmente a Dresda un'alira coorte  ifaliani
domina il teatro: il Letti, il Tesi, il Bontempi e Adolfo Hasse sopratuiti, che,
sebhene nato in Germania, fu allievo della grande scuola napoletana e grande
compogitore di musica italiana: egli ebbe a maestri prima il FPorpora e poi lo
Scarlatti.

In Berlino, alla corte di Federigo il Grande, fiorli pure molto la musica ita-
liana. Questo e, gran mecenate delle arti e cultore della musica, fece molto per
il progresso di questa gentile arte dei suwoni. SBotto il suo regno ebbe gran nome
Oarlo Enrico Graun (1650), che appartiens pure alla semola italiana,

A Monaco ebbe gran pregio la nostra msica e ld troviamo il Porta, il Ga-
luppi, 1'Tomelli. Ma veramente I'npera naziomale tedesca la riscontriamo in Am-
burgo, opera che ha attinto perd le sue fonti in quella italiana. Ghovanni Kusser
riformd molto il teatro, eaduto a guell'epoca nel volgare e deficiente, sia per le
azioni drammatiche, sia per la cattiva esecuzione affidata a pessimi elementi.
Altro riformatore fu il Keiser (1673), ottimo polemista, il Mattbeson, iniziatore
dell'estetica musicale moderna, e infine il fecondo e originalissimo Telemann (1651).

L' Inghilterra & stata per i secoli decorsi, come & attualmente, il Iitrovo
di tutte le celebriti del mondo. L' idea di gloria & quella specnlativa di ricchi
guadagni ha gewnpre solleticato gli artisti in genere che hanno fatto sempre a
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gara per eongnistare la britanniea terra, laseinndovi quindi tatta 1a loro impronta
& dando Inogo ad un certo sviluppo nazionale non seevro di considerazione.

Cosi troviamo in Inghilterra due inviati da papa Vitaliane (660 dopo G. Q.)
per 'insegnamenlo del canto gregorianoe, IPin tardi un fiammingo, Duastable, che
fu il primo a fondare le norme del contrappunto (1458). Verso il 1600 fioriscono
ingegni puramente nazionali e troviamo il Merley, il Bird e Jokn Bull, Sotto
il regno di Elisabetta ebbe gran sviluppo la musiea strnmentale. 8i nota la gran
voga presa dal Vieginele (specie di spinetta), passata pure in considerazione pressn
altri paesi,

Il vero genio inglese g'identifica in Enrico Pureell, il Mozart inglese. Egli
fu buon compositors di opere e peszi strumentali; mori a-soli 37 anni. Si era
formato alla scuola italiana, ma seppe dare alla sua musica un’impronta nazio-
nale che lo predistingne dagli altri compositori.

Idal risorgimento delle arti in genere, in Italia, data il vero sviluppo della
musica in Germania, Il talento dei tedeschi non era fatto per I'innovazione, ma
seppe Bensi approfiftare di quella apportata dagli italiani e assurse alla gloria
coi nomi di quegli nomini immortali che la storia ha poi regisirato con lettere
d'ore: Rech - Hindel, _

Dalle senole del Gahbrieli, Carissimi e Freacobaldi vediamo nscire ottimi al-
lievi, come il Leo Flassler, Gianleone, Gaspero Kerl, Froberger ed altri, i quali
ritornano -poi nella loro terra natin e vanno a gittar seme di nuova dottrina.

Pii che altre troviamo nei primi maestri tedeschi, ammiratori della nostra
scnola, la caratteristica di bravi organisti e compositori in tal genere; essi sono
i precursori di Bach e va a preferenza notato il Keinken, venuto in gran fama
e per il quale il giovane Bach ebbe tanta ammirazione.

Dalla senela del Gabrieli sortl pure il celebre Sckiite che si pud chiamare
il pitt grande e geniale antecessore di Bach. Lo Schiitz seppe riformare la mu-
gica tedesca, unendo alla doleezza dello stile italiano il vigore delle teoriche ger-
maniche, 11 grande Meyerbeer, asgai pint tardi, operd egnalmente ; e dal classico
connubio sortirono quei capolavori del nostro teatro contemporaneo: Ugonolfs,
Affricana, Profete.

Fra le grandi opere dello Schiitz la pitt importante & quella delle Quattro
Passioni per sole voci, nella quale i cori sono di uva grandiositi drammatica
ammirabile.

E ora qui mettiamo il grande avvenimento della nascita di nno dei mag-
giori geni musicali che il mondo ebbe: Giovanni Sebastione Bach, nato ad Ei-
senach nella Toringia il 21 Marzo 1685, La storia della famiglia Bach & tutia
nna gloria per la Germania. Per diverse generazioni i Bach farono tutti repu-
tati mmaicisti € in gran fama vennero: Giovanni Cristofaro o Giovanni Michele,
zii del grande Schastiano.
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Bach, nato da famiglia povera, con sentimenti i pid semplici e modesti, in-
conecio quasi del sno genio portentose, compl la sua grande opera senza che il
gno paese neppure se ne avvedesse. Fu, dopo la sna morte, che, obliato il suo
nome e la sua sepoltura (incredibile a dirsi!), per opera di Marx e Mendelssohn
fu esumata la sua grandiosa Puessione di §. Matico. L' autore di tante grandi
opere aveva vissuto qunasi ignoto e tristamente dimenticato ! Ah la storia mi-
steriosa dei geni disconosciuti dai contemporanei e rivendicata dai posteri! Vec-
ehia storia del vecchio mondo nella sua vecchia ingratitodine |

Come alesirina, Bach sta snl confine di due epoche: & il nuovo sola del-
I'éra nuova; 'uno incarna la musica sacra cattolica, D'altro quella protestante

Bach laseid eapolavori nel genere di musica da chiesa: la Passions di 8. Maoi-
teo, la Messa in 8 min., 1'Ovatorio di Natale, i1l Moegnificat, Egli fu il creatoro
dell'oratorio nella sua forma pin perfetta.

Fra le innumerevoli opere di musica strumentale gi notano le celebri Sonate,
Suites, Partite, Fughe, il (lavicembalo ben temperato, 1a Sonata per Violino ¢ Piano
e quella per Vieline sole, Le opere insuperabili per organo restano poi come un
monumento per la musica.

Fra i numerosi figli di Bach vanno notati Friedmann, bravo organista e
buon compositore, e Filippe Emaonwele, antore di quelle Sonate per Piano, che
pin tardi dovevano ecssere il Vangelo per Haydn e scgonare una nuova fase per
il progresso della Sonata. :

Contemporanea alla nnseita di Bach & quella di Giorgio Federico Hindel
(23 Febbraio 1655) in Halle, Hiindel fo pure lui attirato dalla gloria della scnola
italiana e venne appuuto nella nosira penisola per studiare e inspirarsi eni no
stri celebri modelli. Fu allievo di Lotti e Scarlatti e dalle opere del Carissimi
attinse i migliori ammaestramenti, Dopo peregrinato dall’ Ttalia alla Germania,
gi fissh a Londra, eleggendo questa cittd, per sua patria adottiva. Nel 1711 did
il Rinaldo, opera reputafissima, e in poco tempo addiventd 'autore prediletto
degl’ inglesi, ma non fao immone da nemici ¢ dové sormontare amare lotte e
traversie : il destino dei grandi geni!

Ta maggiore importanza e gloria di Hiindel sta nell'Oratorio. Fra i tanti
lavori lasciati ricordiamo il eelebre Messia, il Sansone e Ghiuda Maccabeo,

Per una strana coineidenza della vita, Hiindel mori cieeo come Bach, e come
Ini avversato sempre... Quanto rimorso per l'ingrata umanita |

Come totto lo sviluppo e il progresso della musica proviene nnicamente dal-
I'Ttalia, cosi pure 'arte del canto attinge le sue fonti dall’arte italiana; da quei
grandi maestri ~he la fondarone, come il Caceind, il Carisgimi, lo Stradelle. An-
che attualmente le regole del buon canto, fin da allora stabilite, sono ritenute
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ottime e #i Mmettono in pratica. Dalle celebri scunole di Napoli, Roma ¢ Bologna
uscirono quei celebri artisti, quali il Farinelli, il Senesino, il Cafarelli, la Tesi.
la Bordoni, la Cuszzoni, voei potenti ed educate alla pin perfetta scuola.

Ma la troppa bravara di questi artisti infloi sull’arte della composizione. Il
virtnosismo dei cantanti saliti in tanta fama s'impose e 'antore dell'opera do-
veva cedere perfino alle spinte ricercatezze dell'effetto, alle fioriture leziose ed a
tante altre strane stravaganze. (Juesta invasione barbara del virtunosismo nel
canto la troviamo fino alla riforma Rossiniana, come esamineremo dopo.

Asgsieme quasi allo sviluppo dell’arte del canto fiorl la mmusica istrnmentalo
(secoli XVI & XVII). Gli strumenti si andavano via via perfezionando e sem-
pre dei nuovi s» ne costrunivano. Dal eambiamento guindi delle idee estetiche
nelle diverse epocue, la musica istrumentale progredi al pit alto grado.

Vediamo allora svilupparsi la Sonata, la Swite, 1a Partita ¢ Domenico Sear-
latti eccellere nella composizione della Sonata, come il Kunaw, Emanuele Bach,
figlio del grande Bach, il Muffat, Paradies ed altri.

Iral perfezionamento apportato al Violino dai celebri lintai Maggini, dagli
Amati di COremona, dall'insuperabile Stradivario (1737), dai Guarnieri, dallo
Steiner, venne perfezionandosi la scuola di questo strumento che porta a capo
Areangelo Corelli (1713), allievo del Carissimi e del Pasquini.

Il Qorelli ebbe uno stile felicissimo nelle sme composizioni per Violino, in
gran parte formate di piccoli pezzi, tanti gioielli di originalitd; essi sono in forma
di danze, come gavotte, gighe, sarabande. Seguirono poi la scuola del Corelli il
Geminiani e il Vivaldi, sviluppando sempre pin la tecnica e il genere di musica

originale,

E qui formo una parentesi al sunto della Storia della Mugica, per accen-
pare ad un fatto che oggidi desta tanti rammarici e suscettibilitda nell’ arte e
negli artisti in genere.

Io dico: nella storia del prﬁgmaan musicale abbiamo vednto che dal perfezio-
namento apportato agli stromenti si & venuta perfezionando anche la loro scoola e
gono sorti compositori ed esecutori insigni dopo 1" opera apprezzabile di inesigni
fabbricatori, e cosi lo strumento ha potuto essere illustrato e fatto assurgere al
pitt alto grado del progresso. Dai vecchi strumenti incompleti ed inesatti & sorto
il grande Violine di Stradivario e Corelli e gli altri sommi hanno formata per
easo la grande scuola, Perché mai per il mandolino, portato alla perfezione, di-
rei quasi, dal celebre lintario napoletano Pasquale Vinacein, creatore dello stru-
mento gquale oggi &, non deve sorgere una scuola di perfezionamento che lo elevi
& nn pit degno grado nell’arte
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Fino a che trattavasi del piccolo ed innoeente mandolino del 1600 néd vom-
pogitori, né snonatori potevano mai pensare a tauto sviluppo di arte; ma, date ™
il nuovo strumento esatto, sonoro, eompleto, deve di consegnenza sorgere la sua
senola, questa vera scuola che lo fari annoverare nella schiera degli stromenti
seri, seriamenfe sonato @ con una musica servinmente seritta.

La chitarra, strumento tanto pitt antico del moderno mandolino, aveva gia allora
raggiunto il suo grado di perferions, riguardo alla sua costruzione; ed ecco che
troviamo tutto lo sviloppo della sna scuola e la leMeratura arricchita di tanti
lavori seri e ricercati, ,

Anche al mandoline & riserbato dungune il sno avvenire! Abbian fede i suoi
eultori !

Il Tartini (1770) superd la zemnla del Corelli e degli altri antori che a que-
sto segnirono: la sna musica & di un valore indiscutibile. Anche oggidi impres-
giona la sna celebre sonata IT frillo del Diavolo, irta di grandi difficoltd o piena
di effetti tecnici e canti bellissimi. Seguono al Tartini, il Nardini, il Veracini,
il Lolli non meno celebri alla loro volta,

11 Boccherind, Incchese (1805), eceelse nel violoncello, La sua musica & tut-
tora ricercatissima e sono di grande effetto le Sonate per violoneello e i Qnar-
tetti di squisita fattura. Tl sun Minuetto in La maggiors in tutte le epoche sard
un vero prototipo di musica apigliatn e originale,

Prima dell'invenziona del Pianoforte si adoperavano 11 Mavicorde, il Ola-
vicembalo, la Spinetta, il Virginale, 1 invenzione del moderno Piano a martelli
fiu introdotta da Bartolommeo Oristofari (1711),

Per la musica di questo strumento, oltre a quella del grande Bach, del-
I' Hiindel e dei dne Bach (figli), Domenico Scarlatti segna un punto eminente.
[0 composizioni di quoesto genio originalissimo sono notevoli per la vivacita
straordinaria del ritmo. Con Ini abbiamo una forma bellissima dellariz e del-
Unrperfure, o lo svilnppo tecnico dello strumento assai avanzato,

Altri maestri della seuola napoletana segnirono la celebre tradizione della
Sonata. In Francia Franceseo Cowperin (1733) ¢ Raosauw, celebri antori di musica
per Plano,

Le orchestre anticamente avevano un insieme disparato e incompleto, SBolo
verso il 17560 vediamo il riordinamento degli strumenti a corda ed a fiato. Quello
che nelle orchestre veniva molto adoperato eva il lints, stromento assai diffaso
¢ che ha una letteratura importante, Col linte 81 usava pure la fiorba, simile al
linto, ma di forma pin grande. Troviamo infatti in quell’spoca suonatori bravis-
gimi di guesti strnmenti, tanto in Italia che all’ Kstero. E un vero peeeato che
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lo studio classico del linto non venga ripreso e perfezionato. I1 Berlioz rimpian-
geva questa trascuratezza dell’spoca moderna e notava che nell'vratovio Le Fas-
gione di Bach, vi & un passo seritto per liuto che nell'esecuzione vien sempre
goppresso o malamente imitato da altri strumenti.

Rallegriamoei perd che gualche passo si va facendo nella cultura degli stru-
menti a plettro ed a pizzico e vediamo nei Oonservatori, per ora solamente al-
l'estero, iniziata la scnola di guesti stromenti, e di recente in quello di Parigi,
riattivato lo studio del liote antico ¢ della mandbla.

Rigunardo alle yprime edizioni musicali & rimonta al 1470 con Anfenio da
Parma, taviane Petrueei, Amedeo Scofto e la famiglia Gardane di Venezia che
stamparono le opere dei maestri italiani e olandesi di quell’epoca,

Ii da guell’epoca in poi, fino ai nostri giorni, guale valanga di musica stam-
pata! Oggi la stampa della musica &, si puo dire, arrivata alla perfezione e il
grande sviluppo commerciale permette di mettere alla vendita volnmi interi di
muosica buonissima o preszi quasi irrisorl. La Germania in specie ha rag-
giunto il colmo della perfezione e del massimo buon mercato, Le splendide edi-
gioni Pelerg e Litol ¥ hanno aperto un vasto campo alla eultora della mnsica
moderna. La biblisieea di nun pianista, Jdi on violinista, ecc. si pud arricchira
com assai poeo ed avere a ewo profitto le migliori opere antiche e modorne. Tutte
le sonate di Becihoven, edizione Peters, un grosso volume, edito con massima
eura, costa poco pitt di 6 lire! Ah i nosiri nonni che soapiravano forse ana co-
pia di qualehe brano classico, allora tanto diflicile ad ottenere a qualunque prezzol

Nel eampo mandolinistico lo svilappo delle edizioni muosicali va pure ac-
centuandosi, ¢ Firenze specialmente di il massimo contributo.

Per quanto 'opera italiana si fosse diffusa per tatta la nostra penisola e
all'esiero ¢ ne segnisse poi la {'l[:{:uclenEﬂ, come abbiamo gia accennato, fin dall’epoea
della virtnositih di eantanii ¢ sbrumentistl , pur nonestante la reazione avvenne
anche centro il continuate favoritismo per la forma convenzionale sempre in voga,
Un primo tentative di riforma lo troviame in Germanda eolloperetta Singspiel,
gFENere che pgli ptessi Havidn e Mozart pure frattaronoe : quest’ ultimo in special
modo che, col Ratto del Servaglio, mise le basi dell’opera tedesca e col Hlaufo
magico la condusse peoi alla perfezione,

A COristofare Gluck perd spetta la gloria della vera riforma dell’vpera. Gluck
_nacqne a Weidenwang (1714). Fu allievo del Sasunariin e scrisse sotto di lui
I' Arfaserse, oitenendo a Milane on gran suwecesso., Ma in totte le sue opere anle.
viori all'Cfea non riscontrasi ancora la vera riforna. Solo a 50 anni, dopo essersi
stabilito a Vienna, egli ered il sno eapolavoro, I'Ovfes, e fu questo il primo passo
alla npuova forwa di dramma musicale. Fu splendidomente coadinvato dall'illu-
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atre poeta Raniero di Calzabigi, il qnale gli forni il libretto adatto all’indole
delle sne nuove idee. Nell' Alceste Gluck potd ancora pil incarnare le sue munove
teorie: quest’opera trovd le massime opposizioni, ma fo una rivelazione nel mondo
musicale e servi a dare il crollo al vecchio convenzionalismo. A Parigi (1774)
fu poi eseguita I'Ifigenia in dwlide o (luck raccolse nuovi allori e suscitd nuove
opposizioni, T partiti allora si dividono e si vanno formando due fazioni: Gluckisti
e Piccinnisti, dal Piccinni allora pure in ange: gli uni parteggiano per 'opera te-
desca riformata, gli altri per quella francese o italiana. Niccold Ficcinni gi oppone
alla gloria di Glock col suo grande ingegno, ma questi alfine trionfa col suo
capolavoro, I'lfigeniee in Tauride (1778), il vero tipo dell’opera drammatica, sce-
vra di superficialith e eonvenziopalismi, fino allora invalsi nelle diverse scmole.

Alla riforma di Gluck si associano degnemente il Méhul col sno Fiuseppe,
un capolavoro di naturalezza, e il grande fioventino Luigi Cherubini (1760), al-
lievo del Sarti, I1 Oberubini continnd la nuova scuola riformista, dirigendo per
20 anni il Conservatorio di Parigi, da dove sortirono tutti quei geni della scuola
francese che pit tardi dovevano illnstrare il suo nome e quello della Francia stessa.
Nell'opera Medea del Cherubini troviamo la forma pid elevata di dramma lirico,
con tutti gli effetti piit ricercadi, 'orchestirazione pin arricchita e i pezai d'as-
gieme, mancanti affatto nella mogien di Gluck, Le Ouvertures del Oherubini re-
stano sempre un capolavoro nel genere, ed anche ai nostri giorni somo apprez-
zatissime, Haone poi nn valore indiseutibile le opere di stile saero, che il Oherubini
sorisse pin tardi, ritirandosi dall’agone drammatico; le elassiche composizioni da
camera, i gnartetti, ece, e un celebre trattato di contrappunto e fuga. Dalla sua
cenola sorliirono Awber, Haldvy, Adam, Carafe, Fétis,

Al Cherubini si oppose in Francia an altro genio italiano non meno grande:
(feapero Spontind di Majolati (1774). Le sue tre opere: La Vestale, Fernando Cortes,
impia snscitarono un grande entnsiasmo ; specialmente la Vestale, che racco-
glie i migliori requisiti di veriti e sentimento,

La trinde zloriosa: HAYDN - MOZALT - BEETHOVEN.

Con Bach e Secarlatli vedemmo che la musica istramentale aveva gid preso
nuae svilappo libero e si allontanava dall’onico genere polifonico fino allora ado-
perato, Uon Haydn un nuovo indirvizze 8'inizia in eni prevale pin che altro il sen-
timento patetico, Uaffermazione del proprio sentimento. Colla Sonate e la Sinfonia,
taliora frattata nella stessa forma, la mnsica stabilisce la sua vera caratteristios,
Ta moderna Sinfonia si pud affermare esseve la conseguenza dell’'Ouverture an-
tica introdoita da Alessandro Searlatti (Allegro- Adagio-Allegro). Alla Sonata
moderna ha certamente molto influito U'antica Saite o Partita.

Oltre alle ecelebri Sonate per Piane, Haydn scrizsse quelle Sinfonie che se-
gnane un gran  progresso nell’arte musicale e per le quali egli profuse tanta
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dottrina e genialitd, dettande per il primo la vera forma di questo gewers di
composizione. Non & a torto che Haydn vien chiamato *Padre della S8infonia™. -
Questo genio immortale nacque a Rohrau (Ungheria) il 31 Marzo 1732. Ebbe
egl: pure quella sequela di privazioni e disinganni che (pare un destino) sono il
retaggio dei grandi musicisti! Ma per fortoma un gran mecenate, il principe
Esterhazy, lo prese a proteggere o fu alla sua corte che poté svilu ppare il suo
grande ingegno e comporre quel gran numero di sonate, terzetti, quartetti e
ginfonie, opere e operette che sono scmpre cosi ammirate. Nel 1790 pasad a Lon-
dra dove in teqrda eti scrisse i due famosi oratori: La Creaziene e le Stagioni.

L'opera di Haydn & grandiosa: la sua musica ha totte le grazie e finezze
del sentimento; ¢i commuove, ¢i esilara, ci elettrizza. Nei Minuetti di Haydn
troviamo tutta quella spigliatezza di ritmi che fa guasi presentire il futuro Bee-
thoven coi suoi Seherzi. Ed & ammirabile la semplicith dei mezzi da Ini adope-
rati. Fino ad Haydn la musica strumentale era trattata nel suo unico carattere
di severitd aceademioa, ma con lui si trasformd e divenne geniale, festosa, poetica,
ancora idealizzata nella forma e nel sentimento. I celebri Quarfetti di Haydn formano
ai nostri giorni I'attrattiva dei pit scelti repertori... @ gono passati pift di 100 anni!

Dopo Haydn, Mozart! Ta Germania pud vantarsi di tanta gloria,

Mozart & il vero genio della musica. Egli & nniversale! In Ini i rinnisce
tutta la genialiti e la ricchezza della muln_-l:liﬂ, la dramnmaticitd italiana, la dottrina,
l1a poesia, la castigatezza tedesca, la spigliatezza di ritmo e infine I'nmorismo francese.
Nato in Balisburgo (27 Gennaio 1750} ebbe dal padre Leopoldo, ottimo musi-
gigta, i primi rudimenti della musica.

Mozart { Velfange Amedeo) fu un genio precoce. A 7 anni conosceva gia
il pianoforte e il violino, componeva e girava col padre, dando concerti, nei quali
tntti ammiravano il suo talento prodigioso, La sua prima opera si voole la seri-
vesse & 12 anni! (La finta semplice). A 13 anni ern stato nominato socio del-
I’Aceademia Bolognese! In Italia ebbe i primi allori col suo Mitridafe, che fo
eseguito & Milano (1779).

Dopo aver imitato per diverso tempo lo stile italiano, Mozart alla fine si
individualizzd e seppe dare la vera impronta nazionale alla sna musica. La prima
apern veramente di scuola tedesca & Il Ratto del Serraglio. Tennero dietro le
Nozze di Figare, il Den Giovanni, di eni & celebre la Serenata con parte di man-
doline obbligate in orchestra, Cosi fan tutte, Il flaute magico,

: Nel campo strnmentale sono celebri le Sinfonie, i Quartetfi o le Sonate. Mo
gart si pud chiamare 1'anello di conginnzione fra Haydn e Beethoven: la sua
musica non ha alemna pretesa di riforina, ma conserva una profonditd di senti-
mente che prende le sue basi dall’arte del sno predecessore e prepara quelle del
guo grande successore, Mozart sevisse pure della musica sacra; & celebre il _R.-;qmgm____

ultima sua opera restata incompleta (1791),
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La nuova éra della musica strumentale possiamo dire si apre con Beethoven.

Questo Titano deli’arte divina nacque a 3onn il 17 Dicewbre 1770, A 15 anni’
sonava gid bene Porgano, a 22 ando a Vienna, ove si stabili, trovando . ottimi me-
cenati che lo protessero molto, Fu an po' alliecve di Haydn e dal 1795 in poi
pubblicd quei celebri laveori che resteranno sempre la meraviglia del mondo !
A'vii, Quartetti, Sonate, Sinfonie, il fumoso Setfimine ed altre opere pregiate.

Uno dei dolori maggiori della vita di Beethoven fu la sua sorditi che co-
mincid fin dal 1802, Pare egli seguitd la grande opera e scrisse quelle meravi-
gliose Sinfonie per orchestra che sarsuno sempre nn monumento immenso nel
"mondo musicale,

L'unica opera drammatica del Beethoven & il Fidelio che ebbe poco sue-
cesso @ dimostra che in Lui mancava 'istinto drammatico; serisse pure musica
da chiesa, ma fu pid che altro fecondo nel campo strumentale.

Quali straordinarie composizioni la Sinfonia in Lo minore, la Nona Sinfonia!
Quali pocmi le sonate per Piancoforte: Le patefica, Al chiaro di luna, L' appas-
Fioitata ! ' '

(Jnalo grandiosith di linee e colorito nelle Ouvertures : Egmont, Coriolano,
Fleonoral

AMa chimd! di Beothoven dobbiamo dire che fu un grande infelice. La sua do
lorosa sordith, le disvordie in famiglia, i snol amori infelici gli amareggiarono
la vita o lo yesero lmpaziente, irascibile, ipocondrinco. Tutta la sua musica parla
di Lni, egli {fu grande perch® tanto sofferse e tanto cred L.. I1 dolore purtroppo
& fecondo creatore !

All'epoca di Beethoven si collega tutto qoel romanticismo drammatico e
lirico che specialmente in Germania ebbe grande estrinsecazione, Sono della
senoia romantica : Weber, Schubert, Mendelsgsohn, Schumana,

Weber, nato a Entin 1736, fu antore della popolare opera Freischiitz (I1 franco
caceiatore), aneora oggi acclamnta dal popolo in Germania. Fo ottimo composi-
tore di musica strumentale, e celebri zono il Moto perpetuo, 1'Invitation d la Valse,
le Sonate, ecc. Muoore a Londra (1826), ma viene trasportato a Dresda @ Rie-
cardo Wagner ne riceve le spoglie. :

Con Daniele Auber (1782-1870) i inizia in Francia la grande opera. La
Muta di Portiei & il suo capolavors, pieno di genialitd, ispirazione, passione,
ardimento. I8 anzi fa tanto pin specie in questo genio la rivelazione di on grande
operista, mentre egli era inclinate a preferenza al comico, nel quale stile serisse
veri givielli di opere: Fra fhavelo, Diamanti delle corona, Domind nero. In Auber
non & pud negare perd tuito Pinflusse di Hossini che a quell'epoca meravigliava
il mondo col sue potente ingegno e che in Francia specialmeute dava quel ca-
polavoro immortale : Gugliclno Tell !
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Dal grande Rossini si pud dire sorse un altro genio grandioso: Giacomo
Meyerbeer (1701-1804), che al teatro drammatico did: Reberto il diavolo, Gli Ugo-
noiti, Profeta, Dinorah, I'Africana: opere colossali ove 1'effetto teatrale & rag-
giunto con ogni mezzo, pur sacrificando qualche volta la veritd e la naturalezza.

A Meyerbeer si collega, nella stessa forma e principi di drammaticita lirica,
I' Halévy (1799-1862), che lascia una vera opera d'arte : L' Ebrea, fonte di melodia
inspirata e di potente espressione dramimatica.

Ed ecco appuvire nell'epoca della Ristaurazione, quando il popolo, stanco di
tuite le passate lotte, voleva riposarsi e cullarsi nella pace, ecco apparire I'nomo
miracoloso, il ommo Koessing, il buon Bossini faceto, gioviale che fa cantare le
sue briose melodie e diletta e rallegra e rinnnova il sangne delle nazioni rin-
giovanite, Rossini! 11 pin ricco dei musicisti, ritmicamente parlando: il milionario
del ritmo !

La prima opera del Rossini fu il Tancredi, che riveld il sno grande genio e,
mesaa a confronto dell’antica opera della scnola napoletana, fu totta noa rivela-
zione e segnd gid il primo passo al grande progresso. Al Tancredi segunirono:
Ttaliona in Algeri, ello, Cenerentola, (Gazza ledra, Semiramide, Assedio di Co-
rints, Mosé. A Roma, per la prima volta, fu dato il Barbiere di Siviglia (1816),
Quale miracolo di genialith e di vera comicitd! In quest’opera & davvero il riso,
quel huon riso che fa buon sangue e cosi difficile a consegnirsi sulla scena. Il
Barbiere & 'opera granitica del teatro comico italiano; non subird mai serezi di
sorta; & 'opera indistrottibile. Fra poco saranno 100 anni, da che si & data que-
st'opera ; ebbene, andate a vedeve le platee dei nostri teatri; esse sono stivate e
sempre entusiaste tutte le volte che si rievoca il capolavoro Rossiniano, I Bar-
biere & la risorsa di tufti gl’ impresari di qualunqne paese del mondo.

Rossini non serisse molto mel genere sacro, ma pure il suo Stabat Mafer
emerge per genialitd ed effetto, forse troppo teatrale, ma grandioso,

L'opera maggiore del Rossini, scrifta ancora in eti giovanile e che segna
tutt'altro indirizzo, data la nwova evoluzione della sua epoca, & il Guglielmo Tell.
Di guest’opera Donizedi diceva: « Il primo e il terzo atto suno stati seritti da
Rossini, il secondo atto 'ha fatto Iddio!» K dopo quest’opera grandiosa, Rossini
posd la penna e pit naolla dié al mondo musicale, Chi pud mai argomentare
il perche di questo silenzio cosi prematuro ¥ Bisogna dire perd che Rossini fu
un compositore giovane e fecondo, che dié tante prodozioni in poco tempo. Idal
Tancredi al Guglielme Tell & un cammine esorme e Rossini lo compi tanto
presto : el meraviglia questa prodigiosa operosith e qnesto progresso straord nario:
il suo silenzio & quindi giustificato. Rossini sentiva di aver compinta la sua opera
e volle riposarsi. come un Dio, anche lui benefico e creatore |
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Rossini nacque a Pesaro il 20 Febbraio 1792, morl a Passy, vicino a Parigi,
il 13 Novembre 1868 Le sue spoglie sono conservate in 8. COroce in Firenze,
nel Pantheon dei sommi italiani.

Dell'epoca di Rossini e anche dopo, sono altri celebri musicisti.

Saverio Mereadante, napoletano, gran sinfonista, autore dell'opera Il Giu-
ramento, :

(Fiovanni Paeini, felice antore della Saffo.

Niceold Vaceai colla sua (finlielfa ¢ Komeo, ancora oggi celebrata.

I fratelli Rieei ed altri, e poi:

Vincenzo Bellin.! Gaelano Donizetti!

Questi doe grandi nomi si collegano com guello del sommo Rossini e poi
coll’aliro nome, ancora pin grande, di Giuseppe Verdi. Questi quattro nomi for-
mano il gloriose gquadrilatero italiano che si oppone a quella triade tedesca che
gia amrmirammo @ che rispoude ai nomi eminenti di Haydn, Mozart e Becthoven!

Fellini nacque in Catania nel 1801, mori a Parigi nel 1836 Fu allievo di
Zingarelli nel Conservatorio di Napoli. Allievo illustre che superd il Maestro, il
quale, senza la menoma ombra di animositd, ma per solo slancio di passione
alla grande arte, alla morte del povero Bellini (36 anni!) esclamd: « Ah| foesi
morto io invece sna, che avrei fatto tanto meno male all’ Italial»

Ohe cosa dire della vena melodica del Bellini? di questo principe della melodiat
Vorremmo poter qui esaminare tutta 'opera del Bellini espletata in tanto poco

tempo, ma 1" indole del nostro lavore non lo consente. Passiamo in rassegna le
sus celebri operve: la Norma ove troviamo forza e verith drammatica, la Sonnam-
bula, idillio sublime per doleezze carissime di melodia, i Puritani, I'ultimo suo
lavoro, ove & evidente il progresso verso la forma della grande opera.

L]

Gaetano DNonizetti nato a Bergamo nel 1797, morto ivi nel 1848, & il grande
artista geninle, incompleto se vuolsi per la trascnratezza e la troppe precipita-
zione nel fare, ma di nna eflicacia straordinaria nell’ impeto della passione e
della drammaticita.

In Donizeiti, come in Rossini, troviamo la versatil tA nei due stili splendi-
damente trattati: il drammatico e il comico. La Luise di Lammermoor, la Lu-
crezia  Bovgia, la Faverita vanno annoverate nel repertorio delle opere serie:
' Elicir d'amore, Don Fasguale, La figlia del reggimento in quello delle opere
comiche : repertori (oh quanto!) sfruttati e sempre in bella attivith di servizio |
(Ohiedete ai grandi cantanti della nostra epoeca, chiedete agl'impresari, chiedete
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al pubblico: che cosa rappresenta la musica di Donizetti? una fonte isesauribile
di grandi effetti, dird il primo; di grandi lueri, dird il secondo; di godimento
immenso, esclamerd il terzo,

Con l'opera di questi tre grandi Maestri si collega quella dei cantanti cele-
bri: La Grisi, 1"Alboni, la Malibran, la Pasta, il Rubini, Lablache, Tamburini,
Roger, Nowrrit. Questi grandi artisti, cultori del bel canto italisno, facevano a
gara per illustrare le opere dei loro diletti Maestri o ben a ragione sentiamo escla-
mare oggidi dai nostri nonni: — Ah la bella epoca passata! la Malibran nella
Norma!, un Rubini nei Puritanil, un Lablache nella Semiramidel.., — ed hanno
ragione. Il bel canto non & pih; la moderna orchestra, autocraticamentes rumo-
rosa, lo soffoca, lo distrogge |

Verdi !

All'epoca felice di Roesini, Bellini e Donizetti, segne gquella del cigno di
Busseto (9 Ottobre 16814) Giuseppe Verdi! Quante epoche racchiude 1'opera sua,
guanto cammine, gquanto progresso! Par quasi impossibile che la vita di un nomo
solo possa esser bastata a far tanto lavoro. Dalla prima opera (berto, Conte di
&. Bonifacio, alle ultime: Otello, Falstaff quale apoteosi! E quanta potenza di
drammatico, di tragico, di patetico, in Verdi |

1 Nabueco, il Rigoletto, la Traviata, ' Ernani, Luisa Miller, Trovators, Ballo
in maschera, Aide, Ofello, Falstaff, sono laveri colossali che formano 1'ammi-
razione del mondo intero e mostrano tutta la grandiositd del genio italiamo, in-
carnato unltimmamente nel Verdi!

B falso il credere che Verdi nelle sue ultime opere abbia volato seguire le
teorie rivolnzionarie Wagneriane. Verdi comincid col segnire le traccie dei suo;
tre grandi antecessori ¢ fini per_ stabilire con proprie teorie e principi il modello
del dramma lirico e della commedia musicale moderna, Otelle o Falstaff; ecco i
due lavori tipici in tutta la loro splendida originalita.

Nella musica del Verdi troviamo altresi 1'espressione del popolo che inneggia
al risorgimento, &' infiamma alle patriottiche canzoni e segna con entusiasmo lo
svolgimento dell’opera nazionale. Nei teatri ei scriveva a grandi lettere ;

W. VERDI!

e quelle iniziali volevano anche dire: W, Vittorio Fmanunele Re ['Italial 8i can-
tava nel coro Fiva la liberia ! e la grande efficacia della munsica di Verdi faceva
palpitare i cnori della Giovane Italia Indubbiamente la musica di Verdi contribui

alla glorin della nostra nazione.
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Verdi fo pure ottimo compositore di musica sacra. I1 Eeguiem, il Pater no-
ster, lo Stabat Maoter, 1o Laudi alls Vergine sono lavori di fattura squisitissima.

E ora il grande genio & paseato alla posteritd e le sne spoglie sono conser-
vate con grande religione nell'Ospizio pei musicisti poveri, da Lui stesso fondato
a Milano, sna patria adottiva.

Nello eviluppo della musica istrumentale, @ apecialmente in quello sinfonico
di vera impronta tedesca, dopo Beethoven, troviamo Francesco Schubert (1797-1828),
Fu un fecondo compositore di opere e musica istrumentale e vocale, con le Sinfonis,
Quartetti, Sonate, Celebri Eomanze (Lieder), Imprompius, Moments Musicales.
Schubert si pnd chiamare il precursore di Mendelssohn e di Schumann, for-
mando con essi la nunova triade germanica della nostra epooca,

Felice Mendelssohn Bartholdy di Amburgo (1809-1847) ebbe vita pintto-
sto felice, forse unico esempio nella storia dei musicisti in genere, e percid tra-
spare dalla sna musica totta quell’aria di sentimentalismo aristocratico che lo fa
nominare il dolee antore delle signore. Bono celebri le sne Ouvertures, il Sogno
di uam nofie di esfote, lo Ehridi, i suol Quortefti, loe Komanze semza parols per
pianoforte, (umo serigno di preziosi gioielli musicali), gli oratori Paolo, Elia,
i Sulni, I’Atalia.

Roberto Schumann (1810-1850) di Zwikan, il poeta del pianoforte. Compo-
sitore orviginalissimo, ealdo, vibrato, fantastico. Hono celabri i suoi Papillons, il
Carnevale, 1 Quartetti, lo Sinfonie, Porvatorio Il Paradise e la Peri.

La teenica del pianoforte si arricchi molto collo Schumann e il sno Con-
eerto, le Sonate, gli Studi segnano un nuovo progresso per l'arte pianistica. Fu
pure critico a seriftore di cose musicali di nivlta importanza. Ma il povero Schu-
mann era condannato a finire miseramente; le ombre della pazzia oscurarono
qnello strano cervello, forse troppo fantastico, @ la notte si avvicind, né pin si
allontand da Iui. :

Iralla senola di Meudelssohn e di Schomann vediamo uscire altri celebri
artisti : Maxe Lruek, Carlo Reinecke, Stefano Heller, Henselt, Iensen, Giovanni
Brahlmis.

Un'altra figura somma che fa corona all'ultima triade accennata & Federigo
Chopin (1809-1840), il cantore appassionato del pianoforte. Nelle sue Mazurke,
Polenesi, Ballate, Noflurni, Scherzi, Valzer, quali ispirazioni!| qnanta genialitd !



432

La meccanica & semplice parte eomplementare. Nella musica di Chopin I'anima
é dentro alle note, e sono gueste che bisogna far vibrare con mano sapiente. Cho-
pin non & da tutti, bisogna sentirlo, intuirlo, bisogna amare e soffrire con lni. La
sua musica non & superficiale, perché anche in un semplice passaggio di virtmo-
&itd, sto per dire, si pud trovare la vita, il sentimento nascosto,

Chopin ebbe il padre francess e la madre polacea e ritrasse infatti il carat-
tere di queste due nazioni. Nella sna musica troviamo rinnito il sentimantalismo
alavo e 'eleganza francese, rinniti poi colla vena melodica e la purezza italiana:
un felice connubio di qualité inestimabili, Mori & Parigi di mal sottile, a soli
40 anmnil

Con Eftere Berlioz comincia la prima rivolozione nell'arte mnsicale, L'or
cheatra & trasformata, ha tutt'altro sviluppo e s'impone sovrana. Lo stesso Wagne
gi pud dire ha preso la prima mossa dal Berlioz per la sua riforma drammatica.

Berlios (1503-1869), nato in Francia, ebbe una vita infeliee, fuo quasi disco-
rnoscinto dai swoi connazionali. La sna Dannazione di Faust, I'Episodie della vita
di un ertista, stanno a constatare il emo gran valore di mmusicista profondo e
grande strumentatore. Scrisse opere ed oratori di molta importanza, fu ottimo
critico musicale e lascid quel modello di Trattato di strumentazione, da tutti vi-
vercato ed ammirato. Berlioz si pud chiamare il precursore di Wagner.

Riceardo Wagner {nato & Lipsia 1813, morto a Venezia 1883), segnl nei
primordi della sna carriera l'esempio dei maestri classici. Coll'opera Riensi,
che non riesce a fare esegunire a DParigi, comincia a rivelarsi rivolnzionario ;
e di 1i 8 inizia tutta la wvis crecis della sua vita., Ma la tempra del Wagner
ora ben solida e seppe sfidare pli elementi infidi. I1 Kiensi & accettato invece a
Dresda, dove dopo infinite lotte ebbe immenso snccesso. Seguono il Vascello fan-
tasma o il Tannhiuser. Wagner Tu profugoe in Svizzers pei moti rivoluzionari
del 1848, Nella quiete di quei monti meditd tntta la sua riforma e scrisse 1'Opera
d’arte dell’avvenire, 1'Opera e 4 Dramma, Arte ¢ rivoluzione, lavori letterari ove
Egli spiega e giustifica le sue idee.

Nel 1850 da il Lohengrin e si lega con grande amicizia a Listz. Negli anni
seguenti scrive la Tvilogic dei Nibelungi, il Tristano e Tsotin, i Maesiri canfori.
T re di Baviera addiventa suo mecenaie ed ha Inego, dopo mille ansie e sogni,
la costrugione di gquel featro originale di Bayreuth, ove si danne attualmente lu
opere ene, allestite nella maniera speciale che Egli voleva e ciod colla solennita
e importanza classica che rievoca lo eplendore dell’antica Grecia, scostandosi to-
talmonte dalla volgarita dei teatri moderni in genere.

L’ultima opera del Wagner & il Parsifal (1532),
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Non possimino qui esporre tutta la grande opera sua perché troppo com-
plessa @ non uel limite dei nostri cemni storiei. Egli 8 un genio riforma-
tore; alla sua scools i nuovi compositori si associano e spesso eccedono dalla
giusta misnra; nasce quindi quel contrasto da tanti deplorato: il vecchio, il nuovo,
il convenzivpale, il verismo, 'antica purezza e semplicitd, la nuova astruseria;
un c¢aod infine di idee bhrone e cattive che approdano perd spesso a male e quella
iwale mugice dell’avvenire, definita cosi dallo stesso annﬂr, fa le brutte Bpese al
buon pubblico del presemie, il quale, veramente, non si suol mai troppo preoc-
cupare dell’avvenive. ; ,

Wagner & un geniv a sé, Ia sua mmsica ha un'impronta ﬂpﬂﬂiﬂ]ﬂ.ﬂi gran-
diositi e di spiceata originaliti; tutta la graviti germanica unita a quel carattere
romantico e fantastico di propria indole, Wagner nom #'imitak si ammira e ai
applaude quando & bello; e Wagner quando & bello, & bello veramente,

Fra i seguaci ed illustratori di Wagner & 1'abate Francesco Lisst (1811-1886),
ungherese. 'ianista di grande valore, fu un altro innovatore della musica stru-
mentale, Scrisse Poemi sinfonici, le Sinfonie, il Dante, il Faust. In gqueste com-
posizioni troviamo le teorie di Berlioz e di Wagner: tutto uno sviluppo proprio
di originaliti, spesso non completamente organico, ma perd sempre di vivace effetto,

Nel 1861 &1 volle dedicare alle cose sacre e si stabili a Roma, ove restd
fino al 1870, Li scrisse gli oratori: Criste, 1'Elisabetta e la Messa dell’ incoro-
nazione.

Listz come pianista fu sommo: non ha rivali. La sua musica per piano & il
pane guotidiano dei grandi esecutori; dice, grandi, perché la musica di questo ti-
tano ¢ accessibile solo ai pianisti dalle mani potenti e formose.

Nella nostra epora vanno notati i pit forti compositori che risentono in gran
parte 1’ impronta dell'opera verdiana. '

Amileare Ponchielli (1886) colla sua felice Gioconda; Filippo Marchetti (1835)
col suo fortunato Rwy Blus; Arrige Doito (1842), poeta e musicista fine e ispi-
rato, col swo solo, ma splendido Mefistofele ; Alfredo Catalani, troppo presto ra-
pito all’arte, cnore d'oro di melodista ; Piefro Mascagni, assai discusso, ma un
vero artista geniale colla soa lucrosa Cavallerin Rusticana, e direttore d’orche-
stra poi di grande abiliti; (fiwcomo Puecini, il geniale autore di Bokéme, Manon,
Tosca, tre lavori che fanno le spese di tutti i teatri o vanno ripetendosi di sta-
gione in stagione; ed & tutto dire.
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Nella muesica stromentale Antonio Basgzind, violinista eaiu‘hm, autore di poemi
gitfonici apprezzatissimi — Sgambati, allievo di Liszt, ottimo pianista e com-
positore — Giuseppe Martucei, pianista, compoesitore e direttore d' orchestra di
alta fama.

Per la maggiore, nel campo livico drammatico, vanno: ..-.!l{fredﬂ Catalani,
talento superiore di operista, troppo presto rapito alla sana arte sua — FHiefro
Mascagni — Giacomo Pucoini — Alberto Franchetti — Umberto (Giordano —
Ruggero Leoncavallo — Francesoo Cilea. — La bandiera italiana sventola com -
loro sempre impavida: non abbiamo ancora il eaposcuola; ma verri, si spera;
ed auguwriamoci un nuove Verdi! — L' Italisa & madre feconda e non si stanca
di dare all’ arte i suoi figli migliori.

Nella scuola francese Carle Gounod, col suo perfetto Faust, il pih equi-

librato drammsa muogicale moderno — Admbrogio Thomas, colla sna deliziosa
Mignon — Ghorgio Bizet, morto givvanissimo, auntore della Carsien, un vero
dipintore dalle tinte calde & vere — {(finlioc Massenet, fecondo compogitore col

Re di Lahore, Cid, Erodiade, Manon, Werther, Saffo, ecc. — Oamillo Saint-Saéns
con opere bellissime : Sansone e Dalila, Ascanio; poemi sinfonici e concerti di
piano — Reniamine Godard — Feliciane David — Leo Délibes — Massé —
Maillart.

Nel campo umorigtico la Francia ha introdotta 1' epereffe, ormai ﬁegﬂnﬁu
rata affatto, perd degna di nota, ee porta la firma di un Ofenbach, un Hervd,
un Lecocq, un Planguette.

L' Italia si sforza nell’ imitare questo genere di musica, ma deve cedere le
armi alla civettuola e gaia anre-lla_1 che ¢ madre ¢ maestra dell’ ﬂpe;mtt.a.. cni
perd oggzi, e con fortuna, la Germania con Lehar e Strauss, tenta togliere tal
privilegio.

Nel campo tedesco, assai meno fecondo per 1'opera dremmatica: dlberto
Lortzing, colle opere: Ondine, Il Qacciatore di selvaggina — Ottone Niceolad,
colle sue: Allegre Comari di Windsor, 1" opera di precedﬂnza all’ ultimo capo-
lavoro di Verdi, il Falstaf.

Fra i moderni: Carle Goldmark, colla Regina di Saba — Farico Hoffmann
= Oornelius — Neasler,

Nel ramo sinfonico strumentale la Germania porta il primato, — Giovanni
Brahms, con poewi, sinfonis e quartetti celebri — Adolfe Jensen — Gioacohine
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Rajft, genialissimo wrﬁpuaih;ru per pia}m e per violino — Koberto Frang —
Givseppe Rheinberger, o il modernissimo agitatore Riccando Strauss,

Alle tre grandi ecuole, 1'italiana, la tedesca e la francese vanno nnite quelle
slave e ecandinave che da qualche tempo si vanno arricchendo di ottimi com-
positori.

Nella Knssin: Mickele Glinka — Dargomijsky — Teehatkowsky — Borodine,

Antonie Rwhinsfein, pianista sommo, antore di celebri lavori per piano, opere
drammatiche, onvertures, sinfonie e oratori.

Antonio  Dedrak, compositore fecondo di sinfonie, oratori, concerti. Egli
figura nel ramo di musica slava, e cosi pure Federigo Smetana di cni la fama
va oltremonti ¢ si ammirano le sue opere di grande genialita, .

Fra gli scandinavi: Swendsen e Hartmann, I'origivalissimo Fdward Grieg,
- Y antore alla moda di quartetti, siufonie, canzoni, sonate, concerti, ece.

In Inghilierra, campo sempre assai men fecondo: Balfe, Wallace, Sullivan,
Higar, Mackenzie. . '

In Olanda e Belgio: Wieuctemps, De Bériot, due nomi carissimi all’ arte
violinistica, autori di pezzi per violino ricercatissimi e di una genialitd insu-
perabile. :

Della Spagna: Pable de Sarasafe, gran violinista e compositore — Carle
Gomes, allievo di Lauro Rossi al Conservatorio di Napoli, autore ispirato del
Guarany o Sealvator Kose, improniati totalmente alla scoola melodica italiana.

Fra i pianisti celebri va predistinto Maurizie Clementi (1832), romano,
antore gommo di sonate e studi classici, coi suoi allievi: Giovanni Cramer,
Jokn Field ; il primo autore di ottimi studi per piano; il secondo di celebri
nottnrni. "

Dopo le riforme pianistiche di  Schumann, Ohopin, Liszt, la schiera dei
celebri i & elevatn di molto: Riiloiw, Tausing, Sigismondo Thalberg, fondatore
della celebre senola napoletana ; Mensclt, Paderewski, I’ Albert, Pugno, Ferruc-
oo Husoni, toscano, '

Nel violino, dalla seuoda del Viotti : Rodolfo Kreutzer — Pietro Rode —
Pictro Baillot — Francesco Prume — Enrico Wieniawski — Léonard.
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La scuola italiana porta a capo Niceold Paganind, miracolo di artista, un
fenomeno che affascinava, sbalovdiva e di eni il mondo & ancora pieno di me-
raviglia; sno allieve Camillo Siveri.

In Germania: Luigi Spohr — Guglielmo FErnst — Ferdinando Laub —
Joackim — Wilhelmy.

In Francia il 'Ilrieu.ﬂmpa'—- De Bériot, nel Belgio la florente scuola coi
lhuminari Thompson e Ysaye.

La scuola del violoncello & meno antica del violino. Luigi Boecherind, luc-
chese, fu uno dei primi ad illustrarla e poi segnono: Detrawer — Komberg —
Deport, o fra i moderni : Alfredo Piatti — David Popper — Giuseppe Servais,

Fra 1 contrabassisti : Ghovanni Botfesini, ottimo compositore — Dragonetti
— Franchi.

 Flautisti : Tulow — Bricoialdi — Galli — Taffanel.

Arpisti insigni : Carlo Oberthiir — Elia Parish-Alvars — Anionio Zomara
— Godefroid — Thomas e il nostro Giorgio Lorenzi,' fondatore della scnola fio-
rentina di Arpa.

E via, sempre crescendo, la valanga di sommi compositori ed esecutori. —
La gara > grande, le nazioni si appassionano, si fondono, e dallo scambio di
tante epeciali impronte, la grande opera d'arte emerge e fa del mondo non
I' esilio doloroso, ma la terra dei felici che inneggiano alla vital,..

Bia gloria alla musica, la madre dell' amore, il simbolo ﬂ-ella civilta, la
benefattrice, la consolatrice dell’ nmanita |

! Vodi il Metodos per Arpa di noairs edizione.
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CAPITOLO VIl

COMMIATO

Non & questo mun eapitelo vero @ proprio, ma 1'ultima pagina del mio la-
voro, messa qui per riferire diverse cose a cui tenevo molto, prima di segnare
la sacramentale parola fine,

Questo Commiate io lo prendo dal mio studente, prima per ringraziarlo
della sua buona volonti nell' avermi seguito con pazienza in tutto il lungo cam-
mino dello svilnppo della teorica, poi per dirgli non un addio, ma un arrive-
derci a presto, essendo mia intenzione di far seguire al lavoro Le Musica alin
Isvori molte utili allo studio della teoria musicale.

Devo inoltre far notare che in questo mio lavoro io nen intesi di esporre
idee nuove e cose nuove, ma dire con forma semplice e, nel mode pih breve,
di tntto un po’, spigolando da metodi e trattati il meglio che poteva occorrers
al mio case e comporre cosl un libro ehe nel soo genere potesse risultare com-
pleto. Il mio stndente non ha pit bisogno di ricorrere a guesto o quell’ autore
e passare da questa a quell’ altra opera, per formare la sua cultura musicale ;
lavoro che gli sarebbe costato certo assai pin lungo tempo e pin forte spesa ;
nel mio libro invece, cominciando dalle regole pitt elementari, egli arrivera
gradualmente alle cognizioni pit ricercate della letteratura musicale.

E commiato prendo da quegli ottimi avtori dai quali io attinei le mag-
giori notizie per il mio lavore, ¢ ai gquali qui contrassegno la mia viva grati-
tudine. Al Dankauser, del Conservatorio di Parigi, trattatista finissimo: al
Menichetti, autore di una pregevolissima « Tooria della Musica », al Galli, al
Galanti, al De Marin, al Nufergteiner. Hssi mi furono guida propizia nel
mio faticoso studio; ad essi il mio saluto reverenie.

Alla Musices il mic iono di gloria sempre, fino all’ ultimo respiro della
mia vita," e a La Musica, questo mio studio di letteratura wusicale, un’angu-
vio di snccesso e di vita gloriosa e imperitura per 1" avvenire.

" E I"ultime respire eeald il gioroo 10 Feblraio 1911, propric montze siave rivedendo les prime bozse
dy gmesta ano ulf¥mao Inroro, Fi Hlu.l'n:rr, cal gnale {fatalitd !} ni doveva chiodere la serie nobile ed utile dells sua
vasta produziome Al buol smico, sl gran lavorators; profonds nell' arde sen; &l creatore & perferionators della
Beiola del Mandoline, all' sccurate sascotors. del sasbbo aristocratioo, iroppoe préate monesto all'srie oke ndoravae,
et dolors, il wostro salole di eterno eomminte, & 1'ubisone sugnicio Jel spccesss da lol meritataments denideratio
s quest’ oltimo suu lavore. |Nola dell'Edeiore),

= FINE.
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