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Vorwort.

Schneller als ich geglaubt hat sich der erste Band meiner ,,Volks-
timlichen Zitherschule® die Gunst hervorragender Lehrer und Spieler
erobert und hat mich das Bewullitsein etwas wirklich musikalisch Niitz-
liches und Wertvolles geschaffen zu haben, wie man mir allgemein ver-
sichert, mit ehrlicher Freude erfillt.

Wie im ersten Band suchte ich wieder griundliches Kennen der Sa-
che — also die Theorie mit flissigem Konnen — Praxis zu verbinden.

Es mufl selbstverstindlich wie bei jedem Musikinstrument die Tech-
nik moglichst grofite Beriicksichtigung finden, sie darf aber nicht ausar-
ten zu Mechanismus.

Der Schuler mul3 sich stets iiber das ,Warum'' ebenso klar sein wie
iiber das ,,Wie'.

Deutlich:.-gildliche Darstellung, die Regeln erliuternde gefillige Mu-
sikstiicke betrachte ich als die besten Hilfsmittel fiir erfolgreichen Zi-
therunterricht und habe darum diese in reichem Malle angewandt.

Ich zweifle nicht, daB,wer der in meinen zwei Banden der ,Volks-
timlichen Zitherschule® enthaltenen griindlichen Anleitung fleiflig und
beharrlich gefolgt ist, ein tiichtiges Glied der Zithergemeinde geworden
ist, die, wie wir mit Stolz behaupten diirfen, heute den ganzen Erdball
umspannt.

Der Verfasser.

Miinchen, im Januar 1915 (Erstauflage)

— Alle Rechte vorbehalten. —

Zur Notiz: Der erste Band dieser Schule wurde spater
erweitert und in zwei Teilen herausgegeben.

Band II ist somit der 3.Teil geworden.
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Das Lagenspiel.

Das Lagenspiel gehprt zu den wichtigsten Punkten des Zitherspiels. da durch die Kenntnisse des-
selben nicht blos ein guter Fingersatz, sondern auch ein schoneres Spiel erzielt wird. Wie im ersten
Teil schon erwdhnt, wird das Griffbrett in mehrere Lagen (Positionen) eingeteilt. Durch das Vor-
riicken der vier Finger, auf den Griffbrettsaiten, zum nichstfolgenden Stammton erhdlt man stets eine
hohere Lage und zwar in folgender Nummerierung: [ IL IIL. IV. V. Lage u.s.w. Samtliche Lagen
finden bei allen Tonarten ihre Anwendung, nur werden je nach Tonart und Tonhche eines Musik -
stilickes hierzu bestimmte Lagen gewihlt, das aus nachfolgenden Musikstiicken zu ersehen ist. Um
das Lagenstudium zu erleichtern sind dic verschiedenen Lagen bildlich dargestellt.

il. Lage.

Die II. Lage beginnt mit dem 3.Bund und endet mit dem 9. Bund. Die Anwendung der II. Lage erfolgt
Je nach Tonhdhe eines Musikstiickes am hiiufigsten bei den Tonarten: D - A -(As) F- (Fis) und G- dur,
sowie den gleichnamigen Molltonarten. Besondere Beachtung verdienen auch die bei den verschiede-
nen Tonarten angegebenen *Akkorde, in dessen Griffbereich die betreffende Melodie gespielt wird.

Bildliche Darstellung der II. Lage A

A4 4321 4321 #3211 4321

fiir die Tonart D- dur. Tonumfang: g -i—#.i_é&%%
? ;33- ve

T
B —
p o

C 18— 1D — 1 A____ Saite.

Bund: 1 2 3 4 3 (5] 7 g 8 9 10 11 12 u.s. w

o 5
:"": 3 C ) O sz‘g__ 5 b Oﬂ R
= o 1 s . e
= n TE T ey e (R R | e PERE T W) ikt
Lo — e sem by
= ED — i & a— A s S,
I e 7 S5 &)
S = % .
_h | | Q @)

[I. Lage. »—> | 4. Finger. ° 3. Finger. ! 2. Finger. 1. Finger,|

Jnmerkung: Die Tonart D-dur hat als Vorzeichnung 2 Kreuz. Das erste# kommt auf die finfte Linie; das zweite}
inden dritten Zwischenraum zu stehen und werden dadurch simtliche f und ¢ um einen halben Ton erhoht und hei-

Durch den Wald.

Ben: fis und cis.

Marsch.
Mit Benutzung des Volksliedes Ein Minnlein steht im Walde* v. Fallersleben. A. Albrecht
If. L L P la)
13.1;4 2 1 3 142 1142 *% 14)132 1 5 4
Qi%a e s ]5""-’ 1 = f m S P T .
RALE R e e et T e b
{ - =14 } 1 A S S B _l__‘i:—!i:é —1 Py R 470 N
;,.""\g/ 9T 5 TR mf T U Lo
| | L] o e | 5 | N
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J 3 3 F - :
P :
{ ) 1 2 x’t)‘l) 9 1 "
3 4 |
54 i w7 s : e o s # g’
e ! — & F I D ] o " 775 B —_ —— |
daaw PP L e S daaaw P T R
I S S | T
e/ 1 I : I I
| | i 4] | |
74 ] ! I = ‘ jﬁﬁﬂ
St @ sl 1 gl gl 3
*) 1 (iinBere A -Saite.) _ _ r )
***) D (D-Saite.) Siehe auch,Albrechts Fingersatzlehre' Seite 14

**) Des gebundenen Spieles wegen.
Bigentum und Verlag von August Seith, Miinchen.
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*) Des gebundenen Spieles wegen.

2.
Das Mannlein steht im Walde auf einem Bein
Und hat auf seinem Haupte schwarz Kadpplein klewn.
Sagt, wer mag das Mannlein sein,
Das da steht im Wald allein
Mit dem kleinen schwarzen Kdppelein?
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Bildliche Darsteliung der II. Lage st i
o iods A g ey e wany g 2o
fiir dic Tonart A-dur. Tonumfung: = ]
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II. Lage. »— | &. Finger.

3. Finger,

2. Finger.

E‘I.Fing. |

Anmerkung: Die Tonart A-dur hat als Vorzeichnung 3 Kreuz.

Das erste § kommt auf dic finfte Linie; das

?.weile#inden dritten Zwischenraum; das dritte ﬁ iber den fint Linien zu stehen und werden dadurch siimtliche t,

¢ und g um einen halben Ton erhéht und heiBen:

fis,

eis unid gis.

Zwei Sternderln am Himmel.

Lied,
II. Lage
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*) G (G Saite.)  Siehe auch,Albrechis Fingersatzlehre” Seite 16,
2. 3

Ka Vigerl is treuer

Beim Nesterl amn Bam,
Als i bei meir Dirndl,

Ob 1 wach oder tram.

Und bei

mein’ Dirndl,

Da bin i so gern.
Und da wird ma go gut,
Dal ma iibel kunnt wern.
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Bildliche Darsteltung der 11 Lage NEE
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Asmerkang: Die Tonart F-dur hat als Vorzeichnung 1 Be (5] welehes anf die deitte Linie gesetzt wird,

Saml-

liche h werden dadurch um einen halben Ton erniedrigt und heifien: b,

Mo

derato. (anigig.)

Heidenroslein.

Volksiied.

H. Werner.
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Freu . den Ros . lein, Rés . lein, | Rés_lein rot, Ros . lein  auf der

E
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>
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Siehe auch,, Albrecht’s F‘ingers%tzlehre“ Seite 22.

Knabe sprach: Ich hreche dich,

Réslein auf der Heiden,
Roslein sprach: [ch steche dich,

DaB dn ewig denkst an mi('h,
Und ich will's nicht leiden.
Réslein, Roslein, Roslein rot,

Riuslein auf der Helden.

- v

et e

3.
Und der wilde Knahe brach
s Roslein auf der Heiden!
Rislein wehrte sich und stach,
Half ihm doeh kein Weh und Ach.
MufBit' es cher lewden.
Rislein, Réslein, Raslein rot,
Roslein auf der Heiden.



Bildliche Darstellung der IL. Lage 3
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Anmerkung: Die Tonart G-dur hat als Vorzeichnung 1 Kreuz (§), welches auf die fiinfte Linie zu stehen kommt,

Samtliche f werden dadurch um einen halben Ton erhdlt und heiien: fis.

I’ Berchtesgadener.

Lindler.
- A. Albrecht.
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Siehe auch, Albrecht's Fingersatzlehre 'Seite 13 und M(G-uil‘(i__ D-dur.)



No 2.

1I. Lage.
21

o

grﬂn_

_j+:
e
L4

S, T S S

Il:

;:

_H__
1

=3

3

) ]
IA
= 3

s
e —
v

|

$
;?

g,
Et

I N

=5

1 -
ol & |

£
&)
&>
&
L]

e ]

I,

IF'J P
=,

N
oy i

=

Lo
-r—

|
B |

==

o —-

=

t
I

i
e

o

H

Y
LLL ] ™

8 s
R
N E R

+
el o "

'_"_-K—ki;‘_f'

D4
[ —#

e/

o

AN ¥

b
F 2%
109
S

;

[
Fi

P
i Y
1
i

t.o gy a

T
7

It
E
¥

g

‘]"'

A i
e

\ ot

L]l%y

P |
» & 1
1 d
e
I |
—

i i

™ e
o1 P
& i
T T B

;E

s T O b
ra— "
ASAS

=
Ry

Pl
=1

i Lo
55 R }
14

¥

T

I

R

SEESiS

AI —
AL

= c% Iﬁﬁ
i

,L.Am[.uv 1o

to

= I “af]

ol o

E E 3

P A._HA.V_U

er einzusetzen.

ng

sowie der leichteren Spielurt halber, wird das ¢ auf der D-Saite genommen.

*) Um das Springen zu vermeiden, ist 65 besser den vierten F

**) Der darauffolgenden Bindung,
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Transposition von D-dur nach Es-dur.

Die Finger riicken beim Transponieren von D-dur nach Es-dur um einen Bund aufwiirts; von
D-dur nach E-dur dagegen um zwei Biinde, was aus der bildlichen Darstellung der dritten La -
ge fur die Tonarten E- und Es- dur zu ersehen ist.

fiir die Tonart D-dur. Tonumfung:

Bund { 2 3 i B] 6 7 8 9 10 11 12 u.s.w.ﬁ)
[tg C — A @ T P L ®1 "
183 g = A | : Lo
| o k: G A—t- g # st
2% p fis 7 Z h =y
o 2 = = = = - ya
° é o 075 ¥ z fis (&) e i
Qe - 7 TS b
e
mR AT~ Tt
o= oN Q o

II. Lage. »— | % Finger. 3. Finger. © 2. Finger. 1.Fing.|

Nachstehendes Lied wird von D-dur nach Es-dur (/2 Tonstufe hiher) transponiert. Der Schiiler
wolle nun als Aufgabe dasselbe Lied von D-dur nach E-dur (eine ganze Tonstufe hoher) trans -
ponieren. Die Lage bleibt dieselbe wie fiir Es-dur, nur riicken die Finger wie oben schon erwshnt
um zwel Biinde aufwirts. Die Vorzeichnung fiir die Tonart E-dur siehe unter Anmerkung auf
nebenstehender Seite,

Abendglocklein.
D-dur. (II. Lage ) Valksligd. . " - )
ransposition von D-dur nachsp— 5
Anda,nte G c Ll
2 1 21 4 - ' 2 8 1 . 4 2 3 4 r Ul g
4 3 e e T 4
A r— H !
et L .r_:; e =
A =7
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aEEE it ki
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8 II. Lage. III.  II. Lage.
Ow 1 2 4 2 1, 3 1 - 4 2 3 4 1.4 & 3 g 4.2 4. 4 1 & 3 N
e | ‘L_ f } L] ?“‘“-- o 1 & { P: I : i 1 T \l
N e a e e
Lie- der,Son ne sank nachWe-sten |zu. Vog-lein sin - gen fro-he Lie-der,Son-ne sank nachWesten |zu.
0« . A o Ll |
g F e O FF =
b i | B 5 \1 !
“o = & 1 = 1 =
58

Siehe auch..Albrechts Fingersatzlehre Seite 14 und 32 17



11, Lage. L

Die IIL. Lage beginnt mit dem 5. Bund und e¢ndet mit dem 11 Bund. Die Anwendung der THL Lage
erfolgt jo nach Tonhohe eines Musikstiickes am hiiufigsten bei den Tonarten: E- (Es), H-(B) (G- und
A-dur, sowie den gleichnamigen Molltonarten.

Bund: i 2 3 4 5 6 P b 9 1o 11 12 maw
= e -

=] i, ; )
;J;S ’g G O in,:n;i,ig_‘, "“‘“.ﬁr’j“' _'\..J,r.r fi_ o
S 2 G aes i faw i s s

+3 " - | - | =
2% D i AR LB R e et o e e
S8 A s & i | fe LLF ).
§ = & f £

et R i L i i

) | | i

S | ) | £

ITI. Lage. »— & Finger. Po3. Pinger. 2. Finger. :!.I-‘iagj

r

Anmerkung: Die Tonart E-dur hat als Vorzeichnung 4 Krouz.  Das erste § kommt ani die fiinfte Linie; duas zwei-
te$inden dritten Zwischenraum; das dritte § Gber den Linien, das vierte § auf die vierte Linie zu stehen und werden
dadurch simtliche f, e, g und d um einen halben Ton erhiht und heiffen: fis, cis, gis und dis. A 11

e
b/ fiir die Tonart Es-dur. Tonumfang: é}; =

— Sail
Bund 1 2 3 4 5 f 7 it 12 u.sw.
) T !
= E G _ o .}_.__d__. | .I
D - a e | —_
s —t e A }
5 E D # : .. | r g = | = | 7
% : ‘: EENERES et bt Bl ke _T ._.____!___.;_._____._____ =) & ; FEas : e
E e - R _T___._...__r;.. s ﬁ_.% __b - ‘.
e . | LA ‘. ; b , T%
ITI. Lage. »—>  |&Finger. 3. Finger. . 2. Finger, . Finger.

Anmerkung: Die Tonart Es-dur hat als Vorzeichnung 3 B Das erste b kommit aut die dritte Linie; das zweiteb
in den vierten Zwischenraum; das dritte b in den zweiten Zwisch nraum zu stehen und werden dadurch siimtliche hye und
a um einen halben Ton erniedrigt und heiBen: b, s und as.

Diese Transposition miiBte eigentlich nach ihrera Tonumfang ﬁ?@}some der schoneren Klang-
farbe halber, in der I.Lage gespielt werden. Die Anwendung der III. Lage erfolgt nur deshalb,um die

nachsthohere Lage fir die Tonart Es-dur kennen zulernen.

Es-dur. (III. Lage.)

Andante.G g ] V.
n 41 2 1 21 g 3 e A . .88 8. LA
o Ty | e 3B ——— | J_ £ e

A
: 4 T > . : St
3 oSl B 3} 1 .- ] Py !- [ { o
: = 2 J B { e I - “(:' -y

Ny
4
1

J
fah
I B
P
1
e §
|

Siehe anch. Albrecht's Fingersatzlehre” Seite 25 und 32 17 #
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Bildliche Darstellung der . Lage ALt
4321&32143_2:;313*312
fur die Tonart Es-dur. Tonumfang: ?ﬁﬁ”ﬁﬁ};@—&ﬁﬁgiﬁ
; = ﬁi#i"' T T T
oA | TR 5 R Saite.
Bund: { 2 3 4 5 6 7 8 9 10 i1 12 u.s.w.
{m i
© 2 Qr £ an | G b- Q
XK ¢ o bt f
i i _ o =
2% D & i 2 o e .- e
SEA il 7 0 I 1 N P
i-c—; "= s B e L e e Bl
ESAL O ®) Q

I0. Lage. »> |4 Finger, 8.Finger. ! 2 Finger ! {. Finger. |

Anmerkung: Die Tonart Es-dur hat als Vorzeichnung 3 Be. Das erste b kommt auf die dritte Linie; das
zweite b in den vierten Zwischenraum; das dritte b in den zweiten Zwischenraum zu stehen und werden dadurch

simtliche h,e und a um einen halben Ton erniedrigt und heiSen: b, es und as.

Friedlich und gemutlich.

II. Lage. Schottisch. Transposition von Es-dur nach »—
Es-dur. i g Y p
% o 8 2.3 -43 o o A% o 5 4321 38 - - =
e At e e o P ait R o2 3
& PO IR T + T __ ; '_,__‘, = Ir :‘; ; v “J T | "I
oy rf e lrmugu P a Feeiwe [ ﬁ.—!:'tii—?{;g e
& .| WO s B I
;&;ﬁq‘:# m_ G, - e, = T
1 o Midin - i i § g L g?:
4 =2 & ] & — ;
E;J v v ¥ v v v @ w
B-dur. [O-Lage ,. -
0 ;;;;;114~— b Wl d Bawa o - 43 2 X
7 i el ot P v v . e B & i B o - i
ey e ey e ]’—W?#??P‘ o~ FI S S s 1 i oot iib |
AT _'L — e, PR L____J L 1 | A e A B " | S —— - w Il | ] A |
e) e ey |
f s et i
£ | & - | J - - ! - ~ ; L
EEeEe s e = H
AT ] T
D) i - T o v ¥ D T ™ ..-—‘ 4
Trio. Y. al N dann I'rio.
As-dur L ngg % y i
%, 2 8213 gi2s A3 28
£ et 1 p B e B =3 Pl e
AR 2 e E e P o o F e
h ? = < T L g s
Fra s e B Sf=C1: i iEEETEE
! __+__._|£ —\--—T—\l o ..aiv:_.;’ - — _— ‘._ 7 s
2 s 5 = o & 3 = i —a
{Ac-dur Akkord) & 5 ] 5 51 5
II. Lage.
b g B8 g Lo 3 ’ 1 1 P
. e 4 o =44 &= ALEe vy ik
gl%}h . __.\*.1 : : = il ‘ -]p—f %]
et T i) “tE[,‘IF_ —1— 1 = . -
(= e ! ] = Lz-li_f_ B tSEs
) y f . <N | K i
Gt il 8 ? ] - ? ’i | gt
e I ﬁ *Eﬂ w ] BT
VISTLF = ‘1 e & = o] -
e 5 5 4 aB’g 5 as gk g
(Des-dur Akicord) 5 5 5
Anmerkung: Wie aus ol’uger Trar:sp031ilon von Ea dur nach B - dur B.dur nach H- dur As-dur nach A—dm- sowWie
auch auf Seite 14 und 15 zu ersehen ist wird bei derartigen Transpoaltmnen nur die Vorzeuhnung verandert. Bei

manchen Akkorden werden einzelne Tone derselben um eine Oktave tiefer notiert. z. B. Vergleiche den B-dur Ak
kord mit dem H-dur Akkord; F-dur mlt Fis-dur u. s. w. &
M3: Obices Musikstiick nach D-dur {2 Tonstufe tiefer) transponiert erleichiert die Spielart de

*YUm da$ Springen u Yermeiden. Ti gselben.




Bildliche Darstellung der UL Lage 1oLk 13

.. 5 i T T 1 PR E
fiir die Tonart E - dur. Tonumfung. iﬂﬁf’]' e T
3 2R
A
~_ Band: 1 2 3 4 5 i 7 s 9 10 11 12 u a.w.
[, & T T T T ] E€ D
[ ] i | \
|2 =G -Qw————_-}‘%»—-%-—--- o “* — ~)—1
! 0 Ec Bl ;. ] ! 5 ] _> |
P ets—1 it & f8 :
Ay i e | : o | =i s I
i R L S S A — 45— ;
i = | : ]-} ] & i ‘ l; | E= i \‘_‘j H
=< A f f T B oo - e e i kW
G ! i | i i
|= & ! ll- SR SR O k- T - ! i
< : i O i 5 | :)_ i | g Q ]
I]. Lage. - 1 4 Finger @ 3 Finger. @ 2 Finger. A Fino|

Anmerkung: Die Tonart F-dur hat als Vorseichnung 4 Kreuz, Dras erste 2 kommt auf die funfte Linie; das zwer-
te §in den dritten Zwischenraum; das dritte § uber den fun( Linien; das vierte § auf die vierte Linie zu stehen undwer.
den dadurch simtliche f, ¢, g und d um einen halben Ton erhioht and heiBen fis, ois. wis und dis

Friedlich und gemiitlich.

; Schottisch. A, Adbrecht,
) : sl % '3 1 3 = —
woli hoiore S0 B B W

e T o s

- et 1]

I Ek

} e r"w'—k-r-::uf—-"

EES T == = 1 g

-5 - i — T 1 & e o — —
S e 55 =5

1. 8. al 7= danan Trio.

Trio.
A - dur. 1. La & i PR % Al *rx) .
Aat 1 2 A4 __E. '*ﬁ‘ il B B ok e o e K g
/ T =gy 444 —H "T'_i'c 1 4 L :j mw{:.—ﬁ'#!gﬁ"_—
1 = 2 PGS ._,‘[_._H_.__e__"__l i J—-—-“i!:‘ ‘___f’:’_'; A (A e IS
P"" e = j =
Oad ~ 7~ i A s 1 B o oK, B ] ~

mary

[

i
axt

i

S CM
==

. & y e e - f 2 Finper = v i‘; _:'_é“ )
W er H-dur Akkord kommt auch zuweilen in dieser Netierung vor: é_;ﬁ__p:‘g*]ﬂ_,w” oder: 5{5 %r;:;__t (unvollstandig
3 r

3. Finget ~% =<
2 Finger oder: gjj}g: funvollstindig!

“d Fiover ©

"

+4) Der Fis-dur Akkord kommt auch in dieser Notierung vor é-jf
Ll
+++) Um das Springen oder Rutschen zu verneiden, i

=
&

x|
i-

=

=
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i Bildliche Darstellung der 1II. La B aas 14 84
. . ERERE L RRE 0 Soleie -
fur die Tonart B-dur. Tenumtung ;f?&— ==—===c= :W%
h 3#;;.‘ -7 T T |
¢ _la ID JA . Saite.
Bund: 1 2 3 4 5 6 s 8 ¢ 10 i1 12 u.s.w
= ;i T
58 ¢ 1 ' g g (O, 1 & ..
o I = il
c2a | | & =9 i I e
23D - & 5 z Ooom
T2 3 T # F (7
e A d 28 s z i
o
=54
=S Q Q Q

[I. Lage. »— |4.Finger: 3. Finger. @ 2. Finger. : {1 Finger. |

Anmerkung: Die Tonart B-dur hut als Vorzeichnung 2 Be. Das erste b kommt auf die dritte Linie; das
zweite bin den vierten Zwischenraum zu stehen und werden dadurch samtliche h und e um einen halben Ton er-
niedrigt und heifien: b und es.

An der Mosel.

Rheinlander.
B-dur m'{ I:)z:g:. § 4 -i} 4 ) HE -iJ 4 . Transposition von B-dur nach 5
4 3 2 2 “ i 39 . 2 3 9 ¢ 2 48 = . . 24141 2 4

=
4
-

2 S . fs 4 '.' . ! 5 . 2. - 1' -
FESSISEIE e Ad it TSI

T i
=N T I

5
' . ; -E | :
o T ¥ ! et i
e Fﬁ—a—w;ﬁ 7 7 iE e
B4 P L 3 .

i s ; i

—t
—
b=

e

o1

%t

BN CHNG

B-durIll. Lage.
ag A

: ! 1 : : y . & 1
| : I o . S S o y P E w3
ig; =SS Sce=ae ST S T e
: SiS=

Py
:m_\i
-
o 1
|“ E
]
[ X
“if
)
m.
L ]

Ay ﬁ [¥]
\ ;a = e R e <
¢ v ¥ [ Ll [ v )
Trio. L
Es-dur, IIl. Lage an . G G
i ¢ {43 2 1 2 gz

A

gL 18
™

gL 18R

Siehe auch, Albrecht’s Fingersatzlehre” Seite 23 und 22 (B-und F-dur)
17

*) Um das Springen zu vermeiden.



Bildliche Darstellung der I, Lage

L |

fur die Tonart H-dur. Tonumfang

— Bund:1 2 3 4 i [
-~ T i =T Y

| - | g

,.,L..I _:: L _*‘_ ___r______ O ! Jf‘ars:

o ® (3 .___..__.__.._.____._.;._....__.____.___ {x;:

. - =
22 D |- : ¥ . ISP ,h
- | 2 =
Q = A 1—— s s 3(.3.,5'
i |

s Wl e = EPRREIHEEIN, DE . )
i | ™
o Q | ! C.z

ML Lawe-. s> | A, Finger. * 3 Finger. © 2, Finger. ‘LFngl

dnmerkung., Die Tonart H-dur hat als Vorzeichnung 5 Wreuz. Das erste 8 kommt auf die funfte Linie; das
iweite § in den dritten Zwischenraum; das dritte 2 ther den funf Linien: das vierte 8 auf die vierte Liniz-
das fiinfte g in den zweiten Zwischenraum zu stelien und werden dadurch samtliche £, e, g, d, und a um einen

1

halhen Ton erhoht und heiflen: fis, cis. gi=. di< und ais.

An der Mosel.

Rheinlinder.

H-dur. IH'L“’“’-_:' A . P A. Albrecht.
- T I TR ET LN I P e Y bl

i:&ég:ﬂ H 508 2 B D S e N N & | § =

's_]zén — . F:?_ o s =B ! B0 8 33 ] ! R B 1t

. &
e Ei‘ EFTE L
i{fﬁjﬁ:&j =i E gy i
&
Fis-dur [l. Lage.
FTENPE, WY TE oopi by
g .-*F‘:ﬁfﬂ“%‘ B :r;_fi_g

e 8. 4 it ; ]
P A ST Y ! t i
WL N o e L L . 1
s M T L B
VST b i | g
3 et o & [ [ Sl =] iy E i e
—t . — — —-- B
S¥ & Cisdur s I3 =Gt

Akkord.)

Trio.
E-dur [L[Lage - "
. 2 34 12 4= 3 N
m_.,“!!. 8 = e ‘!
% o
e/ |4
= Cal
] R U '_; -
b : e e mEs et S 7]
BN STERPROS ] > i
*) Um das Springen zu vermeiden, -
*+) Der Cis-dur Akkord kommt auch zuweilen in dieser Notierung vor: ,ﬁ&;‘:ﬂf’ L.!};,;f.:rroder E:(um’oﬂstéinmgl

i
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Bildliche Darstellung der IIl. Lage 1. ;L
o i £ 3 / & 4321 43 2 '| 4 i < 1 - .
fur die Tonart G-dur. Tonumfang: ﬁ_ , == =TS e=ssst
= -‘ :
F lG D Ik S
Bund: 1 2 3 4 b 6 7 8 8 10 i 12 u.s.w
,g :Zf ¢ Q Sy £ Os..' # 0 -
°gG — 4 & Fes
Xy £ 1o
BE A i z & =4
= : 174 t* TS =] a7
D o
=54 o1 O ol
II. Lage. »— | 4. Finger. ! 3. Finger. 2 Finger: 1.Finger. |

1_‘Am_rwrkung: Die Tonart G-dur hat als Vorzeichnung 1 Kreuz (#), welches auf die fiinfte Linie gesetzt wird.
Simtliche { werden dadurch um einen halben Ton erhGht und heiBen: fis.

Okerbayrischer Schuhplattlertanz.

: A. Albrecht.
Eingamg. [I. Lage. 1 - { =
I. Lage. 3 i = Walzer. 3 - 3 3 s
Al 03~ 2 2 - 1 o 2 2 % =
== EE mH e =i me st
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_;:!‘; il

Siehe auch, Albrechts Fingersatzlehre” Seite 12
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Lage.

Die IV. Lage beginnt mit dem 7 Bund und ender miv dem 1. Bund. Die Anwendung der IV. La-
ge erfulgt je nach Tonhohe eines Musikstiickes hauptsichlich bei den Tonarten: C- F- A- und

(H) dur (Cis- Fis- As- und B-dur) sowie den g

A8 i b

eleichnamigen Molltonarten.

Bund: 1 2 3 4 5 6 1 8 9 10 1 2. 13 14 15 46 17 uws.w
!7_5 § C E I‘ O .'_E_v".--—— Qg - e O{-',' 1 O i
SEGEH T 1 ¢ e &
}.g j D} ‘. ' A — ,Jé 4‘2 w - - e
188 A }— : : & ——F % @ Hr1 @
== | . |
LR e o~ TT-70 Ol

IV. Lage. »~+ |4.Fing: 8.Finger. : 2 Finger. : 1. Finger. |
Anmeriuwng: Die Tonart C-dur hat keine Yorzeichnung.
D" Werdenftelser.
Almtanz.
i N° 1. A. Albrecht.
e S IV. Lage. IV. Lage.
» [. Lage. : 90 .%2 A g g 2 1 - 2 4 2 { ? 3
— : e Lo 8] " amee B P,
o o B 7 - SRR . T T N BRIV i, ot | =11 F ot s s v
T T P 1 g_._=J_ 1 ' et Y & e N _|r' ‘l " A
_.. B — 1’" L_,-.Hf 3 I__ a2 I
L | ' | i
S e ey
frEE==" gt : =t
" i — [ e + | ! & | ] - | I
& L4 [ )
R DS e e B —sppa® Pa. eppa
e e e e e EE e ey S
B S st e ) S 5 S AT 0 s \ 1
S Z ;
&
{5@“_?1 F === EF = E*‘i] i Q—H—T%
; — | - |
;’ i = | # | | ' T l | l
1 5 MB (Siehe unten.)
[ s ~ . B I. Lage. i
& o — W ﬂ"EP" M;P - “ o
i s B o i . M e . " R e G o 7 ot i e i =3 —
ANAD .S 51 1 1z | S sl T I
) I ¥ T £ bt __ap)I
[a! | i .o
Lt ===
= - [ pa 3 | -
1 i i | ) i 1 1 i 1 a i !
et e e 3 a2 @& o —a_1_p_o I o5 =
L e e O e e o e S e o o e S S I e S e S - —
oo T e ™ S I | | T S b~ § e~ NN IO | “ﬁ:;‘j;_
& g ™ 1 LT 1 1 ] =y I i R T I
oo)[ I I |
: | | o I | | |
¢ ¢ 2o
Y = T C IR = g
. = =

* Um das Spri fen bezw. Ruilschen zu vermeiden.

«» Statt di eaar

N3: Das 2%°
ge (Siehe Se

ifferbezeichnung steht in manchen Kompositionen: Auf den beiden A -

Saiten zu binden.

mal kann dieser Teil wn acht Tone hoher gespielt werden und zwar mit gleichem Fingergriff in der VIII. La-

ite 37)sowie Albrechts Fingersatzlehré'Seite 12. 17
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Bildliche Darstellung der IV. Lage -

% A 4821 48321 4 3321 4 .
fur die Tonart ¥F- dur. Tonumfang: @ff-‘_}-#ﬂ:_r"“;‘p‘ﬂ

s
v I In JA Saite.
Bund: 1 2 3 4 5 f 5 8 9 10 11 12 13 14 15 16 A7 usw
. d 1 0 1 ¥ ! ] i
58 ' | | Q o | | J;;F A rs Q.
= i | i . . — =
:; (o] g ()‘ i :, | o] i ? E Jf g .....
. > ! - i ] = =
‘ -E 2 D E— T .r_x _,__12 ! | _‘“_ O = = e LA
|22 A b= : & —r—f— & b e @
o= I | S - S . |
Ly - EEOR NN NIRENE O ® o
L — i i W

IV, Lage »— GAFine: 3. Finger. © 2 Finger. 1. Finger. |

cdAnmerkwung Die Tonart F-dur hat wls Vorzewcnoung t Be (9 welches aul die dritte Linie gesetzt wird.
Samtliche h werden dadurch um einen halben Tow ernedrigt und heiBen: b.

Hinaus 1n die KFerne.
Muarsch.

(Mt Benutzung des Volksliecdes |, Hinuus o die Ferne® v. A. Methfessel.)

A, Albrecht.

IV. Lage.
- i \‘}_‘2

"‘.
s I'._"-L‘
Y 1 |

I

dnmerkung: Muan vergleiche den Fingersatz der IV Lage im ersten Teil des 3. u. 4. Taktes mit dem des{i.u 2.

Taktes (I. Lage), siche auch, Albrecht’s Fingersatzlehre Seite 31. ..
) Der schoneren Klangfurbe halber wird vermittels des Daumens in die {. Lage ubergegangen.
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IV Lage
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Trio.
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1
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ey et
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! s ) 1 - _' | p— ] an
[ S P 1 Py - T =l M } H
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*} Der Ubergang von siner tiefen Lage in eine héhere oder umgekehrt wird meist vermittcls des Daumens ausgefithri.

**) Des gebundenen Spieles wegen.

2. Wir halten zusammen, 3. Der Hauptmann, er lebe!

Wie treue Bruder tun,
Wenn Tod uns umtobet
Und wenn die Waffen ruhn,
Uns alle traibt

Ein reiner. freier Sinn:
Nach einem Ziele streben

Wir alle hin

Er geht uns kithn voran;
Wir folgen ihm mutig
Auf blutger Siegesbahn.
Er fihrt uns jetzt

Zu Kampf und MuNW hinaus,
Er fihrt uns cinst, ihr Bruder

Ins Vaterhaus,
-

b

& Wer wollte wohl zittern

Vor Tod und vor Gefahr?
Yor Feigheit und Schande
FErbleichet unsre Schar
Und wer den Tod

[m heil'gen Kampfe fand
"tuht auch in fremder Erde
im Vaterland.
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Bildliche Darstellung de

r I'V. Lage

4321 4321 4321

fiir die Tonart A-dur. Tonumfang: HFTTrr T s wprr Tt P or i
FEL LI i ;
[ PR P ) 1 ECCRER o § T e by ¥ Saite.
]_3und: i 2 3 4 5 6 o 8 9 10 14 12 13 14 15 16 17 u.s.w.
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IV. Lage. »— | 4.Finger.

3. Finger. ‘2Fing’ 1. Finger |

Anmerkung: Die Tonart A-dur hat als Vorzeichnung 3 Kreuz. Das erste § kommt auf die fiinfte Linie;
das zweitefj inden dritten Zwischenraumn; das dritte § iiber den Linien zu stehen und werden dadurch simtliche
f,¢c und g um einen halben Ton erhéht und heiBien: fis, cis und gis.

Alt-Miinchen.

Walzer.
Introduktion. (Einleitung.) Walzer. . ATk
IV. Lage. IV. Lage. . Albrecht
; I3 4 2 4 2 % E - C 3 1/;\ 4 L 1 3
. _ _ 1 _' . .
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¢
III1. Lage. 5
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D)

¥ L1
N
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Zur Notiz: Siehe auch, Albrecht’s Fingersatzlehre” Seite lﬁlgnd 18 (A-und E-dur.)
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Siche auch, Albrechts FingersatzlehreSeite 14 und 16 (D-und A-dur)

4 Um das Springen zu vermeiden. ]?
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V. Lage.
Die V. Lage beginnt mit dem 8. Bund und endet mit dem 14. Bund. Die Anwendung der V.
Lage erfolgt je nach TonhGhe eines Musikstiickes hauptsichlich bei den Tonarten: G- D-
H- und B-dur (C-dur), sowie den gleichnamigen Molltonarten.

e

1
4
2

b3
[

Bildliche Darstellung der V. Lage A :
4321 4321 4321
fiir die Tonart G-dur. Tonumfang: }‘:f: —.—m

e R e

L 1 D l A

10 14 12 13

Saite,
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e

1 2 3 4 5 6 i 8
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15 46 417 us.w
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V. Lage»—| 4. Finger. ; 3. Fingern L2 Finger.' rivg|

Anmerkung: Die Tonart G-dur hat als Vorzeichnung 1 Kreuz (#), welches auf die fiinfte Linie gesetzt
wird. Samtliche { werden dadurch um einen halben Ton erhoht und heiBen: fis.

Schmeichelkitzchen.

. 5 Mazurka. A. Albrecht
. Lage. B 1 1
2 = i 1 ho 5 2 = 1 2 :
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« Um das Springen zu vermeiden. 17 Siehe auch, Albrechts Fingersatzlehre* Seite 12,13 und 20
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c 1 G ) D A Saite
Bund: 1 2 3 A 5 6 7 8 9 10 14 12 13 14 15 16 17 u.s.w
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V. La.grn‘)»—*"[ 4’;.Finger. 3.Finger. ‘;2.Finger.5p;‘ngJ

Anmorkung: Die Tonart D-dur hat als Vorzeichnung 2 Kreuz. Das erste § kommt auf die fiinfte Linie;
das zweite findendritien Zwischenraum zu stehen und werden dadurch simtliche f und ¢ um einen halben

Ton erhoht und heifen: fis und cis.

Die Widerspenstige.

Polka caprice.

V. Lk A. Albrecht.
}{-“a_"j: PRI ‘5 i W EEY g 3 3
o4 ® slepfa ! -t  joe S+ 1 %! s w3
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Siehe auch . Albrechts Fingersatzlehre” Seite 14 und 16 (I}aund A-dur)




D.C. al © dann Schiug.
(Vam Anfang bis su diesem
Zeichen dann Schiuf.)
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1 ; i izz. e
? - " f-# i H Lag: 8 2 IL Lage . I. Lage. ©
. bl s Al . 2 - r ﬁ ‘_‘h . Lage. 4
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Siehe auch,,Albrechts Fingersatzlehre Seite 12,13 und 29.

Anmerkung: Wie aus dem Trio ersichtlich wird der 2'® Teil um eine Oktave (8 Téne) hioher gespielt.
Der Fingersatz bleibt aber doch ein und derselbe, nur werden die Téne der G- und D-Baite des ersten Teiles bei
der Wiederholung (8 Téne hoher) im zweiten Teile, auf der D- und A-Saite gegriffen.

*) Des gebundenen Spieles wegen.

#3) Der gleichen Klangfarbe halber ist das d auf der D-Saite zu nehmen.
*=3) Pizgikato, abgekurzt pizz.zeigt an,daB der rechte Zeigefinger (statt des Ringes) iiber die Saiten szm gleiten hat.
Die Bezeichnung ist auch manchmal: senza plektron (s. pl.) - ohne Ring.

7



Bildliche Darstellung der V. Lage sas B

fiir die Tonart B-dur. Tonumfang:

4321 4321 4321

SESSEEE i
, DNPRI, | v IR 1 i ARty ¢ Saite.
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V. Lage. > | 4 Finger. : 4. Finger. 2Fing: 4. Finger.
| |

Anmerkung: Die Tonart B-dur hat als Vorzeichnung 2 Be. Das erste P kommt auf die dritte Linie; das
zweite bin denvierten Zwischenraum zu stehen und werden dadurch simtliche h und e um einen halben Ton er-

niedrigt und heifen: b und es.

Im Tanzsaal.

Walzer.
V. Lage. A. Albrecht.
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Siehe auch ,, Albrechi’s Fingersatzlehre” Seite 24 und 22 (B-lgnd F-dur.)
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Siehe auch, Albrecht's Fingersatzlehre” Saite 25
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*) Um das Springen zu vermeiden.
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VI. Lage.

Die VI. Lage beginnt mit dem 10. Bund und endet mit dem 16. Bund. Die Anwendunge dey
VI. Lage erfolgt je nach Tonhohe eines Musikstiickes hauptsichlich bei den Tonarten: C- A-
(As) und E- (Bs) dur, sowie den gleichnamigen Molltonarten.

Bildliche Darstellung der VI. Lage

fiir die Tonart C- dur.
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o - e e s
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Siehe auch,Albrecht’s Fmger"sa.tzlehre“Seiw 6 und 12 (C-und G-dur)
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s Bildliche I)drsuliung liPI \I Lage 4» ,_Lj‘é ) 2
a4 4 8 apE =
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VI. Lage. »— | 4. Finger. : 3. Finger. :2 Finger.ping,
| g ger. . BEr. .Fing.|

Anmerkung: Die Tonart A-dur hat als Vorzeichnung 8 Kreuz. Das erste ¥ kommt auf die finfte Linie;das
eweite § in den dritven Zvw ischenraum; das dritte # iber den Linien zu stehen und werden dadurch simitliche f, ¢ u.
g um einen halben Tcu erhoht und heiBen: fis, cis und gis.

Tolzer Buam.
Landler. 4. Albrechr.

Vi Lage, : N1,
. 2 1 4 3 1 4
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1 !{ | 1

l...n

k-8
14

“)Dasselbe kann auch um * - Tone tiefer mit giemhem Fingersatz inder halbt,n Lage gespielt werden. (Halbe Lage siehe Seite42)
*¢) Man vergleiche den Fingersatz der IT1. Lage mit dem der VI. Lage, siehe auch,, Albrec ht's F‘mgersa.t.zlehre Seite 30
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VII. Lage.
Die VII. Lage beginnt mit dem 12. Bund und endet mit dem 18. Bund. Die Anwendung der
VIL. Luge erfolgt jo nach Tonhche eines Musikstickes hauptsichlich bei den Tonarten: F- D-und
- (B) dur, sowie den gleichnamigen Molltonarten.

At 1A
Bildliche Darstellung der VII. Lage ‘,,1ﬁ; i
) 3 3 d8 21 A3l  asp
fur die Tonart F-dur. Tonumfuny: _!__._: _*_-_'.,"_'%r S s o
G I[¢] |11 FRNE OO | SRR - 1
Bund: 1 2 3 4 5 6 7 5 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 u.sw
I & 5 T "
i:a AN BN B FLdl Q %C} 7 L2108 1]
o= I = e | = ﬁ
| 9.8 @ - praep et T e a8 &= 1
|$ 2 p}— S ¥ o
B | AEIMETEIRE
| = = A e i f ! ey
&S | | O | @) 1N QL 1

VII. Luge. »— |l"j§n'g} 3. Finger.: 2 Finger.:1. Finger.

Avmerking: Die Tonurt F-dur hat als Yorzeichnung 1 Be (b), welches auf die dritte Linie gesetzt wird. Simt-
liche h werden dadurch um einen halben Ton erniedrigt und heiBen: b.

Puppen -Tanz.

‘alzer.
Wal A. Albrecht

2
A e D 3 4 EYE R
1 R o = - LY.
S AT lootme Tl U
j T e e e 7 -
g T ! S e e e o

Q;
-é
:

Man vergleiciie den Fingersatz der IV Lage ol dem aer Vi Lage, sielie auch,Albrechts Fingersatzlehré Seite 31 un-

{er Anmerkung 17
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36 At
Bildliche Darstellung der I. La ge A 34 ’
,...,s 21 43281 4321 43 D2z
(C-dur) Tonumfang: g_; = i :
* JA Sauite
 Bund: 1 4 3 4 5 6 7 8 i) i0 i1 12
f s i
i = 2 {3 e T — - el O"f g C O
| = g o i
122G & A e 4
£33 D é S z a — O o
o == = = = =, i
- F) DU i Py U . Y (SSRRRP (Y, B VRSN, B —
ST Ab-——1———r . S e e E—
- . HeON | | O | O]
l.Luge »-| & Finger ¢ 3. Finger. 2. Finger, ‘1. Finges
\1(“111(31{:‘ (Miifig) Berg Illdnnblled K. Spahn.
‘ _.(
2 | 4 3 4 1 3 4 1
b | 1 Y
Y ) 3 T T . B I :
‘ 1 ] f ‘1 = 19“‘__ ) i____f " —
| t‘ [ J o T 1
o {. Der  Berg.man:. in: [schwarzen e _|wand ein_fach |schlicht, geht |still -durch, das | Le . ben, man
l === ===
r
\
o 1 a0
=N T R R S
i i
at - 4 oW |
I e e te
£ 2 o S T 1 = 3 1
e = ¥ @ | ]
de jkampft er mit | Not, grabt ; Schat. ze, er .
{
= T =T
v | T s | |
3 2 8 2 i 2 1 4 -
e e
— e 5 B B B B = =
wirbt nur das ' tag. 1l . che |Brot. Dochiblickt er zu . |frie . denzum | Him . ‘mci hin _{ auf und
i i
=E=cce e
f | ; =
w ®
; 4 i 2 14 2 1. 4 3 2 N
-~ R P ] A B { t ! {
& 1w o RS R _'1."_#_‘]___‘_+_d g S i =
' e R T s LR <
i 1
froh - lick Glick| suf) und |ruft aus der |Gru.be sein |froh.lich ,Glick!| auf?
| |
B e SN SSSEEE St E
W S5 T SR i I S
2 =11 # T ® L ¢ e
- g Z
2. Der Bergmann grabt Jold aus der Grube heraus, 4, Durch die Welt braust mit Dampf jetzt der menschliche Geist
Da macht dann der Ooldschmied die Krone daraus, Das eiserne RoB wird mit Kohlen gespeist;
Die Kron setrt auf's haupi sleh der First in sein'm Glanz, Die Kohle, so schwarz wie des Bergmanns Gewaud,
Den Bergmarnn, den armen vergessen sie ganz. Die entferntesten Lander verbindets mitnand'!
Wo nihmest, o Kani-, die Krone du her, Wo nahmest, o Mensch du die Wunderkraft her,
{:Wenn tief in der Grube der Bergmann nicht war. | I: Wenn tief in der Grube der Bergmann nicht war.:|
3. Das Ringerl am Finger, ¢ Braut, steht dir gut, 5. Drum hulten wir Bergleut in Ehr'n unsern Stand,
Ein Herz voll Rubin, j& so vot wie dein Blul Der Bergmann wird stets nur mit Achtung geuannt,
Das Ringerl am Figger hat bindende Macht, Uud druckt uns der Tod dann die Augen einst zu,
Wer holt dir das Gold, den'Rubin aus dem Schacht? So tauschen wir 'ne Grube mit der anderen nur,
Wo nihmest, o Braut, du dein Brautringel her, a nimmt uns die Grube im Friedhofe auf,
}:Wenn tlef in der Crape der Beygmann nicht wir] I:Der Herrgott ruft: Bergmann Romm aufwarts! Glick auf!l

«) Mit Hriaubnis des Criginalveriegers Jorann B ibestermair, Musikverlag Minchen 12 (Grofhadern) aufgenommen.
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Bildliche Darstellung der VIII. La ge, 3 348 37
A41214321"“2":§£§_§:_;
(O' du!‘.) Tonumfa.nb &1“—; }__j e F—'F = o e : 'I'._'_ _"'.-j‘*- }:_H
C 16 D JA-
13 14 15 16 17 i8 19 20 24 22 23 24 25 25 27 28 29
— — — |
@ h——o ¢ E
Fortsetzung i = = it
des € '_'f ‘g {"E = = @
Griffbretts. ks z z | (f) (&)- i
@) @) @) @)

V[H.Lage}--l 4 Finger. ! 3. Finger. ! 2 Finger A Fing

Dasselbe Lied als Ubungsstiick um acht Tone hoher.

Moderato. (Mss:g)
VIII Lage ; . 4 | 4 {

mf nach G-dur.

o i N N R . Y. W N . e Y
7 ﬁ— = 3 T o UGN, - B i
{Q'TU == I 'JL i ] e s ot s H
[ 3 ;t -l 4
-+
e X b 3 z ! 2 1 - =
p P re 2 1} e 4ie & @
:@ t o RS i el H— 1 T
s e ¥ Y i
1))

L T R EE

g E

Anmerkung: Die bildliche Darstellung der VIII. Lage zeigi uns, daB3 sic die Tone der 1. La-
ge nach dem 12. Bund auf jeder Saite wiederholen. Infolgedessen ist die VIII. Lage nur eine Wie-
derholung der 1. Lage; die IX. Lage eine Wiederholung der I1. Lage (Sieke Seite 40) die X. Lage
eine Wiederholung der III. Lage u.s. f. nur sind die Tone um eine Oktave hoher, was aus den
beigegebenen Ubun;:sshiicken zu ersehen ist.(Siehe auch, Albrecht’s Fingersat:’.iehre"Seite 28,20,30 u.31)
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Bildliche Darstellung der 11 Lagf:. A
ARzisa3t vas. 2!

D-dur.) Tonumfang P

Voo G e S O v B Ko ce Bunbes

Bund; ¢ 2 3 4 5 6 7 B 9 10 il 12
S s
| Pl i 1 1 ] T
e g - - W - | & k.) o 1 mn | ; )
:—:-; -.: % 1 I W l’j_ T ada
3 o] S SN S el 8 z |
| & o ! | i ! _ 2
e E D - - e ’i_.; A I # ’2: O Py
(e R oo d— 6 St LI el
| o =
e e R s fomem g oy

= | L | e e H®)
. Lage »> | & Finger . 3. Finger. : 2 Finger. 1 Finger|

Anmerkurn: Die Torart D-dur hat als Vorzeichnung 2 Kreuz.  Das crste § kommt auf die fiinfte Linie; das
swrite finden dritten Zwischenraum zu stehen und werden dadurch siamtliche F und ¢ um einen halben Ton erhdht
und heiBen: fis und eis.

Moderato, i t PSR e

(1 Vais

1 | 2 Ek
' : v I
. & 5 ]
e 45
i
rerot ne Feeg

{errn. 2, Ieh zoag thrs E_del,
3 Es
4.91s I
F} Am |
=
S B s
e —
-4 . 4 | LS
s
2. Ich brings den Damen auf das Schlo4 4. ‘_c,ie; schad, dall's liebe Edelwelf
Dic steckens auin Huat. S0 hoch an Ber f,:-ln ateht,
zizh i - i i ain Wo XONSL k..Oﬂ ANIN nimmer wachsot
]{_)]1.:1 E%ﬁ‘gf}wgﬁ {f_:ﬁtl;l?mu]'d i Und's Mailufterl nit weht.
ul; rragn mi dann die Kavalier: Da gibts koan Friihling und koan Herbst,
Wo hast dies's Llewmerl her? Steht Alles unter Schnee;
it Wenn 1" aber auln Walzmann zoag, | Kaum achafft den Schnee der Sommer fort,
: , i ¥ ‘15 -\
Sy fragns mi nommermehe. Ragts Edelwei in d'Hgh, 9
4l FEo frout mi'an dem Bleamer! jnst 5 Am flachen Land wennst wachs'n tatst,
| Duf- braucht visl Schneid und Fhnab, Du zurt:rsqi‘?@elwmﬁ, .
Sonst kriagst es nit, drem hoafit es [ atellet diins Glashaus hinein, )
'J' - ‘.Inl;{‘ Tt eis Fdel - weill! Ward'st gschiitzt vor Schnee und Eis.
iJL\ [ln '1‘.l cim Steign wgrofe e Irne Graly muabt Hnein mit meinem Leil,
Nl AW jerm Stelgn !

Zu Petrus und ganz dreist;
i Geh 1« hin zu unserer lieben Frau
Und zuvag ihr s EdelweiB. I

hoauf Gott vertiral',
cum brock @ ogern a StriuBerl ab
Fiir anser Liebe Frau d

E P e tos Gricinaloeriegers dulaan B Westermain Husikverlag Munchon 12 1Grofhadern) aufgenommen,
1t Foefaabots e o A SUETTEY g
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Bildliche Darstellung der IX. Lage. | 41! “

fD -dur.) Tonumftang:

13 14 15 16 17 1N 4] 207 21 22 23 24 z% U5 2T 28 20
RISAEAT I~ O O
Fortsetzung E = ‘:?:’; &E E
e I fist— “ )
Griffbretts. 3 3 = J"T_‘;%—!—(_T} ff}
| @) Ql [ 1Ol T [Q

[X. Lage. %L—LL 4. Finger. 3. Finger, :_ 2. Finger. Ell-'ingi

_ Anmerkung: Die bildliche Darstellung der IX. Lage zeigt uns, daB die IX. Lage ein> Wiederholung der [I. Lag=
ist, ner sind die zu greifenden Tone um eine Oktave hoher. Der Fingersatz ist der gleiche wie der der II. Lage.

Dasselbe Lied als Ubungsstick win acht Téne hoher.

— e g—

ﬁ?ﬁ_— _; ii‘_ﬂ:é_ _:_th__ tﬂ»-,...;:_—_;:_:_* re

) Siehe auch.Albrschts Fingersutzlehrs"Seite 14 u.29.

Anmerkung: Auber den bereits besprochenen Lagen gibt es noch eine halbe Tage (siehe Seite 42).
Einlage:..ﬁak eint beim Zitherspiel”in 5 Hefte von Ad. Albrecht (Sehr gefillige Unterhaltungsstiicke.)
Hefl 4. Flotte Burschen. Marschy Minchner Gmiin! Walzer: D Sehlierseer Landler

Heft 5: Sf'/mer'd{gc Matrosen, Marsch; Marien-Gavoltr D Waldbuam. Landler.
17



42
Halbe Lage.
Die haibe Lage be yl nnt mit dem 1. Bund und endet mit dem 6. Bund. Die Anwendung der halben
Luge erfolgt je nuch Tunhthe eines Musikstiickes am hidufigsten bei den Tonarten; H- E- und A-dur.

Bildliche Darstellung der halben Lage ]
e, . ; e = 3
fiir die Tonart H-dur.  Tonumtang: =F
Rundd | 2 4 & B 4 e su
I: ; 1 1 Y ‘! X T by T Y : _}
;% R e e e - a5 t—fta— . = e e =
S E ] -0-13 —'——- i e | I S ﬂ;g-_ H S S I . Py
= | = ! e | = ! ' =y
:E '; L" d—f o O-— _,_»i___._g.._._ s ___.j-_fl_._.f__ “-:;‘;-, ..._..,_.i. o _"__-T___ 2 __i,_ P _T i s i
B AL fH&—-'--*-‘—-f’&—j—-—---—--- i — 13 ' e !
| D o i i | |
IS E A = t e : =
il A ) A I X 1 O
HalbeLages»— 4. Finger: 3. Finger. 0 2 Finger.  ‘A.Finger |

Anmerkong: Die Tonart H - dere hat als Vorzeichnung 5 Kreus Das erste § kommt avl die funite Linte: Jdas
zweited in den dritten Zwischenraum; das dritte § Gber den fiinf Linien; das vierte g anl Jdie vierte Linie; das funf-
te g inden zweiten Zwischenraum zu stehen umi woerden dadureh mmtluln f, e. g, d und a um einen halben Ton erhiht
und heiben: fis, eis, gis. dis und ais,

I nachstehendsn Muasikstiek, das fire die Tonart A-dur geschrieben, wird di- halbe Lage angewender

Der Stetrer und sein Dirndl
Stejerische Landler.
NP Adagio. (Sekr langsam )
214 312343 4

_Ail»”fru { Miater.)

)I& Lage. i1 od g il aat, L (815 13 Wigl g4ty 1
oo el (R Ve 2 o L
2 ] f = 5o

=

e -'\-k_‘-—-‘“

Adagio.

nalbe Lage. 1 1 1":"
A g 214 312318 4 - T ) e A =
"’ y_'*-—ﬁ“ SEETPE ) 7?' [ ¥ S A R e S o Ay [ ) f : '.-—r‘ :'.-] F
+* e o 20 e S 0 e O A 6 o O 1 7 O S B WA Y =T
O/ 4“3{"_#0 ;rm S 5 I fq'";:_.iﬁi;;‘@ca e _._*LJ#'_.__{ s 7 R SR
**';v ¥ ¥ L |E s |9 o3¢y v |’ 1;3; -
i & 3 & L 4 Y )7 -
{ -ﬁ" om0 S e | SSNE (E  R |
[ A  EERER SHF B s . e msoones o
(G e S e g e
o T A T T B e 3 e
' ) . o 4 R 5 . I
¥) Dasselbe kann auch um acht Ti':me tiefer mil gleichem Fingersatz in der 1. Lage gespielt werden

**Umdas Springen zu vermeiden. 17
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halbe Lage.

Adagio.

el

Ne 2.

) Um da= Springen zu
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Lagenzusammenstellung.

Wie wus den vorhergehenden Musikstucken zu érsehen ist kommen je nach Tonhiohe derselben
fur die verschiedenen Tonarten folgende Lagen zur Anwendung.

Fic die Tonart C-duar: 1. IV, VI VIII. (111.) Lage.
- G - dur: L IH V. VII. {I1.) Lage.

D-dur: II. VI IX. (1) Lage.
A- dur: II. A\. VI. IX. {L.u.IIl.) Lage.
E - dur: I. III. VI. VIII. Lage.
H-dur: 1. IT1. V. VII. (halbe) Lage.
F - (Fisjdur: 1. II. TV. VII. IX. Lage.
B- (H) dur: 1. lII. V. VII. Lage.
Es-(E) dur: 1. I1I. VI. VIII. Lage

Fur dic gleichnanigen Molltonarten kommen dieselben Lagen in Betracht. z.B. C-moll wie

C-dur; G-moll wie G-dur; D- moll wie D-dur u. s. w.

Lagenwechsel.

Der Ubergang von einer tieferen in eine hiéhere, oder umgekehrt von einer hoheren in eine
tiefere Lage geschicht teils direkt, teils indirekt. |

Der direkte Ubergang (Sprung von einer tieferen in eine hohere Lagel oder umgekehrt) kann
nach einer Note von lingerer Zeitdauer oder nach einer Pause, Staccato, vorgenommen werden.
(Siehe bei den Musiksticken Seite 18, 20, 22 u.s.w.), wihrend der indirekte Ubergang meist ver-
mittels des Daumens bezw. vierten Fmgus an ciner geezgnezen Stelle ausgefithrt wird. (Siehe bei den
Musiksticken Seite 20, 21 und 35)

Nuachstehendes f\h.snkmwk soll zur Veranschaulichung des Lagenwechsels dienen.

Am schonen Rhein.

_r-»viu_[.m;_ ?hfs“zl?ndw T va age. . A. Albrecht
) ¢ 5.2 5 N | ol " 8
& f‘;g t; l;\r_: rIJ“t 'ag T e 1‘ ?’#{‘4:‘—\‘7\2}\ —ﬁ o)
E=__Ses == ﬁ-‘ff% e e e b
®
i
B o [ K St
=SS EEREE == E==S

- —t
3

8] r_a.l 2, a)[')._.H.Lage.
. Eail

)\

(S iale
3 ‘E:a
HE ﬂf

i
o

e

L
D8 alridvdann Trio,

0 By : 2y
pafrafefaE A

1T

it

ol ”-f-ﬂ-‘i st

=

A e

+) Indirekter Ubergang **) Direkier Ubergang

Anmerkung: Fir Tone eines Dreiklanges, (Dreiklang siche Seite 74 ) die sich nach auf- oder
abwirts ofters wiederholen gilt meist als Regel: Gleiche Tone - Gleicher Fingersatz.(Siehe oben
im Trio des ersten und finften Taktes.)
Dasselbe gilt fur Téne eines V:erklanges fVuJL]dnL, siche Seite 80) nur werden bei denselben

die sogenannten weiten Griffc angewendet. (Siche oben im 22 Teil des ersten und finften Taktes.)
1“|
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Verschiedenes.
a.) Fingersatz bei Doppel- und mehrstimmigen Geitfen

i i
2 2

Terzen: hsd = — =
2
2 2 . . =
nder: .)I]I i e A _ A - = A w =
) e -0
Jinnere A -Saite. g TR 43 ' - il. Lage i o 34 3
F . | 3
811 . 32%2 3232 .34 P LI ELITE L ELELEL
&3 2. a2 . U "tf_n_p.y_, e HO e = -

Sexten:

AkK.

bh.) Fingersatz bei Liufen. (Drei-und Vierklangstone.)

Iv. D 1. Lage. [E V. L) R D IV. Lage

1 2 4 4 2 4 2 | 2 4 1 4 21 4 2 t 2 % 4:1 2 3 1 2 X 2 2 1

i s

L =
S
I ¥ =
Akk. © b
fdm)

i, Sogenannte weite Griffe, die hauptsichlich bei ofter sich wiederholenden Ténen aws den Septakkorden angswen-
det werder.

¢.) Fingersatz bei chromatischen Tonleitern.

:‘"‘j i) Saite.
A _
o 1 : - 4 : ‘ﬁ
gs — I H
oder: 1 2 L | 3
1 Saite

&

&
Wie hier su ersehen #oll auch ber der Beseichnung sul -G -oder D - Saite der Fingersats siets ein peregeltor ssin.
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¢.) Fingersatz bei gleichen Motiven.')

" Motive d.n Glieder ¢ines musikalischen Gedankens

wmerkwng:  Bel Wiederholungen von gleichen Motiven wird meist der Klangfarbe halber ein und derselbe
#ingersaiz genommen, Siehe auch bel untenstehendem Melodram , Traumbilder®

»= % ZLu weiterem Studium des Lagenspiels und somit eines geregelten Fingersatzes empfehle ich meine
vurziigliche

JPraktische Fingersatzlehre” — Lagenspiel —

Dieselbe isv das bestc Werkchen zur weiteren Ausbildung im Lagenspiel und sollte deshalb bei keinem
Litherspieler fehlen.

Aervorragend begutachicl von Awtoritdten, Lehrern wund simtlichen Fachzeitungen.

Traumbilder.
Lumby
Viage _ [WLegs | I Lage. L. Lage. [f;nge_ }fm_
b Y i el o A = { i S e~
4Ty ‘-‘f}“»*.':g ipt 5 2pte2g 2la 3 glalgl sl 3481243 3 48
S - o S T j { _i _lL\ ‘_.__-_ _.__._"_H: = E was
i e s e e i e . s
e e e e e
) g ] s

il

II IUIder;in
ESSSSSSEISES S S

T
1
- - R E
R 1 =
IT. Lage. v
- § U & i G Lage
4 T b, il 2
:.‘. v L ’ & @ & % 1 T : ]
1 h_l I &j %1. e j__f,ﬂ
[ O e [ f | = —&-1—> =
b | &
- =
SEE—fseSe-is
i ST =2 1
v « ‘
[I. Lage
= g L )| B T ~

Q]
r
|
|
L
L. I_|._ _b
e
1
1
HE ‘
¢

oy
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Die Phrasierung.
Phrasierung nennt man die richtige Gliederuny musikalischer Gedanken, Wie die geschriebene
Rede durch die Interpunktion geglicdert und beim Vortrag demgemall behandelt werden soll,

. - T e — e

2. B. ,Wer ein guter Zitherspicler werden wilic mull ~ich floig uben”  WSpicle im Takte! AuBer Takt spielen
= - J—— 7 S . -—-"’_'“_'_"‘""--..

gleicht dem Gang eines Betrunkenen [ Bemthe dich Leichte Staeke gut und schon zu spielen. es ist hesser,

uls schwere mittelmidBig vorzutragen”
ebenso konnen bei der schriftlichen Darstellung eines Musikstuckes die cinzelnen Notengruppen
durch den Phrasierungsbogen bezeichnet werden

- . : — A

. d_ — —_ 5 s R g e
o BT, ) et Lo )i T

v Kommta Vogerlge. flogen setztsich nicdraufmein Fuli hata  Zettelim Schnaberl und vom irndl an GruB.

Die erste Note einer solchen Tongruppe erhilt stets dic Betonung.  ob dieselbe mit einer
guten oder schlechten Taktzeit beginnt. wahrend die letzte derselben kurz und schwacher ge-
spielt wird. Die Betonung auf guter Taktzeit wird rhythmischer; dic Betonung auf schlechter
Taktzeit melodischer Accent benannt.

1)

i e R
ST
I .? R

Im nachfolgenden Liede ,Wo die Alpenrosen blihn, sowie dem Melodram Traumbilder” sind die
Motive darch den Phrasierungsbogen angedcutcet und wird dadurch dem Schuler der Vortrag der
beiden Stiicke wesentlich erleichtert, indem daraus der Beginn sowie AbschluB eines Motives
sofort zu ersehen ist. Man versuche nun Musikstucke. die nicht mit Phrasierungsbogen verse-
hen sind, zu phrasieren und demgemidf vorzutragen. Vorerst beginne man mit bekannten Volks-
liedern.

*)rhythmischer Accent. **) melodischer Accent

Wo die Alpenrosen bliihn'

Lied. Franz Abt.

Moderato I 8 4 oDt
: { 2. % g0l =4 o — */—‘ﬁ
L Lot - 3 a 1pRa62-3 F = R T . W et
::E’:‘ I+ k%ﬁ& e b _h; (T | in b =]
SRR === kaT—i:uaﬁ%B e :
A 'Wo den| Him_mel Berge kranzen. Nl -bel [wal _ lenum die
ATk = EF*-—}\-:E-}L 7 = = ==
(it ! == I . e e
%J - I < | ] v - I € [ |
BT O oz 1, 3 2 : - L 3 4 1~
Il i 1 e = T & P—
o = e e R e e e £ 5 -&g'—?‘ﬂ—ﬂ{#i:-.ff“'—’i. S
] T T & gt mf r k--d \\:?_? ‘nitﬁ..-_*::
Kluft, woin Golddie Firnenglanzen,beides A_bendschimmersDuft, wo in Gold dieFirnenjglanzenbeides A_bendschimmers
— AR R ‘—+ ===
D | I - I ;[- | | o | s |
) il
/--—'—'_"-_-___—_"‘-“-\_ B R e e
H 2 S y 4 8 2 ') "3 1 sl e N N
s — I S— Kl 1 = B ]
! o t&é: At 'r'_;] 1 ||17= b=t Se 7
U d, P . .d_o r’ . 1 m ‘,- ‘.o V I T V
P Duft. Wo die|Al.penrosen bliihn, dahin,da. hinmocht ichzichii,wo die|Al_pen_rosenblihn, dahin,da _hinm??rht'ic'h ziehn
P e : 't
il é I - - B - S PREEATIPAIRS. AR LI L. & e r‘ = ik
wﬁ;_{ﬁ i_ij i T __"ﬁ}_i___'fj. Sl B S o R j:j:
) | -« | I -« | i S| o S i_ ] & 1
tmolls f

| —
*)Um das Springen zu vermeiden. **) Des gebundenen Spivles wepen, ?
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Gebrochene Akkorde. (Geteilte Begleitung.)

Nachstehendes zeigt die drei Hauptakkorde der Tonart C-und G-dur in der am h#ufigsten vor-
kommenden Begleitart.

Welche Akkorde sind Hauptakkorde einer Tonart?
Hauptakkorde sind diejenigen Akkorde, die ihren Sitz auf der I. IV. und V. Stufe jeder Dur-und
Molltonleiter haben und ist deren Benennung folgende:

Tonika - Akkord - Akkord der I. Stufe.

Dominant - Akkord : Akkord der V. Stufe. z.B. @
Unterdominant- Akkord - Akkord der TV. Stufe. - i
Stufe: I. IL. II. 1IV. ¥ YEI-NIL
0 3
N° 1. C-dur. Akkord N? 2. G-dur. Akkord
Die 3 Hauptakkorde der Tonart C - dur. | der IL Stufe. [Die 3 Hauptakk. der Tonart G-dur. | der ILStufe,
7 “9‘ 3] e #ﬁ:&
l u b - S L - - -
&S F X
ANV 3 LAV L 3
[ Tonika- Dominant-Akk. |Unterdominant- |Stellvertreter d-s Tonika- | Dominani- { Unterdom. s‘z:"’a;‘;‘“
Akkord. mit Beptime. Alckord. Unterdom - Akk. Akkord. [Akk.mit3ept.] Akkord. dm::-a\k:
(d-moll) s ‘
o o P " | -
.ﬂH 3 o al " 5= —
= E 7 ﬁ:ﬁ: s e
- — el Q) — i i
= v -#“ # 5 v {a ~moll)

Anmerkung: Bei der geteilten Bogleitart ist darauf zu achten, daB die Intervalle der verschiedenen Akkorde stets zu
ihrer ndchstliegenden Tonstufe schreiten, was aus obigen Beispielen durch die angebrachten Pfeile zu ersehen ist. Man

vergleiche die Stimmenfithrung der beiden C-dur Akkorde der Tonart C- und G-

dur in N? { und 2.

i{.) Bildliche Darstellung der drei Hauptakkorde
von C-dur in ihrer geteilten Begleitart.

Dominant-Akk. . Stellvertireter
Toniks-Akk. : mit Septime. Unterdominant- des Unterdom.
(Qum: weggelassen ) : Aklkord. 5 : Akkord.
— (&%) ‘ ".
(eis)
g (fis)
‘é f}‘ e *u.m;eu
— <)
3 e ........,d....'“"“"” S g e
= a _Pg P ﬁg '(8.1"11:5“.) (3. Pinger.)
0 o X ol B = e 16 Firusss
2 ® T (s. Fi ) 03 (3. Finger) 58 e 84 W
m g _“2'.31 . Finger. —g ?3 * . Finger. ,? i ,—é'a
e (2.F1 ) el (3.Finger.
s gnue 52 - T
© — 0] (2. Pinger.) (3. Finger.) rey <] (2. Pinger)
al/ E— = - assmma
(3) ==
L— | {es)
Die Klage.
Lied ohne Worte.
Andante.
1 1, 1
mai = | et I ot s 3 — = T
%E :J T I .rP —o—— —f— H %dli.' T
+ T 1 1 T Tl 9 4 o T 7 1 7
) + 1 T r 1 | P b T T T
P mf oy mnf
s e, STes=st e et
s ] & & 2.3
X o -
I | I | J = - 5 | =8|
8 Torniika- Akkord. Unterdominant- Dominant - Akk.
Akkord. (mit Septime.)
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1 1 3 1 1 1
= : = ——— = —
== T W ea - - —
: = ¥ ol o I I [rj m— |
¥ 11 z (Stellvertreter des,, £ 7il. T L P
Unterdom.- Akk.) .
PSS ETes—mresscames e =cts
o = !
()} = E o - | ;: L
4 Akkord der II.Stufe,
2. Bildliche Darstellung der drei Hauptakkorde
von G-dur in ihrer geteilten Begleitart.
Dominant - Akk. : | Stellvert reter 1
i it Septime Unterdominant - | | des Unterdom.
Tt B | (@l:aitizg:::;m;ﬁ | [tz B | | |
S (5J‘SJ : : :
(cis) — et
s fz's *{J.Fmger..
= 3 — ﬁ(‘%. Finger.) "E s
w o ﬁ £ R (3. Finger.) — (3. Finger.)
£ e Ty 52 ~3 L
8 i =3 I w D T
an 1 = . Fi —
o d _-é ,:‘ i“fz..&nger.) '.-g 1}‘#(2 Finger.) '_g ,ﬁ . o) ﬁ
= gél’2.11"u-Lg\~sr.) : é {5 o ! (2. Finger.) EI'M
2\3 g S ) (2, Finger.) < (2. Finger.) @ < (2. Finger.)
¢ = e 3
L Sept) ¥ i -
= ()
(&)
L (es)

Anmerkung: Die Tonart G-dur hat als Vorzeichnung ein Kreuz(§), weshalb in der Begleitung stait f, fis zur Anwendung

kommt.(Vergl. die bildl. Darstellung von 2.) mit1.)

Almenrausch Lied. -’) Text v. Josef Huber.

5 II. Lage. ¥ Viawa: Hans Dondl.
Andante i i 2.3 & A 3 A -
—PT——P——F—P———F ——+ d ‘P‘Pﬁ
AN V4 ‘; 1 1 —1L [VJ ] ] 1 i 'fg i t "1 }— ;- i= i .j‘ E—_ ! ]E/i 1 ]
e g | =1 . i =1 G
» A Bleamerlbliiaht am Ber . ges . |hang, be_kannt im Bay . er_ land scho lang, am |Huat da tragnma
2. DésBleamerl wachstgar net vo _ |wegn, is leleht zum brn_ clin,leicht zum sehn, a |Je _ da der in
3. Wenn von der| Fremd der Bursch kommtdann, wic|freu.dig schaut die Berg er | an, wie| jo . delt er so
' -
A#.‘}.) 5}4}%:} ={||1=% =} ! ! [J 444%1 ié%jll_
i% F - e e 2 = = $ i
v =T Tonika- Akkord. Dominant-Akk. -t o
8 v (mit Septime.) K X J
IiL Tage. [. Lage. " IlI' Lage. L
{11 £ 8 A 4 9 ‘ 11 2 3 4 2
T ey
S o T gy SRS e = S s
| | |} | [ | | I | o MY L] T ) B 1 ViR [ | 1 1
| | |7 L L 3 1 | 1 ¥ T ¥ | 1 | I I i i [ 7 ¢ 15 | 1 i
) =TT ; I I I ! I T ey 1 G & T
gern an Bausch, vo [schone ro. te Al. ma.lrausch. AmHuat datragnmagernanBausch,vo 'schone ro.te Al.ma .
dBergreikimmt,mit hoama Biischel Almrauschnimmt, A |Je . da der indBergreikimmimithoam a BiischelAlmrausch
froh begliickt,wenn er a Striufierl Almyausch pfliickt. Wie| jo . delt er sc froh begliickt,wenn er aStrduBerl Almrausch
o) I S ) Y R 157 g | OO o o 5 e S | B R
%—H——L—& eﬁ—d—.ie T dﬁ—d—j—d—
I 3% | s
e - Akk.derIl Stufe. s = =
Jodler. AN ) . 4
Ap A 048 ., /N 3.3 a4 x 3 ig 13 IO
o F - | [T | = N -t L3
T == gy
AN 78 I i 2
nimm. - rit. (zo0gernd)
- t X [-]
oy Plickt " N | | | | || e
o Pl . P
T F . T I 1 I
e i ey
v =1 =) =30

g Aus dem Verlag der Housmusik (Tilustr. Volkszitherzeitung ) von Frs. Seyth, Mimchen.
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Die Sextole.

Die Sextole enisteht, wenn eine Note in sechs gleiche Teile geteilt wird. Die Sextolen
kommen namentlich in kleineren Notengattungen vor und haben sechs Noten zusammen

die nimliche Zeitdauer als vier der gleichen Gattung. z.B. J J J.J d d=J 4 J J:=4 J = 4;
\\‘_____f_____,./
J\:ﬁ___/' 36333 :dddd:=d -4 Die Sextole ist zwar eine zusammengesetzte Triole jedoch darf

nur die erste Note betont werden. z. B. % Hervorzuheben sei, daB eine Achtel-

sextole in dem Zeitraum von vier Achteln, eine Sechzehntelsextole in dem Zeitraum von vier
Sechzehntel u. s..w. ausgefiihrt werden muB. Die Tone folgen demnach schneller aufeinander,
beanspruchen aber unter sich den gleichen Zeitwert. Die Sextolen konnen gleich den Trio-
lenfiguren durch Pausen unterbrochen und auch die Noten durch Punkite verlangert werden.

Der Wert der sechsteiligen Ordnung bleibt immer derselbe. z. B. m Die Bezeich-

nung der Sextole ist eine schrigstehende 6, meist mit einem Bogen.

Heimweh.
Andante. Lied, chise Mbren: . A. Albrecht.
a,
ig { 2 8 24 { s . i i
}\ oo T — L —~ —1 LY DR o .,
R — i m— i i
4 P | ‘ nf 0 It » :
H8 I 5 9 ) T ™ 90 e oo o o
EEm=sSScocossSo oo Soee— ESs=SCF
%L—_'L__‘_... —t —
& - -
%) II. Lage.
O & - /1'?\% 2 L 1 ? gi 2,25'1! 4
e Scseeeocoes =e——
: S sazm s : ; e }
) Wif . ; R4 S nach 'A-dur.
| §-4 s st e s U8 A, e ¢ o s B H___J:i{:; ]
Bt B —Swsw I rw v Fo—y
v 3 = =
G
14 8 4 8 (-2 ; : i " ,/E—-\’ s 5 2I ~
* = = === Ee——vi
d E'J— 1 - | » tﬁ; @
s L 4

J : = (a-moll) (a)

*) Um das Springen zu vermeiden.

¢l

AuBer den Triolen und Sextolen kommen noch andere Notengruppen vor, in denen fiinf,sie-
ben, neun und zehn Noten etc. erscheinen: z. B.
Die Quintole ist eine Notengruppe von fiinf Noten; z.B. J\'\J‘EJ s Nddn=d d=d

Die Septimole ist eine Notengruppe von sieben Noten; z.B. M;JJ“:J Jod

Die Novemole ist eine Notengruppe von neun Noten; z.B. JJJJTJJIJI) - JIJTTJTI.1JJJ
"‘--...______-_‘___/

Die Dezimole ist eine Notengruppe von zehn Noten; z. B. JJJJ;la.TJJJL ' dddddddrd d d J -
\“________/

o

o

AuBerdem gibt es noch: Sekundole, Quartole und Oktole,die jedoch selten zur Anwendung

kommen.
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Figurierte Akkorde. (Figurierte Begleitung.)

AuBer der geteilten Begleitart gibt es auch eine figurierte, wobei ebenfalls darauf zu ach-
ten ist, daB die Intervalle der verschiedenen Akkorde zu ihrer nichstliegenden Tonstufe

schreiten, was aus nachstehendem durch die angebrachten Pfeile zu ersehen ist.

Beispiel.
N = = = = = = -
v
7 | | W [ 1] 1 |
e Ps=srases D Sosrmipocsraonoeoo o=
. T el FERE ot = T [ S it ¥
tgj e = 5 __.g_](a—mull) |‘4 ' & (c-dur) - -
Ubungsstiick mit figurierter Begleitung.
1:
i { 11 4 | :
Andante $ == 3 i 8 s ! -
ol - e sl e
v PP 1 - = mv— S
s — : SE— ETL - — e L e e :
D) - o
P
T T = T J 11 M L e
7 v ™ . = — > ]
A3V 3 —0 || T = -
1 TR o -
2 3 1 2 =
0 - =PRI e ? 7  a o
‘{ [ = T o = t L 1 + o P 1 - )_‘
fy = S e S - =4 =
) i e R ; | ) e & S - —]
f.{.‘on moto| (mit Bewegung) P raf.
' =1 - | j S R | { /-_—_\_\
s/ RN NI NN WIS g . e ot |
12 @ = e P swa
5 = 3 =S e g B e
%) Lh]
¢ .2 — F B e R = 4 i Y E
S‘;i, e T e >
I | 1 i 1
P nf r !
o
. S G Y] | B P 1Ta% - | - - P B P, = R 1™ oo
LWL “-’l— = é—'; -} #'; / j?_i -’ = =‘-/ "J'J o : 7+
Y] = ps 8 PR [ e T — ol al: o R
& "/ "/ "/ "_/ "'/ if/ "_,/ T/ ‘l'/ 'if
- e - > : ; =
T i - = E e .y =
) i j B '
mf 7 rrP
& ™ g __@i— & -
R et T Y e e et
g e e e e e B =
g g
*) Des gebundenen Spieles wegen. 17




52
Die Flageolettone.

Die ,Flageolet- oder Glockentone” werden auf den Griffbrett- und den Freisaiten aus-
gefiihrt. Um Flageolettone auf den Griffbrettsaiten hervorzubringen halte man die linke
Hand flach uber das Griffbrett und beriihre mit einem der gestreckten Finger leicht die Sai-
te dicht iiber dem hierzu bestimmten Bund (ohne nieder zu driicken) und schlage mit dem
Ringe die betreffende Saite gleichzeitig kraftig an. Nach dem Anschlage soll der die Saite
beriihrende Finger sofort wieder gehoben werden. Die Bezeichnung fiir die Flageolettdne
ist: e; o oder Flag....... Die Notierung fiir die Flageolettone ist gewohnlich der leichteren
Lesbarkeit wegen eine Oktave tiefer und steht deshalb meist iiber dem Zeichen ¢ die Ziffer 8 z.B.

& i
Eﬂ statt: % Zuweilen wird auch, was eigentlich die beste Schreibart wiare, unter den
g
Flageolettdnen der Bund, sowie die Saite angegeben zum Beispiel: %iéf_:“:*:—_,—-g
D] T

Die Flageolettone werden eingeteilt in: natirliche und kunstliche; letztgenannte kommen
seltener in Anwendung.

Tabelle der natiirlichen Flageolettone auf dem Griffbrett.

(Die Beriihrungsstelle ist dicht iiber dem betr. Stibchen.)

A-Baite. D-Saite.
o o € & i
o e o o o & G- Saite. C-Saite.
s E°E . fin o o o ©
e e S St s i Fcts, St Ty ﬁ::;rf_iﬁq A A A 4
Klang: fa—d === H L= T——eri
T S SEE

- S
o B e

g
Notierung: ,-_';"_"."" ;@—vﬁﬁ]——j—_—jl
: (3] = # 54 Rl
2 : E s i w i e
Bund:12.A:7.A:54:4 4 Bund:12.D:7.D:5D:4 D Bund:126G:7.6:50:4.6 Bund:12.0/7.C!5C: 4.C
oder: _ :19.:24.09.46.u.28 oder: _ 19.:24.:9.46.u.28. oder: _ 19. :24.:9.16.u.28.oder: _ 49 124 0.46.u.28.

| '
Bund: 1 2 3 4 5 6 7 8 *9 10 i1 12 u.s. w
L B I NeW : () | X
wﬂ-’ C i g
"U.g ! ! ! |
R p—¢ 1 b g
i ) da " A, S S
15 D ﬂt,s : i ff_s CHe
_?.é‘ A e1s a e c18 a-
S A
LT
- O O Cj
LS Finger: | 4. &, 3. 2. i ]
oder: 4. 3. . 1.

Anmerkung: Obige Tabelle zeigt uns auf jeder Saite die Tione eines Dreiklanges. Auf der C- Saite den O-dur Dreiklang;
G -Saite den @ -dur Dreiklang u.s.w. (Dreiklang Siehe Seite 74)

4 4 und 9 Bund = Flageolet in gleicher Tonhdhe. i
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Durch Umstimmen der duBeren A-Saite in f, fis, g (allenfalls gis und b) erhélt man noch
folgende natiirliche Flageolettone:

< < 84
I ‘;rj T s » 1?' =
1. Bei Stimmung der duBeren A-Saite in: f e ] — T - 4
[:}' i’ } . |
Bund: 12 7. b, 4.
oder: 19, 24. : 9.46.u. 28. Bund.
8 e < °
" - o e [ 9 T 3 vy ﬁ£;= # | g |
2. Bei Stimmung der duBeren A-Saite in: fis ﬁj EH—M i B
5 = : T 1
Bund: 12. 7§ 5 :
oder: 19 2%, : 9.46.u. 28, Bund.

<
l?i 1 : o : —.F - -1’-
Ea : T £ -

3. Bei Stimmung der duBeren A-Saite in: g % =

L1l L)

: o . 4,
oder: 19. : 2% @ 9.16.u. 28. Bund.

Erinnerung an Salzburg.

AuBere A - Saite in fis stimmen. Wotskdees 0 0 %‘ Alhrecht
Moderato. crigic) 8 o
121. Lage. e e o Ees
#* : 1 ]
¥ 114 = P s == T S me=
7 il = = 5 ST = s — -
[J) - = | - =~ ' 7"DTATD| 54
O 8 . 1 1 4::4 ) W 2 R 1 1 11 s, ".T
A ¢ 1 e o5 =
& o E T : ==
i%ﬁ_._T = — = = == e =t
p = (e-molD) & & (e-mo = r
L SIS S S L I SRS, SO i i )
5 R
%ﬁ i 3 fd ?. ! i = t ]
2t 1 ] ¢ o a—1 £ 7rs
A154 | M T ¥ i | = - = X : '
¢ b 121 Lo . BB b =5 mf 7 Fis LR
g & K | o]
STESEoeiicecieciio—iis=sis
1 T 1 1
= | = | 1 =Ed) ="l
BTAE, ey o o o o) S e e A A e R P
O § - bl | , e 7N
A - et 1 | i o B0 =L P "~ =
ot = = & = ==
i | n
q__d_d_‘ — woria R | } e o L
FESRE s EESSEETCE-conac—==
g = | ] = 1 = U + T N
II. Lage. R L L S REETTEPTTTRPP S
© ;
:i 1 Lo = hid 91‘ . <
= e E e e : e : =
p—— | i‘J I 10 = x T
. 7 Fis 7 5 ¥is 5D
| i [ P
o= =ciieis
: . T
= 1 = = (d - —
F (e-moll) ¥ (e.moll) )
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8 -------

_ 5 . e g > o__ o %
( = z: | > =
:t:&.__#i_‘_‘ 1 (7K I I I S S

5 e St
I | 1 | nf (Von diesem % Ze'icl;e;u 611'3 su diesem /)

- e = 3
{ == = 3 ;‘:E: : SEESS=S
Y] e s B = v T = T ="1T"
¥ (e-moll) ¥ (e.moll) * d + - T

Kiinstliche Flageolettone.

AuBer den natiirlichen Flageolettonen gibt es noch kiinstliche. Durch die kunstlichen Fla-
geolettone ist man in den Stand gesetzt auch eine chromatische Tonleiter auszufiihren. Soll
&

z. B. der kiinstliche Flageoletton f E hervorgebracht werden, so muB der vierte Finger

der linken Hand auf b @ der A Saite eingesetzt werden, wiahrend der Daumen der-
selben Hand zugleich die Saite iiber dem 8. Bund leicht zu beriihren-hat, wie es beim An-
schlagen der natiirlichen Flageolettone erforderlich ist. Riickt man mit denselben Fingern

T R

um einen Bund vor, so erhidlt man fis; e Fnser | wieder um einen Bund vor, g

.
4 4 1 Pinger

u. s.w.

Wie auf dem Griffbrett so lassen sich auch auf den Freisaiten (BaB und Begleitung)Fla-
geolettone hervorbringen, indem man beim Anschlag der Saiten dieselben mit einem Fin-

ger der linken Hand (ungefihr dem 12. Bund des Griffbretts gegeniiber) leicht berithrt.

Natiirliche und kunstliche Flageolettone.

8 -
Andante. f{ il - 9 o o,] e e o o - ° -
#F!—T = y 2 J = ol j tr 4 T = _J_" = " {7 :
===t T : e
7

D5n

=]
g
.
A
W)
("-Hu $
P Ny
A
8 )
-
i
18
|
|
|
%

'g 7 (emoll) & o (e-moll)
s ° o
e © oo o © e 0 A . e o & © & B o o
o) [ n 1 e B =Y T 3
e T = 1 tw—ts F i 1 IP = —t J? ———
T 11 i 1 s_r I T 1 1 I - 1 i ==k
nf nach A-dur qyp| 114 9g4a {fliﬁ
e el Numnzs/MnmuzslsssssSumnnnlUunnnslEomnsrl
o B e P - e
v o3 = e - "
g o © © f= < < i o
2 f
jjp = = m = e moe £8 = wms s s
= 7 — ™ B e e ¢
T — “—1’_,éF S R s e [ i i f -
o ! - | T
o p | zuriick nach D-dur ri, -
o 4::4 g E— 5 ;E T ol s
Y B T T 1
: P SRiSCRE=TES %t
= TEL [ — =2 5
v s | F(e-moll) @ & (e-mall) &

¥ Der gleichen Klangfarbe halber wird dieser als kiinstlicher Flageoletton gebracht.
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Des Kindes Nachtgebet.

Kleines Tonstuck.

Einleitung,

Alldanfts. Hans Moog.
s oy D
-4 S e s T T E N !
# =g e S A I 7 i e SRR ) e | x T T N
‘ |y 8 _“4_"!—*'5;“‘_;';”“ i o ™ w i r —j——i——-t
& ! i& 1% f %1 ? - .{2": P ju
JT — = T o s s g 1 1
= E:"‘ii ‘;_i s o4 o4& o -
Y GG o <37

D 4. ) ) )
. 1 T 4.3 1.3 i 3 1 3
—— * S l#p = - TI_P*P—P#
% e e ne s s e o a ——t—t——
J = e ===
mf
| - ! e ! .[ e 7 , ™
E:_:_'_'d_‘glt_ﬁ_ - = t:_}fl_i‘:l:djl - ER ___;Lﬁﬁ
v 3 3 3 ¥
v - Llnpe
]’) 4 gf.
T 1 _ 2 2 i 2 {i 2
H—4 . s oy o i e oo 3
N T - o e ST B ) T — f —+ —i
:_J“ ) — ___._d_—“f “‘,‘“T‘Cj_ o] —_rI ] f { ! ,‘L -
p mf nach h- moll. qurﬁcilau:}?ch
A g T T T - s 50 i %
= i s e R o %"—i‘%ji:.im o ey fﬁ A
S INE R ST o SEEEE= g e ity
EE _g (moll) "_;f (e- moll)
5
Bewegter.
II. Lage. 2 1
3 3 3 4
g P4 Az

1 k

4
— | S f e vesa
SemmeT s _ —— 5

mf nach B-dur.

L.Jﬂ." b | N Rk
Re s 3 X B B

b@ b¥ b#

@
e |

o
==

|
%i,-.

“_'"“].hu\:,
Lt

=323

“———U;;' q}? J’Fi i ?F ‘ jo g [ o

») Des gebundenen Spieles wegen. . o .
«+) Das Schleifen geschieht mit dem Daumen und wird hierauf der 3. Finger eingesetzt.
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3 o o = 4 3 4 _ 8§ =2 R 3 L;_____]
) b Y T T | 1 - r 1PE R
{2 e i e RS 20 5 = =4 | S 2 it e 4 t =
O B2 ESEES S s s e
mf mf
| Til—‘ ] | ‘] 1 | Ve mr}!l) le-moll)
0 4 ) o he | o | o h o /s
fon f# 2 :" ’ 5 i‘f‘i ’ HM_*:L‘* I ___':-—T".qup_i_.‘_._'
: ; ! —1 = e e 5 o e
JT b b¥ b¥ ' | L e
i 3 1D
{ : i 3
4 4 26 4 3 A
b']l 1 1 1 1 1 1 ST
t —% ! 4= : i
e E £
fmolm rit. . - - . Glockenschlag 8| Uhr, ]
b G ol G R Y G o o e
temp P T
= ) 2 P, - G JEN N GG MO RN G S
A | } i | \;/

.2
Flag ...........................................................................
4 GHa L | =
3 P e S 5 IR - £ I 25 D4l LR e
1 1 | i J ? F 4 SEEE| iR ERET b _'+ﬁ-_ R
1 1: 1 b 1 1 7] S 1} T
T 7 PR 1 A , B

d

A & § i T ! | | s ] 1 T
1 ; = —jﬂj—‘_* I 33 S yw s S !
1 ) I oy W g = U5 R~ i
\E = * S—— _ -4 L L
) — 5 =
) LY O PP PO PP = B
ko _ .y | i 1; (ersterbend’ N
¢ i 8y § g NER T N (T R | =, I
g : 2 1 1 — o ESFRARI A S5 i VSR, RRrES |
t = s 1 3o | T
%_—_&:- f 2 ZEEersEee
mf B - ol
A # ! | | ” | |
£ ] .1_4_%: e ““i—j.".'t:
{1 & — - e I = o 6
o = (e-molD) cEat WL
> (e-mo =l W

+) Diese Flageolettone werden uber dem 12, Bund auf der Freisaite ausgefihrt.
+5 § Zeichen fiir Arppegio d.h. die Tone des Akkordes kurz nacheinander anschlagen, nicht sleichzeitig,
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Der Doppelschlag. E

Der Doppelschlag ist eine Verzierung und wird durch dieses Zeichen ov iiber oder neben der No-
te bezeichnet. Es gibt zwei Arten: den anschlagenden und den nachschlagenden Doppelschlag. An-

schlagend ist der Doppelschlag, wenn das Zeichen «~ iiber der Hauptnote steht z. B. E; nach-
schlagend, wenn das Zeichen neben der Note steht z. B. % Die gewohnliche Anordnung der
Doppelschlagstione ist folgende: Zuerst kommt die obere Nebennote dann folgt die Huauptnote, dar
nach die untere Nebennote, zuletzt wieder die Hauptnote z. B. @ @ Etwaige Verset-
zungszeichen stehen iiber oder unter dem Deppelschlagszeichen, Je nachdem die obere oder untere

Nebennote verindert werden soll z. B. a) &‘E = @ b) % 5 @

Doppelschlag
anschlagender nachschlagender
- : REgEES SN =
Ausfithrung: @_;Tﬁp‘;&ii = 5 ’:':"‘_‘ré_.*_j—'—_‘“ Ausfithrung: [y S rReapnt iy @:@5 —F
w
) mh‘ ™1 ir\\'s F"‘l ﬁ Y & 1 T = = i
e et G — > i
o - J
Schreibart: | Schreibart:
é“ E 'ﬁ " i cnrelopar ’
gEErEmERt GRERERE s
8 L [ | v § #r I &
Schneewittchen.
‘ _ Mazurka.
Auamhrmg:%.—il A. Albrecht,
(3 %) . 3]
(TS ' # !
_'&- ® IS ] & I a1 e t
t— gt e A A
Y gne: I.eul.eil E I St |4
é ¥ - S IR S & |
V. Lage.
ags i . N . . &:Lage. i
e IN S T : — .
= ¥ "IiS SO TER B Py ¥ 1 | — - -
S —— e S s s e
1 I - 1 I . T v r—r 7
mf r
A 4 | | | |
g | F . gl F T e e & |

Siehe auch. Albrechts Fingersatzlehre” Seite 12. 17
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¥ Des gebundenen Spieles wegen.
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Der Triller. éfﬁ

Der Triller gehort zu den wirkungsvollsten Vumerungen und wird durch #* uber der Hauptnote
bezeichnet. Seine Ausfithrung besteht in einer mehrmaligen, schnellen und gleichmaBigen Abwechs-

lung des Haupttones mit dem zundchst hoher gelegenen Nebenton z. B. @ g@ Die

Dauer des Trillers richtet sich: 1. nach dem Wert der Note uber der das Zeichen steht. 2. nach
dem Tempo des Musikstuckes. 3. nach der technischen Fertigkeit des Spielers. Bei etwaiger Ver-
anderung der Nebennote (Lrhohung oder Erniedrigung) wird das betr. Versetzungszeichen dem

Trillerzeichen beigefugt z. B. éf?l = é%—%ﬂ Es gibt Triller mit und ohne Nachschlag.
Nachschlag ist der Name fiir diejenigen Notenfiguren mit welchem der Triller in den meisten Fal-

.

len endet. Der Nachschlag wird mit kleinen Noten nach der Trillernote bezeichnet z. B. K == e**

4 o

Ohne Nachschlag wird getrillert, wenn die dem Triller folgende Note abwiirts geht z. B. @ Fer-
ner gibt es Trillerketten, die aus mehreren nacheinander folgenden Trillern bestehen zum Bei-

zunchmender

spiel: é n:-_ :

und dann abnehmtnder Tonstiarke ausgefihrt z. B

Triller
mit Nachschlag
Ag M
%“—n—“ =
oJ

Schreibart: Schreibart:

Meiner Lieben Galtin grwidmet.

Gretchen- Gavotte.

nac}r a-moll

zurick nnchi
- = J
¥ s *(moll)
5 b1
I Lage SEdddeaEm e {“_"
R = . Lage. EEEES
0d pdeo oS B L P, L - Y RO . . ‘tr e
1 < - -+ 1 _ﬂ 1 T | —-’——-——-— . -
PP T RS AP P P samn it
_-_‘% 1 T —F—
| 7 N |z 1 an
e

) Wie daraus zu ersehen wird dieser Triller ohne Nachschlag ausgefuhrt
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) Im ersten Teil des Trio kann die Meladie das ersiemal mit AkKorden.
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Die Harfentone.
Harfenahuliche Tone werden durch ein leichtes Anschlagen der Saiten mit etwas gehobener
Hand iiber dem Schalloch hervorgebracht. Dadureh klingen die Tone sanft und weich und_wer-
den deshalb .Harfentone" genanut

Harfensolo
aus Burgstallers . Glocken- und Harfenfantasie!
Moderato.

i
v ) o
O M i B F i
- L=
v v
+ y 4
== £ e e

#) loco d. h. am Platze ‘wie sonst anschlugen!
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Das Arpeggio (spr. Arpedscho).

Die Tone eings Akkordes konnen auf den Griffbrett- wie den Freisaiten entweder gleichzeitig
oder nacheinander angeschlagen werden. Letzteres nennt man Arpeggio und ist das Zeichen hie-

liir eine wellenformige Linie vor den Noten: { z. B. Schreibart: % Ausfihrung: %

"

Bei dieser Anschlagsweise nehmen die Tone einen harfenartigen Charakter an.

Jo nach Charakter eines Stiickes wird das Arpeggio schneller oder langsamer ausgefiihrt und ist
dabei zu beachten, daB die Tone des Akkordes liegen bleiben. Am richtigsten ist die Ausfuh-
rang wenn, wie bei dem pizzikato der tiefste Ton zuerst angeschlagen wird, was jedoch nur bei
einem Rilckwartsanschlag mit dem Ringe moglich wire.

Abbreviaturen (Abkiirzungen).

Wenn Noten von kleinerem Werte als Viertelsnoten z. B. Achtels- Sechzehntelsnoten etc. ofter
in gleicher Aufeinanderfolge wiederkehren, so kann man einzelne Noten groferen Wertes schrei-
ben und durch Achtel- Sechzehntel- oder Zweiunddreifigstel -Striche sog. Balken andeuten z. B.

Schreibart. Ausfithrung. Schreibart. Ausfithrung. Schreibart. Ausfuhrung.

ol ) L /! 5, g l-=---=-
G- G » G { = -
Z

Der Zwischenschlag.

]

Der Zwischenschlag ist dem Nachschlag dhnlich und kommt nach der Hauptnote zu stehen
und wird im Verhidltnis zu den Vorschlagen langsamer gespielt z. B.

Andante.

= ! st ; e
T i ey 2 e £
T Y 4 1 T = e 4

T 8 5

A

gy s . —y ¥

P - - - -

¥ o] =+ 3

y = ;

A
Der Mordent. E

Der Mordent ist eine Verzierung, welche aus der Hauptnote der zunachst tiefer liegenden
Nebennote und abermals der Hauptnote besteht. Chromatische Veranderungen (durch Kreuz oder
Be) fiir die Nebennote stehen iiber dem Zeichen .

>
¥
(s

Schreibart: I:Fﬁ:l'

Ausfithrung: ||y
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Der BaB3- oder F- Schliissel.

Die gebriuchlichste Notation fiir Zithermusik ist der Violinschlissel. Es gibt jedoch auch Wer-
ke, die im unterén Liniensystem mit BaBschliisselnotation versehen sind und soll deshalb der
vollkommene Zitherspieler auch diesen kennen lernen.

Durch dieses Zeichen, =¥:- welches BaBschlissel genannt wird, erhalten die Noten ihre Be-
nennung. Die beiden Punkte neben dem Schliissel schlieBen die vierte Linie des Liniensystems
ein, auf welche die Note F Z*==] zu stehen kommt; daher auch der Name F-Schliissel. Von die-
sem F 2= aus, werden die iibrigen Tonstufen (auf- oder abwirts) benannt wie folgt:

Die Noten im BaBschliissel.

tiefe BaBnoten hohe BaBnoten
% 0 fs ] ﬂ 2

FEN
e

& @k P & T, S | ]
. 0 £ L % 1 I ) |
e e o 11 ©> [ ] celat i J
=& 9 E’ g 1‘* F G HCDTEF g 2 h ¢ d e f
¢ A H
l ll I L e be |
Fa ' - | I, P Hry — = — 3|
7 = = i bo—fx s ﬁfu = i
= b fe ol Gis B Cis Es fis gis b ecis  es
$o B Cis Es pis
Gis

a) Die Notierung der Freisaiten
im BaBschliissel.

hohe
1 2 3 4. 5. 6. T 8 9. 10. 1. 12. Freisaite.
b £ i £ = n
Begteunss- gt pt e bl e e
. es b f c g d a e h fis cis gis- Begleitung
BaBsaiten.

. (A1
Konirasaiten. 222

4 .
i
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b) Die Notierung der Akkorde

im BafBschliissel.

Die am haufigsten vorkommenden Dur - Akkorde.

% C-dur Akkord. - G -dur Akkord. . D-dur Akkord.
2 0 - ol — - - R o =
fXR'I}‘l [T W7 f\@ L )
D)) [Y) [y,
d
s2lmee eiant] forpetl ast
%*F I j—e S 3 SO i i M e R 53 L3 e W 3 s s w2 {2
1 | P bR | B T R SR | 1 = AN, T R0 B el SR N |
1 1 1 | = 1 d ] i 1 _‘[ 1 } 1 r %:___
C gecoe G g hid D fisa d
A A-dur Akkord. E-dur Akkord. H-dur Akkord.
L T - A - - P - =
0.1 Voo W W] 1 L ]
A LN 7
DE oJ [y,
(‘.ias #E 3 * F :z ]i m{-*r:ﬁ’l_ nﬁ--!:}t{llsﬁ |
3;' L7 ¢ P W S e 1 ! U O w; 5 0 = =
e gt = o o e 1 f —1— — . S ——i—t i
T H | ’ 5
A a cise E gish e H dis fis h ]
F-dur Akkord. " B-dur Akkord. " Es-dur Akkord.
- - o s
ANV LAV
[y [y . (3
1
T T el sigse
(¢ — I W PR s G rov | 1 f ]
| et s e s ot B 7~ e et § 5~ S B e g 1 A S e
= T 1 1
Fac f B bdf Es g b es
Die am haufigsten vorkommenden Moll-Akkorde.
i C-moll Akkord. A G-moll Akkord. P D - moll Akkord.
(#‘ yi) - - e ™ o 0 ol -
L W] 3 s S 2 s 1
o !3"1) ANV
) [y, - e/
es d f
: : Jof| 584
: & :ﬂ_ P | 1 1 1 1 1
i 1 J{ = P48, ] é § ‘s s Zot ITP %' Y
C gec es G g bd D & d °f
A - moll Aklkord. ﬁ E-moll Akkord. & H - moll Akkord.
b’ 4
a2 N = - = = s = =
: aN, AP
) e) e/
e .o - e q
=l 388 | = B Bl
SrmEeEsST= s et £ poteies
ERmSSSSsSes = S =S o Rt
A ac e E g h e Hfishd

Anmerkung: Sehr zu empfehlen ist das Schreiben obenstehender Akkorde.
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Die weniger vorkommenden Dur-und Mollakkorde.

/ Fis-dur Akkord. » Cis-dur Akkord. o Gis-dur Akkord.
I P A

—

]
e

T

cis

s e
7 N
Fis Fis

E |
i cim "I Cis giscise

p F-moll Akkord. A B-moll Akkord.

" 4

T L - Th - L

AV IﬂJ_L.r

o
f
Z& £ I’ des y
N W ﬁﬁiﬁ: .13

F as ¢ T B b desft

|

Viel Freude.

T . . Ll
..“11 nn ich einmal der Herrgott wir. 8 Biider

E 1 1
) L™= i P | f‘q ]
S IR £ t—— 8 8 l!}q“ N s 1] 05 B ey~ g 1 ) — 1 L vam
e = t ._ W - L = — -1 By 1 ! J—.J__‘_I_J P T r
= —ﬁj. i i ® 7 ] J—d—i -

-n.a/' 1. Wennlich einmal der Herrgott wir mein Erstes wii .re |das: Ich

gt 88 ae g L T e

w
e e e e e

nihmemeine |Allmachther und|schuf ein groBes FaB, ein FaB, sogrob als[wiedieWelt,ein Meer goB ich hinein, von

y o ¥‘¥ i‘rﬁ o !:Tf j;:F‘—Tﬂ &H
—— — o— { il e +—1 id
Ly —+— i — o o s i

5 (amoll) | el |

hm

P

1 1
% = 5 H I — =3

einembis zum | andern Belt, von|Ru.deshei_mer[Wein, i i .
3l 5 1T 1
= s e e = ;
5

2. 3. 4,
Wenn ich einmal der Herrgott wir, Wenn ich einmal der Herrgott war, Und hatt' ich nach so manchem Tug
Mein Zweites wire das Mein Drittes ware das; Das Fab so rein gefegt,
Ich nihme meine Allmacht her Ich nihme meine Allmacht her DNaB sich bei noch so derbem Schlag
Und schuf'ein groBes Glas Trank' taglich so e¢in Maas. Kein Tropfen mehr drin regt,
Ein Glas so hoch als wie der Mond 0 welche Wonne wire nun Dann wurf ich auf die Kniee mich
Und wie die Erde rund, In solchem Zug und Druck; Und fing laut an zu schrei’n:
|: DaB auch des Trinkens sichs verlohnt, |:Da kinnt man doch sich gutlich tun, [:,,LaB mich, o Gott, ich bitte dich
Sutzt ich #s an den Mund. ¢ An einem tucht'gcn Schluck. | Noch einmal Hﬁ-rrgnn sejnl 5[
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Die kleine Emma.

Mazurka.

IV. Lage A. Albrecht.
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Anhang.

Einiges von den Akkorden.

Was ist ein Akkord?

Ein ,Akkord" ist der Zusammenklang verschiedener bestimmter Tone. Die hauptsichlichsten
Akkorde, die wir gebrauchen, sind: Der Dreiklang und Vierklang (Septakkord).

Dreiklang.

»Dreiklang® nennt man einen Akkord, der aus Grundton (Prim), Terz und Quint besteht. Auf

jeder der sieben Tonstufen einer Dur- und Molltonleiter kann ein Dreiklang gebildet werden, indem
iiber jede dieser Tonstufen, dessen Terz und Quint wie folgt gesetzt wird.

a) Die sieben Tonstufen der C-dur Tonleiter.

A
| 4
wg\ = ¥ o
. o7 =% [ ] Yl
() -3~ o e
Tonstufen: I. 11 LIE. IV. V. V1. YIIL.
Al P
(),
&

b) Die auf den sieben Tonstufen gebildeten
Dreiklange der C-dur Tonleiter.

dar- moll- moll- dur - dur- moll- verminderter Dreiklang.

Grundton—»-<c= Eﬂlﬁtt}n_—: O
Akkordder 1. IL. 1L V. V. VL VIL Stufe.

Qac_g b

Wie nun aus obigem zu ersehen, erhilt man bei den Durtonleitern drei verschiedene Arten von
Dreiklingen und zwar sind die auf der I. IV. und V. Stufe gebildeten Dreiklénge Durdreiklinge;

die auf der II. III. und VI. Stufe Molldreiklinge und der auf der VIL. Stufe gebildete ist ein
vermindertec Dreiklang.

Aufgabe: Man bilde nun Dreiklinge aus anderen Durtonleitern.

Nachfolgende bildliche Darstellungen geben Aufklirung iiber diese drei verschiedenen Arten von
Dreikldangen.
17
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Durdreiklang.

Woraus besteht ein Durdreiklang?

Der Durdreiklang besteht aus Grundton (Prim), dessen groBer Terz 4 Halbtone) und reiner Quint
(7 Halbtone).

Bildung des C-dur Dreiklanges. (Akkord der I.Stufe von C-dur.)

Die sieben Tonstufen C-dur .
A der C-dur Tonlen.er ., Dreiklang. Hpwtome (Il g 1= >la I & g™
) & L,-_,__H' i b & £E = SR =T
He_i . — =t S :#i © mroleT "i—rﬂ
groBe reine e e g R g‘- i —*Qrundton
Grundton Grundion grobe reine
Terz Quint (Prim) Terz Quinat

Anmerkung: Die bildliche Darstellung von b) zeigt die Aufsuchung der zu einem Durdreiklang gehérigen Intervalle.
Bei Bildung des C-dur Dreiklanges ist vom Grundton ¢ ausgerechnet cis erster Halbton; d zweiter; dis dritter; e
vierter Halbton (groBe Terz von c); f fiinfter; fis sechster; g siebenter Halbton (reine Quint von ¢)

Auf die gleiche Weise kann man alle Durdreiklinge von ihrem Grundton aus bilden. z.B. Bei Bildung des I -dur
Dreiklanges (Akkord der IV. Stufe von C-dur) ist f Grundton, a groBe Terz und ¢ reine Quint; bei Bildung des
G-dur Dreiklanges (Akkord der V. Stufe von C-dur) ist g Grundton, h grofe Terz und d reine Quint.

Molldreiklang.
Woraus besteht ein Molldreiklang?
Der Molldreiklang besteht aus Grundton (Prim),dessen kleiner Terz (3 Halbtone) und reiner Quint
(7 Halbtone).

Bildung des D-moll Dreiklanges. (Akkord der II.Stufe von C-dur.)

Die sieben Tonstufen D-moll

, der €-dur Tonleiter Dreiklang. e =z -3 e rsirs1-7>
" £ i t i
f ot n -t T I e | 1 I —antnt )
)E‘P—\‘—-—ﬁ-—i—n—i—l;H%:’r}%-ﬂ D=ttt e
< kleine reine e X e ; ' " ™ Grundton
Grundtan kloine roine
Grundton Ters Qumt (Prim) Waoe Q__uint

Anmerknng: Die bildliche Darstellung von b) zeigt die Aufsuchung der zu einem Molldreiklang gehorigen In-
tervalle. Auf die gleiche Weise kann man alle Molldreiklinge von ihrem Grundton aus bilden. z. B. Bei Bildung
des e - moll Dreiklanges ( Akkord der ITI. Stufe von C-dur) ist e Grundton, g kleine Terz und h reine Quint; bei
Bildung des a-moll Dreiklanges (Akkord der VI. Stufe von C - dur) ist a Grundton, ¢ kleine Terz und e reine
Quint.

VYerminderter Dreiklang.

Woraus besteht ein verminderter Dreiklang?
Der verminderte Dreiklang besteht aus Grundton (Prim), dessen kleiner Terz (3 Halbténe) und
verminderter Quint. (6 Halbtone).

Bildung des verminderten Dreiklanges. (Akkord der VII Stufe von G-dur.)

Die sieben Tonstuten verm.

der C -dur Tonleiter. Dreiklang. Hfllbluﬂe.‘r i : 2 | — Q, -
A YR R 3 = T 3 —9-— :#] S r Y F 1..‘.3 _‘:l_‘_l’_-p ¥
a) ] b) Gy f'g' ; S
o T T il S = = | o H
tr:: kleine  werm, Grundton kleine verm
Ters Quint (Prim) Terz Quint
)
|

Anmerkang: Die bildliche Darstellung von b) zeigt die Aufsuchung der zu einem verminderten Dreiklang gehd-
rigen Intervalle. Auf die gleiche Weise kann man alle verminderten Dreiklinge von ihrem Grundton aus bilden.

Wie nun aus obenstehender Bildung der verschiedenen Dreiklangsarten zu ersehen,besteht der Un-
terschied zwischen einem Dur- und Molldreiklang in der Terz; der des Moll-und verminderten Drei-
klanges in der Quint und der des Dur- und verminderten Dreiklanges inder Terz und Quint.
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Bildliche Darstellung der zur Tonart
C-dur gehorigen Dreiklange (Akkorde.

Zu jeder Dur- sowie Molltonart gehdren sieben leitereigene Dreiklinge(Akkorde). Nachstehendes
zeigt nun die sieben Dreikldange der Tonart C-dur und zwar: a) in den Begleitungssaiten (Frei-
saiten); b) in der Violinschliissel - Notation fiir das untere Liniensystem.

a)
g (g1s)
[_’-"ﬂ i)
Eg (c1s
£ ()
5-( ® h ~ ® ::5 v—ﬂ %b = .—%b 4. Finger.
3 g g 2 o= : o = & =
5 | = @ 5 @ : = 3
LR |l — 01 | | -
g Ec a g &—= = = ——e—g & —0— : 3. Finger.
= B D E 2 ; = =
Elrf& —O—; | — —- 3 E
ale v E =
- I | o_: i
« S L =t = 2.Finger.
S () )
55 (es)
b) %
f)
o
y .8
1A
[Y Tonika- Unterdominant- Dominant-
Akkord. Akkord. Akkord,
_9 Ty % (% ) - 2 [ 4] > =4
s AL (%) > =4 o <> 3 o
‘\IU - il -
eJ
&
Akkord der I. 1I. ILE. 1% V. VI VII. Stufe.

Anmerkung: Wie nun die bildliche Darstellung von a) zeigt, sind die zur Tonart C - dur gehdrigen Dreiklinge
in den sieben bezeichneten Begleitungssaiten enthalten. Die mit groSen Kreisen bezeichneten Saiten stellen die
Hauptdreiklange der Tonart C-dur dar und wird der Dreiklang der I Stufe ,Tonika Akkord: der der V. Stufe
kurzweg ,Dominant Akkord" und der der IV. Stufe ,Unterdominant Aklkord" genannt. Alle ilbrigen mit Punkten
bezeichneten, sind Nebendreiklinge (Stellvertreter der Hauptdreiklinge), wovon der der II. Stufe als Stellvertreter
der TV. Stufe (Unterdominant Akkord) am meisten zur Verwendung kommt. z B.

1 1 N

* i Ld s T I 1 3 o
/ . " P E ] f ) ‘_5% s s _i,\_
. -

TTTe
ML 158

e

1
T T -

TR

it
3

Tonika- |Unterdominant-| Dominant- Stellvertreter

es
Akkord. Akkord. Akkord., Unterdom.- AKK. |

. == ¥ _:' 1 4- [ ] j |

[ =1 = o g

()

& o I L H

Akl .der T v,

<<

1. Stufe.



Nuchstehendes zeigt die sieben Dreikliing: der Tonart G-du:
saiten (Freisaiteni; b) in der Violinschliissel - Notation fiir das
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Bildliche Darstellung der zur Tonart
G-dur gehorigen Dreikliange (Akkords:

und zwar: a' in den Begleitungs-
untere Liniensystem.

a)
—g (gis) See e _ e,

23 (e = i

S.=2 p - — .
SEr— Sfis o ¥ =3 =] @— | 4 Finger.

S P = El i =
£|2;6 =02 e i —e—2 2
2|25, s —e— i —0—= f—e—2 £

i K = 3 7 _

2 é‘ic_: a = _._-Tr‘: 3 ij—e—é £ —: 3.Finger.

ElrEd O—: &—O— i ——&—0—3 3 3

= e . = A

g B S = O —: £

:%n A 2 < < ;': —.-—E;J 2. Finger.

-.-r ) —

o (8)

2. (es)

}
.\ }\_
b) A A
Ak e g - I
Q_"" L S R e e e -
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Harmounische Molltonleiter.

Die harmonische Molltonleiter dient gleich der diatonischen Durtonleiter zur Bildung
von Dreiklangen.

Anmerkung: Bei jeder zu bildenden harmonischen Molltonleiter finden wir, duf vom 2. zum 3.,vom5.
zum 6. sowie 7. zum 8. Ton halbe Tonstufen sind, withrend sich vom 1. zum 2., 3. zum 4. sowie 4. zum
5. Ton ganze Tonstufen befinden. Yom 6. zum 7. Ton sind 1ls Tone (ii_bermiiﬂiger Sekundenschritt), damit

der, der Vorzeichnung gemaB nicht vorhandene Leitton von der 7. Stufe zur Oktave gewonnen wird z. B.

% J'_«Lcit‘-nn.
. . b s T
harmonische a-moll Tonleiter: e e

1, Y2, 1,

1, 12, 1l/2, Y2 Ton.

a) Die sieben Tonstufen der a-moll Tonleiter.
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hStufen: T 1L 111: IV V. VI VII.
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b) Die auf den sieben Tonstufen gebildeten
Dreikldnge der a-moll Tonleiter.

moli- verm.- ubermiBiger- moll- dur- dur- verm. - Dreiklang.
S iy
— T s : I § £
Gru:?!ﬁ.n"- Grundton—

Akkord der L 11. II1. IV. V. VI. VII. Stufe.
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[
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Wie nun aus obigem zu ersehen erhidlt man bei den Molltonleitern vier verschiedene Ar-
ten von Dreiklingen und zwar:

1. den Durdreiklang, dessen Sitz auf der - - — = V.uVI - Stufe,
2. den Molldreiklang, dessen Sitz auf der .- —ulIV.—- — — Stufe,
3. den verminderten Dreiklang, dessen Sitz auf der — II. - - - -u.VIL Stufe,
4. den tibermiBigen ‘Dreiklang, dessen Sitz auf der— — II1I. - — — = Stufe der Tonleiter ist.

Der iibermafBige Dreiklang.
Woraus besteht ein ibermiiBiger Dreiklang?

Der iibermiBige Dreiklang besteht aus Grundton (Prim), dessen groSer Terz (4 Halbtone)
und iibermiBiger Quint (8 Halbtone).

Bildung des iibermadBigen Dreiklanges. (Akkord der III. Stufe von a-moll.)

Die sieben Tonstufen G SO

s der a-moll Tonleiter.  Dreiklang Ml IR e s 0 U7 g

I I ] ¥ T T I

ﬂ.) = - I T i 'b) 7 = . T = S ’3‘5_ —
é # < gr. uberm.” " ii E e _ﬁj J_—#i ;; iiberm. - G

rundton
Grundton Terz  Quint G rumidtun Terz Quint

| 3

L VSN

L

Anmerkung: Die bildliche Darstellung von b) zeigt die Aufsuchung der zu einem ibermiBigen Dreiklang
gehorigen Intervalle. Auf die gleiche Weise kann man alle ubermuBigen Dreiklinge von ihrem Grundton
aus bilden. 17
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AuBer den vier Arten leitereigenen Dreiklingen (dur, moll, vermindert und ibermiBig)
gibt es noch zwei weitere Arten von Dreiklingen: die des doppeltverminderten- und die
des hartverminderten Dreiklanges. Beide Dreikldnge nennt man alterierte (chromatisch ver-
inderte) Akkorde, weil beide leiterfremd durch die Verinderung wurden. Nidheres hierii-
ber siehe Albrechts,kleine praktische Harmonielehrefiir Zitherspieler.

Umkehrungen der Dreiklange.

Bis jetzt lernten wir die Dreikldnge in ihrer Grundgestalt (Grundform) als sogenannte
Stammakkorde kennen. Wird nun an Stelle des Grundton (d. h. als BaB) einer der bei-
den anderen Dreiklangstone, Terz oder Quint, gesetzt; so entsteht etwas Neues; namlich der
Sext- und Quartsextakkord. Beide sind Umkehrungen (Versetzungen) des Dreiklanges.

Sextakkord. (1. Umkehrung.)
Wird die Terz eines Dreiklanges in die unterste Stimme, die man BaB nennt, versetzt,

so entsteht der Terzsextakkord kurzweg ,,Sextakkord” mit der Bezifferung 6 iiber oder
unter der BaBnote z. B.

, C-dur Dreiklang »—> i Umkehrung. Dir sieben Dreikldnge vou C-dur als Sextakkorde (vierstimmig).

G |
D Soxr |
PE—T 1
CAVTE
6

Grundform. (besifferter BaB) Bextakkord. 16 II® IIIB Ve ve

vi¢ VII®Stufe.

Quartsextakkord. (2. Umkehrung.)

Wird die Quint eines Dreiklanges in die unterste Stimme (Bab) versetzt, so entsteht

der Quartsextakkord mit der Bezifferung % iiber oder unter der Bafnote z. B.

C-dur Dreiklang »——» 2. Umkehrung.

Ty —oext
L3 Dun
2

o

6
v 4 Quartsext-
Grundform. (beaifferter BaB) Akkord.

17
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Septakkord. (Vierklang.)

»Septakkord” nennt man einen Akkord, der aus Grundton (Prim), Terz, Quint und Sep-
time besteht. Auf jeder der sieben Tonstufen ciner Dur- und Molltonleiter kann ein Sept-

akkord gebildet werden, indem iiber jede dieser Tonstufen, dessen Terz, Quint und Septime
wie folgt gesetzt wird.

Die auf den sieben Tonstufen gebildeten
Septakkorde der C-dur Tonleiter.

groB klein klein grof klein klein kjain
L%

A Quint —» 3
J Grundton —+ <> .
Akkord der I. LI, I1T. IV. V. VI. VII. Stufe.
A
A
B\iD)
e/
8

Die sieben Septakkorde der Tonart C-dur

fiir die Freisaiten (BaB und Begleitung) notiert

D
[
n 4
: SESSiSSlas_Se =
% S=SS=cS==SSsEs=a =
g & | I [ 3 '_—‘}* | = | v
Septakkord der I. 1§ & III. IV. V. N1 VII. Stufe.

Anmerkung: Der auf der V. Stufe jeder Dur- und Molltonleiter gebildete, ist der gebrauchlichste d.h.
der am hiufigsten vorkommende Septakkord. Dieser wird,Dominantseptakkord®(Hauptseptakkord) ge-
nannt und besteht—in Dur wie Moll— aus dem Durdreiklang mit kleiner Septime (10 I:Ialbtiine). Auler
dem Dominantseptakkord kommt der der II. Stufe, sowie der ,,verminderte Septakkord’, der auf der VII,
Stufe der Molltonleiter gebildet wird,oft zur Verwendung.

= Wer in die Akkordlehre besser eindringen will, dem ist sum Selbat-Studium meine duferst leichtfagiiche
,» Klgine proktische Harmonielehre” fiir Zitherspieler bestens sw empfehlen.

{7
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Umkehrungen der Septakkorde.

Wird nun an Stelle des Grundton einer der anderen Vierklangstone, Terz, Quint oder Septime,
gesetzt; so entsteht der Quintsext - Terzquart-und Sekundakkord. Diese sind Umkehrungen
(Versetzungen) des Vierklanges.

Quintsextakkord. (1. Umkehrung)

Wird die Terz eines Septakkordes in die unterste Stimme, die man BaB nennt, versetzt, S0
entsteht der Terzquintsextakkord kurzweg ,Quintsextakkord” mit der Bezlfferung uber oder

unter der BaBnote z. B.
G-Septakkord. — 4. Umkehrung.

§ |
fos et
it 3 II"UIJquu 1
Y, T A iLers)

{, Quintsext-
Grundform Akkord

(beziffe rter Baf)

Die sieben Septakkorde von C-dur als Quintsextakkorde.

Terzquartakkord. (2. Umkehrung.)

Wird die Quint eines Septakkordes in die unterste Stimme (Baﬁl versetzt, so entsteht der Terz-
quartsextakkord kurzweg ,Terzquartakkord" mit der Bezifferung % 3 uber oder unter der BaB-
note z. B.

A G-Seprakiord. —— 2. Umkenrung
2 (Bt 1
o S
4 Terzquart.
Grundform. 3 Akkord.

veziftorter BaB)

Die sieben Septakkorde von C-dur als Terzquartaukkorde.

Sekundakkord.(3. Umkehrung.
Wird die Septime eines Septukkordes in die unterste Stimme (Bali} verseizt, so entsteht der
Sekundquartsextakkord kurzweg ..Sckundakkord” mit der Bezifferung 2 uber oder unter der BaB-

note z. B.
(i- Ht pLdL}mrl‘] e B Umketiring.

e e E
é mw‘_‘:g — ‘*‘3““3 ww} 1
g =~ Lur .

i i (heziff: Tlr r Balid \,\1,0_-,}
rundform

Die siehen qllltlkkﬁrd{ von C-dur als Sokon
SRRl ﬁirsg Lm-*%

I* HE 1z L * i Vll’ Stufe

17
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Die gebréduchlichsten Fremdworter, Kunstausdricke und Abkiirzungen.

Ad 11b1tum, a piacere, spr. piatschere,
nach Belieben, nach Willkur.

Accelerando, spr. atschelerando, etlend, be-
schileumigend.

Adagio, spr. Adatscho, langsam.

Affettuoso, leidenschaftlich, unruhig.

Agitato, spr. adschitato, ungestiém, vorwdris-
tretbend.

Alla breve = ¢ frisches Marschtempo.

Allegretto, mittelmda Big rasch.

Allegro, schnell, munter,

A mabile, lieblick, zirtlich.

Amoreso, lieblich, zirtlich.

Andante, gehend— schneller als Adagio und
lungsamer als Allegretfo.

Andantino, esn wenig schneller als Andante.
Arpeggio, spr. Arpedscho, gebrochener Akkord.
Assali, sehr, 5. B. Ailegro assai, sehr schnell.,

Bis, sweimal.

Brioso, feurig.

Burlesco, schershaf:.

Brillante, gidnsend, feurig, frisch.

Canta.bile, gesangiich,

Calando, sbnermend.
Capriccio,-apr.kap'rnscho, Musiksticke, die etwas
Fremdartiges, Eigentiimliches ausdriicken.

Commodo, beguem.

Con anima, mit Seele.

Con brio, mit Glans, Feuer.

Con dolore, mit Wehmut.

Con espressione, mi¢ dusdruck.

Con forza, mst Kraft.

Con fuoco, mit Feuer.

Con moto, mst Bewegung.

Crescendo, spr. kreschendo, —= suneimend an
Tonstirke.

Da Capo, D. C. Vom dnfang an wiederholen.

Dal segno, D.S. spr. senjo, Pom Zeichen.

Decrescendo,decresc.spr. dekreschendo ——==
abnehmend, schwicher an Tonstarke wer-
dend.

17

Diminuendo, dim., wie vorige Beseich-
nUng.

Dolce, spr. doltsche, san/t, (iiber dem Schalloch)

Doloroso, klagend, schmerzlich, wehmiitig.

Dolense, trawrig.

Energico, bestimmi, krdftig.
Etude, Fdungsstiick.

Fer.ma.te, Ruhepunkt, Halt r
Finale, Schlufsats.

Fine, Ende m

Forte, (f), stark.
Fortissimo, (ff), sehr stark.
Forzando, (fs), verstirkt.
Funeébre, spr. fiihnabre, trourig.
Fuoco (con), mit Fewer.
Furioso, ieftig, wild.

GiuStO, spr. dschusto, nach -GescAmack,
Glissando, gleitend, schleifend.
Grave, sehr ernst und langsam.
Grazioso, gefillig.

Impromptu, spr. ingprongtih, Aus dem Steg-
ret /.

Intermezzo, Zwischenspiel.

Introduktion, Zinleitung.

Lamentabile, klagend.

Lamentoso, kiagend.

Largo, langsamer als Addagio.
Larghetto, weniger langsam als Largo.
Lento, schleppend, wie Adagio.

Legato, ligato, gebunden.

L'istesso tempo, das ndimliche Zestmag.
Loco, am oOrt.

Maestoso, magjestetisch, erhaben, feierlich.
Marcia, spr. martscha, marschma fig.
Mano, die Hand.

Marcato, mi¢ Nachdruck, Aervorgehoben,

Meno, weniger, 3. B. meno Allegro, weniger
als Allegro,



Metronom, Taktmesser.
Mezzo, halb.

Mezzo forte,(mf), halbstark.
Moderato, magig.

Molto, seir z. B. Adagio molto,
sam.

Morendo, absteréend.
Mosso, bewegt.

sehr lang-

Non molto,
Non troppo,
Nokturne, spr. Noktiirn, Nachtmusik.

nicht sw sehr,

Obligato, notwendig.
Opus, W#erk.

Passion, Leidenschaft.

Pastorale, idyllvsch, landlick, esnfach.

Plektron, Ring.

Piacere, spr. piatschere, Belieben, 2. B a pracere,
nach Beliehen.

Piano, (p); ‘eise.

Pia_nissimo, (}qx), sehr leise.

Piu, mehr.

Piu stretto, schneller werdend, z. B. Allegro,

piu tosto Presto = nicht so sehr Allegro,viel-
mehr Presto.

Poco, un poco, ein wenig.
Portale, getragen.

Prestissimo, so schnell wie maglich.
Presto, sehr schnell.

Quasi, beinahe, ungefahr su, wie.

Ralle ntando, rall, ungefihr gleichbedew-
tend mat

Ritardanto, rit,
Ritenuto,
Rinforzando, spr. rinforzando, verstirkend.
Riscluto, krdftig, entschlossen.

nachlassen im Tempo.
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Rondo, Rundgesang.
Rubato, gerawbt (das Zeitmaf willkviriich).
Rythmus, Zakt.

Scherzandn, spr. skerzando, Schersend.

Scherzo, sehershaft, tindelnd.

Sempre, rmme r.

chno, spr. senjo, Jerchen,

Senza, olne.

Serenade,

Sforzato, = A sf: plétzlich stark dann schiwach.

Sostenuto, ausgchalten.

Spirituoso, mit Geist, feurig.

Staccato, abgestofen.

Subite, scirell.

Stringendo, spr. strintschendo, descileunt-
gend, dringend.

Sul, auf = B. sul D, auf der D-Saite.

Standelen.

Tenuto, getragen, ausgehalten.

Thema, Hauptsatsz.

Tempo, Bewegung, Zerimald.

Tempo di marcia, in der Bewegung eines
Muarsches.

a tempo, in der friheren Bewegung, Zes-
mad.

Tempo giusto, im angemessenem  Zeitmalg.

Trio, dreistimmiges Musikstick; auch wird

der dritte Teivl von Mdarschen, Tinzen etc.
mit Trio bezeichnet,

Tremolo, Bebung.
Troppo, zu viel, zu sehr.

Un, ein.

Variation, Peranderung eines Themas.
Vivace, lebhaft.

Vivacissimo, sehr lebhaft.

Vivo, lebhafs.

Volta subito, (V. S.) scAnell wendan.

e L
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