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Als ich dies kleine Buch geendet
An das ich manche Mih' verschwendet,
Da schaut' ich wohl viel heitre Mienen,
‘Doch hat mir keiter nicht -geschienen,
Dass man's flir Spass nur wollte nehmen,
Sich niemand mochte gern begqu:men,
‘Den ernsten Inhalt aufruspiren,
Der Euch zur Klarheit sollte fihren.
‘0b sich in Verse alles kleidet,
Ist von dem Noth'gen nichts vergessen,
Zu lehren alles Euch vermessen
Durft’ ich mich kiihnlich, denn es meidet
Mein Biichlein nur unnéth'ge Last,
Die jedem nicht zu tragen passt,

Drum, dass des Ernstes ich beflissen,
Dias Zeugniss sollet Thr nicht missen!
Ich spend’ Exempla Euch, serieuse,
Damit vor kund'ger Hand die bise
Unthat entflichen mdg', mit List
Ihr jede Quint zu meiden wisst,
Die Sept auch delicat behandelt,
Und weit ab von dem Querstand wandelt.
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~ Seinem Freunde

Herrn Bernhard Rollfuss
gewidmet,

Widmuneg.

Du hast mich freundlich einst beordert
Ein theoretisch Werk zu schreiben.
Lang liess ich's ungesagt mir bleiben.
Zu andern Zielen wollte treiben
Mein Geist. — Doch sieh’, was Du gefordert
Jetzt vor Dir, Andets zwar gestaltet,
Als Du gehofft, doch Fatum waltet
Auch tiber Blichern. Drum vergieb,
Wenn Verskunst mir vor Prosa lieb,
Und ich in Reimen niederschrieb,
Was ohne solche abzuhandeln.
Mich mochte keine Lust anwandeln,



Yorwort.
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Gar trocken ist die Theorie,

Drum meidet mancher ginelich sie,

Hat doch Erfolg, und weiss nicht, wie?
Zwar solches Thun ist nicht gediegen,
Die Liicken bleiben nicht verschwiegen,
Faulheit muss schliesslich unterliegen!

Doch kommt bei alldem klar zu Tag,

Nicht immer nur am Schiiler lag

Die schwere Schuld die er verbrach.

Des Lernens Schwierigkeit zu mindern
Soll nie den Lehrer man verhindern
Gar manches Herbe lisst sich lindern.

Und sei der Unterricht auch strenge

Quil' er uns doch nicht durch die Menge

Der Regeln und durch Ueberlinge.

So kam es, dass die Trockenheit
Zu scheuchen, die ja Jeder scheut,
Ich mich der Poesie geweiht,
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Die Lehre von den Harmonieen
Gereimt sieh dir voriiberziehen,
Dass dein Gedichtniss nie mog' fliehen,
Was du an Wissen aufgebahrt.
Denn dieses ist der Verse Art,
Dass gern Erinn'rung sie bewahrt,

Dresden, im April 1883,

Der Verfasser.
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Aufgaben zur Lehre von der Harmonie.

(Cap. 8.)

Tonica und beide Dominanten in Dur.

I

MNebendreiklinge der Durtonart. (6., 3. und 2. Stufe. Cap. 8.)
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Umkehrungen der Dreiklinge.

rz und 13.)

(Cap. 11,
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Verminderter Dreiklang (7. Stufe) nur als Sextaccord
gebraucht. (Cap. 11.)
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V.

Dreiklinge und Umkehrungen der Molltonart.
(Trugschluss. Cap. 1o und t4.)

Trugschluss,
I.A I;I_" H af 2. 5 i a1
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Vierklinge. Dominantenverbindungen, Quintsextaccord der 2.,
Secundaccord der 5. Stufe. Dominant-Septimenaccord.
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VII.
Umkehrungen des Dominantseptimenaccordes. (Cap. 20.)
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Septimenaccord auf der 7. Stufe..
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Accorde des iibergreifendenSystems. (Cap. 25 u. 26.)

XII. Uebermiissiger Sextaccord.

XIIL Uebermissiger Terzquartsextaccord.
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XIV. Uebermissiger Quintsextaccord,

NB. Falls diesem Accorde nicht der Quartsextaccord der Tu:il:n
sondern sofort die Dominante folgt, ist darauf zo sehen, dass Quartm--
nicht Quintenfolgen eintreten.
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Aufruldsende Accorde. (Nach dem 26. Cap.)

Mach jedem Accord ist ein leerer Tact fiir die Auflfsung
zu setzen, Als Aufldsung ist womdglich stets eine Consonanz
Iu setzen.
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Ueberall ist die Tonart vom Schiiler beizuschreiben sowie

auch die Bezifferung der Accorde. )
Vorstehende, in den andern uns bekannten Harmonielehren

fehlenden Aufgaben halte ich nicht nur fiir sehr niitzlich, son-

Erfolgt eine Auflésung in den Quartsextaccord so ist dieser
dern geradezu unerlisslich.

selbst wieder aufruléisen.
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XIIL
_ Vorhalte, (Capitel z8.) _
In Vorhalts-Harmonien umzuwandeln und dann zo be-

ziffern,
in dieser Weise weiter
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NE. wo Vorhalte unmioglich, ist dl‘.‘lth fiiir
Bewegung ru sorgen.,
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XIv.
Orgelpunkt. (Cap. 29.)

Vom Schiiler zu beziffern.
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Bezifferter Orgelpunkt suszufiihren,
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#l
#l1
41

Orgelpunct frei zu entwerfan. (Es ist darauf zu achten,
dass eine melodische Linie entweder aufwiirts oder abwirts,
oder beides nacheinander, entstehe.)

2 Harmonien adf den Tact
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XV.
Frei¢ Harmonie zu finden.
Diese Beispiele sind nach Belieben des Lehrers, entweder
erst jetzt, oder auch schon frilher zu verwenden.

I. Zu Bissen. (Dreiklinge und Sextaccorde hauptsichlich
zu verwenden. Die Quartsextaccorde meist in der Cadenz, so-
wie die zur Cadenz gehirigen Septimenaccorde,)
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Cdur
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II. Zu Melodien (siehe die Bemerkung auf Seite z1).

174

o
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Die Nebenseptimenaccorde der Dur- und Molltonleiter sind
mit zu verwenden (besonders als Quintsext- und Secundaccorde).

Freie Harmonien za Melodien (siche die obige Bemer-
kung).
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Fismaoll

3 selbstandige Harmonien auf jeden Tact.

r

Harmonien zu Biissen. Verwendung von Accorden des

tibergreifenden Systems; Modulationen.

"




nach & nach

Fialrnoll Hmoll

=}

Gdur Cdur Amoll




Fismoll D B




Modulationsaufgaben.

I. Von Esdur nach As, Bdur, f, g, cmoll

IL

Voo Edur nach A, Hdur, fis, gis, cismoll.

Von Ador nach Cis, F, C, Fisdur.

Von Asdur mach C, Fes, Ces, Fdur,

Als Aphang mittelst Trugschlusses nach den Parallelton-
arten, also:

Von Adur nach ais, d, dismoll.

Von Asdur nach a, as, dmoll,

NB. Im ersten Falle amoll weggelassen, da man vom
selben Dur ins selbe moll und vice versa nicht modulirt,
im zweiten Falle des moll, weil ungebriuchlich.
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Ill, Voo Ddur nach Cis, Esdur, cis, ais, cmoll,

Iv.
Y.

VL

VIL

VIIL

IX,

Yon

Esdur nach D, Fesdur, h, dmoll

Von Desdur nach Gdur, emoll.

Von

Gdur nach Cisdur, aismoll.

Von Asdur nach Gesdur, esmoll,

Von
Von
Von
Von
Von
Von
Yon
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von
Von

Hdur nach Adur, fismoll

Ddur pach As, Desdur, f, bmoll
Fdur nach Ces, Fesdur, asmoll
Fisdur nach C, Fdur, a, dmoll
Amoll pach B, C, D, E, F, Gdur.
Hmoll nach C, D, E, Fis, G, Adur.
Dismoll nach E, Fis, Gis, Ais, H, Cisdur,
Gmoll nach As, B, C, D, Es, Fdur.
Bmoll nach Ces, Des, Es, F, Ges, Asdur.
Fismoll nach C, F, B, Esdur.
Fismoll nach ¢, g, d, amoll

Fmoll nach G, D, A, Hdur,

Fmoll nach gis, fis, h, emoll,
Asmoll nach C, G, D, Adur.

Asmoll nach fis, h, e, amoll
Gismoll nach C, F, B, Esdur,
Gismoll nach ¢, g, d, amoll,

Edur nach Es, As, Des, Gesdur.
Edur nach es, b, f, cmoll

Asdur nach E, H, Fis, Cisdur.
Asdur nach ais, dis, gis, cismoll.
Cisdur nach Es, As, Des, Gesdur,
Asmoll nach cis, gis, dis, aismoll,

ot



Erstes Buch.

Von Dreiklingen lehrt dieses Buch
Umkehrongen, Cadenz; von Luog-
Und Truog-schluss hirest do genug.



Erstes Capitel.

1. Hirst du zuerst 'nen Ton allein,
Und willst damit zufrieden sein,
So sparst du spiter grosse Pein.
Doch kaum zur Melodie geniigt
Dies. Wenn nichts Neues sich anfiigt,
So wirst du leichtlich missvergniigt,
Wenn Tone nach einander schallen,
In Linien auf und abwirts wallen,
Wird Melodie dir wohl gefallen,

-
Ein Ton.

2. Doch hilft kein Nacheinander singen,
Soll Harmoniewirkung gelingen,
Zwei miissen schon zusammen klingen,
Hor' drei zugleich und sei berlickt,
Durch Harmonie bist du entzlickt,
Der Vierklang auch dich Hoch begliickt.

- e
I.._ ii Y JI
=gt g 4§

Zwei Tome, Drei Tone. Vierklang.
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3. Nun merke, dass ein tiefer Ton,
(Trittst Orgel-Pedal du, mein Sohn,)
In woller Jugendkraft und Schiine
Erzeugt sehr viele Obertéine,

Der Obertiine reiche Zahl

Bereit' uns njcht zu grosse (Qual.
Denn von den vier, fiinf ersten man
Schon manches Neue lernen kann.

Obertine, e &

e Wy Pmia B
12 - 4 PG5
eI e
: —— =]
= - ete.
Grundton,

4. Wenn erst das grosse C erklang,
So brauchst du nicht zu suchen lang,
Und die Octave sichst du winken.
Sie wird Bestitigung dir diinken,
Des Tones, den du itzt gehéirt,

Die Einheit ist noch nicht gestért.

5. Doch nun erschallt ein neuer Ton.
Es spricht die Quint der Einheit Hohn,
Und will uns scheinen gegensitzlich.
Zwar sichst ein fernres C du plételich,
Doch dieses schafft den Gegensatz
Nicht von dem eingenomm'nen Platz.
Da naht die Terz, das holde E
Und schafft ein Ende jedemn Weh',
Vermittelnd wirkt sie voller Feinheit
Und zeugt des Dreiklangs héhre Einheit,



Terz.
Octave. Quinte,

e

|

Oectave,
-

-
Grandton, § Tone (jmal C, Imal G, 1mal E),

6. Bemerke wohl, du hérst fiinf Tone,

Durch sie erklingt in voller Schéne

Die allerbeste Consonanz,

Entziicket dich- mit ihrem Glans.
Dreimal siehst du das C vertreten,
Nur einmal ist die Quint von Nithen,
Sowie die Terz, dess hab’ wohl Acht,
Da spiter dessen wird gedacht

Dreiklang mit dreifachem Grundton,

f _1__1

o

7. Willst du den Dreiklang<nun erblicken,
Wie er aufs Nothige beschrinkt,
Dich etwas minder wird entziicken,
Sei hiher noch dein Blick gelenkt.

Zu den erwihlten Tidnen fiige

Die zweite Quinte G hinzu,

In Ton: drei, vier, fiinf, schauest Du,

Was deinen Wiinschen wohl geniige.
Der Dreiklang C-E-G dich griisst,
Grundton und Quint die Terz umschliesst.
Drei Téne nur hort itzt dein Ohr,
So stellt sich dir der Dreiklang vor.

Obertiine,
4 0
— Caointe,
; @ g - Terz,
[ — Grundton,
e
- . Dreiklang.

Grundton,
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Zweites Capitel,

Von vollster Consonanz umgeben
Magst du in Gétterwonne schweben,
Doch wird dieselbe Harmonie
Hirst du sie tiglich, spit und friih,
Mit Langeweile dich umweben.

Es ward dir der Nachahmungstrieb.

Werd’ sein bewusst und ihm zu Lieb'

Bedenke wie du neues findest. —

8. Wenn du des Dreiklangs Art ergriindet,
So siehst du dass die Quinte rein,
Die Terz muss gross gestaltet sein.

Direiklang,

& =]

© % reine Quim{ g'}gmsse Terz.

9. War G der Gegensatz zu C,

So steig’ von dort aus in die Hoh',

Die reine Quinte D schau’ da,

Als grosse Terz vorstellt sich H.
Und G-H-D als neuer Dreiklang.
Vergniigt dich eine kleine Zeit lang.

Nur merke dass sich schaffet Platz

Auf's Neue hier der Gegensatz. —
Der neue Dreiklang stirt die Ruhe
Des ersten. Also auf die Schuhe
Mach dich, den dritten aufzufinden,
Dem beide freudig sich verbinden.

Dann aber Leser spitz’ dein Ohr!

Jetzt kommt was Interessantes vor.

Wachgeahmter Dreiklang aufl G.

=t
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to. Du denkst, dass dich beim Abwirtsschreiten
Zu Gleichart'gem dein Trieb werd' leiten
Allein, mein Lieber, weit gefehit!
Die Quint zu finden, uns nicht quilt,
Von C abwirts ist F zu schauen.
Die grosse Terz doch, dir wird grauen,
Von C abwirts ist As, nicht A,
Haha, mein Sohn, wie wird dir da?

Nachgeahmter Dreiklang,
von C aus abwirts construirt.
1

@.. _.._g _!.. }'
- = T
)

Bémerke dass in der Musik

Ganz so, wie in der Mathematik,

Wo manche Rechoung nicht will passen,

Wenn du mit Null dich eingelassen,
Aufwirts und abwirts, gleich nicht ganz,
Zwar F-As-C ist Consonanz.
Doch Moll-Accord, und wirkt passiv.
So sprach schon Hauptmann einst sehr tief,

11. Bedenke wohl nun, dass inmitten

Der erst gefundne Dreiklang liegt

Von beiden andern. Lass dich bitten
Zu merken, wie auch hier sich’s fligt,
Dass alle Zweiheit ist geschwunden

Zu hih'rer Einheit sind verbunden

Der drei Dreiklinge Harmonien.

Hieraus die Tonart will erblithn,

Die Tonpart.
—
obre Seite

= |

Mitte
untre Saite
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Drittes Capitel.

Oft sillt das Schaffen selbst nicht schwer,
Doch quilt der Geist sich manchmal sehr,
Wie Neugeschafines zu benennen,

Dann wird ein bijser Streit entbrennen
Ob solchen Tandes. — Dies sei fern
Von ups, wir acceptiren gern

Jed' Wortlein, kling' es auch geziert
Da drob zu zanken, zu nichts fiihrt,

12. Bepamset ist ,,Molldur-Tonart®,
Was itzt von uns gefunden ward.

Die Mitte nenne Tonica,

Dann sind zwo Dominanten da,
Dich griisst in Dur die ob're voll,
Wie Tonica, — Doch weint in Moll
Das F-As-C. Nicht woll's vergessen,
Sonst wird viel Leid dir zugemessen.

Tonica, Oberdominante TInterdominante,

v
heisst auch Domi- b§
nante kureweg.

13. Das Bild der Tounart schau dir an,
Durch Anschauung wird sichrer man,
Doch waolle ferner auch bedenken,
Es that Vergleichungstrieb dir schenken
Natur! — Benutze solche Kraft,
Die dir viel Liebes noch erschafft!

Bild der Tonart,




14. C-E ist eine grosse Terz,
Doch klein ist As von F aufwirts.
Zwar ist das F dir nun vertraut,

Und da du weisst wie anfgebaut
Der Dreiklang sich, so nimm als Bass
F an, und es ergibt sich, dass
Zum C ein A als Terz erklinge.
Hah! deine Freud' ist micht geringe.
Mit F-A-C gelangst du schon
Zur reinen Dur-Tonart, mein Sohn.
In dieser wunderbaren Tonart
Sind all die drei Dreiklinge schon hart,
Indess ist das Vergleichstalent
Mit seiner Wirkung nicht am End'.

Ausgleichung von Tonica und Unterdominante.,
G-H-D bleibt unberihrt (hart},

reine Dur-Tonart,

15. Denk dir, F-As-C bleib’ stabil,
Dann bleibt ja tibrig wohl nicht viel,
Als dass sein Nachbar sich bequemen
Még', Es statt E zur Terz zu nehmen,
Da C-Es klein, wie F-As war.

Mir diinkt, dies sei gentigend klar.
Nun juble! denn zu deinem Gliicke
Bot sich zur Molltonart die Briicke.
Hier tént die Tonica in Moll
C-Es-G, und des Molles voll
Die Unterdominante auch
Sich gibt. Doch trotzet threm Brauch
Das G-H-D, 0Ob Moll, ob Dur
Die Tonart, oben herrschet nur
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Der harte Dreiklang. G-H-D
Glich ja von Anfang C-E-G
Drum hatte wirksam sich zu regen
Hier niemals dein Vergleichsvermigen.

Andre Ausgleichung von Tonica and Unterdominante.
G-H-D bleibt unberiihrt {hart)

g_ -‘?H_ _;g-iwh‘dﬂig' bg . __i

reine Moll-Tonart.

Viertes Capitel.

Es hdufte sich das Material
Roh um dich, wiirde dir zur Qual,
Wollt' nichts sich hier mit Anderm binden,
Kein Dreiklang den Genossen finden,

16. Du brauchst dich weiter kaum zu quilen,
Das Bindemittel wird nicht fehlen.
Betrachte Tonica genau,
Auch Oberdominante schau
Dir g'nligend an, und sieh die beiden
Sich um das werthe G beneiden.
Dies G, von schtnem Midchenmunde
Gesungen, dien' zum Dreiklangsbunde.
Voll Weisheit wirst zum D du lenken
Das E, und in das H versenken
Das C, derweil forttdnend G
Vérbindet beide Dreiklinge.

Dreistimmige Verbindung von Tonica nnd Oberdominante.
Bindeton.

L =




17. Die Unterdominant’ indessen
Woll', lieber Leser nicht vergessen.
Verbind' auch sie der Tonica,

Denn dazu sind die Dinger da,
Da wirst du denn sogleich erspihen,
Dass C in beiden ist -zu sehen.
Drum lass forttdnen diesen Ton
Als Bass, — das andre macht sich schon.

Dreistimmige Verbindung von Tonica und Unterdominante,
i
(L ]

== =
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Bindeton,

Mit vovergleichlich richt'gem Treff-
Vermogen lenkst du E nach F,

Indem nach A hin G sich wendet.

‘S0 wir auch dies Geschift beendet.
Doch wieder spitzen woll' dein Oehrlein,
Denn noch ist deine Kenntniss sehr klein!

Wie in der ganzen Theorie

Willkfir-Gesetze ich dir nie

Gegeben, — wie zum Neuen nur

Vom Alten leitet dich Natur —

So sieh, dass, was ich jetzt verkiindet

Auf's Neu' sich hier bewihret findet.
Fir G-H-D steht H-D-G.

Und weiter, sieh! statt F-A-C
Schaut C-F-A, dich Leser an.
Hab' ich doch meine Freude dran!

Du weisst, umfingt einmal der Bann

Ihn der Gesellschaft, jeder Mann,

Sich nicht so gehen lassen kann,

Als wenu thn Hausgewand umfingt.

So wird der Dr.klang auch gedriingt,
Will er mit seiner Art verkehren,

Sich pegen Géne nicht zu wehren.



Drom wolle folgendes erwigen,

Wenn Dreikling’ sich zusammenlegen,
S0 wird der zweite sich bequemen,
'Ne andre Lage anzunehmen.
Die Terz wird dann im ersten Falle
Bassnote, alle Intervalle
Verwenden sich, Terz, Sext zum Grundton,
Erklinget nun. Dies sei dir kund, Sohn!

18. Umkehrung dies Verfahren nennt man
H-D-G, den Accord doch kennt man
Als Sextaccord, da ohn’ Belang
Der Terz Nam' ist in diesem Klang,
Betrachte nun die Intervalle
In C-F-A, so wirst ohn' alle
Anstrengung du sofort ersehn’.
Dass Quart’ und Sext' vor dir ersteh’n.
Erste Umbkehrung des Dreiklangs,
kg:___ S ] Text-Sext-Accord, ge-
a = | wihnlich karzweg Sext-
7 i = Accord genannt.
19. Die zweite Umkehrung des Dreiklangs
Ist dies, sie macht viel Miihe Anfangs
Dem Schiiler im vierstimm'gen Satz.
Davon sprech’ ich an andrem Platz.
Zweite Umkehrung des Dreiklangs,
t = 4 Quart-Sext-Accord ge-
P ——5——% ] nannt.
O g%

-

z0. Mit ,,Sechs® die erste wird bezeichnet.
»oechs, vier” sich fiir die zweite eignet.
Quartsextaccord ward sie benannt,
Und vielfach sehr schlecht angewandt.
Manch Beispiel ist mir wohl bekannt.

Bezeichnung mit Ziffern
des Sextaccords, des Quart-Sextaccords,

i

el
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Fiinftes Capitel.

»Es erben sich Gesetz und Rechte
Wie eine ew'ge Krankheit fort]
Du kennst des grossen Gdthe Wort,
Und wahrlich hier auch ist's am Ort,
Da manches Theoriegeflechte
Noch immer will die alte, schlechte
Anschauung schiitzen vor dem Tod,
Der ihr durch bessres Wissen droht.
Lass, Publicum, dir neues kiinden.
Du selbst sollst die Tonleiter finden,
Und zwar, die urspriinglich Natur
Uns gab, von Tritonus keine Spur.

21. Beschau das letzte Matenal
So findest du die Siebenzahl
Von H, C, D, E, F, G, A,
Die Tonleiter ist dann schon da.
Doch merke gleich zu dieser Stunde
Du wirst bekannt mit der Secunde,
Die sich, im allerersten Fall
Zeigt als melod'sches Intervall.

Die Tine der Tonica und beider Dominanten ergeben die natiirliche
Tonleiter von H bis A.

22.- Wo Dreiklinge sich sonst verbinden,
Wirst du Secundenschritte finden

Wenn Grundton, Terz und Quint erklingen

Harmonisch gleichzeitig, so singen

Horst nacheinander du Secunden.

Secundenschritte [m hnlbm Hoten angeﬂben]

E@'ﬁ‘;i—'—*i ==
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Hier wird der Unterschied gefunden
Von Harmonie und Melodie,
Vergiss o Leser dieses nie,

-4

Matiirliche Tonleiter.

23. Bemerke auch, dass der Ton H
Dem Grundton von der Tonica
Ist nahgelegt, daraus wir schon
Erkennen ihn als Leiteton.
Als solchen, der zum Grundron leitet,
Nicht aufwirts zur Octave schreitet,
So dass der bése Tritonus
Sein schniéides Leben lassen muss,

- =

o

= -

o = =

H (Leiteton) liegt unter dem Grundton,

24. F-G-A-H, der schlimme Schritt. —

Ihm gab man diesen Namen mit
Der Singer ihn nicht leiden kann.

Tritonus.,

e = |

v

z5. Allein du siehst, ihn findet man

Nur auf der Leiter, die zur Hobh'
Sich schwingt vom C zum héher'n C.

Da nun Natur von H bis A
Die Tone hiufte, fand sich ja
Ein Tritonus wohl nirgends da.

Das Ding hat Menschenwitz geboren
Dariiber ging die Rub' verloren
Den alten braven Theoriemann,

(Nicht etwa Dr. Hugo Riemann
Der ihn beseitigen half) Verzieh' man
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Natiirl. Tonl, eine Oct, hiher,

- Matirliche Tonleiter. Sprung. — - =
— — ]
t#‘.._ —ee———— T |
o = i

Kilnstliche Tonleiter,

Den Irrthum, so geschah's weil nie man

Von andrem wusste. Tritonus

Schwelgt' weiter drum im Hochgenuss.
Doch jetzo ging es ihm an's Leben.
Gott woll' ihm ew'ge Ruhe geben.

Sechstes Capitel.

26. Der Téne sieben lerntest kennen
O Schiiler, du, und wir benennen,
Um dich vor Confusion zu wahren,
Sie, wie es schon geschah seit Jahren.
Voo C bis H sieh' sicben Stufen
Der Durtonleiter. Hérst Du rufen
Die siebente, so denk' an H.
Die erste bleibt der Tonica
Auf vier und fiinf ruh'n Dominanten, —

Unter- Ober-
Tonica. Dominante, Leiteton,

I 2 3 4 5 6 7

) 1
[ﬁ g"_ﬂ'_ﬁ"_atl

[ T

27. Wenn du der Tonart Bild betrachtest,
Und auf die Dreiklangsstellung achtest,
So siehst du beide an den Kanten
Sich lagem, Tonica inmitten,
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28, Nun aber Leser, muss ich bitten,
Nach andren Klingen noch zu spdhen,
Zuerst wirst E-G-H du sehen
Ein flaver Klang von Moll-Charakter
Im C-dur nur sehr wenig packt er.

. Bild der Tonart, 28, Accord der diitten Stufe.
Oberdominante V.,

= —
1] 8 [ ) o e § —
) crn.i.ca.I III,
Unterdominante 1V,

29, Dagegen A-C-E gar hiufig
Sich findet. Sei's drum auch beildvfig
Bemerkt, dass Paralleltonart
Im Amollklang gefunden ward.

Accord der VI Stufe (Paralleltonart).

jo. Was dies bedeute, willst du fragen.
Drauf werd’ ich schon Bekanntes sagen
Im C-dor- und A-moll-Klang findet
C-E sich vor und es verbindet
Als Quinte aufwirts sich das G
Abwirts das A, — sodass C-E,
Strebst du von ithm avs in die Hob'
Uns grilssen mag’ als Prim’ und Terz;
Wenn es vereint mit A (abwirts),
Als Terz und Quint’ es uns erscheinet,
Sodass dein Geist sehr wohl vermeinet,
In C-E den Grundklang zu schaten,
Aus dem sich gleichzeitig erbauen
Die Durtonart und Molltonart. —
Wenn nun von dir gefunden ward,
Dass beid’” ein Intervall verbindet,
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Erscheint der Nam' dir wohlbegriindet,
Den ich bemiiht war zu erkliren.

Pt
| -

S S
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CE verbindet sich aufwiirts mit G zam Cdar-, abwirts mit A zum

Amoll-Accord,

Kein Zweifel wird dich mehr beschweren,
Drum lass dich, Sohn, was Neues lehren!
Wohl wird der Einfachheit gehuldigt,

Der Complicirtheit wird beschuldigt

Die ganze neuere Aera.

Doch unomstésslich ist, dass wer A

'Gesagt einmal, muss B auch sagen.

So wird dich unerbittlich jagen
Das Fatum in die Complicirtheit,
Drob sei, so rath' ich, nicht genirt heur'.

31. Die Unterdominante spendet

F-A, die obre D dazu,

Da merkt ein Jeder wohl im Nu,

Dass von der zweiten Stufe du

Den Dreiklang siehst, doch umgewendet
Zum Sext-Accorde. — Hab' dess Acht,
Dies Wissen dir einst Freude macht,

Vergiss nicht die Zusammensetzung;
Auch dies dient spiter zur Ergétzung.

Und denke dass F-A-D immer
Von Unterdominant’ 'nen Schimmer
Behdlt. So wirst du handeln klug. —

Sextaccord des Dreiklangs der zweilen Stufe,
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32. Nun lenk' nach oben deinen Flug.
H-D sichst du dem untern F
Gepaaret, aber, weh dir, treff
Ich F-H-D in deiner Arbeit!
Dann wirst du von der Wahrheit gar weit!

schlecht, Cluartsextaccord des Dreiklangs der
siebenten Stufe.

Was mag's als Dreiklang fiir ein Klang sein,
So fragst du. Lass dir drum nicht bang' sein.
Denn siehst die Quinte du vermindert,
Dies doch nicht die Verwendung hindert.
Es ist H-D-F ein Embryo
Von Dominant’. Doch frag' nicht wie, o,
Mich Schiiler! — Diese Kunde kommt schon
Dereinst, wenn jetzt sie dir nicht frommt schon.

33. Einst kam uns eine Sage nah
Von jenem Direiklang D-F-A,
Als sei auch dessen Quint vermindert.
Doch brauche du ihn unbehindert
Als reinen Mollaccord. Mir schien,
Als intonirten Sdnger ihn
Dem Klang' gleich, der als D-F-A
Uns tritt auf sechster Stufe nah
Im Fdur. So wird nicht zu hiufig
In Cdur er verwandt, (beildufig
Sei dies erwihnt), ist ungefihrlich,
Im Ganzen, Schiiler, brauch’ ihn spirlich.

Fdur-Tonart. Accord der :Iechsten Stafe von Fdaor,
0

= ===
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yVerminderter Dreiklang* sei auch
Benamst H-D-F, wie der Brauch

Es taufen will. Nenn' gleichfalls so
Dies Dominanten-Embryo.

34. Dann sei dir Kunde noch gespendet
Von dem System, benamst ,verwendet®,
Weil D-F-A und H-D-F
Ich in dem Tonartbilde treff’

Niemals zusammen an, — getrennt

Seh’ deren Tén', — an diesem End'

Und jenem, nennt man das ,verwend't'.
Zwar klingt das Wort nicht angemehm.
Doch dem Professor war's bequem,

Und schliesslich, was liegt auch an dem?

Verwendetes System,

F —f*—l g — &
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Siebentes Capitel,

So du auf fréhlicher Wanderschaft
An Wald und Flur dich satt gegafft,
Denkst du der Civilisation!

Es griissen dich von ferne schon
Die Spitzen einer stolzen Stadt,
Die manches angenehme hat.

Kommst ndher du, der Spitzen satt,
Dein Blick wird wohlgefillif rubh'n
Auf kleinen hiibschen Hiusern nun,

Wie Tonica und Dominanten

Als Spitzen wir zuerst erkannten,

So andre Kling' auch zu beachten,

Lass, licber Leser jetzt uns trachten.

2*



35. Schon sah'n die Tonica verbunden
Den Dominanten wir, gefunden
Seil nun, wie andre Harmonien
Ihr folgen. — Leser, ohne Mih'n
Verbindest du die dritte Stufe
Mit C-E-G. Zu dem Behufe
Braucht nur ein Ton sich zu bewegen,
E, G sich nicht vom Platze regen.
Der sechsten Stufe Dreiklang so auch
Verindert G in A, denn wo auch
Soll C und E sich hinbegeben?
Sie bleiben eben ruhig kleben.

Verbindung der Dreiklinge dritter und sechster Stufe mit der Tonica.
Bindenoten (E, G).

'I % __.__:_F-*' -1 T
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Bindenoten (C, E),

36. Doch, itzt! Verfingliche Geschichte!
Wird deine Weisheit wohl zu Nichte
Auf D-F-A dein Auge richte.
Kein Bindeton ist zu erspihen
Willst von C-E-G aus du gehen.
Und schreibst du, was sich driiben spiegelt
Roh auf's Papier, ist schon besiegelt
Diein Schicksal! Trauer unerlaubt
Hiufst du auf des Priceptor's Haupt,
Damit Unwissenheit nicht quile,
Die unbewusst-schuldvolle Seele,
Ich dir die Kunde nicht verhehle,
DDu schriebst 'ne Quintenparallele!

Quintenparallele,

Keine Bindenote _rorhtu.den.




Und diese spricht der Tonkunst Hohn.
Geh’ reuvoll in dich, o mein Sohn,
Denn roh gehiuftes Material

Beriihrt feinfliblige mit Qual.

37. Hal Wie entrinn' ich dem Verderben?
Die Quintenparallel’ muss sterben!
Doch da der Bindeton dir mangelt,
So sei nach solchem flugs geangelt.
In A-C-E Grundton und Terz
Der Tonica schaust du, mein Herz,
Indess das A der zweiten Stufe
Dreiklang gehirt. Zu dem Behufe
Schiely zwischen Tonica und ihn
A-C-E ein, dir wird erbliih'n
Der Vortheil, neuen Bund zu finden,
Frei von Quintparallelensiinden,
Dem C-E-G folgt A-D-F.

Zwar letzter Klang ist nicht vortreff-
lich an und fiir sich zo bezeichnen.
Doch wird sich spiiter was ereignen.

e —

38. Das H-D-F der Tonica
Auch folgen will. Wenn dies geschah
Ohn' weitre Umstind’, Parallelen
Von Quinten auch nicht werden fehlen,

Quintenparallelen (zulissig).
- 1

Doch sel dir keiner Schuld bewusst,
Lass H-F folgen du mit Lust

Auf C-G, da vermindertes

Quintlein (nie jemand hindert es)
Dem reinen immer folgt gefahrlos,



39. Nur wolle Leser du, flirwahr blos
Dich hiiten vor dem Umgekehrten,
Deno das verbieten die Gelehrten,

" schlecht!

Achtes Capitel.

Wenn Winterstiirme dem Wonnemond

Gewichen, dann wird nicht geschont

Des Menschen Kehle, lustig klingen

Viel Lieder, die Minnlein und Weiblein singen.
Die Wissenschaft bemerkt sofort,
Es seien verschiedene Stimmen am Ort,
Wohl im Charakter unterschieden.
Dess sei die Kunde nicht gemieden.

In Liiften schwingt sich froh Sopran,

Der Alt ist etwas schlimmer dran,

Sehr breit doch macht sich oft Tenor

Und auch beim Bass kommt so was vor.
Nun aber hér'! Der Tone drei
Siehst du im Dreiklang. Sag’ mir frei:
Wie willst vier Stimmen du versorgen? —
Die Kunde sei dir nicht: verborgen.

40. Im Anfang klangen voller Schiine
Zum tiefen C die Obertéine.
Da sahst du dreimal C erscheinen,
Eh' Quint und Terz sich ihm vereinen.

erstes C zweites C drittes C
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Sind vier der Stimmen nun gekoppelt,

So wird es klar, dass man verdoppelt

Des Dreiklangs Grundton wohl vor “allen.
Dann, Schiiler wird’s nicht schwer dir fallen,
Vierstimm'ge Harmonie'n zu schreiben.

Den Grundton lass’ im Bass verbleiben

Und weiter oben setz' thn wieder,

So werden vierstimmig die Lieder.

41. Verbinde nun die andern Stufen
Mit C-E-G, so wirst du rofen:
Umkehrungen sind all' geschwunden,
Nur Dreiklangsfolgen sind gefunden
Und auch der unvollstind'ge Klang
A-D-F macht uns nicht mehr bang,
Seit ihm im Bass das D gesellet. —

Vierstimmipe Verbindung der Stufendreiklinge mit der Tonica:
1 v I IV I o1 I VI I i

Gleich als Gesetz sei hi.rllgeste]]et,
Bewegt der Bass sich stufenweis,
- Begib’ dich, Leser, nicht aufs Eis,
Gefahr von Quintenparallelen
Wird dir in solchem Fall nicht fehlen.

42. Verfiige drum ohne weit're Erregung
Die hichst nothwendige Gegenbewegung.
Siehst aufwirts steigen du den Bass,
Sopran, Tenor, Alt, Leser, lass
Zusammen gleich sich niedersenken,
Doch will der Bass sich abwiirts schwenken,
Dann lenke aufwirts jene drei
So bist du von Verderben frei.
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Gegenbewegung abwiirts, Gegenbewegung anfwiirts,

7% ¥ F
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Doch, wehe! andere Gefahren

Muss jetzt mein scharfer Blick gewahren.

Das H-D-F, es macht mir Pein,

Wird's vierstimmig zu setzen sein?

Zwar Quinten haben picht genirt,
Wird aber H hier duplicirt

Im Bass, sagt dir dein eignes Ohr,
Es geh' was schauderhaftes vor.

Denk': Oberdominanten Terz

Ist H und Leiteton aufwirts

Zum C, ein delicates Ding!

Auf's Neu' Verderben dich umfing,
Zwei C siehst du zum H hingleiten,
Zwei H zum C dann aufwirts schreiten,
Und beide mal beleidigst du .

Die Mus', den Lehrer noch dazu
L]

43. Octavenparallelen, hal
Mein Kiinstlerang' entdecket da!
Auch sie zu meiden ist dir Plicht,
Zwar klingen sie so scheusslich nicht,
Wie falsche Quinten, — Am Clavier

sehr schlecht and unmdaglich
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Octavenparallelen (h-c)
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Spielst Ginge du als Uebung schier!

Doch in dem rein vierstimm'gen Satze

Sind sie durchavs nicht an dem Platze,
Ne' jede Stimm' soll eignes singen,
Erst dann wird’s recht vierstimmig klingen.
Wenn zwei dasselbe doch vollbringen
Hast dreistimmig geschrieben, o
Mein Sohn du, nie dess wirst du froh!
Drum lasse ab von solchen Dingen.

44. Und den verminderten Dreiklang
Vermeid' als Grundaccord zu schreiben!
Ein doppelt H wohl macht dir bang.
Kaum wird uns sonst was iibrig bleiben,
Als umzukehren ihn, dass D
Der Bass, dann wird uns nimmer weh,
So dient als biedrer Sextaccord
Er unsern Zwecken fort und fort.

Schreibarten des vierstimmig gesetzten verminderten Drelklangs.

am hiufigsten gebraucht nach Befinden zulissig
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Nun merke noch: von Parallelen

Wird man dir Anfangs nur erzihlen.
Dann spiter spricht, um dich zu strafen
Von Quinten einfach und Octaven

Der Lehrer, meint damit, mein Kind
Doch Dinge, die verboten sind.

L
]

MNeuntes Capitel.

Wenn der Moral Gefilhl geweckt ist
Und des Verderbens Grund entdeckt ist
Wird das Gewissen difficiler. '
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So kommt's wohl anch, mein lieber Schiiler,
Dass anstissig uns diinken Schritte,
Die wie du glaubst, nicht gegen Sitte
Verstossen und Gesetz. — Belehrt
Sei, dass Octaven auch verwehrt,
I¥e man als solche gar nicht hort

45. Denn, geht Sopran von C nach D,
Der Bass von A pach D rzar Hoh',
So sieht dein Aug' von Parallelen
Wohl nichts. Dein Ohr doch micht verhehlen
Wird sich, dass wohlthu'nden Effect
In diesem Schritt es nicht entdeckt

46, Die Liicke wolle aus nun fiillen
Von A nach D mit h und c.
Da sichst du wie sich dir enthiillen,
Octaven, welche ganz im Stillen
Sich fanden, dieses schafft dir Weh!

Octaven (e-d)
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Verzweifelnd denkst du, dass unsiglich

Du eingeschrinkt und dass kaum mdéglich,
Je reinen Satz zu schreiben. — Drum

Als Trost vernimm’, o Publicum,

Gar mancher Schritt ist ansgenommen,
Der uns das Ohr nicht macht beklommen,
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47. Doch wird es dir zu Gute kommen,

Wenn du vermeidest allweg', dass
Der kleine Schritt' verbleib' dem Bass,
Indem dies gegen die Natur,

Und auch der Bass am liebsten nur
In grissern Gingen sich beweget. —

schlecht

48. Dann sei dir noch an's Herz geleget,
IDass wenn vom Leiteton aufwiirts
Dde héh're Stimm’ du fiihrst, mein Herz,
Verdeckt' Octaven unbedenklich
Du schreiben magst, dass nur verfinglich
Uns diinken will, wenn statt Cis-D
C-D du fiihrest in die Hoh',
(Falls ich A-D im Bass erseh’.)

49. Zwar sprach ich noch nicht von Cadenzen,

Doch um nicht spiter zu erginzen,
Was hier zu sagen, lass mich kiinden
Dir, dass, wenn sich in Schliissen finden
Octaven dieser Art, dem Ohr

Dies meistens kommt ganz passend vor.

gut gut
1=
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5o0. Ja Fille gibt es, wo entscheiden

Es fiir sie wilrde, wolit'st du meiden
Sie anzuwenden, da dann leicht
Erzwungnes sich dem Blicke zeigt.

S0 von verdeckten Quinten auch

Zu sprechen war ein alter Brauch,

Indess die einfachste Musik

Vor ihnen schaudert nie zuriick.

51. Horst du zwel Jagdhbrner erschallen,

Wird dir der Schritt ganz wohl gefallen,
Von C-D oben, das ertiinet
Zum E-G unten, Iran gewdhnet
Warst du, mein Sohn von Jugend an.
Drum ich zum Trost dir sagen kann,
Wenn sich naturgemiss verbinden
Accorde, und du solltest finden
Verdeckte Quinten, frag' dein Ohr.
Kommt dir der Schritt natiirlich vor,
So lass dich keine Zweifel plagen.
Doch wird man Fehlern gern nachjagen
Wenn dem Bizarren zugeneigt, 2
Sich Kiinstlers Blick die Muse zeigt.

Verdeckten Quinten (gut)

==
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52z. An zwei Exempeln woll' ersehn,
Dass, ob dasselbe fast geschehn,
Mit Missmuth hier vernimmt dein Ohr,
Was dort ihm kommt ganz richtig vor,
Drum wir' ein arg’ pedant'scher Ther,
Wenn fiberall ihn die verdeckten
Octaven oder Quinten schreckten,
Als ob sie weiter nichts bezweckten.

Verdeckte CQuinten,

| " g—-—thq ;
e =g
v = —
nicht schin gut

Zehntes Capitel.

Auf diesen Blattern ward verkiindet,

Nur was Naturgesetz, Es findet

Der pract'sche Lehrer, wie's der Brauch,

Veranlassung zur Arbeit auch,

Exempel viele sein geschrieben,

Das neu gelernte einzuiiben!

Doch geht uns dies vorerst nichts an.

Zur Zeit kommt die Molltonart dran.
Du fragst, wie's mit der Molltonleiter
Steht? lieber Freund, gar manch gescheidter
Mann schon an dies und jenes dachte
Und Rechtes nicht zu Stande brachte,

53. Bedenke, dass uns einst Natur —
Und sie nur — brachte aof die Spur
Der Tonscala von H bis A,

Der trigste Geist wohl schnell ersah,
Von H bis As werd' sich erbaven

Die Molltonleiter, Nun erschauen

Wir erst den Sprong, den Weisr'e schon
Bemerkt bei A-H. Welcher Lohn
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Winkt ihnen, da sie dies erkannt!
Wenn eine Liicke auf sich spannt
Von A nach H, so sehr viel mehr
Von As nmach H, Nun nicht begehr’
Ich weit're Theoriegewihr

. Dass in H-As sich, wie's gebihrlich
Mollscala abschliess’ ganz natiirlich.

natlirliche Molltonleiter  Sprung natiirl. Molltonl. (hohre Octave)

Y p'ra'ﬁ:“""

kiinstliche harmonische Holllanlr.it;:'r

54. Es will statt E als Terz uns griissen,
Das weisst du: darauos mag erspriessen
Die Kenntniss, dass durch Terz und Sext
Sich scheiden Moll und Dur zunichst,

55. Uns vom gewohnten nicht zu trennen
Woll' weiter, Freund, mir nun vergbnnen,
Statt Cmoll — Amoll zur Betrachtung
Auszuersehn. Es heischt Beachtung,
Dass diese Paralleltonart
Geniiber gern gestellet ward
Von je dem Cdurton als Moll!

Bei uns dies auch statt haben soll,
Auch wird ein weitrer Grund dir klar,
Nimmst das H-D-F einst du wahr.
(Auf zweiter Stuf' stellt hier sich’s dar)



natidrl, Amoll-Tonl,

Amoll-Tonart (hohre Octave)
Oberdom. natirliche Amoll-  Sprung =
Tonleiter. aa®s2 ==

Unterdom. =
kiinstliche harmonische
Amoll-Tonleiter

56. Herrscht Reichthum in dem iipp’gen Dur,

So sichst im Moll du keine Spur,

Wenn sechs Accord” mit reiner Quint

Ich in der Durtonart wohl find’,

So zeigt das Moll nur deren vier.

Drom lieber Schiiler merke dir:

Vom Dur gar sehr abhingig ist

Das Moll zu all und jeder Frist.

Durtonariaceorde Molltonartaccorde
mit reiner Quinte,

57. Auf sieb'ler Stufe den Accord
Erkennst im Moll du wohl sofort.
Gis-H-D — H-D-F entspricht,

Doch so geht's mit den andern nicht.

Accord 7. Stufe in Moll entspricht dem Accord 7. Stufe in Dur,
O
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58. Schon auf der zweiten Stui’ im Moll
Find'st du H-D-F, ist's nicht toll?
Zwei Dreikling’, die vermindert sind]
Allein es kommt noch mehr, mein Kind,

" Accord 2. Stafe in Moll (ver-
Ht minderter Dreiklang)
: L;,}____?_,____
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50. C-E-Gis| Was muss ich erschauen,
Bei diesem Anblick will mir grauen,
Nie ein Geschopf wohl diesem gleich
Bisher ich sah im Tbne-Reich,
Es ist der iberméss’'ge Dreiklang,
Und wird erklirt dir als ein Zweiklang
In dem sich streiten Dur und Moll
Wer von den beiden siegen soll.
Aufwirts von E find'st du Gis-H,
Dann ist Moll-Dominante da.
Abwiirts von E woll' C-A schauen,
Draus Tonica sich will erbauen.
So ist das C-E-Gis am End’
Als Kampf zu fassen. FEin Fragment
Von Dominant, — von Tonica
Anch eines, — widerstreiten da.
Gleichzeitig auf- und abwiirts streben
Kann Wohlgefilhl dir nimmer geben.
Es wirkt der dbermiss'ge drum
Als Dissonanz, o Publicum!

Accord 3. Stufe Dominante Dominante
} T ﬂ .....I. E— —— |
& — [ |
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——
fbenmnissiger Dreikl, Tonica Tonica




6o. Verdoppelst du im Bass das E,
Siegt Dominante, C weicht H,
Allein es siegt die Tonica,
Setzest als Bassnote du C;
Denn solche treibt das Gis nach A.

Im Ganzen, Schiiler, doch versteh’
Die Wamung wohl, und meid' vorliufig
Den iiberméss'gen Dreiklang, hiaufig
Zwar wird zur Stund’ er angewandt,
Doch dazu braucht man mehr Verstand!
Als mangelhafte Dominante
Dein scharfer Blick m Dur erkannte
Das H-D-F, Was andres wird,
(Der Mensch, so lang er strebt, zwar irrt)
Gis-H-D kaum im Moll wohl sein,
Vertran' hier pur dem Worte mein.
61, Ganz anders stehts mit H-D-F
Das ich aufl zweiter Stufe trefl”
Im Moll. Denn als Cadenzaccord®)
Bewiihrt sich dieser Klang sofort,

Verminderter Dreiklang
ﬁﬂih‘l’ Stufe als Cadenzaccord,

*) Cadenzaccorde siehe: Capitel XI.



Der Sextaccord der zweiten Stufe,
Den ich dir in's Gedichiniss rufe
F-A-D in Cdur, allhier
Als D-F-H vorstellt sich dir.
Als Remplagant der Unterdo-
minant, mein Sohn, begriiss ihn froh.
Und mukt gleich, da viel verwandt wird,
Was als Cadenzaccord erkannt wird,
Dass D-F-H in Amoll hiufig,
In Cdur find' sich nur beilinfig.

6z. Wenn alles du recapituolirst,
Des Wissens du theilhaftig wirst
Dass Tonica, Subdominant,®)
Sind Mollaccord’, doch wie bekannt
Die obre Dominant ein Dur-
Klang, wie dies einzig mdglich nur,
Auf sechster Stufe dito finde
'Nen solchen, F-A-C. — Nie schwinde
Der zwei verminderten Erscheinung
Aus dem Gedichiniss. — Meine Meinung
Vom Ubermiss'gen ward dir kund.
Fiir dich ist er noch nichts zur Stand’,

Dreiklinge der Molltonleiter,

Tonica Unterdom, Oberdom.
Maoll. !.rcn:nmd nberm!.smg Moll. Dur. r. vermmd.
Elftes Capitel.

Gesellschaft meide nicht, mein Kind.
Du weisst dass Menschen niitzlich sind.

*] Sub = Unter,




Doch halten wir uns ihnen fern,

So schaden sie uns gleichfalls gern.
Wiirst rein du wie die Engelein,

Sie mikeln am Charakter dein

Und werfen aof dich falschen Schein.

So sucht der Dreiklang auch mit Lust
Zu rubn’ an fremder Dreiklangsbrust.

Nicht meidet er je, im Verein

(Obwohl sich seines Werths bewusst)

Des Sein's mit andern sich zuo freun)

Was sich am hiofigsten verbinden

Im Tonreich wird, half dir wohl finden
Dein eignes Ohr. So wie zum Schluss
Der Autor driingt, soll der Genuss
Mir werden der hauptsichlichsten
Accorde, nicht der schwiichlichsten.

Dach ha! Im Busen mécht' bewahren

Ich, statt zu kiinden was seit Jahren
Mich schwer bedringt. Denn ob ich suchte
Geduld zu lernen, der verruchte

Zorn riss mich immer hin, zu klagen

Dass schlimmer, als Egyptens Plagen
Mir die Hartnickigkeit erschien

Mit der Cadenz die Schiiler fliehn,

Niemals erhoff’ Absolution,

Merkst du nicht got, mein lieber Sohn,

Was von Cadenz ich lehre itzt.

Dass an den beiden Kanten sitzt

Der Tonart eine Dominant,

Dies Wissen ward dir lingst bekannt.

(Nur sei bemerkt hier noch beiliufig,

Dass Oberdominante hiufig

Schlechtweg mit Dominant benennen

Der Brauch will. Und ihn musst du kennen.)

Um zo bestimmen pun die Tonart

Schau wo der Tonica ein Thron ward,
Dies wird dir klar, weisst du den Stand

Von Ober- und Sub-Dominant,

3*



63. Folgt auf F-A-C G-H-D
So schwindet jedes Zweifels Weh.
C-E-G braucht nicht zu erklingen,
Zur Ueberzengung uns zu bringen,
Dass dies allein die Tonica
So michdg wirkt Cadenz. Ja, ja!
Da ohne Band die Dominanten
Einander gegeniiber standen
So ist Gefahr natiirlich michtig!
Contriirbewegung wird doch prichtig
Zur Hilf’ sich bieten, sie zu meiden.

Die Folge beider Dreiklinge ergibt die Milte,
[ 1.: g =
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64. Drum muss die Stellung von den beiden
Sich wie du hier erschaust gestalten,
Folgt Tonica, dann siehst du walten
Die vollkommne Cadenz, mein Freund.

Vollkommene Cadenz.

=

N
]
]

Liel

— Dem Lehrer rithlich es erscheint,

Wenn fibend du in allen zwdilfen

Der Durtonarten die Cadenzen

(Hier, Schiiler, wolle nicht faullenzen),

Am Piano lernest fort dir helfen.
Zwar scheint es leicht, doch ist's wohl schwer,
Denn nie liebt dies der Schiiler sehr,



65. Bist du mit solcher Uebung fertig,
Dann Lieber, sei sogleich gewirtig,
Im Moll dasselbe zu probiren.
Woll' nicht gleich die Geduld verlieren.
Du wirst den Vortheil spiter spliren.
Auf DF-A folg E-GisH,
Dann ist das A-C-E ganz nah,
Die biedre Amoll-Tonica.

Vollkommne A-moll-Cadenz,
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66. Da wir nun einmal schon dabei,
An's Herz dir noch geleget sei
Die rechte Hand in allen Lagen,
Die mdéglich sind herum zu jagen,
Damit die Hand sich nicht gewihne
An stehn'de Melodientiine,

Die drel Hauptlagen der Oberstimmen,

— Ob Pedantrie mich nicht verhihne,
Dies alles dienet hihern Zwecken,
Einst wirst den Nutzen du entdecken,
Von der Cadenz nur eine Art



Ward dir bis jetzt erst offenbart.,
Doch um die andern zu begreifen
Muss ich ein wenig abseits schweifen,

Zwidlites Capitel.

Du kennst die Umkehrungen, Sohn,
Doch waren damals wir nicht schon
Gekommen zum vierstimm'gen Satze.

— Drum ist die Frage wohl am Platze,
Wie sich Verdopplungen gestalten,
Wenn Sext- und Quartsextaccord walten.

Woll' unterscheid'n in jedem Falle

Die invariablen Intervalle

Von Noten, die zufillig Bass,

Wirrniss entsteht sonst chne das.

67. Grundton, Terz, Quint, sind invariabel,
Im Sextaccord ist Terz der Bass.
Quint im Quartsextaccord, — O lass
Gesagt dir's sein, Denn wie zu Bahel
Der Vilker Zungen sich vermischten,
Und Unsinn redend sich bezischten,
So wird, nennst Bassnote du Grundton,
Confus die Anschauung zur Stund' schon.

Sextaccord. Quart-Sextaceord,
O
A = I = ]
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Terz Bassnote, CQrint Bassnote,

68. Als wir der Obertbn' gedachten
Bat ich, o Leser zu beachten, .
Dass eine Terz auf fiinf, ja mehr

Der Noten g'niigte. Drum scheint sehr



Gerathen mir, sie ohne Noth

Nicht zu verdoppeln. Doch gebot

Ddes, Lieber, dir ein anderer Umstand,
Weisst du, wie’s eigentlich doch drum stand.

E einzige Terz anf & Noten,
b
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Obertine,

6g. Ist ein Durklang der Sextaccord,
8o lass die Terzverdopplung fort.
Sie klingt nur hart und unbequem,
Doch Grundton, Quint sind uns genehm.
Nach unten schauend siehst du gleich,
Was Brauch ist in der Tdne Rcich,

u vermeiden gat gut
* * *
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H
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70. War Sextaccord indess ein Mollklang,
Die Terzverdopplung nicht zu voll klang
Auch sind die Bisse C, G, F,

Die ich in diesen Fillen treff’
Zugleich auch Cadenzaccordtriger.
Drum findest du hier nicht Ankldger,
Falls du verdoppelst ungenirt

Den Bass. —



zuldssig ebenfalls gut
oo
i
o = — - J—
o =
II T i |
24— = -1
[~

Grundion
der Tonica, der Ober- der Unter-
Dominante, Dominante,

71. — Und noch viel wen'ger wird
Dies drohen, musst du D-F-H
Vierstimmig setzen, Vielmehr da |
Wird die Verdopplung sich empfehlen,
Mit Griinden will ich dich nicht quilen
Da solche hier nicht sehr am Plate.
Doch gibt es deren wohl, mein Schatz.

- am besten ruldssig
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Nun aber spitze deine Ohren,

Auf dass dein Geist sei neu geboren,
Was vom Quartsextklang wesentlich
Zu wissen nisthig ist fir dich —
(Weh dir, wenn die Erinnrung wich)
Will Schiiler dir nun kilnden ich.

72. Verdoppelst du den Bass allhier
Das G, dann merke emnstlich dir
Dass neugeartet uns alsbald
Erscheinet des Accords Gestalt.



Bassverdopplung des Quartsextaccordes
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Zwar giebt er sich als Consonanz,
Doch ist es bei dem nicht so ganz.
Denn eine Spanoung wird sich zeigen
Die seinem Wesen einst nicht eigen.
Dass G zu C der Gegensatz
Lehrt ich dich schon an frither'm Platz,
Bedenk' nun dass; wenn es verstirket,
Der aufmerksame Horer merket
Sofort, wie hier Grundton und Terz
Die Doppel-Quint bedringt, — O Schmerz!
Der gegeniiber unterliegen
Die beiden und die Quint will siegen.
Sieh selbstbewusst sofort verlangen
Die Freche, dass als Grundton prangen
Sie mig' von einem neuen Dreiklang,
73. Willfahre ihr, Da sie uns nen klang,
Sei C-E durch H-D ersetzet,
Das Doppel G ist bass ergitzet,
(Wird durch B-D selbst nicht verletzet,)
Und aller Streit floh aus der Welt,

Die Lésung Jedem wohl gefillt,

Aufldsungen des Cuartsextaccordes auch denkbar
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74. Verdopple drum nun stets den Bass
Bei dem Quartsextaccord, ohn' das
Fehlt ihm der richt'ge Vollcharacter
Und leichtlich klingt uns abgeschmackt er.

matt und uncharacteristisch
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Dreizehntes Capitel.

Da dich bereichert dieses Wissen,
Zurfickzukehren sei beflissen
Ich zur Cadenz. 'Ne neue Art
Derselben werd' dir offenbart.
Weisst du was Stellvertreter sind?
Dass sie hdchst nothig, merk’, mein Kind.
Denn, wenn den Reichstagsprisidenten
Krankheit befiel', nicht tagen kdnnten
Die Deputirten. — Welcher Graus,
Blieb' unthidtiy das fleiss’ge Hans!|
Der Stellvertreter Hiilfe schafft,
Fehlt ihm die Ruhe nicht und Kraft,
So waltet Ordnung, wie vorher,
Zwar manchmal glickt es nicht so sehr,
Doch kommt es eben drauf an, wer
Regiert, dem Starken wird nichts schwer.

75. Den Sextaccord der zweiten Stufe
Ich jetzt dir in's Gedichtniss rufe,
Merk', was ich sag' nun: Stellst du ihn
Statt der Subdominante hin,



Ergibt sich’s wohl mit Evidenz,
Dass etwas mangelt der Cadenz.

Sextaccord der rweiten Stofe statt der Unterdominante.

D-H.

.~ S

—e 1=
|

\

Die Melodie will nicht schin fliessen,
Der Sprung D-H will uns verdriessen,
Und Zwischenglieder mécht'st du héren.
Lass dir nicht dies Verlangen stéren!

Dass in der Mitt' lieg’ Tonica

Der Dominanten, weisst du ja.

Woll' Tonica getrost einschieben,

So wird dein Kummer wohl zerstieben,

76. Doch ein erbéirmlicher Effect
Wird schonungslos von uns entdeckt,
Wenn Tonica als Grundaccord
Sich stellte ein an diesem Ort.

Tonica als Grundaccord rwischen die Dominanten eingeschoben,

0

schlecht schlecht
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Kein Zwang driingt vorwiirts uns zu gehen,
Die Tonica bleibt ruhig stehen,
Nichts treibt zu der gewiinschten Eile



Und ubiicgi schlimmste Langeweile,
Der Grundaccord ist also hier
Am Platze nie, dies merke dir,

77. Lass uns versuchen Umkehrungen !
Schon wir's dem Sextaccord gelungen
Vorwiirts zu treiben. Doch bemerke,
Dass im Quartsextaccord die Stirke
Der Quint ihn ruf zu diesem Werke.

Sextaccord (wirkt besser) Quartsextaccord (am besten)
I ﬂ I T i T I
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Da Doppel G nach Gdur trachtet
Wie dies unlingst du schon beachtet
Und Gdur hier erwartet wird,

So setze du nur unbeirrt

Der Tonica Quartsextaccord
Hierher., Er macht famos sich dort.

78. Ganz ebenso magst du ihn schreiben
Nach D-F-A. Dann wird er treiben
Das Melodie-D sanft ins H.
Verschwunden ist die Liicke da,

Melodie I-C-H statt D-H vorher.
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Vollkommen ward nun ganz Cadenz
Und mehrgestaltig. Ueb' sie, wenn's
Dich langweilt auch. Du wirst begreifen,
Weshalb, wenn alle Saaten reifen.
Desgleichen thu' auch in Amoll!

79. Nach unten schau'! Dann wirst du wvoll
Erkenntniss, wie sich dort gestalten
Cadenzen. Eigentlich beim Alten
Bleibt alles. Der verminderte
Dreiklang uns nirgends hinderte.

Sextaccord zweiter Stufe mit dem CQuartsextaccord der Tonica in der
Amoll-Cadenz.
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1l I 1 I 1

==

F] F=

@

- -
1
1
|

iy

Vierzehntes Capitel.

Man klagt viel iiber Lug und Trog,
Dess hat die Welt wohl voll’ genvg!
Gar leicht schriecb man davon ein Buch,
Wie oft ein Jud', auch biser Christ
Zu schidigen mit Tiick" und List
Die Mitmenschen, beflissen ist.
Doch glaubst du dass die Tonkunst rein,
Hievon, gleich lieben Engelein,
S0 magst du unterwiesen sein:
Auch hier herrscht Trug in Pracht und Glanz
Erfilllet dies Capitel ganz,
Heischt von dir strenge Observanz.
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Bo. Wenn nach der fiinfren Stuf erklinget
Die sechste, dich kein Machtspruch zwinget
Nach C aufwirts das H zu fiihren,

Abwirts geh's wie sich's will gebiihren!

Gegenbewegung.
a
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81. Doch anders steht die Sach' in Moll,
Wie sich das Gis benehmen soll
Beim Abwirtsschreiten, scheint gefahrvoll!
Nach F zu springen, wir doch gar toll

unzulissig
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B2. Den Trugschluss heischet hier Natur
Da Gis nach A kann schreiten nur,
Indess abwirts die Mittelténe
Bewegen sich, erklingt der schéne
Fdur-Klang mit der Doppelterz!
Der Leitton schritt hinauf, mein Herz.
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Trugschluss (gut)
A Doppel-Terz
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Amoll hérst in den Oberstmmen
Du deutlich, Doch den Bass erklimmen,
Sieh F statt A. — Du bist betrogen!
Das Schein-Amoll hat dich belogen
Es will mit F der Bass uns dffen.
Hauptcadenz kam in's Hintertrefien,
Und Trugschluss prunkend triumphirt,
Doch sei durch dieses nicht beirrt.
Was die Natur selbst uns gegeben,
Hat sicherlich ein Recht zu leben!

83. So wirst du gem auch im Cdur
H aufwirts lenken. Merke nur,
Kein Zwang liegt vor, wie in Amoll
Doch scheint dir's rathsam, Niemand soll
Verklimmern, Lieber, dir die Freude!

Trugschluss in Cdur
C Doppel-Terz
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Im Amollklang lass tonen beide
C, wie vorher als Doppelterzen!
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Auch soll Verdopplung dich nicht schmerzen,
Da Doppel-C hier zu uns spricht
Als Grundton, — als Terz niemals nicht
Auch halt' den Trugschluss micht fiir schidlich,
Oft scheint er Componisten riithlich,
Weil selten Hauptcadenz inmitten
Des Musikstlicks ist wohlgelitten,
Uns glauben machend, dass zum Schluss
Wir schon gelangt. — Dem Trugschluss muss,
Da er uns plitelich stutzen macht,
Stets weichen derart'ger Verdacht,

84. Belehrt sei ferner, lenkst du G
Nach F statt E, —- ich vor mir seh’
Den Fdur-Sextaccord alsdann.

Als Trugcadenz schau auch dies an,

Meuer Trogschlnss
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85, Und wisse, wie die Dominant
Gdur (dies ist dir lingst bekannt)
Auch dem Cmoll wohl dienen mag,
So kommt es klar und licht zu Tag,
Dass ihr die sechste Stufe dann
Von Moll (Asdur) gleich folgen kann,

Dritter Trugschluss
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Vierter Trugschluss

Prig' diesen Schritt, mein Sohn, dir wohl ein
Fiir dich wird's oftmals ein Idol sein.

86. Fihr' G nach F nun wie vordem
Und du erlangst Fmoll bequem,
Sodass der Trugcadenzen vier
Du siehst erstehn auf dem Papier!

Trugcadenzen von Amoll aus
Ite
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Nun iibe diese Folgen fleissig

Auf dem Clavier, Denn bald beweis' ich,
Dass von unendlichem Profit ist,

Wenn du vertraut mit dem Trugschritt bist!

87. Lass deinen Geist aus der Erfahrung
Dies Lehrers spriessen diese Nahrung:
Es schliesst der Trugcadenz die echte
Sich gerne an. Von Amoll méchte
Dich leicht dein Schritt zurlicke lenken
Zum Cdur. — In's Amoll einschwenken
Steht auch dir frei, Willst nach Fduor
Du gehn, nicht widerstrebt Natur.
Ward Asdur nach Gdur vernommen
Magst leichtlich du nach Fmoll kommen,
Nach Asdur, selbst nach Esdur leiten,
Den Schritt. Den Blick lass abwirts gleiten
Dann findest du, wie ganz natiirlich
Sich alles anschliesst. Ungebiihrlich
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Erscheint uns nichts; nur wird es zierlich
Sich machen, wenn dem Trugschluss du
Die sechste Stufe fiigest zu,

{(Fdur nach Amoll) da alsdann

Cadenz sich ungenirt schliesst an.

Anschlisse an Trugcadenzen,
o b
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Fmoll Cadenz Asdur Cadenz
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von Es

Auch grolle nicht, wenn wir zuletzt
Den Dreiklang an die Statt gesetzt
Des Sextaccords der zweiten Stufe.
Denn dies geschah zu dem Behufe,
Dem Bass Abwechslung zu verleihen,
Merk! das Gehtir wird mehr erfreuen
Hier Dreiklang, denn der Sextaccord,
Setz’ ihn getrost, tran meinem Wort!
Er ist sehr wohl an seinem Ort,
Hast du dir alles eingepriiget,
Sei gleich die Lust anch angereget,
Am Instrument es zu erproben.
Du selbst wirst einst dich drum beloben.
Doch deinen Eifer derb zu stihlen,
Will ich dir Schiiler nicht verhehlen:
Von mir ward hier schon vorgegriffien
Mit Absicht. Dies ist von den Kniffen
Der Lehrkunst einer, der bezweckt,
Diass, ward einst Neues dir entdeckt,
Erinnerung dich sanft umfliesse
An schon Bekanntes. So geniesse
Der Kunde Freude, dass gegliickt
Mein Sohn, dir (wie mich das entzlickt!)
Zu fert'gen fiinf Modulationen,
Kommst do an solche, wird sich lohnen
Der Eifer, den du itzt gezeigt
Durch Zihigkeit noch stets erreicht
4*
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Ward alles ob’s auch schwer dir vorkam,
Drum Lehrer's Winken folg’ gehorsam.
Zum Schluss lass endlich dir noch kiinden,
Dass mehr der Trugschliiss' sind zu finden

Als die genannten. Der Gebrauch
Lebrt einst die andern kemnen auch.
Fiir heute lass geniigen dir
An der bekannten Zahl von vier,
Da allzugross Accordgewirre
Den Geist fiihrt leichtlich in die Irre
Und macht zu schlimmen Thaten kirre.

Fiinfzehntes Capitel.

Nachdem wir mit Cadenzen lange
Uns abgegeben, sei dem Gange
Der andern Stufendreikling' auch
'Mal nachgespiirt.

88. — Da will der Brauch
Dir gern verstatten, nach Cdur,

Der Tonica, Amoll zu setzen
Als sechste Stufe. Minder schitzen
Wir's, folgt allhier die dritte nur,

gute Folge matie Folge
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Zwar eng mit Tonica verbunden

Wird doch der Fortschritt matt gefunden
Von Cdur zu Emoll, — vielleicht

Weil gar zu sebr sich Beides gleicht,
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89. Ein gross'rer Rundblick wird erreicht,
So du das Dreiklangsmaterial
Willst inspiciren auf einmal,
Lass dann in Gliedern, gleich gestaltet,
Wobei Quartschritt im Basse waltet,
Voriiberziechen vor deinen Blicken
Die Kldnge all'.

L _ gute Folgen schlecht

Il. anch gute Folgen, der verminderte Dreiklang ist zur Noth
passabel,
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IV, besser wie das zweite
passabel
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Lang will's uns gliicken,
Im Gleichmaass ruhig fortzuschreiten,
Kein Klang wird Hinderniss bereiten,
Bis auf der siebten Stuf” — o weh!
Ich H-D-F erstehen seh’,
Als Grundaccord mit Doppel-H.
Hiermit trat uns der Abgrund nah,
In dem wir nicht versinken wollen.
Im Uebrigen doch dankbar sollen
Wir freun uns, dass uns mocht' gelingen
Die andern all herbeizuzwingen
Der Cdurdreiklinge. — Denn stets
Nicht auf so glatte Weise geht's.
Manchmal diinkt selbst der Grundaccord
H-D-F uns nicht falsch am Ort,
So durch den log'schen Gang der Schritte
Er motivirt aunftritt. — Wer litte
Bisweilen sprioden Gast nicht gern,
Wenn frohe nur nicht blieben fern?
Doch kannst du es auch so einrichten,
Willst auf H-D-F nicht verzichten
D, dass Sextklinge an die Stelle
Gesetzt sein von den andern. Helle
Wird's nun im Geist dir. Kinderleicht
Erscheint der Gang dir. Es entweicht
Jed' -Hinderniss, Tonmaterial
Des Dur griisst dich in voller Zahl
Dem thit'gen Geiste unerreichbar
Scheint nichts, und diesem ist vergleichbar
Actives Dur, ob dem ein Schimmer
Von Trotz und Kraft geglinzet immer.

go. Nicht so zeigt sich passives Moll,
Wenn Unterbrechung hier micht soll
Uns stet'ge Fortschreitung vernichten,
So lerne auf das Gis verzichten,
Das mitleidlos zurlick in's A



Dich fithrt. Du weisst wie das geschah.
Doch auch die Rettung ist dir nah.

Gis-F unthunlich picht schin

Weiterer Fortschritt
pach abwirts unmoglich

Merk', dass im Moll e¢in Klang erlaubt,

Auf flinfier Stofe, weich gestaltet, '
Nur irrt ,man, so filschlich geglanbt

Wird, dass hier Dominante waltet,

Denn diese braucht als Leiteton

Das Gis, ist hart und bleibt's, mein Sohnl,

‘g1. Fiihrst abwirts du der Klinge Reigen,
So wird sich augenfillig zeigen,
Dass dieser neue Dreiklang nicht
Der Tonart Wesen widerspricht,

ungetribtes Amoll
NB (G)
=
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gz. Doch willst du auf der dritten Stufe
Fiir Gis G setzen zum Behufe, -
Dass moglich weit'res Abwiirtsschreiten,
Wird dich dein Ohr zum Schlusse leiten,
Dass von Amoll als Tonart hier
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Nicht viel zu spiiren. — Doch sei dir
Zum Trost gekiindet, lenkst in's Moll
Du gleich zuriick, dass E-G soll

Uns krinken nicht, da nur gestreift
Cdur ward, einzig abgeschweift

Von Amoll, doch nicht aufgegeben
Die Haupttonart.

getriibtes Amoll

gemahnt an Cdur
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93. — Dies wirst erleben
Du, wenn statt Gis-H-D du G-
H-D willst schreiben. Dann, o weh! —
Entschwand zum Orcus das Amoll
Cdur ist seines Sieges voll.
G-H-D, Oberdominant,
Fiir immer alle Zweifel bannt,

Amoll aufgegeben gegen Cdur
NB
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Anklang definitives
an Cduar Cdur

Alz Fehler woll' betrachten drum
G-H-D nicht doch, Publicum,



Da dir erscheinen in der Menge

Es oft will der Amoll-Dreiklinge.

Nur wisse, dass Modulation

Nach Cdur stattfand, so du schon

Dies G-H-D vernimmst, das nie

Uns griisst als Amoll-Harmonie,

Im Amoll diesen Klang drum flieh !
Als Hauptvorschrift im Geist behalten
Woll', dass mit gleicher Freiheit schalten,
Wie Dur, dem Moll nicht ward gegeben.
Will es flir sich alleine leben,

So wird der Hemmnisse kein End' sein.
Drum soll's andavernd nicht getrennt sein
Vom Dur, An dieses angelehnt

Werd' ithm zu Theil, was wir ersehnt,

Sei ihm das Dasein hold verschint.

Sechszehntes Capitel.

Wie in der Armuth kleinem Stiibchen
Du Midchen dicht gedringt und Biibchen
Erschaust, indess Wohlhabenheit
Sich wviel getrennter Riume freut,

So die drei Oberstimmen enge

Bisher beisammen lagen. Klinge

Dies auch vortrefflich stets, natiirlich

Zu nennen es, wir' ungebiihrlich!
Denn vier der Stimmen sich verbanden
Zum Sange, Wenn nun drei sich fanden,
Aufwiirts gedringt, indess der Bass
Einsam sich abwiirgt, merkst du, dass
Was faul muss sein in dem WVerfahren.
Der Stimmen denkend, wirst gewahren
Du, dass Tenor und Alt nicht selten
In unerhéthter Hoh' sich quilten.
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Drum ihren Umfang lerne kennen,

Woll' Mittellagen ihnen géinnen,

Damit ob ungewohnter Héhe

Sich nicht erheb' gewohntes Wehe-
Geschrei ans den gereizten Kehlen,

An Warnung Sohn, soll dir's nicht fehlen.
Nun lass dir weiter noch erzihlen.

94. Von C bis A reicht der Sopran

Von G bis D Alt singen kann

Nicht iiber G schreib den Tenor

Und sieh dich in der Tiefe vor:

Zwar bringt er'D, doch hért man kaum
Etwas, Dem Basse ward mehr Raum
Von E bis D darfst du ihn schreiben,
Ja manchmal etwas hoher treiben.

Auf tiefes E zihl' nicht so fest,

Hier er uns oft im Stiche lisst.

Umfang der Stimmen.

Sopran Al Tenor Bass
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95. Auch die vier Schlilssel sollen dir

Vertraut sein, — Siehst auf dem Papier
Du einzeln jede Stimm’' gesetzet

Mit eighem Schliissel, dann ergotzet

Sich nicht mehr am Accordegreifen

Die Hand, nicht enge Lagen hiufen
Wirst du, wie sonst. — Auch ohne mich
Triffst du das Rechte sicherlich,



Duasselbe mit den vier Schlisseln geschrieben:
e -

oder Aldtschliissel Tenorschlissel Bms&umﬂ
Sopranschlissel (©) (C) (F)
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g6. Du schreibst Accord' in weiten Lagen,
Darin die Stimmen sich behagen.

B:isgu:l in weiten Lagen.
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97. Practisch will viel das Ding gelibt sein,
Der Schliissel Vierzahl wird beliebt sein.
Im Anfang kaum. Doch mit der Zeit
Entflieht auch hier die Schwierigkeit.

Emlbt. Beispiel in den wier Schliisseln notirt.
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Des ferneren sei’st du ermahnet,
(Vielleicht hast du’s vorausgeahnet)
Die ganzen Noten zu vertauschen
Mit halben.
g8. — Dann der Lehre lauschen
Vom guten Tacttheil und vom schlechten,
Woll', lieber Schiiler. —- Sonst wohl miichten
Auf unbetonten Tacttheil keck
Sich Klinge pflanzen, die am Fleck
Hier gar nicht sind. Die Grunddreiklinge
Und auch der Sextaccorde Menge
Sind iiberall am Platz. Allein
Mit dem Quartsextaccord wird's sein
Ein ander Ding. Das Doppel-G
Verlangt 'ne Lisung, darum steh'
Als erstes, (denn die Lésung kann
Ich nur als zweites schauen an,)
Es auf dem ersten Tacttheil auch.

Stellung des Quartsextaccordes (auf dem guten Tacttheil).
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Nun merke gleich, dass alter Brauch

Auf guten Tacttheil will verweisen

Gern das, was Losung heischt. Drum preisen
Wir selig dich, wenn dem Gesetze

Dich fiigend du an richt'ge Plitze

Stellst Vorhalte, Quartsextaccord,

Auch was scharf dissonirt. Denn dort

Allein ist dies gut aufgehoben,

Solch’ Thun wird der Priicepter loben.
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Von weitren Dingen lass mich schweigen!
Diie eigne Uebung wird dir zeigen,

Was noch zu thun. Nicht rub’ die Feder,
Denn, wenn du alles auch begriffen,

S0 wird doch nicht so leicht ein Jeder
Vertraut schon mit der Praxis Kniffen.

99. Lern” Quinten und Octaven meiden,
Die Ziffern weise unterscheiden.

Der Sextaccorde Hiufung mige

Dich nie verbliiffen. Allerwege

Sei der Gesetze eingedenk,

Ob sie dich auch umschniiren eng.

Der Fesseln wirst von Jahr zu ]ahr

Du immer weniger gewahr,

Gehiofte Sextaccorde.
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100. Das Kreuz das neben Ziffern blinket
B und Quadrat woll dich nicht schrecken.
Es liess’ sich manches noch entdecken.
Wohl siehst du dass viel Miihsal winket!

Kreuz, B und Quadrat neben Ziffern.
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101, Cdur und Amoll nicht allein
Soll'n deine Arbeitsfelder sein.

In Des und H sei auch zu Haus,

Ein Asmoll scheine dir kein Graus, -

WNein, aller Orten kenn' dich aus!.

Trugschluss und vollkommene Cadenz in Asmoll,
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