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Orkesterbesittning
Orchestration

Flauto piccolo
Flauto I, IT
Oboe I, IT

Clarinetto I, IT in A
Fagotto 1, I
Corno L IL III, IV in F
Tromba I, Il in F
Trombone alto
Trombone tenore
Trombone basso
Timpani — Piatti
Harpa
Violino I
Violino II
Viola
Violoncello

Basso



Kor
I kvillens mérker och stormens larm
han hérde en rést vid sin fonsterkarm:

Snéfrid

”Gunnar,

nu gir det béljor dver sjo!

Kom, jag vill se om din hig 4r varm,
om mod kan bo i en gossebarm:
Kom, gunga pé vig en huldremg!
Och rides du icke for svek och harm,
Gunnar,

da styra vi ut till din lyckas 6.”

Kor

Det var Snofrid.

Djupt i skogen stundom sig han henne,
ilskligare huldra aldrig fanns:

skén hon var med blia gons glans,
gyllne lockar om det vita dnne.

Han ilade ut, hon tog hans hand,
s gingo de ned till sjpastrand ...

Gunnar
”Snofrid,
hur fager du ir i din silverskrud !”

Kor

Och minen rann upp vid skogens rand
och lyste ur moln med rédgul brand

4 seglet, som spindes pd ungméns bud,
och snickan hon skét i skum fran land.

Gunnar
”Snofrid,
vi gunga pé vig, mina drémmars brud!”

Kor

Vid hans sida

sitter hon och lyss till vindens saga,
skadar drdmmande till manens klot;
runt omkring dem dénar vagors hot,
runt omkring dem stormens roster klaga.

Nu vriker en brinning mot stiv och stam,
dir skjuter en berghog udde fram.

Manskér

”Gunnar,

vi syna guld i minljus natt,”

s locka smé troll i dvirgaham,

de locka de vinka fran bergets kam:
“Gunnar, kom gosse, tag din lycka fatt!
Vi skola dig fria frin armods skam!
Gunnar,

giv oss din sjil, si far du var skate!”

Snofrid
Text: Viktor Rydberg

Kor

Det viner i luft, det skummar pa fjird,
dir brusar nu fram en rasande fird.
”Gunnar,

dédr kommer Utgérds vilda jakt!”

De komma med lurar och fanor och svird
och ryta sin dévande hyllningsgird

it vildet, som Midgard i kedjor lagt.
"Giv oss din sjil, och i minnets virld,
Gunnar,

ditt namn skall strila med érans prake!”

Nu syntes en vik, dir manen ljét
sitt skimmer och béljan domnad flét.

Sopran
”Gunnar,”

Kor
S& lockar en rost.

Sopran

”vind hit din stiv!

Dig vintar en hydda i lundens skot,

en trohet, som aldrig sitt 16fte broe,

hir drdmme du ljuvt vid strandens siv!
Den vinaste arm, som ett famntag knot,
Gunnar,

skall viva med kirlek din levnads viv!”

Kor
Men Snéfrid reste sig
hég i stiven:

Snéfrid

”Biittre dr kimpens
idla armod

in drakens dolska
ro pa guldet,

bittre ir hinad
dod for det goda
4in namnfrejd vunnen
i sjilvisk dvlan,
bittre in fridens

ir farans famntag.
Viljer du mig,

dé viljer du stormen.
Ty de hirda
hjiltelivets

runor lyda:

svird mot snéda
jdttar draga,
modigt bléda

for de svaga,

glad forsaka,

aldrig klaga,

strida hopplés strid
och namnlés do.

Det ir livets sanna hjiltesaga.
Leta icke efter lyckans 6!”

Kor

Och i técken

svann hans huldrems.

Ensam drev han kring i boljors 6ken.

* ok ok

Kor

Gunnar! Gosse!

Minga vigar dppna sig till griften;
om bland dem du viljer kimpens stig,
genom oro, genom kval, genom hérda skiften,
genom tvivlets tdcken fér han dig.
Trote och ensam

kimpe i sitt blod den man, som lyfte
skold till virn for denna virldens sma,
och ju himlen nirmare hans syfte,
desto tyngre fjit han maste ga.

Dock, du gosse,

ir du dina bésta drommar trogen,
aterser dig huldran nagon ging,

leker med dig, som I leke i skogen,
sjunger for dig tréstlig runosang,
Sppnar for dig

dina barndomsminnens blomstergirdar,
nir fran strid du lingtar dit igen,

dir pa Idavallen nornan vérdar
morgonlivets gyllne tavlor dn.



Wilhelm Stenhammar

Wilhelm Stenhammar (1871-1927) tillhor de stora namnen i svensk
musikhistoria — i dag mest kiind som tonsittare, under sin korta livstid
lika respekterad som pianist och dirigent. Det hér till saken att Stenham-
mar var verksam nir det moderna musiklivet formades, och de frimsta
namnen under denna epok har aldrig férlorat sin lyskraft. Fér Stenham-
mars del illustreras det av de kompositioner som stadigt behillit sin plats
som repertoarverk, i forsta hand hans férsta pianokonsert (b-moll), 7vd
sentimentala romanser for violin och orkester, pianoverket Sensommarniit-
ter, solosinger som “Flickan kom frin sin ilsklings méte” samt korsang-
erna "Sverige” och ”I seralliets have”.

Wilhelm Stenhammar skaffade sig en gedigen och framfor allt bred
musikalisk skolning: pianostudier vid Richard Anderssons musikskola,
orgel for Wilhelm Heintze och August Lagergren, kontrapunke for
Joseph Dente, komposition for Emil Sjégren och Andreas Hallén. Som
s manga andra svenska musikstuderande vid denna tid, och tidigare, for
Stenhammar ocksd utomlands, till Berlin for pianostudier.

Redan under studietiden bérjade Stenhammar framtriida som pianist,
men ocksd komponera. Som pianist inledde han ett samarbete med violinis-
ten Tor Aulin och dennes strikkvartett som skulle komma att utveckla kam-
marmusicerande i Sverige. Deras turnéer runt om i landet ar legendariska.

Stenhammar var dirigent for kéren Filharmoniska sillskapet i Stock-
holm 1897-1900. 1902 var han med att grundade det som idag benimns
Kungliga Filharmonikerna i Stockholm. Han dirigerade i perioder ocksé
vid Kungl. Teatern och var aren 1907-22 konstnirlig ledare fér déva-
rande Géteborgs orkesterférening. Wilhelm Stenhammar komponerade
parallellt med sin verksamhet som pianist och dirigent. Periodvis tog
dock de sistnimnda engagemangen &ver, men som fulltecknad musiker
och dirigent behévde han 4 andra sidan inte komponera pa bestillning
sasom flera av hans tonsittarkolleger tvingades till.

Wilhelm Stenhammar blev invald som ledamot nr 501 i Kungl. Musi-
kaliska akademien den 29 november 1900.

© Gunnar Ternhag, Levande Musikarv

Snoéfrid

Under de forsta aren av 1890-talet utvidgar Wilhelm Stenhammar snabbt
formatet pé sina kompositioner och i den utvecklingen utgdr Snifrid et
viktigt steg. Som tondring hade han i forsta hand koncentrerat sig pa
sanger och pianomusik, dven om han ocksd komponerade nagra kérvi-
sor. 1891 — d 20-aringen Stenhammar gjorde sin militdrtjanst — tillkom
de tva balladerna Florez och Blanzeflor for baryton och orkester (till text
av Oscar Levertin) och Sndfrid (till text av Viktor Rydberg) for soli, kdr
och orkester. Wagner spelar hir en viktig roll. Nista steg, helt logiske,
blir komponerandet av operan Gildet pi Solhaug, som inleddes 1892 och
slutfordes det foljande dret.

Bo Wallner har i sin stora Stenhammarbiografi foreslagit att dessa verk
4r en musikalisk motsvarighet till det slags litteratur som skrevs av nittio-
talisterna — med Verner von Heidenstam, Selma Lagerlsf, Oscar Levertin
och Erik Axel Karlfeldt som ledande namn. I Stenhammars fall blev det
en utgangspunke i saga och myt, inspiration frin Wagner men ocksa en
anknytning till folkmusiken, bide visan och dansmusiken.

Rydbergs ballad berittar om hur den unge Gunnar méter huldran Sns-
frid, och tillsammans beger de sig till havs for dventyr. Hir frestas Gunnar
av tanken pa rikedom, pa ett valdsamt hjilteliv och pa sinnlig njutning. Men
Snéfrid kommer med forlésande ord: ddelt armod, kamp for det goda och
bejakande av utmaningar ir att féredra. D4 kan Gunnar f3 dterse sin huldra.

Verket ir skrivet i tre delar: forst motet mellan Gunnar och Snéfrid,
sedan de tre frestelserna och till sist Snofrids manande ord till Gunnar. I de
partier dir det forekommer dialog eller repliker komponerar Stenhammar
dem for solorosterna, de aterberittande eller reflekterande delarna framfors
av koren medan orkestern 4r inriktad pa det stimningsliggande.

Snéfrid uruppfordes av Musikféreningen i Stockholm den 11 februari 1896
och blev en publikframgang, dven om kritikerna i Stockholmspressen inte
var odelat positiv. Féljande ar framfordes balladen i Képenhamn, dd med
ett starke gensvar frén bade publik och kritik. Ytterligare tonsittningar av
Rydbergs text ir gjorda av Elfrida Andrée (1879) och Jean Sibelius (1900).

© Erik Wallrup, Levande Musikarv

Kritisk kommentar

Som primirkilla for denna utgéva har anvints Wilhelm Stenhammars
autograf (A), vilken aterfinns hos Musik- och teaterbiblioteket, Stock-
holm. A ir noterat pa 24 system betitlade "Flauto piccolo / 2 Flauti /

2 Oboi / 2 Clarinetti in A / 2 Fagotti / 2 Corni in F / 2 Corni in F / 2
Trombe in F / Trombone alto e tenore / Trombone basso / 3 Timpani E,
H, C (B, Fiss) / Piatti / Arpa [2 system] / Soli: Sopran, Mezzo-Sopran,
Tenor / Sopran / Alt / Tenor / Bas [de fyra sistnimnda inom pianoklam-
mer med titeln "Kér:’] / Violino I / Violino II / Viola / Violoncello /
Basso”. Efter sista partitursidan ir autografen daterad Juli — Augusti
1891”.

Sekundirkillor har varit en partiturutskrift (T) daterad ”Sthlm d.
15.9.1946” och i undantagsfall det stimmaterial som i allt visentligt
forefaller baserat pa detta partitur (STIM, Svensk Musik). Partiturupp-
stillningen i T skiljer sig frin den i A pa foljande punkter: hornsystemen
ir betitlade "Cor. I-II in F” resp. "Cor. III-IV in F”, trumpetstimmorna
ir noterade i C ("Trombi I-IT in C”), alt- och tenortrombonstimmorna
ir noterade i f-klav ("Tromboni I-II") istillet for tenorklav som i A och
bastrombonstimman kallas "Trombone III” med tilligget "Tuba” (med
storsta sikerhet p.g.a. att tonen H1 lig utanfdr det konventionella ton-
omfinget pa 1940-talets tromboner, se nedan takterna 159-160). Puk-
stimman ir i denna version visentligt reviderad (vilket i A syns i form av
kraftfulla strykningar med blyerts) och pa forsta sidan betitlad "Timp.
E.H.A>. Aven i harpstimman dr omfattande dndringar gjorda, och dessa
indringar har si gott som undantagslost gitt att spara i A. De storsta
diskrepanserna mellan versionerna i dvrigt har uppkommit genom att
hornpartierna omarbetats for att mojliggdra att verket framférs med en-
dast tvd horn. Detta har skett pa tre siitt: 1) partier dir endast horn 3—4
spelar har flyttats till horn 1-2; 2) inprickningar har gjorts i dvriga blis-
stimmor (huvudsakligen i trombon 1-2, men #ven i klarinetter, fagotter
och trumpeter) och 3) genom rena ominstrumenteringar, vilka paverkat
i huvudsak klarinetter och fagotter. Utgivaren har strivat efter att i alle
viisentligt dterge hornstimmorna i Stenhammars originalversion.

© Mats Persson, Levande Musikarv



Kommentarer

Takt System Anmirkning
1 Vle. Tonen E tillagd med blyerts i A, pp tremolo, finns dven med i T.
1-4 Fag. 2 I A har ett liggande E funnits inskrivet med blyerts dnda frén bérjan av t. 1, de tva frsta helnoterna samt
den férsta halvnoten i t. 3 har dock suddats ut i olika grad, varfér utgivaren valt att {5lja versioneni T,
d.v.s. att tonen sitts an p3 tredje fjirdedelen i t. 3.
2-4 Cor. Hornstimmorna tillagda med blyerts i A. Cor. 1-2 noterade {6r horn i E, Cor 3-4 {6r horn i C.
3-4 FlL 1, Ob. 1 | De liggande tonerna h2 resp. h1 tillagda med blyerts i A.
3-4 Tbn. Trombonstimmor utstrukna ur A, saknas i T. (Tbn. alto: el pd sista slaget i t. 4 legato till a i t. 5. Tbn.
tenore: helnot e i t. 4 legato till t. 5. Tbn. basso: E frén tredje slaget i t. 3 t.o.m. slutet av takt 4 ¢j legato till
t.5.)
3-4 Vle. Dubbleringen av Fag. 1 tillagd med blyerts i A, sannolikt av Stenhammar. I originalversionen tremolo E-
H liggande hela t. 3 och 4.
4 Fag. 1 Dubblering av Cl. 1 pd tredje fjirdedelen tillagd med blyerts i A, sannolikt av Stenhammar. (Original:
fjirdedelspaus.)
8-10 Fag. 2 Frin andra fjirdedelen i t. 8 indrat till 8va basso. (Aven parallellstille i t. 84-86.)
20 Cl. 2, Cor. | Stimmorna ursprungligen omkastade. Andrat med blyerts i A.
2
27-29 Vle., Cb. Vers frén T anvind, dndringen kan spiras i A, troligen av Stenhammar. Original: endast en fjirdedel ciss
(klingande Ciss i Cb.) p forsta slaget i t. 27, direfter paus.
33 Cor. 4 Liggande helnoten, ursprungligen i Fag. 1 (dessutom verbunden till ettan i t. 34). Andrad med blyerts och
rodpennai A.
37,39, | Arpa Oktaverna tillagda med blyerts i A.
41
43 Cor. 1 Melodislingan tillagd med blyerts i A, pd trumpetsystemet, med noteringen Cor E L.
51-56 Cor. IT har detta parti omharmoniserats med korsfértecken. Dessutom har Cor. 3 och 4 flyttats till Cl. 2 resp.
Fag. 1. Utgivaren har valt att {lja originalversionen.
62-63 Cl1 Dubblering av Vln. 1 tillagd i A fram till fjirdedelsnoten pd andra slaget i t. 63, pp dolcissimo. Troligen av
annan hand in Stenhammars. Utelimnas.
68-69 Arpa Andring frin ursprunglig 16-delstriolrérelse (VH: Giss-diss-giss-hiss, HH: fiss1-hiss1-giss2, den sista
tonen 3trondel pd sjitte taktdelen) genomférd med blyerts i A, tféljd av anteckningen: ”se stimman!”.
70-71 Cb. Tonerna giss—cissl tillagda med blyerts i A, troligen av Stenhammars hand.
73-77 Tribl., Detta parti har ominstrumenterats med rédpenna i A, med storsta sannolikhet {or att méjliggora
Cor. framférande med endast tvd horn, varfér utgivaren beslutat {5lja originalversionen i A.
78-79 Cb. Liggande tremolo E tillagt med blyerts i A, méjligen av Stenhammar.
78-80 Cor. Se ovan, t. 2-4 Cor.
79-80 Fag. 2 Tonen e tillagd med blyerts och rédpenna i A. (T har ett E fran tredje slaget i 79 analogt med verkets
inledningstakter.)
79-80 Vle. Utgivaren har valt att f6lja T, som i dessa takter anvinder samma dubblering av Fag. 1 som i t. 3-4, trots
att anteckning saknas i A.
84 Tbn. basso | A anger ppp pa tredje slaget.
84-86 Fag. 2 Frin andra fjirdedelen i t. 84 iindrat till 8va basso. (Aven parallellstille i t. 8-10)
88-89 Vla. Andring genomford med s o o )
blyerts ;gjg\ Originalversion: S = L 225, - _:—:
P dm T
90-96 Cb. Den ursprungliga stimman dndrad, med stdrsta sannolikhet av Stenhammar. Original: t.o.m. férsta slaget 1
takt 92 8va basso, direfter pa tredje och fjirde slaget t. 92 pizzicato (noterat) eiss, fiss och pé forsta slaget i
t. 93 ciss1. Tonen giss i t. 96 8va basso, och pé tredje slaget i stillet for forsta.
95-97 Cl.2 Dubblering tillagd i A t.0.m. halvnoten i t. 97, troligen av annan hand in Stenhammars. Utelimnas.
96-97 Ob. 1 Frasen forlingd t.0.m. tredje dttondelen i t. 97, troligen av annan hand in Stenhammars. Utelimnas.
99-102 | Ob.2,ClL | Dubblering tillagd i A, troligen av annan hand in Stenhammars. I Ob. 2 fr.o.m. sista slaget i t. 99 till
2 halvnoten t. 101, 1 Cl. 2 hela frasen. Utelimnas.
100 Vln. 1, A anger dim. {5rst pa fjirde fjirdedelen.
Vln. 2, Vla.
100 Cb. Ursprungligen ligger pizzicato-tonen en oktav ner (Giss) och p3 tredje slaget. Andrat med blyerts i A.
102-103 | Vln. 1, I dessa takter har Stenhammar dndrat instrumentationen i A. Violastimman ir {8rst noterad p3 Vln. 1-
Vln. 2, Vla. | systemet, Vln. 1 pa Vin. 2-systemet och Vln. 2 pa Vla.-systemet. Denna dndring och féljande
kommenterad i nedre marginalen: "Obs! Violinstimmorna std fel i partitur”.
106-107 | Vln. 1, I dessa takter har Stenhammar {érst noterat violinstimmorna i omvind ordning i A. Denna och
Vln. 2 ovanstdende indring kommenterad i nedre marginalen: Obs! Violinstimmorna sta fel i partitur”.
104-105 | Cl. 1 Slingan tillagd med blyerts i A, troligen av Stenhammar, med kommentaren: giller”.
112-114 | Cl., Fag., Instrumentationen i A behalls. (I T har Fag. 1:s helnoter flyttats till Cor. 2, Fag. 2 dubblerats i Fag. 1, och
Cor. Cl. 1:s fyra forsta toner dubblerats i Cl. 2.)
117-120 | Vln. 1 Notbilden enligt A:s original. Andringar (i t. 117 och halva t. 118 16-delspaus tillagd i slutet av varje
fjirdedel, i t. 199-120 forsta sextondelen pd varje slag dndrad till paus) troligen av annan hand in
Stenhammars.
121 Ob.2 Foljer A:s original. T anger tre upprepade fjirdedelar ess2.




121 Fag. 1 Foljer A:s original. T anger essl.

122-124 | Tr. 1 Dubblering av FL. 2 inskriven av frimmande hand (transp. i C). Utelimnas.

122 Cb. Den liggande tonen G sitter in p sista fjirdedelen enligt A. Andringen tycks vara gjord av frimmande
hand.

125 Fag. 1 Fjirdedelsnot enl. A. (Inga spir av indring till den punkterade halvnoten i T.)

125 Vln. 1 Inga spir i A av indring till kvintol som i T (e3-g2-b2-ciss3-€3).

134 Triblas, A anger molto cresc. Andrat av utgivaren for att Sverensstimma med strikstimmorna.

Cor. 1,
Cor. 2,
Tr. 1, Arpa

137-145 | Fag.2 Dubbleringen av kérens basar tillagd med blyerts i A. Troligen av Stenhammar.

145 Cl 1 De férsta fem tonerna tillagda med blyerts i A, troligen Stenhammars hand.

146-147 | Fag. Tillagt med blyerts i A, troligen Stenhammars hand.

151-152 | Ob. Hela t. 151 och forsta halvan av t. 152 samt de tv4 {orsta trioltonerna i Ob. 1 p3 tredje slaget i t. 152
tillagda med blyerts i A, troligen Stenhammars hand. Ursprungligen bérjar Ob. 1 med triolrérelsen (hiss1-
ciss2) pa tredje slaget i t. 152, medan Ob. 2 bérjar (unisont) pd sista slaget i t. 152.

152 Fag. 1 Hela takten tillagd med blyerts i A, troligen Stenhammars hand.

152 Kor Forra taktens slutton 6verbunden till en halvnot med blyerts i A. Liknar inte Stenhammars hand.
Utesluts.

152-155 | Tr. Hir har T:s version anvints (prydlig anteckning i marginalen: "Obs! v.2”). T originalversionen spelar
endast Tr. 1, en fjirdedelsupptakt el (klingande al, /) till t. 153, direfter enligt Tr. I-stimman i T.

153 Picc. Taktens dttonde ton indrad frin h3 till giss3 med blyerts i A. Kommentar i §vermarginalen: ”h finnes ej pd
picc”. (Utgivaren aterinfér h3, da tonen finns pd piccolo.)

159-160 | Tbn. basso | Ursprungligen H1 1 A. I T dven en inprickning H, samt en notering ”(Tuba)” bredvid den ligre tonen.

160 Fag., Tr. Halvnot i A, punkterad halvnoti T.

167 Vln. 1 Pizzicato-tonen tillagd i A med bld penna, med vad som liknar Stenhammars hand.

169-70 | Vln. 1 Tre toner dndrade till 16-delspaus med blyerts i A: pa f6rsta och tredje slaget i t. 169 samt pé forsta slaget i
t. 170.

173-184 | Trbl,, Stenhammar tycks ha gjort en revision av dessa takter, vilken dterfinns i T. For originalversionen se

Cor., Appendix 1.
Timp.,
Piatti

176 Arpa A:s version. T har en sextol pa tredje slaget, dess-ass-dess1-f1-ass1-dess2, och endast 2 pa fjirde slaget.

186-189 | Ob., CL. Ackord tillagda med blyerts i A, fjirdedelar pa ettorna, unisont med manskéren. Ej av Stenhammar,
troligen tillagda som stdd {6r kéren. Utelimnas.

190-191 | Cor. 1-3 Liggande ackord tillagt, klingande c1-f1-ass1 med rédpenna i A, utsuddat. Ej av Stenhammar, troligen
tillagt som stdd {6r kéren. Utelimnas.

192 Cor. Ackord tillagda pd andra och tredje slaget. Ej av Stenhammar, troligen tillagt som stdd {6r kdren.
Utelimnas.

194-195 | Vln. 2, Pizzicato pd andra, tredje och fjirde slagen i t. 194, och f6rsta slaget 1 t.195 tillagda med blyerts i A. Behills

Vla., Vlc. da de bor vara av Stenhammar.

199 Vla. Dessa bada toner tillagda med blyerts i A. Mjligen av Stenhammar. Ersitter originalpukstimmans tvd
toner. I T har dessa toner i stillet hamnat i t. 198, och noterade som h (under forsta hjilplinjen fast i g-
klav).

204-206 | FL I A:s ursprungsversion spelar Fl. 1-2 parallellt med Ob. 1-2 8va. Blyertsanteckning col picc. och
underoktaven struken. Andringen terfinns i T.

212 Cl.2 Inga spir av T:s dubblering av Cl 1 finns i A.

214-228 | Trabl. Ursprungligen sextondelar i A. Tydliga noteringar i t. 214 om trioler. Har av nigon anledning blivit till
drillar i T. T andra halvan av t. 225 finns indring till "oktoler” i Picc. och Fag.

221-227 | FL Ursprungligen spelar bida stimmorna hela tiden i oktaver. Andringarna inférda med blyerts i A, troligen
av Stenhammar.

243 Vin. 1 Femtonde tonen ¢3 i A.

243 Vln. 2 Trettonde tonen c2 i A.

248-255 | FL., Cl. I original sextondelar, legato, dven ettornas dttondelar (t. 249 och 251) inbundna. Ovan och under
flsjtsystemet star dock tydligt antecknat: ”(1 trioler legato)” resp. ”(2 stacc)”. Ovan klarinettsystemet finns
suddigare anteckning: "stacc?”.

254-255 | Picc. I original sextondelar, legato. Anteckning i A:s ovanmarginal: drillar!!!”.

337-338 | Cor. 1-2, IT ir hornstimmorna flyttade till Cl. 1 och 2. Sannolikt inte av Stenhammars hand.

Cl
348-355 | Ob. 1, Cl,, | I A finns dndringar (med blyerts och utsuddad rédpenna) som tyder p att ndgon flyttat oboestimman till
Cor. 1-2 Cl. 1 och klarinettstimmorna till Cor. 1 och 2. Troligen ej Stenhammars hand, varfér originalversionen
anvinds.

356-358 | Str. I'T:s version spelar Vln. 2 unisont med Vin. 1, Vla. och Vlc. upprepar sin fras tillsammans med Vln. i
andra halvan av t. 357, en oktav under violinerna.

370-373 | Ob. 1, Cl., | Idessa partier har i T:s version Cl. 1 flyttats till Ob. 1 och Cl. 2 och Fag. 1 bytt plats.

378-381 | Fag 1

384-385

386-387 | Ob. 1, Cl,, | I'T:sversion ir Ob. 1 flyttad till Cl. 1, CL. 1 ill CL 2, ClL. 2 till Cor. 2.

Cor. 2
388-389 | CL I'T dubbleras Ob. 1i Cl. 1, och Cl. 1 (b1-h1) har flyttats till Cl. 2.




406-417 | Ob. 1,Cl. | I'T:s version dr Cl. 1 flyttad till Ob. 1.
1

427 Vin. 1 Tremolo saknas i T.

433 Vin. 1 Fjirdedelsnot i T.

446-455 | Cor. 1, I ursprungsversionen finns inget violinsolo: Vln. 1 avslutar sitt tremolo med ett liggande g1 i t. 446 och

Vln. 1 halva t. 447. 1 t. 446 sitter Cor. 1 in pd samma klingande g1 och spelar hela tuttiviolinstimmans linje
legato t.o.m. t. 453. Soloviolinens linje (t. 448-453) spelas av Vln. 1 tutti. Vln 1 har sedan paus i t. 454-455,
och sitter direfter in i t. 456 pd d1, tremolo, p.
462-463 | Vln. 2 Tremolo saknasiT.
462-463 | Tbn. basso | Ursprungligen startar Tbn basso pa Fiss, pp, redan i dessa takter. Noggrann anteckning i marginalen om
indringen.
464-469 | Cb. Tremolo Fiss tillagt med blyerts i A, samma nyanser som Vlc. Mycket tveksamt om med Stenhammars
hand. Utesluts.
469-474 | Ob. 1, Cl. | I T:s version.
1

470-473 | CL 2, Fag. | I'T:s version har stimmorna bytt plats.
1

474-477 | CL. 1 Dubblering av Fag. 1 tillagd med blyerts i A.

478-483 | Cl 1, Fag., | Utgivaren har valt att behlla A:s version. Spir av den ominstrumentation som fdreligger i T mirks i A,
Cor. 3-4, | men inte alls sikert av Stenhammar. I T:s version spelas ackordet frdn botten och uppét av: Cb. (F), Vlc.
Vla., Vlc., | (Giss-H), Vla. och Cl. 1(d). Strakinstrumenten tremolo, alla tre ackorden pp.
Cb.

505-507 | Kor Sopran 2, Alt 2 och Bas 1, stimmorna utstrukna i A, av okind hand. SaknasiT.

509-514 | Ob. 2 Dubblering av Cl. 1 tillagd i T, utsuddad blyertsindring syns i A.

510 Vln. 1 Ingen notering om senza sord. i A. Tillagd enligt T.

515 Koér Den ursprungliga bakvinda accenten har i A dndrats med rédpenna till normal accent, vilket i T blivit till
en diminuendopil.

516 Vln. 2 Ingen notering om senza sord. i A. Tillagd enligt T.

517 Vla., Vle. | Ingen notering om senza sord. i A. Tillagd enligt T.

533-548 | Vin. 1 Hela passagen tillagd med blyerts i A, troligen av Stenhammar. Dessutom kommentar i marginalen:
Riktigt!

544 Koér Ordet "steg” dndrat till "fjit” med rédpenna i A.

570-587 | Tribl., Relativt stor omarbetning gjord, tydliga spar finns i A. T:s version har anvints. For originalversion, se

Cor. Appendix 2.
Str.

588-591 | Vln. 1-2 Ursprungligen ligger Vln. 2:s $verstimma i Vin. 1. Melodilinjen i Vln. 1 inférd med blyertsi A.

588-591 | Vlc. Ursprungligen ett liggande H. Melodilinjen inférd med blyerts i A.

588-593 | Arpa Omfattande skillnader mellan A och T. I utgdvan dterges A:s version. Fér T:s version, se Appendix 3.

597 Vin. 1 Forsta tonen bdrjar ursprungligen en ittondel senare. Andringen ir troligen gjord av Stenhammar.

597-598 | Cb. De tre férsta halvnoterna ursprungligen 8va basso (med oktavspring uppét pa tredje slaget i t. 598). Andrat
med blyertsi A. (I'T ir dven Vlc. flyttad en oktav upp, men denna indring gir inte att spdrai A.)

600-611 | Arpa Harpstimman tillagd med blyerts i A.

601 Vle. IT finns dven en fjirdedel diss pa tredje slaget. Inget spar av indring i A.

608 Cb. Andrat till helnot (med diminuendopil) med blyerts i A. Tveksamt om indringen ir Stenhammars. (Aven
Vle. t. 610 dndrat till helnot i T, utan spir i A.)

616 Vin. 1 Taktens férsta halva olika i A och T. Denna version kommer frin T. De tre forsta dttondelarna ir i A:
giss1-hiss1-diss2. Blyertsanteckning 8va basso, dessutom ir den legatobdge struken som i A finns 6ver de
tre fyra forsta tonerna. (Andringen med stor sannolikhet gjord for att fa violinerna att héras genom
tuttiklangen.)

616623 | Arpa Omfattande skillnader mellan A och T. I utgdvan dterges A:s version. For T:s version, se Appendix 4.

617 Vln. 1 I'T dndrat till tremolo diss2 pé de tre forsta slagen. Inget spar av dndring i A.

618-624 | Vlc. Stimman tillagd med blyerts i A. Ursprungligen féljer Vlc. Cb. fram t.o.m. t. 621. T t. 622: halvnot fiss,
fjirdedel h, fjirdedel giss (som dndrats med blick till el, se nedan). I t. 623 helnot a féljd av fjirdedel giss pa
forsta slaget i t. 624.

622-624 | Vln. 2, Den enda synliga indringen med blick i A. P4 fjirde slaget i t. 622 har violastimmans h dndrats till e1, och

Vla., Vle. | cellostimmans giss till el. I t. 623 har andraviolinstimman #ndrats frin halvnoter el-diss1, och
violastimman fran halvnoter ciss1-h, och violastimmans forsta ton 1 t. 624 har indrats fran h.
Cellostimmans original (se féregdende kommentar) har dndrats till samma unisona linje med blyerts i A.

624-625 | Vln. 2 Fr.o.m. andra fjirdelens giss1 ir en dubblering av VlIn. 1 tillagd med blyerts i A. Finns dven i T. Dock
osikert om det ir gjort av Stenhammars hand. Utesluts.

624-625 | Vlc. I'T spelar Vic. unisont med Vla. fr.o.m. andra fjirdedelen, inget spir av detta tilligg i A.

629-630 | Vin. 1 I'T har de tvd understa soloviolinstimmorna flyttats till Vln. 2. Inget spir av denna indring i A.
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Wilhelm Stenhammar

Wilhelm Stenhammar (1871-1927) is among the great names in Swe-
dish music history — now mostly remembered as a composer, but equally
respected as a pianist and conductor during his short life. Part of this

is due to the fact that Stenhammar was active during the formation of
modern musical life, and the foremost names of this period have ne-

ver lost their radiance. For Stenhammar’s part, this is illustrated by the
compositions that have consistently kept their places as repertoire pieces,
on the first hand his first piano concerto (B flat minor), 7vd sentimentala
romanser (‘Two Sentimental Romances’) for violin and orchestra, the
piano piece Sensommarndtter (‘Late Summer Nights), solo songs such as
‘Flickan kom fran sin élsklings mote’ (“The Girl Came from Meeting Her
Lover and the choral songs ‘Sverige’ (‘Sweden’) and T seralliets have’ (‘In
the Seraglio Garden’).

He acquired a musical education that was both sound and extensive:
piano studies at Richard Andersson’s School of Music, organ for Wilhelm
Heintze and August Lagergren, counterpoint for ]oseph Dente, composi-
tion for Emil Sjégren and Andreas Hallén. Like so many other Swedish
music students at the time, and earlier, he also travelled abroad, to Berlin,
to study piano.

Stenhammar started performing as a pianist during his studies, and
also began composing. As a pianist, he began collaborating with the
violinist Tor Aulin and his string quartet, which would come to develop
chamber music in Sweden. Their tours around the country are legendary.

He was a conductor for the Stockholm Philharmonic Society choir
from 1897 to 1900. In 1902, he was among the founders of what is now
known as the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra in Stockholm.
He also conducted at the Royal Opera and was artistic director of what
was then the Gothenburg Orchestra Association from 1907 to 1922.

In tandem with his career as a pianist and conductor, Stenhammar was
a composer. However, the former activities would periodically eclipse his
other work, but as a fully-fledged musician and conductor, he was not
forced to compose on commission, as many of his colleagues were.

On November 29, 1900 Wilhelm Stenhammar was elected to the Royal
Academy of Music as member No. 501.
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Snoéfrid

During the first years of the 1890s, Wilhelm Stenhammar broadened
the structural scope of his compositions, and Snifrid constitutes an
important stage in this development. As a teenager, he had primarily
focused on songs and piano music, though he also composed a few cho-
ral songs. In 1891, when the 20-year-old Stenhammar did his military
service, he added the two ballads Florez och Blanzeflor for baritone and
orchestra (text by Oscar Levertin) and Snofrid (text by Viktor Rydberg)
for soloists, chorus and orchestra, for which Wagner was an important
influence. The next step, logically, was composing the opera Gilder pd
Solhaug, which he began in 1892 and completed the following year.

Bo Wallner, in his major biography of Stenhammar, has proposed
that these works exhibit a musical counterpart to the literary style of the
’Generation of the 18905’ (nittiotalisterna) — in which Verner von Hei-
denstam, Selma Lagerlof, Oscar Levertin and Erik Axel Karlfeldt are seen
as leading figures. In Stenhammar’s case this became a starting point for
exploring fairy tale and myth, again inspired by Wagner, but also with
connections to folk traditions, both in terms of song and dance music.

Rydberg’s ballad tells of how the young Gunnar meets Snofrid, the
siren of the woods, and together they go to sea for adventure. Here Gun-
nar is tempted by ideas of wealth, a violent heroic life, and sensual plea-
sure. But Snéfrid comes with inspiring words about noble poverty, the
fight for good, and the affirmation that challenges are preferable. Only
then can Gunnar, once again, see his siren.

The work is written in three parts: the first meeting between Gun-
nar and Snéfrid, followed by the three temptations, and finally Snofrid’s
challenging words to Gunnar. The sections where there is dialogue or
answering phrases, Stenhammar composes for solo voices, whereas the
reiterating or reflective sections are performed by the chorus, whilst the
orchestra focuses on establishing the mood.

Snifrid was premiered by the Music Society in Stockholm on 11th
February 1896 and was a box office success, though critics in the Stock-
holm press were not entirely positive. The following year the work was
performed in Copenhagen, with an equally strong response from both
audiences and critics. Additional settings of Rydberg’s text were subse-
quently made by Elfrida Andrée (1879) and Jean Sibelius (1900).
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