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Jan van Boom

Nir den unge hollindaren Jan van Boom (1807-1872) bosatte sig i
Stockholm i mitten av 1820-talet blev han ett vikeigt tillskotr till stadens
musikliv. Han intog snart positionen som en av stadens prominenta
pianister, var mangsidigt verksam som tonsittare och kom genom sin
undervisningsverksamhet att utéva inflytande ver musiker i yngre ge-
nerationer. Efter att karridren som offentligt turnerande virtuos avslutats
1847 verkade han som pianolirare vid Musikaliska akademiens under-
visningsverk, sedermera Musikaliska akademiens konservatorium, och
undervisade dir bland andra Hilda Thegerstrom, Ludvig Norman, Jakob
Adolf Higg, August Séderman och Richard Andersson.

Jan van Boom viixte upp i en musikerfamilj. Bade hans yngre bror
Hermanus Marinus van Boom (1809-1883) och hans far Johannes van
Boom (1783-1878) var fljtister, den sistnimnde dessutom tonsittare
samt sonernas forste musiklarare. Efter undervisningen hos fadern torde
Jan van Boom ha studerat f6r Johann Nepomuk Hummel och Ignaz Mo-
scheles, och lingre fram (1843-46) utvecklade han sitt musikkunnande
som kompositionselev hos Franz Berwald.

Riknat i antal verk ligger tyngdpunkten i van Booms produktion i
pianomusiken. Hans komponerande ticker dock en rad olika genrer och
i verklistan aterfinns vid sidan om ett 50-tal pianostycken bland annat
operan Necken, orkesterverk, kammarmusik, korstycken och sanger.
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Introduction et variations sur un théme
original pour le piano op. 7

Manga av 1800-talets tonsittare, ddribland Jan van Booms ldrare Johann
Nepomuk Hummel och Ignaz Moscheles, byggde sina karridrer pa att
kombinera verksamheter som tonsittare och virtuoser. De blev hyllade
celebriteter i férsta hand for sina hisnande pianistiska fardigheter, vilket
gjorde att kompositionerna ofta hamnade i bakgrunden. P4 samma sitt
var det med Jan van Boom.

Introduction et variations stir helt i samklang med smaken i den datida
salongskulturen. Verket har ett ambitidst uppligg med en for van Boom
karakteristisk inledning, bdde dramatisk och flardfull, foljd av ett tema
med variationer. Savil stil som gester andas tidig Chopin och stycket
avslutas dirtill med en polacca.

Det dr ett charmant virtcuosnummer om dn med serios underton, en
stil van Boom behirskade till fullo.
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Killkritisk kommentar

Killmaterial

Utgéavan baserar sig pa foljande killa (T): den tryckta utgiva fran Schuberth &
Co (pl. nr 1107), Hambourg et Leipsic som aterfinns pd Musik- och teater-
biblioteket i Stockholm under signum P/Sv, ex. B. Omslaget bir denna text:
INTRODUCTION et VARIATIONS / sur un Théme original / pour le
Piano / composées et dediées / 4 Madame la Comvtesse de Fersen / née Ba-
ronne de Bonde / PAR /J. VAN BOOM. / Op: 7. / Propriété des Editeurs. /
Schuberth & Co. Hambourg et Leipsic. / Enrégistré aux Archives de I'union.

/ Stockholm, chez A. Hirsch. Copenhague, chez PW. Olsen. / 1107.” Trycket
torde ha publicerats under 1847.

Kommentarer

Nottexten i foreliggande utgdva utgdr en reproduktion av notbilden i T, dir
utgivarens emendationer har forts in. Justeringar av bagar, fortecken, accen-

ter och artikulation som inte har medfért forindrad ldsart har foretagits utan
kommentar. I dvrigt anférs nedanstdende anmirkningar.

Takt / System Anmirkning

Introduction. Molto lento.

19/undre Fraseringsbage saknas 6ver de sista tre 8-delarna.
Théme.

54—67/undre Fraseringsbagar saknas ofta, men har applicerats enligt

det monster som framgér i take 51-53.

66/6vre I T finns en handskriven variation for taktens sista fyra

16-delar, antecknad: g2—f2-d2-h1.

Adagio.

Upptake dill 111/6vre  De inledande forslagsnoterna i adagiots upptakt ar
inritade efter publicering, okint av vem.

113/undre Fraseringsbage saknas over de sista fyra 8-delarna.

Allegro brillante.

152/6vre P4 fiirde slagets forsta 16-delsnot har T c2 istillet
for ciss2.

Tempo di Polacca.

173-190/undre I T har endast de fyra forsta takterna fraseringsbdgar.
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Jan van Boom

When the young Dutchman Jan van Boom (1807-1872) settled in
Stockholm in the mid-1820s, he became an important addition to the
city’s musical life. He soon took on a role as one of the city’s prominent
pianists, was a versatile composer and, through teaching, came to influ-
ence musicians of younger generations. After his public career as a vir-
tuoso ended in 1847, he worked as a piano teacher at the Royal Swedish
Academy of Music School, later the Royal Academy of Music Conserva-
tory, where he taught Hilda Thegerstrém, Ludvig Norman, Jakob Adolf
Higg, August Soderman and Richard Andersson, amongst others.

van Boom grew up in a family of musicians. Both his younger brother
Hermanus Marinus van Boom (1809-1883) and his father Johannes van
Boom (1783-1878) were flautists; the latter was also a composer and
his sons’ first music teacher. After his education with his father, Jan van
Boom is thought to have studied for Johann Nepomuk Hummel and
Ignaz Moscheles, and later on (1843-46), he was a composition student
of Franz Berwald.

‘The majority of van Boom’s production was in piano music. However,
his compositions cover a number of different genres, and in his opus,
alongside some 50 piano pieces, one also finds the opera Necken, orchest-
ral pieces, chamber music, choir pieces and songs.

© Martin Edin, Levande Musikarv
Transl. Martin Thomson

Introduction et variations sur un théme
original pour le piano op. 7

Many 19th century composers, amongst them Jan van Boom’s teachers
Johann Nepomuk Hummel and Ignaz Moscheles, built their careers on

a combination of composition and virtuoso performance. Celebrated
primarily for their breathtaking piano technique, they often found their
compositions pushed into the background. The same was true for Jan van
Boom.

Introduction et variations was wholly in keeping with the contemporary
tastes of the salon. The piece is ambitious in structure with the kind of
dramatic and ostentatious introduction so typical of Boom, followed by
a theme with variations. Both style and gestures exude early Chopin; the
piece even closes with a polacca.

It is a charming virtuoso number albeit with a serious undertone, a
style of which Boom was the complete master.
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