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FRAGMENTOS 
M Ú S I C O S , 

REPARTIDOS 
ENQVATRO TRATADOS* 

E N Q U E SE H A L L A N R E G L A S 
generales, y muy neceíTarias para Canto Llano, 

Canto de Órgano, Contrapunto, y 
Compoíicion» 

C O M P U E S T O S 
POR Fr, PABLO ÑASSARRE , RELIGIOSO 
de la RegularObfervancia deN.SeraficoF.S.Prancifco, 

y Organijla enfu Real Convento de la Ciudad de 
ragofa.T aora nuevamente añadido ¿Mtimo tratado 
por elmifmo Autor \y juntamente exemplijkados con 

los CaraBens Muficos de (ju&carecia. 

SÁCALOS A L U Z , Y LOS DEDICA 
Al Excelentísimo Señor Don Manuel de Silva y 
Mendoza,D.Jofeph deTorres,Organifta Princi­

pal de la Real'Capilla de fu Mageílad. 

CON PRIVILEGIO, EN MADRID v 

En fu Imprenta de MÚSICA. Año de 1700. 
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JL EXCELENTÍSIMO SEÑOR DONÍMANVEU. 
de Sifoay Mendoza , hermane del Excelentifsimo feíw 

Duque de ~P afir antt^y del Infantado^c, 

STE corto cuerpo,hijo adoptivo de mi 
mi cuydado,fi bien concepto legitimo 
en algunos accidentes, va ¡al patrocinio 
de V. E. à bufcar nueva- alma con que 
iluftrarfe : porque tenga en íu protec­
ción la grandeza que 1c falta en mag­

nitud. Poca clave es à tante Àlcidesl Pigmea columna 
i tanto HerculesILimitada esfera à tan genéroíbAtlan­
te! Pero como lo preciólo no fe mide por quantidades, 
fino por luzes, conocerá la grande comprehénfion de 
V.E.(a quien ha debido efte generoíoArte de la Mufi*. 
ca , con tanta validad, íu cuydado ) que en los fondos 
de feis vozes, fe efeonden de la armonía infinitos qui­
lates. 

Confagrar à V. E. eíla oWa, no es acción cíe mili* 
bertad, fino deuda de mi gratitudrpues por Principe,y 
por Cientifico, le debe mi reípecl:o conftituir Mecenas-
deíle corto trabajo.Fue en la antigüedad tan de la No< 
bleza el empleo de laMufica, que como advirtió San 
Yfidore j fe ponia en igual categoria con todas las de* 
mas Ciencias : Tarn turpe fuh olìm Muficam nefcire>quàm 
diteras. Y entre los Átenienfes,y Romanos, tanto ob£ 
curecia la fama la ineptitud, para le^r en vn libro, co-
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rxio. fa incapacidad, para pulfáf vn inftrumento. Bien 
mantiene V.E. efte Timbre, entre otros,que le han ds.-
bido los liberales Artes : pues no ignorando fu ingenió­
los números deCaftalia, lasdeílrezasdeEuclides¿au­
toriza la invención de Jubal en ei Clavicordio. 

Al mayor Monarca que admiro Macedonia , le erai 
k Muíica diverfion,y difciplinajfuavidad,y valonquá-
toíbnaban las cuerdas^ tanto, le excitábanlas armas.. 
Como fon efectos.de la Matemática todos-, tienen d o ­
minio en LosÑobles-Pechos yy.es da¿Jfula.d"evna:Muí* 
í¡ca )vna conclufion.de vna efpada.. 

David.fue Difcipulo.de: Dios enüa Müfica, yen las-
Armas: y dize él mifmo-, que le. enfeñó.la. mano para: 
regirlas, y loa dedos para governarlastltocetf manus meas, 
ad praÍmm9Ú^ dígitos meos adhellumSiz la mano,.coma-
de centro , falen las lineas de vno, y otro exercicio yy 
pufo el Cielo en David,.ReaLexemplar paralaimit ac­
ción : manos,para las armas: dedos,para las armonías». 

Todas las figuras de la Mufica, riazen aíTonancia ái 
las Campañas,donde debenfcr Máximas 3\z& refutacio­
nes: Longos,^ jos tiros: Breves-, los foeorros: Semibreves,\a& 
reclutas- i: Mínimas , las vozes, '..Seminimas las fe-
aas: Corcheas, las armas; Semicorcheas^^: picas : V untos-, 
de Aumerttaciantos, infantes \y Vuntos de Perfección , los" 
gmezes: Pauta, .en la forma-:.Clave,jss\\x.retaguardia:. 
Tiempo,en el abance: Proporción) zvrt\&ú®:y-CempAs)&\' 
clmoYimienxoXon que teniendo, tanta, afinidad con 
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la deíkeza íaMufíba,tio eíláviera'ea V .E.fin laMuíica*, 
con* todos fus cabales la deftreza. 

Hafta los. Cielos, fon Maeftros- delta doctrina ríus 
movientos forman ,íegun Platón., vna acordearmo^ 
nüa^y fus Aftros(como;fe vio contra Sifara.)hazen cuer­
da batalla,: St ellas adyerfus.SyfarampugnaVerunt: el Sol,, 
y Lunaxonfíituyen tiempo5j,y ííg.nos-:^íy&í in figna,&*-
témpora .TodosSon términos de Marte,,y Apolo., Jupir-
ter,y Orfeo , donde cada qual eníii campo,.canta, coa 
los mifmos.inftrumentos el triunfo: Signos,y tiempos,, 
para las Milicias:. tiempos,y fignos,,para las c.onfonan=-
cias. 

Todas las que íé hallan en elle Arte generoíopon-
todos fas rudimentos, ex.emp.los,y carácteres.,ofrezco a: 
V.E. encelle librojfeliz parto,y vtil documento que ÍL-
có á luz el Padre Fray Pabkxde NaíTarre,hijo del Sera-. 
fin Fmnciíco,y Organifta Científico en tantos acredi­
tados efeítos , que fu diferecion, no divertida ahuman 
nos objetos-, quanto carece de vifta, tanto fe ennoble­
ce de ciencia. Ciego pintaii al amor, y. d: Divino (áun> 
que fin-eftaámperfeccioa) eníéño al mundo i cantar-: 
Scienúamhabet vocis r que como- íeJunta en. fu Sobe­
ranía íaher,y amar,, enfeñó. al mundo,;el modo, de ca~ 
poner; y yaambiciofo de feguir fusJbeftigios, he íblici*-
tadodarle a lapühíicidacLEn él hallará la; curiofa aplii-
cacion de V.E.copendiadatoda.la Muíica, con la mas. 
fiícinía-brc-vedad ^defde iosgrimeros principios, haíia. 



los contrapuntos mas elevados, fiendo la Mufica Vita; 
como dey dad, que cada dia ay mas que faber,y jamás 
fe le halla fin: mucho tiene de Di vina, Ciencia que ex­
pele demonios! 

Al mayor délos nacidos celébrala Iglefia en fu 
hymno , con los íéis puntos de folfa : Vt queant laxis, 
ó*a y con las mifmas tributa mireípecto en elle libro 
lo mucho que debo á fií generoíb afecto. Efta es, la 
mas íuperior coníbnancia de mi lealtad, deífear íérvir; 
porque no ay coíá que íuene mejor, que faber agrade­
cer. 

Voz era el Baptiíla, y voz V.E. aquella, en vna fel-
va de penitente aufteridad: efta,en vna Silva de varia, 
y Chriíliana lección, con que haze ecco vna voz á 
otra: porque la voz,no folo dize do&rina, fino famas 
y es la de V.E.tan crecida,que ni cabe en los humanos 
atentos, ni en la eternidad de los bronces.A la precur-
íóra voz le puíb Dios la mano : Mams Domini erat cum 
tilo, que fegun Ruperto era mano de Mufica : Verbum9 

in qito infitafuit tota Mufica PatrisiY poner Dios la ma­
no en vna voz , que fue íbnoro inftrumento de fu Ley, 
fue dar a; V.E.exemplar , para que acompañaífen las 
manos toda la Mufica de las vozes. Tan obediente es 
V.E. á efte alto Precepto(con que en tan lozana juben-
tud ha vencido dichoíamente la ociofidad) que cauía 
admiración , verle en el Clavicordio acompañar vn 
papel $ Y no parece tanto abilidad adquirida , como 
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íjífufa ciencia j y aísi viuo temerofb, pues eítando con 
la juila vanidad de fer V.E.miDifcÍpulo,me da fu cien­
cia fundamento para dudar íi he íido íii Maeftro. Mas 
apelando al amor proprio, he de deílerrareíle miedo: 
porque mas gloria ganó Ariftoteles, en tener por Di£ 
eipulo á.va Alexandro,. que en enfeñar Políticas á todo 
vn mundo.. NueftraSeñor.me guarde áV.E.dilatad os 
figíos, coma merecen, íus;dignas; prendas, y pide lo 
acendrado; de. mi lealtad, y cariño.. Madrid,y Abril 24.. 
de 1700 .años.. 

B.E.F.de:V.E..Íu menor íiervoí 

Doiiífefeph deTorres,. 
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JPROBACIÓN ¿É T)Ü'Ñ í > ' Í E £ 0 XARÁBA t 
iBmna,Orga>nifl^ Principal de la Real Capilla ,y Camar-A.1 

de fu Mdgeflad}y Maeflro de Clavicordio de U 
Reynanueflra feñora* 

.E Orden de Don ]ofeph de Torres, Organifta 
de fu Mageftad,he vifto vnTratado de Mufica, 
intitulado: Fragmentos Múfleos, ya otra vez im-

preífo , y aora nuevamente añadido : vno , y otro por 
el Padre Fray Pablo Naífarre,OrgaDÍíla,en íuConven-
to de San Franciíco el grande de Zaragoza, y apenas 
vi el Autor de el Tratado, quanáo quife fuípender la 
p luma, en aprobación de obra tan acriíblada, y per­
fecta , tan clara, y vtií, tan proíiqua, y necefiaria : ya 
por lo particular de fus additos. Y mas,quando hallo á 
-el Autor de la obra tan plenamete adornado de las cir-
cunftancias, que Santo Thomás pide, hablando de las 
que ha de tener vn perfecto Maeftro.: In M,agifiro qui le-
gitur quinqué funt requirenda, mens ingeniofa{vit a honefla, 
humáis fcientia, eloquentia, &'loquendi peritia. Temera­
rio fuera mi difcuríojfí preftimiera examinar(por apro­
bar efta obra) de vn Religioíb la vida; pero en lo que 
á mi Facultad pertenece, admiro lo acorde de fu men­
te ingeniofa, que á el prefente es mas alto el buelo de 
fu doctrina : pues fiel imitador de el Gran Maeflro de 
todo, Chrifto Nueftro Bien, con exemplos\Exemplum 
dedi vobis: que claros en la Practica, fon documentos 

muy 
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muy aptos, prefumo gozará de fru&os colmados:puci 
fi foto enfeñando íin poner los cxemplos le hemos vi£-
to campeando entre Artes, y Ciencias: á el prefente efe 
peramos, que fus íuzes fe eftiendan de el Oriente á el 
Ocafo.Y aunque tengo precepto de ceñirme en la plu­
ma, no omito que el Padre Fray Pablo es Difcipulo de 
otro iluftrifsimo Pablo Bruna, que por fer mi Maeftro, 
no fe diga apafsionado , que lo que en la Eícritura el 
Apoftol, fue en la Muíica Pablo,de quien fe verifica á 
la letra lo de el Eclefiaftico: Similemfib'i reliquitpoft fe, 
dexando en mi Condifcipulo el Padre Fray PabloNaf-
farre vn muy viuo,y perfecto retrato de la Ciencia que 
tuvo. El Libro es muy neceflario á lo que mas fe debe 
atender, que es á el culto fagrado, es muy claro, y fu-
cinto , y tan bien ordenado,que no liento ayga en que 
repare la cenfura, fino mucho que admire el ingenio. 
Efte es mi parecer, íalvo meliori. Madrid,y Mar^o 30. 
de 1700. 

7),Diego Xarabay Brum, 

11* 



LICENCIA DE LA ORDEN. 

FilAY Jofeph Ximenez Samaniego, Miniítro Ge-
; neraí, y fiervo de toda la Orden de. nueítxo Se­

ráfico P. San Francifco, &c. A Fray Pablo Naf-
farre , Corifta de la mifma Orden, y Organiíla en_ 
nueftró Convento de Zaragoza, falud,y paz eri S. 
Jefu Chifto. Por quanto V. Reverencia ha compueílo 
vn Libro, intitulado : Fragmentos Múfleos ¡.tu elxqual fe 
contiene mucha erudición en el Arte delaMuíica, y 
mucha validad para losque la profeílan *, y ; por confc 
tamos alias!, que no contiene cofa alguna contra nuefc 
tra Sanca Fé,y buenas coit.iimbres.Por tanto, en virtud 
de las preíentes, por lo que á Nos toca,damos á.V. R. 
nueílra licencia, para que pueda dar á la eílampa di* 
cho. Libro. Serhatis in teliquo.ómnibus de iur'e.fervandis. 
Datk en nireftro Convento de San Franciíco deValen-
cia, en 9.de Mayo de 1681. . 

Fr.Jofeph Ximene%¿ Minifiro General. 

Por mandado de fu P.Reverendifsima, 

Fr.Gerónimo de Sofá, 
Secretario General de la Orden. 

APRO-
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APROBACIÓN DEL DÒC?0% 'Soft fe>AN DB 
las Ebas} Capellán de Honor ,y Predicador de fu, 

M&geflad, & C . '•' • 
A • 

POR Comifìon delfeñor Licenciado Don Alonfò 
Portillo y Cardos, Dignidad de Chantre, deja 

Infigne Colegial de la Villa deTaiavera , Iríquifidor 
Ordinario, y Vicario-déíla Villa de Madrid, y fu Par­
tido , &c. he vifto el Libro intitulado : Fragmentos Mu-
fieosjj no hallo en él cofa que fea cótra la Féjni las bue­
nas coftumbres ; y afsilo fiento, falvo melióri, &c. Ma­
drid -, y Febrero 15-.de 1 yóói 

.] ': Doct.D.fuandélas Ebas. 

LICENCIA DEL ORDINARIO, ~~~ 

NOS El Lic.D.Alonfo Portillo y Cardos,Vicario 
_ de la Villa de Madrid,y íu Partido,&c. Por la 

prefente,y por lo que à N05 toca, damos licencia para 
que fe pueda imprimir,^ imprima el Libro: intitulado.: 
Fragmentos Muficos, compueílo por el P.£r> Pablo Naf-
farre, del Orden de San Franciíco, Atento nos confia 
nò contener cofas contra nueftra Santa Fé Catholica,y 
buenas coftumbres.Dada en Madrid a 26. de Febrero 
de 1700.anos. . ; ; 

Lic.D.Alonfo Por tillo y Cardos. 
Por fu mandado, 

Domingo de Goitia. 
§ § 2 CEN-
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CENSVRA T>EL MAESTRO DON DIEGO VER-
dugo, Maefi.ro de la Capilla Real de fu Magefiady 

Cathedrático de Mufica de la Vw'verjtdad de 
Salamanca ¡ &c* 

M. P. S. 

DE Orden de V. A.heviílo vnLibro intitulado: 
Fragmentos Múfleos» compueílo por el Padre Fr* 
Pablo Naflárre, R.eligiofo.,y Organiíla del Con­

vento de N.P.SJFrancifco, de la Ciudad de Zaragoza; 
y aviendole con atención l e í d o m e acordé de lo que 
dize Oracio : Omne tulitpunBum, qui mifcuit vtile dulcu 
Pues fu Autor con dulzura, y vtilidad enfeña el Artg,, 
que de lo amargo de las diíbnancias, fabe fabricar íc* 
dulce de las confbnancias. Tiene mas realce fu primor 
en lo breve,, y conciíb á que eílán reducidas tan cali in-
menfas reglas, y preceptos del dilatado Arte de la. Mu­
fica , en lo qualha manifeílado íú Autor lo grande de 
íii ingenio, porque: Magni Artiflcis eft claufijfe totum in 
exiguo^ no hallo en él caía que fea digna de ceníurajan­
tes merece fu Autor mucha alabanza, y agradecimien­
to, por aver puefto en AríeíP*ra¿tico demonftrativo,Ic* 
que halla aquife aprendía folo por la tradicien de los 
Maeftros.Por lo qual juzgo íér digrib de la licencia que 
pide.SalvOj&£.Madríd á i \ .de Abril de 1700. 

MaefiroD* Diego Verdugo* 

SVMA 
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SVMA mi ?R№LEC№. 

TIENE Privilegio Don Joíéph de Torres, Orga­

niza principal de laCapilla Real de íuMageftad, 
para imprimir el Libro intitulado: Fragmentos Múfl­

eos y y para todo lo perteneciente á Mufíca, por tiem­

po de diez años, con prohibición, que nadie le pueda 
imprimir,y vender fin fu licencia, ib las penas conte­

nidas en el dicho Privilegio , como mas largamente 
confta de íii original, deípachado en el Oficio de Don 
Tomás de Zuaco y Arefti, Secretario de fu Mageftad. 
Su fecha en Madrid á 21 . días del mes de Enero d t 
mil y fetecientos años» 



FES. tmm mu ws¿ 

DE Orden deLCohíejo Real de Cáftilla he vifto' 
}el Libro intitulado-:fragmentos Muficos, y Ká-

Ud;én .¿lxflá^,%^pamctíte•i•m'preflb >-y concuerda con 
fu original. Madrid, y Abril á 21 . de 1700. 

> ; Í Í - . i oí r / - : . •Liét'Donjfófefh del Rio.' ; 

' i ; . ' / : : SSU MA ÚE LA 'TASSA. • -

TASSARON Los Señores del Confejo eíle Libro 
intitulado Fragmentos Muficos , á ocho marave-

dis cada pliego, como confta de íu deípacho en el ofi­
cio de Don Tomás de Zua^o y Arefti, Secretario, y 
Efcrivano de Cámara del Rey nueftro feñor, fu fecha 
en Madrid á 24.de Abril de 1700. 
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ÉL'A&TÓá AL ES TV DIOS 0; LECTOR. 

'ODAS Las Arces, afsi Mecánicas, corno Libe-
_ -rales, tienen,y fe fundan en principios,y reglas 

generales. Al paito que ellos fe ignoran , íe oculta la 
noticia de aquellas;y tanta es mayor la inteligencia de 
ellas,quanta es grande la de ellos. Es la Ciencia, ó Arte 
vna hermofa fabrica, que íluílra la fuperior region-del 
breve mundo animado, la qual toda,fi los fundamen­
tos vacilan, ó por la inílabiíidad,ó por la injuria de el 
defcuydo,peligra,y fe defquicia.En caíi todas las Artes 
gozan fus írofeífores Tratados y en crue enfeñandoíe 
recopilados fos^rincipips, Hallan el reparo deílos rief-
gos.Sola la Muíica carece de ellos : de donde fe origi­
na fin duda , fer pocos los que íe aplican á fu eíludio, 
por el inmenfo trabajo de aver de encomendar,y con-
fervar en la memoria fus muchos preceptos; pocos los 
que la eníeñan, por la reciproca fatiga de aver de inf-
truir á los Difcipulos,y darles á entender las dificulta­
des á íblas expenías de fu expoficion; pocos cambien 
los que coníiguen fu perfecta inteligenciado porque no 
concibieron de fola la explicación del Maeílro exactas 
noticias, 6porque encomendadasála memoria con 
facilidad fe borran. Confiderando, Eíludiofo Lector, 
eílas verdades, que no fola la razón, fino también la 
experiencia me las ha convencido , el defeo, ya de ált-
biar a vnos,yá de que otros tengan donde recuperar lo 
•' • • '-¡que 



que la memoria les vfurpare, me ha focado de mi re­
tiro à poner en publico en efte breve volumen, que te 
ofrezco, las mas generales reglas, y mas neceífarios 
principios de efta Nobiliísima Arte , dexando los mas 
particulares,( aunque también neeeflarios ) para mas 
exteníbs Tratados, que cipero ( con el favor de Dios) 
dar en breve à la Eítampa. Mi zelo ha fido ocurrir à 
aquellos daños,obiar aquellos inconvenientes, facili­
tar à los defeoíbs el eftudio de efta deliciofiísima Arte. 
Si efto coafigo, tengo el fin, no cipero mas premio; 
íblo ruego,con tu benignidad admitas-mi buen defeo, 
difimules lo tofeo del citilo , pues folo he mirado ala 
vcilidad,no al aplaufo.Aísi lo fio. Vale* 

FRA<5 



Pág. i, 

<J£* o O O O O. O "O o o o o o o o o 0*4^ 
*********************** ********* 

F R A G M E N T O S 
M Ú S I C O S . 

PRIMER T R A T A D O 
DEL CANTO LLANO. 

C. A P I T U L O P R I M E R O. 

P E LA DlFINlCIONyT DIVISIÓN 
de ¿a Mttfica en general* 

ON Defeo de facilitar algunas eludas en 
Canto Llano»y Canto de Órgano, ef» 
crivo íucintamente eftos Diálogos; aun­
que la entera cxpoíícion, en lo dilatado 
de algunas eífcrañezas,remito al libro en­
tero , y defeo de omitir fuperfluas pala*» 

bras 5 principio defde luego, 
/ Vregum, Qué cofa es Mü£a? 



, - r ' FRAGMENTOS 
Kefond. Según San Aguftin en el cap. 2. de íu libro de 

Müíica: es Ciencia de bien medir.. 
E.; Porque 1# lkrña el Santo Ciencia 4e bien medir? • 
R.Toícjue entantP'^sMiiíica,enquantoeftaefinmedi-
„. • da,y proporción... ' 
P. %p. quantas^partes fe divide iaíMuütcai. 
R. En dos.. 
P.mialesfón?.- !- V A 
R. EnTheorica,yPractica.. 
P. Qué fe entiende por Thedricá, y que por Practica? 
R. Según el Venerable Beda: Theorica,es comprehendér, 

4 / y f a b e ; ^ 
nes,y melgdias.. 

P.Será perfeéto Muííco el que íbló fuere Practico? 
R. Si juntamente no fuere Theorico , no podrá llamaríc 

perfectoMúficpi porque la. Practica toda faíe dé.la 
Theorica. 

^..Qüé.CQÍas'perten^€ea;;M¿:rtrkojrka?-
R. Todas aquellas cofas,que pertenecen a la efpeculacion 

del entendimiento. 
Qué ¿ofas pertenecen Ma Práctica? ; ; 

Pv Todo aquello que íe executa con alguno, cv algunos 
de los miembros.corporales: v. g, el cantar, ó 

' . - y . ' - - - ••'< taiíera^umeritosj&Cf. 



MVS1C0S, 

G A P I T V L O II. 

I 

VE OTRAS DIVISIONES DE LA MVSICA 
enparticular., e introducción al Canto Llana. 

P A mas de lo dicho, hazeníé ©tras divifiones de la 
• Muíica? /• 

R. Según el común de los Autores,, íe divide en tres par­
tes : en Armónica, Métrica, ó Meníural, y Rithmica» 

P, Qué fe entiende por Muíica Armónica? 
R, El Canto Llana 
P.; Comoie difine el Canto Llano? 
R. Según San Bernardo, Canto Llano, es vna firme pro-

lacion de figuras, ó no tas las quales no fe pueden au-
mentar, ni diíminuir. 

P, Qué es lo que primero íe aprende en Canto Llano? 
R. La Mano Mufical. 
P. Qué es Mano Mufical? 
R. Vna conjunción de fignos íúcefsivoí. 
P. Como fe difine el figno en la Muíica? 
R. Signo, es cafa, o morada de las vozes. 
P. Quantos Signos contiene la Mano? 
R. Siete: aunque eílos fe triplican, componiendo juntos 

lo que llamamos Mano. 
P. Porqué fe llama Mano? 
R. Porque fe enfeñan los fignos de que confia, por las 

coyunturas de los dedos de la mano finieítra. 
A i V. 



'\4. FRAGMENTOS 
P. Porqué fe enfeña por la mano íinÍGÍlra.,y no por 1$ 

- djeftra? / 
R. Porque los que llegan á fer Maeítros de Capilla, p u o 

dan íeñalar á los.Caníoxes.lo que lian decantar, para 
hazer algunas habilidades por la dicha mamo, queda&T 
do libre la dieílra para hechar el compás* 

C A P I T V L Q IIIL 

PZ LAS VOZES SIGNOS ,. P R 0 PR 1EDAT>& 
y C layes. 3,que componen el Canto Llano*. 

.\ . ' . ; 

P Dejpues.de íaber.losfígnos,.por elorden, que poír 
•< la maneáis deben dezir : qué es lo que fe aprende! 

&.:L.as vozes.,.ófilavas, que. fe ponen en cada figno.. 
P. Qué íe entiende por Vbzr 
R.Seg^rí^l.Filc^fpvj.cs: vníbnidb proferido de. íabocaí 

del viui ente; y en la Muíica fe. tienen por vozes feis JFI--
lavas.de que vía-I,. 

P. Corno íe nombran1 eftasíeis íilávask 
R..Vt-,re, -mi, fa., fbl,,k;. 
P. Como fe nombran los íignos^uecontiéne.lá mano?'-
R/GéÍ0lreuc,-;aIamire,befábmi,cefolfaut¿dclafolre,elami^ 

fe&Ht yf eftos-pox el mfeb.QrderjL fejmelven a .non>, • 
• brar,.haftatriplicaríe;. / 

3?'. Ay en ellos líete íignos algunos; mas= principales quet 
otrosí 

R. S i a y tres", que fíiponen masque, losotros quatro. ., 
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MVSICOS, % 
P. Qué fígnos fon? 
R.Geíblreut>cefolfaut,yféfáut. 

. P.Porquc cílos ion mas principalesf 
Porque de cada vno de-eílos fe deducen , ó nacen fe 
filavas,6 vozes. 

P, Pues porqué fiendo vnas miímas las vozes ,,0 filavas,, 
han d e nacer de tres íignos diílintosjbaílando nacieran 
de vno? 

R. Verdad es , que Tas íílavas ion. íiempreynas 5 pero iba 
diflintas las propriedades* 

P. Qué es-Propriedad? 
R. Según Ariftote!e&: PropriedacT, es calidad } que: fíguc 

la eílencia, ó naturaleza de la coía. 
P. Quantas Propri edades ay en fa Müfica?-
R. Tres,y fe nombrarijbequadradojnaturajy bemoL 
P.Dondc tienen íuaísientGjó poíicion?-
R. La de bequadrado,en Geíolreut: la de natura, en Ce-

folfaut; y la de bemol,cn Fefaut ;:y de cada vna deftaí 
trespropriedades nacen feis vozes , que fon las arriba 
dichas.. 

I*. Eftostres fígnos de donde nacen ellas tres proprieda-
des, ion por alguna otra coía principales? 

R..Si. ;porque en ellasfeaísientanlas tresClaves ,.queea 
laMufica.fe vían, queie figuran aíiü 



^ 2K.d6MMNTQS 
P. Qué fe entiende por Clave? 
R. Clave,es vna feñal demonftrativa del Canto; 
P. Como fe nombran eftas Claves? 

. f tC lavede Ge&keut,, Claye;deCeíblfa«t i^j Clave, ele 
fefaut. . . . 

P . Porque les dan ellos nombres? 
.RiPorque los tomante los fignos donde-fe aísientan;; la 

de Fefaut, fe afsientaen Fefaut grave; la deCefolfaut, 
.; en .Ceíblfaut agudo; y la de -Geíblreut., -en Qeíbíreut 

íbbreagudo. 
P . Porque repitiendofe los fignos tres vezes., no fe aísiett-

tan las Claves en vna de la* repeticiones? 
IR. Porque todas feafsientan en regla. 

C A . P 3 T V L O IV. 

BE LOS MOVIMIENTOS,, MATANZAS , T VLAVES.9 

.de que vfá el Canta .Llano. 

P Quantos movimientos hazc el Canto? 
• R. Tres , que fon afcendente , defeendente , y 

vniíbnal. 
Gomo feentienden éílosíres movimientos? 

K. Aícendente, es quando el -canto íube ; dependente, 
quando baxa; y vniíbnal, quando dos, ó mas figuras 
eílán en vn5proprio figno.; y llamafe vnifonal, por fer 
vn miímo el fonido. 

USifubiendo el canto fube tanto, que paíTa del la, arri-



"' MVSLCOS. ' 7 
' bá , b baxa tanto,que pafía del v t : de qué vozes fe ha 

devfar? 
R, En tal cafo fe ha de hazer mútán^a.. 

• P.'Qué íe entiende por mütán^a? : ' 
R.Mutanc ta, es paitar de vna propiedad á otra, dexando 

aquella voz , que es para baxar, fi íiibe tomando otra^, 
• : que fea paraXubir.. 

EXEMTLO' VE LO DICHO,. 

P, Qualesfon las vozes parabaxar,y quales para íubir? -
R. De lasfeis vozesjlas tres.primeras>que íbn^t^re, mi,íé 

toman para íubir; y para baxar, las tres vltimas:, al 
* contrarió,diziendo la íol fa. 
P. Como fé entiende el baxar, y el íubir? -
R. Quando íiibe del la < arriba., el la>que es para: baxar ¿ 

fe dexa, tomando otra voz, que feapara ííibir, como 
...re>p.mi j &c. Y.quando baxadel vt abajo, fe dexa el' 

v t , que es para íiibk, tomando antesel l a , óíbl, que 
• íón para baxar. ••• -

P.De quantos modosíé puede tomar muíanla en el Can> 
tp Llano por cada Clave? - - -

R. Si íe canta por natura, ybequadrado, tomaíe en do*., 
partes la mutan^a por cada Clave para íubir; y íi baxa, 
cu otras dos, de modo, que por la Clave de fefaut íe 



Í FRAGMENTOS 
toma muíanca para irtripir en delafolre grave, desando 
el fol, y tomando el re 5 y en alamire agudo fe dexa el 
la., diziendo re en fu lugar. Para baxar, fe dize en de­
lafolre , fol, dexando elre , que es para fubnv En ala-
mire , fe dexa el r e , y fe toma el la , que es también 
para baxar.Por la Clave deCefolfaut,fe toman las mu-
tancas parafubir en alamire, y delafolre agudps,y pa­
ra baxar en clami, y alamire> y en las dos partes fe dize 
la, para baxar. 

&XEMPLOS DÉ TODO LO DICHO POR LA 
í - Clave <k Fefam. - ; 

» 

1« 1» 

, MXEMPLOS POR LA CLAVE DE CES01FAVT+ 
I _ . . . _ ~ _ ~ ¿ 
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P. Y quando «o ay putito ea dichos iìgnos, en donde Ce 
ha de tornar la mutane^ 

R. En aquellos fignos en que huviere figuras, perendo 
vna de las vozes que liuviere para iùbir, fi.íube j¡ y pa­
ra baxar, fi baxa. 

P. Quando fe canta por las propiedades de natura, y be-» 
m o l , donde fe toman las mütancás? 

R. Quando fe canta por la Clave de fefaut, tomaie para 
íubir en delafolre grave, y en gcfolrcut agudo ; y para 

' baxar en alamire agudo, y delafolre grave. Por la Cla­
ve de cefolfaut tomanfe para fubir en gcfolreut,y de­
lafolre agudos.; y para baxar,en deíafolre,y alamire. 

EXEMPLOS $VE EXPLICAN LAS MVTANZASX 

cantandofe porBemol ¿por la Clave de Fefaut, " 

i. 1 

IXEMPLOS POR LA CLAVE D E CESOLFAVT, 
cantandofe por BemoL 

B P. 
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r ' lí'~"H c í e - — £ ; i > - -

tu 

^ t f f i l ^ C ^ a W ^ , 
'I^.ÍÑO/YÉ e tCan taÜi t íó f i íb lo de las. Claves de fefaut, 

.y ceíblfa.ut,fqucípnQlaves ^ prppoíito para, yozes gra­
bes, ó báxásr,, |ás;otu^esrfónl^s o^ie .fíempre. cantan el 
Canto Llano y y-j^f cjueiav Oía* p de. ¡gefoíre ut.es para 

^fijáfisjfévíafólóertelCaptodejOrgano.. > t 

í*.. Cpm ó labremos ¿¡uando fe, debe cantar por ía própie-
"; dad de bemol, y quando por la de bequadrado? 
ít , ! . 'Fbrla í propi^ tpdo 

"Carito Lfárió,exceptando aquellas compunciones que: 
fuerendelquintp,óíextotono.. •.,; ; 

F.Porcjue en el quinto:,. y fexto tono fe puede cantar" por 
bemoí'^y no en otros? : 

^ S;Porquecomp el quintó ,;yféxfo itono ,teOTÍñan en fe-
fáutyTñuy^de ordinario fprnian eí diatéfaron que ay de 

*" fefaut ábéfábemi; y íino fe cantara por bemol , for­
maría- gran difonancia. el .mi de-btefa^poi-c^J^g^, 

;:: f ! ° ? : ^ . ^ á k f e - í ^ á í i 6 g ; . . . . " 
; ; Par,aiao£a:baftaladicHoy fe di-
.. ráamasxircunítancias acerca.de. eílo,. 

" " " , ' CA> 
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' 'MV'SIC'OS. v i , 

P Quantas íonlas CompofícidñeS /o Tonos qué vían 
• en Canto Llano? ' •' ­

R. Ocha­ :­.>• :'*vj 'tv­^i.K­ :/.­!,­•:•<•'* ­A 
P. Ay alguna dífetencía cfí'^as'^hc^^fíí^óficióric|­ : \ He 

triodo, que feati vnas mas principales que otras? 
R. Si la ay , porqu&quatro de las;Qompoíiciones > ó To­

nos fe llaman Maeftros, y quatro Diícipúlos. 
£;iQudes íbn Maeftros^ y quales Diícipúlos? ' • ; 

R. Maeftros fonprimerOjtercerOiquintOjy íeptimojy Dis­

cípulos fegundo, quartOjfexto,y octavo. 
dP í̂Doiídé tienen íus terminaciones /©'finales énVós ocho 

tonos? . " v 

R. Primero, y fegundo, en delafolre grave 5 tercero, y 
quarco,en elami, quinto,y fexto,en fefaut; feptimo­, y 
ocla vó^n geíalreut agudo; ¡ : • ••u. 

P. Qué cofa es Tonojó Cómpoíiéion? '• : • ­ '? 
R.Un aícenfo,o defcenfo dentro de los limites de vn Dia­

pafon. • 
P; ;Qué cofa es' Diapaíbn? • "•[• . ¡:?. 
Rl Diapaíbn :̂ es vnaié^níófíánda'de'Ochóí vbzesvíacjual 
­ incluye eá fi,o fe corápóh^clevniCWa 

telaron. ' • • • - : » " • . * : •• ' : f ; .--"- ' ' ­ \ • : • . r . " : ¿A 
P.iQuielBtia,|ieííte,y:Dfofid&ftjíi№[ t­ •»í'UÍ^V!,..^;;^ -

w * B i R. 
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R, Diapente, es vna coniònancia de cinco vozes, la qua! 

incluye quatra intervalos menores, que iòn tres tonos, 
y vn femitono. Diateíaron , es vna compoficióá de 
tres intervalos.menores, cpèlòn dos tonps,y vn femi­
tono. 

P. De quantos. intervalos menores fe componeva Diapa* 
iòne 

R. De íiece,Ios cinco tonos,y los dos íemitonos* 
P.Inckrye otro genero de intervalo vn Diapafon? 
R.. Si incluye aporque íe hallan en eldoze modos de in~; 

texvalosjò eípecie$.xquetodo es.vno* 
P. Qualesíbn?: > ' 
R, Semitono , tono,femidítono,ditono,diatefaroa, trito-

no^ièmidkpente, diapente,; exac.ordio.menor,exacor-
dio mayor.^etaeordio menor,y etacordio mayor.. 

P. Quilina íaber como íe entiende cada vno. deítos.inter-
valos.. 

R. Pues atiende à iù explicación:: Semitono, es la diftancia 
que ay entre mifa ( efta,es quantidad de cinco comas)-
iamafeeíte,íemito.no cantable, à diferencia de otro,, 
que fe forma deíde el fa, debefabemi,al mi del propia 

. iigno x el qtíal eonita.de quatro comas, y íe llama in­
cantable : y de muchos Autores, es llamado femitono 
menor,, y mayor el deque vamos tratando (el que 

' quifiere íaber con mas extejpfion efta materia , leerá la¿ 
primera parte de Eícuela Mufica., que fiendo Dios 
fèividojfaldrà con brevedad à luz.) 

TonOjfegun el Papa Jua&XX&ítoccío, y otros Autores,. 
• • es 

http://eonita.de


. MV SITOS.. 
es la diílancia que ay de vn punto grave, á\ otro agu­
do*, componeíe de nueve comas^Bn el libro arriba ci-

•,-. lado, fe verá algun^ diferencia que ay de tonos.) 
Semitono, es vna difraiicia de tres. Vozes, cuya compofi­

cion es de vn tono,y Yn femitono,llamada de losPrac-
ticostercera menor. 

Di tono, fegunlos. Prácticos, es vna tercera mayor, cuya 
difinicion dize-.es-el ditona vn intervalo que fe com^ 
pone de dos tonos* 

Diateíaron,es vna compoficion de quatro puntos,, conf-
tando de tres intervalos,los qualesfon dos tonos, y v a 
iemitono. „ - , 

Trítono, es vnaLcompoíTciÓn<íé quatro Vbzes, qué confía 
de tres tonos,y íc forma defde elfa de fefaut \ al mide 
befabemk • _ • • 

Semidiapente, es vna compoficion de dos tonos;, y; efps 
femitonos, formafede m i á f a , y llamanlelosPrácti­
cos quinta falía,b quinta menor. 

Diapente, es.vna coníbnanciade cinco puntos, compuef* 
* ta de quatro intervalos x que ion tres tonos, y vnjcmir-

fono jyJUamanla te^^ ; 
Exacbrdio.tnenor, .es vnOí?n).pibndoii, que coníta de 

cinco intervalos, y dos femitonos \ llamanla los Prac-
4ticos íexta menori '" ' : ^ >; • 

Exacordio mayor, es vna cbnfbrtáricia defHs Vozes, Corrió 
pueftadelinco intervalos: los;quatro t o n o s , y v n í e * 
mitono j llamafe prácticamente íéxca mayor.. 

Etacordio menor ¿ es vna compoficion de feis intervalos, 

http://dize-.es-


? l 4 . FRTé&M-&mLOS 
• ; j l o s ^ a a ^ los 
••»:» :.Praàkoi;lb{biiélpcàc.)icpoim;fneJn0ri' ' «•« à 
Etacòrclio nctayor r J8f vx&i&jmj№ÌkÌQfo , y 

••il. ^ f e m ^ M m ^ y ^ ^ a m a d l i . cm^mcmt^tìm^mì,-

­ •. '̂©.rJEftotó: fon tcides ieisàriteryalos que inckiy e < eri lì vi i 
Diapafon. " :•,„..• 

; P ; A m a ^ ; d e l o ^ . - o - J » , h
 ! I 

«Ri iOctósiays peransodfe mmeàéUGaiuo Iiiknoi.. • i ; ; • 

-:&&EMP:L Qì'SR.AiCTI € OS JDE WDOl: L OS 

. ^Semitono mayar* [Semitono lncatahle3 \ Intervalos de '•• ; 

J . t j s . ü ^ v'­X.. ' * yl.ji.l ¡4̂  ->>' fidi '.' '• 0>­ ! ; • < ' . * i; . . '„.*.. i i 
„ ^Aà+AU^ j o menor. \ \ tonos. 

Intervalo de femìtono, \ Dítono > o tercera\ Intervalos de 
•-: qterceramenor. \ mayor* \ \ diatefaron. 

'.•rei / ?Y v «f.ono"* c 'IO:. ' 
s 

Intervalos 'de 4* | SemiÌiàpènte,oquln-^ Diapente^qmnt^t 

ter porrvi 
5 



' • ! <• . . • ' , f 
Et/tcordio menor % Q 7­ тШк\

 : C ; * ­¿ipMk Щау№*\ 

­8­

1 ­

¿ai. g ru 

P. Todos eflos intervaloSjiç vían en el Canto LUano? 
Defacto n ó Jfe 4<sb е а Л г ftxtas maygres^ni^p^af. 
mayor^s/jtïi:.Фспргes, por la aípe|§zav d e s e n t o n a ­

^j­pjob. Yíeijáitono^níeLfe gra¡dej[¿ 
nule falto..­ Л ; .. 

!/ 1^^т\Ш^ЯьШ^у, r\ 

b e i ; c o n o c i m i e n t o de 'LOS"tonos P:QR,.::SV' 
­ . ' ; . • ' : particular. Diapaßn yy. finblprx>priß.. ; -. X ; ¿ ; 

­ììC/j ';¡;.:ino и: ;xt.' • ? ::п Ы: «„­Sübcn ijâ'.Vjs o.- ¿op 
|t>¥;i ejue fen^L .Capifülo; p r e c ^ ^ ^ ^ . ^ p ^ . f e p d e 
* tenianlii finales ^ 

gunto a o r a . d e donde a donde, tkne^cada, Ц>Щ ç\. 
и.№щ^№>­,7 ü:tvDi^iA н1еЫлг,т'Л. visan 

R.E1 prim ex tono rie$e eiQiapafqn ¿t^'e^éfeíffiigra­­

ve , à delafolre agudo.. El fegundpfjCoiip le tiene,­de­

aiamif eg raveâ . àabm^ 
A,i® $ Ц п а | ; 1 ^ a. 
.•ТУ.­i ' " "de 
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•"áfc-bcfibcÁig^ Él quintó , de 

. fefaut grave á fefaut agudo. El fexto, defUe cefolfaut 
grave>?naílacefó^üt^a^do.Elíeptimo,degelblreut 
agudo,rtaftá^geíolreut-íSbrea^udo, Eloelavojde de-
laíolre grave a delaíblre agudo. 

P.Porquefcncciehdo , ó teniendo el final cada Maeílro 
^ con vnDiícipulb :,nó es vnoel Diapaíbn? , 

Porque en el Ganto Llano no hüviera diferencia de 
Maeílro a Difcipulo, fi el Diaoafon fuera vno: por­
que no fediftinguen en otro¿ 

Fv Pues^qüé es-la.eáüía, que1 todos los Difcipulos tienen 
"- quartá abaxóel Diapafón,que los Maeftros? 
R. Es , porque el Diapaíon fe compone de dos eípécies 

principales, que íbn Diapente, y Diateíaron •, y los 
Maeftros tienen el Diapente cinco^puntos arriba de 
íii final, echando el Diateíaron- á la-parte fuperior del 
Diapente; los quales incluidos, cumplen el Diapa­
íbn*, y aunque en los Diícipúlos el Diapente íé forma 
en el mifmq puefto, el Diatefaron es díftinto, por­
que lo echan incluido del final abaxo; conque con-

~l tartdbdefdeeléílremb del Diapente al eftremo del 
;* Diatéíaron,fe Halla entero el Diapafon. 

P. Ya qué labemos, que los ocho tonos tienen quatro 
finales, feneciendo vn Maeílro en vn mifmo final 

• HCÓÍÍ vri Difcipulo j razón ferá fáber como íe han de 
tónocér los tonos? 

KrPnmerame'ftte, fe ha de mirar donde fenece el tono; 
i; n y£senéÍh R&úen delaíblre*fupohgaraos ¡> fe ha de 
. : h j íaber, 



MVSItOSA ,.%7 . 
faber, que es vno de dos tonos ., primero, ò iègundo; 
para faber qua! de cftos dos, fea, |èlha de mirar,que iu­
t e del Diapente, y que baxa del final ; fi del Diapente 
fube mas,que baxa del final abaxo , fera Maeftro ; y al 
contrario , fi del final abaxo baxa mas que fube del 
Diapente,ferà Difcipulo. 

P. Y fi tanto fube corno baxa? 
R. Entonces fera Maeftro. 
P, Y fi del final no baxa, ni del Diapente fiibe! 
R. En cafo de arbitrio, fie mpre fe dà al Maeftro. 
P. Y porqué,fi fube del Diapente masque baxa, ha de fec 

primer tono ? Y fi al contrario,iègundo? 
R. Porque el Maeftro tiene fu Diateiàrpn del Diapente 

arriba : y todo lo que fiibe del Diapente, es parte del 
Diatefaron ; y lo mifmo fe ha de entender de los Dif-
cipulos, quando baxan de fu final. 

P. Pues porqué los Maeftros echan el Diateiàron arriba,y 
los Difcipulos abaxo? 

R. Porque fe conozca fu fuperioridad, como propria en 
los Maeftros \ y afsimifmo inferioridad, como propria 
en los Difcipulos. 

EXEMPLO DEL PRIMER TONO CVMPLIEND& 
, todo fu Diapafon. ' 

Pri% 
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Ti¿nier tono Imperfecto\ 

Es primer tono-aporque; tanto fube xcomo baxd.. 

Segundo tonoperfeBo., 

Es también fegundo tono y porqué, haxa. mas que fube^ 

fe 

Baftanlbsexemplos pueftos en primero, y íegundó> 
tono, para entendeí todos los otros: pues ref-

pectiVamente: fe ha de entender lo-
milmo de los demás tonos,. 

CÁ-
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C A P I T U L O VII. 

DE LA VARIEDAD CON $VE SE HALLAN LAS 
compojiciones , o tonos en el Canto Llano. 

\ Quantas maneras de compunciones, o conos ay? 
R. Seis. 

P. Qualesfoa? 
K, Unas perfectas, otras impeife&as,ótraspluíquam-per­

fectas , otras m ixtas> otras commixtas, y otras irregu-
I 1 

P. Qual es el tono perfecto? 
R.Tono perfecto, es aquel que cumple entera,y folamertr 

te el Diapaíon. 
Exemplos de tonos perfectos. 

Septifflo ferfeSio 

tL-K 

Octavo perfecto. 

P. Y el imperfecto qual es? 
R.Imperfecto, es aquel que no le cumple. 

C z Pri-
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Trlmer tono imjterfeSt'o-. 

Segundo tono imgerfeffo* 

P... Y fi acafo vn tono cKfcipufo baxara de fu final tres pun­
tos y de íu diapente fubiera vno , feria perfecto? 

R. No feria. ' ~ 
Pues, como no es perfecto fi cumple vn diapafon? 

R.. Porque el diapafon que cumple no es el fuyo : porque 
los difoipu los tienen fu¡ diapafon defde. el eftremo del 
diate íaron , hafta el eftremo del diapente ;.y eífo feria 
cumplir el diapafon, de- otro-tona, y no el luyo. 

P. Que tonos fon los que ít tienen por plufquamperfec-
tos? . 

R..Aqüeñós qujs fiendt) maeftrosríibenmas que. vn pun­
to de diàpafon; y, ílendo difcipulos, baxan mas que 
otrír de íu diatefaron : como fi vn tercer tono rubiera a. 
gefolreut fobreagudo : y vno que fiiera quarto baxa ra 
à gefolreut grave.. Como.fe. vee, erüos exemplos íi~ 

• g u i e n t e s ¿ . ' 

Ten-
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Tercer-tono pltífywdmperfecto 

Quarto plufquamperfeSio^ 

p . Y fi vno fùbemas de vn punta de fii diapafon fera pluf* 
quamperfedo? , • . . 

R. No fera : porque cada tono tiene de arbitrio; fiibir vii 
punto de fu diapafon, y baxar otro > fin fer pluiquam.-
perfe&o. 

& Pues porque razón puede fìrbir vn punto, y baxar otro-
de fu diapafon? 

R-Porque es licencia que.los Ambróllanos concedieron! 
à cada tono, porque pudiera hazer clauíiilas en los ex­
tremos del diapafon, cómo pueílos mas principales del 

> tono. .- • - - -
í*.. Qué cofa es claufùla, a que fe entiende por clauíiiía eri 

. Canto Llano? . 
R.Claufula,fegun Montanos, es fin, ò periodo dealguna, 
4 obra ihazefè en Canto Llano de dos modos : viio es> 
. fiíbiendo vn puntó,, y bollendolo, a baxar, como fol,, 

k /o l jmi /a^mi^c . ' 

1 fíxem-



FRAGMENTOS 

Exemplo practico.. 

jdfca: 
Y otro es , baxando vn punto, y bolviendolo a. fubir, 
como re, vt,re.;mi;re,mi,&c. 

P. Y en qué ocaüones feacoílumbran hazer las claufulas 
en Canto Llano? 

R. Para fer bien hechas, íierripre que acaba fentencia la, 
letra, 

P .Qué fe entiende por tono mixto? 
R. Tono mixto, es aquel que hendo maeftro, baxa á los 

términos de diícipulo 3 ó que íiendo diícipulo íube á 
' los de maeftro,como íi feneciendo vn tono en delafol-

re, íubieratodo el diapafon de primero, y baxara todo 
el diatefaron de fegundo^&c 

Exemplo* 

PVY eíteíeria primero,ò iègundo? 
R. Primero, la razón es : porque fubiendo tanto comò 
••' baxa',en igualdad íiempte le dà el arbitrio al maeftro. 
P . Y íi cumpliendo todo el diapafon del diícipulo Tubiera 

tres puntos mas íobre el diapente,que tono feria? 
' - ' ^ | ' R. 



MVSICOS. . %¡ 
% Difdpulo,por cumplir todo fu diateíaron, y no el del 

maeílro,. 

P. Como íe entiende, el tono conmixto? 
R. Tono conmixto,es aquel queen. el difcurfo.de íu com­

parición forma eípecies.de otros tonos;, como fiíiendo 
primero formara, diapente j ó diateíaron de qüaiquier. 
otro tono ,, cantando, de gradoAu de falto.. 

Como declara el exémplofigmente* • 
. . . . w - . . . . ' 

p k " * 1 №r~ tÉ—CteT * '*~ w M £ W " ~ * — " ~ ~ — • • 
• 

« 

Efíe forma, diapente de quinto tono y diateíaron de 
octavo 3 y fexto,.íiendo primer tono.. 
JP^Como formanlos tonos fusdiapentes,y diateíarones? 
R..Todo,,re,la,es diapentcde primer tpno ,.y todo,re,fol,. 

diateíaron Tbdo,la,re,esdiapentede fegundo,y todo,. 
fol,re,íu diateíaron.Todo, mi,mi en íalto de quinta,es 
diapente de tercer tono: íubiendo,,y mi,; la,diateíaron. 
Todo mi,mi en íalto de quinta, baxando, es diapente 
de quartoytono,y la,mi diateíaron.Tbda.fa,fa, en falto 
de quinta.íubiendo,es diapente de quinto tono,y vt,fa„ 
diateíaron,.Todo fa,fa,,eníalto de quinta baxandoes 

dia~ 
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z4 FRAGMENTOS 
¿iapcnte de Texto tono; y fa,vt, de diatefaron. Todo 
vt,íol,es diapente de feptimo tono,y re,fol,diatefaron. 
Todo íbl,vt,es diapente de octavo tono, y fol,re, dia-
telaron. 

^Exemplosdelosdiapente s3y diatefarones, formados de todos/os 
tonos. 

Diapente de \ Diatefaron dé \ Diapente de j Diatefaron de 
primer tono. \ primer tono. J fegüdotono. j fegundo tono* 

41. 

5 — - ^ • 
— 1 3 - • - • • • — 5 : — q j - -

i f r • a • -i 
Diapente de \ Diatefaron de \ Diapente de \ Diatefaron de 
tercer tono., j tercer tono. \ quarto tono, j quatto tono. 

tí- - 3 5 
- — ; 

J3—. su 
<-l__a_ 

w ., ~ — 
53_—~ _ _ ¡ 4 — — _ i—'—B—-rf-

Diapente de ] Diatefaron de | Diapente de \ Diatefaron di 
quinto tono. \ quinto tono, \fexto tono* j fexto to.no. 

~ -ti .. 

L I - - ^ -I í H 
Diapente de j Diatefaron de \ Diapente de \ Di atefaron de 
feptimo tono* • \ feptimo tono. \ ottavo tono, j octavo tono. 

—* -y-«-
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mv.sicos:'. \$ 
P. Sí vn primer tono fe valiera del diapente del fégundo/ 

íeria conmixto? - ;. v v ^ 
R. No lo fuera: porque Ib que es propio del difdpulo, efi 

afsi del maeílro,y ai contrario. 
P. Que compoficibn£sfe tienen por irregulares? 
R. Aquellas que no fenecen en fus finales ordinarios» 
P.Pues como fe ha cfeon&cer,qne.^ 

ra de los .qüatrofignös finales?-
R. El primero,y fegundo,fenece en alf mire agudo, Ter­

cero^ quarto,én befabemi. Quinto, y íexto, en ceíbi-
faut.Septimc^yocbL^^^ 
r e , que todos los irregulares fenecen en. el eftremo de 
fu diapente. 

.:• C A P I T V L Q b V í l L ••••••[ 

M L CONOCIMIENTO T>É ALGVNOS TONOS 
transportados, del vfo del Bemol , j y modo de poner letra 

en Carito Llana. - • • 

P Ay en Canto Llano algunos tonos traníportados? . 
• R. Si ay , porque muchas compoficioñes antiguas 

i fe hallan por diferentes términos. - -
P. Porque termino fe,halla traníportado el primer tono? 
R. Por alamire;y también el fegundo. 
P- Pues como fe conocerá fi eftos tonos ion irregulares, ö 

I traníportados? • 
Conócele en que fi es primero, todo üi diapáfon lo 

1 P echa. 



FRAGMENTOS 

la cuerda de delafolre. 
63 < olucblib isn Olflf 

?: 3-? j J: Primerc tornaran¡ 

P. Y fi es fegundo tono en cpé fe conoce? 
R. En la formación 4el diapente,^ diaxefaron. 
P. Pues de donde á donde íe forman? 
R^El\dia0ente:de^amlre aírídií, a élámi, y eldlaéefaroti 



P.Pueden fer traníportados otros tonos? 
R. También muchas cornpoíieíDnes del quinto tono,por­

que fe halla por ceíblfaút'sy dequanxx, poralamire; 
. ^dvkti<3ndo, que­^íta^ 

­quiíkíe v § r 4 ^ 
fo, leerá la primera parte de'Efcuela 'de~Müfíca',"que 

y , , como| dixe^friba ,>fte^dc\^Q|i|fe4yijcb3 ­faldrá muy m 
brevealuzy._. [• .y. '>r[} t >_orr: ; . ­ ; ;vvb¿. f ¿S¿..>=­•:.••.• 

.R,{yiáfe en:tO(iosJqs quintp^y íe^tqs tonos, como yá ar­

. .,t¡úb$ dix§ ¿y­tgm.r;J№n^üaa^it^Qrtáevitar algún tri­
,. ; tono^jC^rn^^gp^7jíl^&4^/£bfitil$^dbt^íá^ecni­<k gra~ 
:, ;C1Q Tófaltando^ y e ^ j & n ^ f o 

aqueÜave£­,por (ctí^ .­'i ; -I ¡; 

\Exemplo dé lo cucho.. 

P ^ ' ^ . T V ; , 

¡ :

'.¡:> ; . ­. . ­ • 
• 

fe r ; T : • . W­ . • i •" 

.- i 
I • . 

". .¿ i ' J í #-'L¿ b - I., 

Lo mifmo íé ha de entender quando baxa de befabe­

.n̂ i 'i fefalit, exceptando en. eaícnqi^ hiziere c l a u c a fea 
gefolreut: porque entonces, por fer el fa de fefautfuf­

tenido, fe eícufa­el­bemol, comofnperfluo.~ 
$ 7 C ^ n d ó ' ^ 
'­•­xfybxcs nofé^e^nrirrrtpliT ,qüé'felÍeDThazér? 
R.Hazjendo;bem^^^^ 

r f t e , como fe. puedan hazer e^befafemi­¡ elarfai, y ala­: 

^ "'  D  Exem-
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P...Y fiívinierc en tal dií^ficibn,que no-íé pudiere vfar de 
todoslos dichos bemoles, que fe debe hazer?-

R. Cumplir eidúceíaron , por fes eípecie cuyos extre­
mos eftán mas próximos; r a caula de fer mayor íu 
diíonancia, fino fe fuple.; Pongo por exemplo, para 
que mejor fe entienda /que íubiendio va Canto Llano 
de eiamtá befabemi reciamente de grado, y dealli 
defeendiere aiefaucy que es el diatefaron,avíale de ha-
^er bernol enbefabemjpara cnmglir el diatefaronjíino 
fuere cafo que íubiereel diapente de¡vna vea,, ello es. 
de falto,queentonc.esfe avia de cumplir el diapente, 
dexando de; bazer bemol en be fabemipor fer el dia-

" jente eípeciemas principal, que el diatefaron». 
1 ... v < - 1 

%xejnplh '• I \Otro$ára qumdófube, de falta el diapente' 

P. La letra como le juntaren Canto Llano con Ta Solfa? 
R. En cadapunto fe nombra vna íilava>. exceptando en 

aquellos que; eftán ligados: porque de aquelWfolo en 
c\ 

http://eentonc.es


MVSICOS. ao 
el primero íe pone letra, cantandoíé los otros con la 
^ójc^ídeao^eilaiilava^: 

¿f£ Áy muchas cjrcun^a^ia* mas.qiw:Jáber,tn. Captó 
Ulano? • ••" ~ ' ^: ' V ~.--í^;-: 

{(,. Muchas, yi-nucha«,mas qúéfchallaran enTaprin&cjfci 
parte, de Efcuela. Mufical, como principal expo-

kcion.de. cita fuma, 

I. - ' i * -' -* 'i' 1 

• ._- / - - - - - • 
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T R A T A 
S E G U N D O 

D E ì'L:;à:- ; S ì C A M E T R I C Ä 

^•:0^M E.N SV R A L . 

D£ LA'%piKlC I.Q.K. ̂  "esTA. SEGV N DA 

;Nf el Capitulo i . del Tratado antecedente 
fe dividió la Mufica en tres partes, con-

[IP®) viene à fabef, Armónica, Metrica, y Ri-
# ^ N f thmica.En todo el diícürfo de dichoTra-Ì̂J§|~Sj§P tadojfehanrefumido algunesgenerali-

^ dadesde la parte Armonica ; y en efte fé 
ha de tratar de la fegunda Parte, que es de la Mufica Me-



trica, ó meníúral; y aísi principio difcurriendo por elmif­

mc^ietpdovy ' ;
 v

; V ­
í f v.vA \¿ <.,v;..^w 

P, Pues avernos llegado á empeño de tratar de Mufica 
e; ^ Métricaí 6' Mehíural^ ' < р Щ бйтй^&^т^с^Ш^. 
. íicaí . . л . . : . . . ; : 1 .. 

R. Por Mufica Métrica, fe entiende el Canto deOrgancC 
íf. Pues porque el CahtQHde Órgano Íejüama­Mufica Me­* 

trica, o Menfural? .... ^ ¡. . . . > . 
R. Porque toda Mufica de Canto de Organo,íe canta de­» 
т bajo de medida» ; ^ X . V : 

P, Y Canto de Órgano porqué­íe llama? ' i 
&. Parque eneí1hfkanietíto> de Oíganó> fíempre fe via 

dedicha Mufica. • • " r. •. .:í;\­, : , . / 
P. Qué cofa es Canto de Órgano? 
Ш Camode Órgano y es vna quantidad de figuras, las 

quales fe aumentan,. ó difiriinuyen­y fegiM elrmodo," 
tiempo,yprolacion» ' ' : . i г, ;;; ( .! ::>•: al<­ ].,•'[ 

C A P I T U L O I T 

­ ; , ; ­ que tiene­> camШа etebas Figurm: di üánm
 :

• 
x : • de Órgano, • ­i < 

P Qué coía e&Bgtoáieri^la^Múfi^a?^ У г im fioi v¡j:; 
* R. Es vna feñal reprefentativa' del Canto. ­A>' •' ; 

?íQuantos ;róQdosdeFiguras'ay> " » • 
R, Los que comunmente fe MJÍanyfoñ ocho, f ^ , 
*­

; Son 



3| FRAGMENTOS 

Son los ChâraBtrcs de las echo figuras, Us quefefiguen* 

}&a%ima.| Longo*\ Brfre., J.SmibreVe\Mmima.\ Seminima* 
_ _ A . 4 1-

.—-M­v—•—» 

Corchea. \ Semicorchea* 

Y como fe llaman dichas ocho 
ZZl. Figuras? .V / .'i 
^'R:.Max№a,LQmga3revevSerrdhref 

v e , Mínima, Semíniraa,Corchea,y Semicorchea. ­
P P Ay alguna diferencia enere eftas ocho Figuras? 
BL..Sila'ay, porqüeálasquatro llaman,mayores.,y állat 

. quatro. menores* . • ,.¡ i ; ;. • . 
P. Quales fon fas quatro mayores? 
R. Máxima, Longa, Breve,y Semibreve, 
P, Y las menores? 
R. Son Minima, Seminima, Corchea , y Semicorchea. 
P, Pues porqué á las quatro Figuras primeras llaman ma­

yores , y alas otras menores > íiendo aísi, que v a n to­

das en diminución defde la primera á la vltima? 
R. Ltamanfe mayores las quatro Figuras primeras, po¡r­

que fon mas principales que las otras, /' '*•" 
P, Qué principalidad es efta? 
R. Pueden íer perfectas, é imperfe&as, y las quatro íftc* 

ñores,nuacapuedeniferperfe^;.a$. ­ ; 
V > P. 



MVSICOf. 33 
P. Quifiera faber en que confitte la perfección deltas Fi­

guras ; pero dexarélo para deipues de a ver fabido,por-
- . que les han puefto eftós nombres ; y aísi, porque pu* 

ííeron por nombre a la Figura primera, Maxima? 
R. Por fer la mayor en valor. 
P. Pues quanto vale la Maxima? 
R. Unas vezes vale mas que otras, fegurí la feñal indicia! 

que fe halle al principio de la obra, como mas adeian-. 
te lo explicaré. 

P . Porque llamaron la fègunda Figura Longa? 
R. Por fer la de mayor valor deípues de la Maxima,y p@c 

pintarfe comunmente de cuerpo prolongado. 
P. Y à la Figura Breve, porqué le pulieron efte nombre? 
R. Por fer, reípecto a la Figura Longa, mas breve en el 

valor. 
P. Y ai Semibreve, porqué le llamaron aísi? 
R. Porque efta palabra, femi, es lo miímo que medio, y 

tanto vale dezir femibreve, como medio breve, valor 
que tiene comunmente. 

P. A la Minima,porqué llamaron aísi? 
R. Porque antiguamente folo fe hallaron pueftas en vio 

eftas cinco figuras, y como efta era la de menos valor, 
la llamaron Minima. 

P. Y à la Seminima, porqué llamaron aísi? 
R. Porque deípues de mucho tiempo inventada la Mini-
- ma -, fe inventò eftá figura, nombrándola Seminima, 

que fue dezir media Minima. 
P. Porqué llamaron à la Corchea aísi? 



54 FRAGMENTOS 
­R. No fe fabe cofa cierta porque fe le pulo eíTe nombre, o 
­ porque, le llamaron а&;Доmas feguro :es,quc torrió el 

nombre,de íu.Inventor ?/u ;de.la.tierra.donde fe inven­

P..Y porqué le. dieron por nombre. á:la.vltima Figura Se­

micorchea? 
;R..Porque el valor que tiene: es media: Corchea: y efte: 
*: .•nombre.Semicorchea,4es,compueíl:o,,,como lo de a r ­

riba, de: la.pajabra.iemu 
Р.Ду á mas, de­ ellas; algunas, otras* Figuras puertas em 

VÍO?; 

R. Los Mufícosmodernos han. dado en vfar en algunas: 
­: partes dosFigurasmas,, llamándoles á la_vna,Fufea, y 
.! la.otra,yinaria.. 

. C A P I T V L O ­ I I Í . , 

Ш. LAS: CIRCUNSTANCIAS ,.4>VE PRECISAMEN­

te fe.requieren.parala perfección ,p imperfección de. 
. • las, Figuras., . . 1 

Dexé en el Capitulo antecedente de. preguntar en? 
que coníifte la. perfección délas Figuras; y defeoío» 

de íaber, pregunto; aora: tiene mas.vna Figura íiendo^ 
•Pérfecta^ueíiéndoimperfeóta?:­

&..Tbda Figura Perfecta­vale tres.de íus menores;; como 
la Maxima.tres Longas;: la Longa ,.tres:Breves, &c. y 
la que no es Perfecta, folo vale dos de fus Menores.. 

P. 
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ìt. P . Y pueden íer todas las Figuras Perfedas? 
R. Ya dixe, que íblas las quatro mayores.' 
P. Y todas las quatro mayores pueden ferio á vn tiempo?. 
R. Pueden fer todas Perfectas, y también Imperfectas. 
-P.Y ay algún modo de cantar en que todas las fquatrb Fi-

'guras mayores fe hallen Imperfectas? 
R . Si lo a y , que en los.tiempos que comunmente llama­

mos Compaíill o.,y Compás mayor,que fe figuran afsi. 
:<C'ompajsillo, \Comfas mayor.. : -

i ion todas las quatro Figuras 
mayores Imperfectas por­

li que la Maxima iòlo vale dos 
Longas, la Long a,dos Bre­

ves : laBreve,dos Semibreves. 
P , En el tiempo del CompafiUo, quanto vale cada fi­

gura? 
JL Y a he dicho, que la Maxima vale ocho Compaíes; la 

Longa,quatco;la Breve, dos; la Semibreve, vno ; dos 
Mínimas, vn Compás;quatro Seminimas entran en vn 

. Compás ^Corcheas-, ocho ; y Semicorcheas, diez y 
íe is . 

P. En el C ómpás mayor,què valor tienen las Figuras? 
R. La Maxima, vale quatro Compafes ; la Loriga, dos; 

la Breve, vno ; la Se mibreve, medio ; y entran en vn 
V.. Compás > qùatro Mínimas", Seminimas, ocho ; Cor-

cheas,diez y feis ; y.Semicorcheas,treinta y dos. 
P. Porque efte modo de cantar es llamado Compás ma­

yor? . . . • - ;v -
R. 
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Llamafe Compás mayor,á diferencia del Compaíilfo, 
por entrar doblado número de Figuras en el Compás. 

. F. Ya' que fabemos que todas las quatro Figuras pueden 
fer Perfectas, é Imperfectas: Refta aora faber, íi íblo 
vna puede fer Perfecta, ü dos, ü tres, ó qualquiera de 
ellas? 

R. Qualquiera Figura de las quatro puede íér Perfecta, 
r.-i: aunque feanlas otras Imperfectas ; y también pueden 

fer dos, ó tres Irríperfectas, y las otras P erfe&as, como 
v fe hadieho. 
. :P>:Siendp,pues, aísi,quando la Máxima fola es Perfecta^ 
; f>' que valor tendrán las quatro Figuras mayeres? 
- R; La Máxima valdrá doze Compafes, por incluir el va­

lor de tres Longas (por fer Perfecta.) La Longa vale 
Jy quatro Compafes, la Breve dos, y la Semibreve vno, 
P. Y íi la Maxima,y Longa ion Perfectas? 

r R. Ental cafo la Maxima;vale' diez y ocho Compafes ;ia, 
r . longafeis: la Breve d©s:y la Semibreve vno. 
P. Yíi la Máxima Longa,y Breve fon Perfectas? 
R. Válela Máxima veinte y fíete Compafes: la Longa 

nueve:la Breve tres:y la Semibreve" vno. ' 
P . Y fitodas jas quatro..Figuras fon Perfectas?' 
K. En tal cafo, tienen el miímo valor que acabamos de 

dczi.rjíblo fe diferencia, en que el Semibreve tiene el 
. v a l o r de tres Minimas, que es lo miímo que cantar 

tres Minimas debaxo de vn Compás. 
p. Si la Máxima fuere Imperfecta, y las otras tres Perfec­

tas ,qué valdrá cada vna de las quatro Figuras? 
K 



R.La Máxima valdrá diez y ocho Compafes, la Longa 
nueve,la Breve tres,y la Semibreve vno. 

P.Si la Maxima,y Longa fon Imperfectas, y las otras dos 
Perfectas? ; : :: ";: b \ . \ -::\ 

R.En tal cafo,vale la Máxima doze Compafes, la Longa 
feis,la Breve tres,y la Semibreve vno. 

P.Si la Máxima Longa,y Breve fon Imperfectas,y íblo la 
i: Semibreve perfecta,qué valor tédrán todas las Figuras? 
R. Valdrá la Máxima ocho Compafes, la Longa quatro, 

la Breve dos,la Semibreve vno, y tres Minimas tienen 
valor de vn Semibreve: Eílo fucede aísi íiempre que 

. es Perfecto j y eíle es el tiempo que. comunmente es 
llamado Proporción menor. Figurafc aísi. 

Proporción menor. 
Según los valores que fe han viílo, y Ib 

que queda efcrito acerca del valor de las 
Z. Figuras, con la dilación del difcurfo, 

baila para faber que valor tendrán,. en 
caíb, que vna,o otra fuere Perfecta, las demás Imperfec­
tas i ó vna , 6 otra Imperfecta, y las demás Perfectas: 
porque querer poner en eíle pequeño volumen toda la 
diveríldad de los valores que las Figuras pueden tener,fe-

ria gallar el tiempo en vano ; qiiando en elfegundo 
Libro de la primera parte de Efcuela Mufi-

çal p fe verá cfla materia eopipià-
mente eferita. 

i 



FRAGMENTOS 

C A P I T U L O IV. 

m LA VARIEDAD PE MODOS ,0 TIEMPOS* 
(tfitó comúnmente en Canto de Órgano fe 

enfenan. 

sQuantos fon los modos, o tiempos que oy eftáa 
maspuertos en practica? 

R. Seis. 
P. Quálesíbn? 
''• R. Compaíill©,-Compás mayor, Tiempo depróporcion 

menor, Tiempo de proporciomnayor, Tiempo ter­
nario, y.proporción Sexquialtera. 

P . Ya en el CompaEllo,y Compás mayor fe dixo el valor 
que .tenían las ocho Figuras: Aora deíeo íaber loque 
valen en éftos tiempos? -

R. En la Proporción menor, ya fe ha dicho en el Capi­
tulo precedente el valor que tienen las quatro Figuras 
mayores.:"délas menores diré aora. '.Mínimas entran 
tres al Compás, Seminimas íeis (aunque por vfo fe 
pintan como Corcheas) y Corcheas entran doze, las 
•quales fe pintan como Semicorcheas, por lo qual no 
ay mas diminución deFigu ras en efte ti e'mpo. 

P. Quanto vale-nlás^ Figuras en la proporción mayor? 
R.Todas valen por la»mitad que e» la menor: porque la 

Máxima, vale quatro Compafes ; la Longa, dgs > la 
Breve vnoi incluyenfe en vn Cora pás tres Semibreves, 



'•• Mvsrcos.. ^ 
• c-;: .^^ is r Mnimas $ udozc:Scminimias, auñquefe pintan 

como Corcheas ,.y Corcheas;veinte y quatro,aunque 
c: fitformaLesíderardta i: . "í 
P. Y encLtiempo Ternario^, < X 

-R.Vale:la.Maxima.doze.Gompafes:la Longa,feis:la Bre- • 
ve tres:laSemibreve vn©; dos Minimas; incluye el 
Compás ,vSeminimas qu atro,Corcheas,.oeho,y Semi--

. corcheas.diezyíeis.. : :r 
-P..Gomo;dize que.vale la Máxima.en efte tiempo dozc 

Cómpaíes, .fí por experiencia vemos valeníblamente 
. quatrojy afiimefm® hallamos^ valer todas Jas Figuras^ 

folamenteei tercio?? 
R. Es, porqtie encada Compás dé Ternario.v fe incluyen: 

tres, como. lo fignifica el echar el Compás con tres 
movimientos,,como elMaeílro.practico, y experi--
mentadóíábrá„. 

£..Como fe, entiende la proporción Sexquialtera?" 
R. Llámale proporción Sexquialtera, aquella que diípo-

ne , y con fií ferial manda, ,que: en vna voz - íeanean-
radas tres figuras, contra dos d e otras fus- íémej antes, 

~. como ,v.g. ray vna .voz que tiene tiempo; de.: Compafi-
. lio y otratiempo.de Sexquialtera:..: enxl Compafillo 
- entran dosMinimas: al Compás;: en., la. Sexquialtera 

tres i en el Cómpafiilo.entran quatro. Seminimas, y en 
la^exquialteraifeis 5 -, en .el .Compafillo¿entran ochci 

? Corcheas,y enláíexquialtera.doze,&c.De:modó,que 
fiempre entran vn tercio mas de Figuras en: aquélla 

voz, 
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voz, jque tiene feñalado el tiempo de Sexqmaltera,que 
en la que tiene el de Compafillo. 

P. Y fi todas las vozcs tuvieren feñalado el tiempo de 
Sexquialtera, feria proporción Sexquialtera eíli? 

R. Por tal fe tiene, aunque rigurofamente nb'ló es: por­
que paira íér propriamente proporcionSexquiaitera,ha 
de. aver en otra voz otro tiempo pintado,, donde entre 
vn tercio menos de Figuras, y que valgan vn tercio 
mas,para igualar á las dé la proporción Sexquial­
tera. 

P. Pues como es tenida por proporción Sexquialtera, fí 
quando todas las vozes tienen dicho tiempo , no lo es¿ 

R. Porque fefuponela a y , aunque nunca afsi íheeda, 

C A P I T U L O V. 

DE LAS FIGVRAS .EXTRAORDINARIAS , 
fe yfm en Canto de Órgano, 

Yá todos los tiempos , ~que comunmente fe 
' vfan, sé el valor de las Figuras; pero quiíiera ía-

beríi tienen el mifmo valor algunas Figuras, que íe. 
'hallan ligadas vnas á otras.; 'y es mi razón de dudar el 
hallar Figuras l igadasde varios modos? 

R. Duda es,-que para defatarfe es menefter mucho; mas 
tío opilante, iré fatisfaciehdo las preguntas, dando la 
folucioü que fe debe. 

.. i • ' P. 
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JP. Que valor tiene toda primera Figura de la Liga­
dura? 

R. La primer figura de la ligadura (baxando, © íii-
¡kiendo la fegunda)fiendo quebrada, ó alfada, te­
niendo plica á la parte fuperior en la mano finiefc 
t ra , es como Semibreve, y también la que fe li­
gue. Se figuran a í s L - i j 

: P. Qué fe entiende ¿por fi­
gura Alfada? 

~—r—' 

1 
tan de cuerpo prolonga­

do; pero nunca fuponeny.fi folo por dos puntos» 
; xjue fon elprimero* donde principia á'y elféguted» 

donde, acaba, 
F . Si. la primer figura de la ligadura, o fea quadrada, 
.. -À alfada eíluviere^nplicaiquantb valdrá? 
R.La primer figura de la ligadura,hallandofe conefc 

fas circunftancias, y fubiendoTafegunda, que es 
lá íiibfequente á la primera, efta fera Brebe, Se fi-

. -guranaísi. v . -¿ V': ...... • 
jP¿Si la figura primera, ora 

fe halla có plica á la ma­
no izquierda, á la parte 

, baxa,qué valor tendrá?. 
R. Tendrá hallandofe afsi,valor de Breve, Se figuran 

aísi, ' ... - . • ^ 
/ ; F P. 

http://fuponeny.fi
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Pi- Y ila: la primer figura de.l'i 

ligadura fucede baxar la 
fegunda,: ballandole la pri=-

• mera fin plica, qué valor 

R. Aunque la primera fe halle fin plica, como para 
ir á Ta fegunda aya de baxar el canto , fiempre es 

_: la primer figura Longa. Se figuran aísi, 
. ;P. Y la;figura Alfa, fin plica,qué 
; valor tiene baxando? 
: R. El primer punto del Alfa, es 

,.. . ;.' • •;\:'[ ¡Longo. ~ "\ • ' 
P. Y. fi la primer figura, ílendo quadrada tuviere pli­

ca á la mano derecha, ora fea á la parte alta, ó 

R. Siempre;, hallándole aísi, ferá Longa. Se figuran 

JP. Todaprimer ligadura de cuer-J 
"-ft — 

figura, eílando toda en regla, ó 
toda' en eípacio.,. fin plica, qué 

y valor tendrá?.. 
R.Será Máximavy advierto,que lo ferá también, aun-
;< que fe halle con plica; pero fi la tiene, para ferio, 

ha de eftár á la mano derecha, y qué fea arriba, 
; . ó abaxo no importará, porque fiempre ferá vna 

mifmacoía, Se figuran aísi. 
P. 
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:etí P. Las figuras de enmedio la li-

; g9 

5 

que valor tendrán? 
rR¿Én efto'ay5 grande' variedad, 

' yaísipara íatisfázér eíta du­
da, iré reípondiendo poco à poco.Si las figuras de 
medio la ligadura ion quadràdas, ò alfadas,; y fia 
plica-, ora ¡féáfutfiendo', ora báxando-yfiemprc 
ion breves- Se figuran aísi. • 

A • Siiá primera figura tierie-plica -ala 
Zumano izquierda, enlaparte íuperior, 
i-fiaze qué íean Semibreves, la rniíma 

íegunda figura, y la primera. Se figu-

Toda figura de medio quadrada, 
con plica a la mano derecha > arriba, 
ò abaxo,fiempre es Longa.Se figuran 
aísi. ' 
Toda figura de cuerpo largo que e£ 

tuviere enmedio : elides, tpda en re­
gla,© toda en eípacio,eílando fin plica 
'es^M'áidínáv'ScfigürÁh^fiic.. 

P.Ya se el valor de laá figuras "en el pria 
ripio, y-médio de la ligadura; relia­

ran aísi. 

Sfcfi 

"Z me faber las del fin, y ̂ quifiera tener 
de"tll^--cl#S'%^ficíaeibTn/cc«río-dc 

las antecedentes. •c- • • 
R. Para condufion de efta dificultad, y Cudsfaccion 

F i de 
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de la duda,digb afsi. Si la vltima figura de la liga­
dura es de cuerpo largo, y para ir á ella í i i B e 6 
baxala voz •> tiene,o notiene plica, de qualquier 
modo fiernpre es Máxima. Se figuran afsi. ' 

\KX %^- ,rf- Toda figura quadrada que fube, y 
¿ . , JZr—_: Z! tiene plica a la mano derecha, ó . co-
$3rT* . — ' Z; mo la tenga la. antece.dente,esLoiiga.. 

Se figuran afsi.. 
. .. ; ir : - - : i ' También esXonga todaí 

Z | Z Z J p Z : Z Z ^ Z ! Z! vltima figura que fiendo qua-í-
Z:Z:Z.. |ZZ:Z dradajbaxe,.Se.figuranafsL 1 

-i u - ff-- Todavltimáfiguraquadrada,que• 
^Z^^fc:ZÍubÉt^ fin plic a, es Breve. Sefiguranafsi,. 

Últimamente, también es Breve íh, 
vkimafigura del Alfa, fibaxa. Se fi­
guran afsi.. 

^ P.Gtras figuras- quinera, íaber el valor* 
; ~ \ que tienén,por fu extraordinaria pun--
:ZI tacion.;,vnade. ellas.es.el Semibreve 

•: •••• negro.. • • •• . 
RiEn,Cómpafillo,6 Compás mayori, es: como Mi* 

nima con puntillo. Se figuran afsi.. 
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J ^ Y e l B r e v e negro? 
~Ri.Es coma Semibreve con -puntillo, 
ZZ, Se figuran aísi* 

fe 

_P . Y el Longo negro? 
—R. Es como Breve, con puntillo*. Se&* 
ZZ. guran aísi, 

P. Y la Máxima negra? 
~R..Es como el Longo can puntillo. - Sé 
ZZ. figuran aísi. 

32. 

i 

_ P . .Si efías figuras íe Hallaren medio nc¿ 
ZZ gras x y medio blancasjcjué valor ten* 
ZZ' drán? 

R. El Semibreve medio negrovale.ct>*-
m opílete Corcheas. Se figuran a í s i -

^ El Breve medio negro, vale coma* 
~ jfitEe Seminimas. Se figuran afsi. 

i 

El-Longo medio negro, vale tres: 
Compafes y, medio. Se figuran aísi 

La Máxima medio negra;, vale fíete 
Compafes, Se figuran aísi-

ji e í l a < 

http://~Ri.Es
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y eftó como he dicho, entiéndele 

; debaxo el tiempo de Compafiilo, L . . . 

P. Y en los Compafes ternarios, qué 
pierden las figuras? 

R ,£h el Compás ternario las figuran mayores ficn^ 
do negras, pierden la tercera parte defu-valor ; y 
fi fon medio negras, la íexta parte. 

C A P Í T U L O VI. 

DE LAS SEÑALES INDICÍALES DE LOS 
* < TÌè7,Jtj>o& y pata Jeguh ellos dar el bebido valor 

• ¡ K: , alas Figuras. 

Q'̂ Sfit qtìè^è4a'^ic^d>dè'figuràs^ac fe hallan, 
* quiero íaber en qué fe-conoce el tiempo a que 

:<íeavn^obra? •• • • — 
R. En 4a^nal ¡ Iñdieial-, que--alprincipió de élla íc 

halla. ' - - --• 
P. Qué íe entiende por féñal Indicial? 
R;SeñalTndteial,es vh circulo^V'òfernicifcuk) , qüè íe , 

pone ántfes-de figura' alguna :> en el principio de la -
obra. 

K'Quándó fesc>Wck:e;qüe4á"féríárindicial es deCom- . 
pallilo,ù de otro tiempo? •; y * 

R. Quando en la obra, antes de fu principio, íé ha-
w lia 



lia vn femicircúlo ,;fin dtíafeñal alguna (erte'.es 
. en formadle vna C)¿Figúrale afsi. 

_ r denota, que aquella obra-fe hade 
~ cantar debaxo él tiempo de Compa-
- filio. V . 

P. Si á elle femicircúlo,ó C.fe le añade 
vn 3 ó-z qué.tiempo feñalarFigurafe aísi. 

R. Será el de proporción menor: y 
efto aunque no tenga fi folo vn 
numero, como fea Ternario. 

P. [Qué fignifica Vna virguíáV que 
lüelc atravefar por el Semicirculo? Figurafe aísi. 

R. Denota, que entran en el Compás 
dobladas figuras, q entraran fi no ef-

~v. - tuviera: de modo, que fi el Semicír­
culo, ó C. eftuviéren fin agregación 

de número alguno, teniendo atravefada la vir-i 
gula, ferá tiempo de Compás mayor; pero fi ef; 
tándo delmifmo modo, fe le añadieren los nú­
meros que fe- ponen á.la proporción menor, paf-
farán á indicar,que es tiempo de proporción ma­
yor. Figuranfe aísi. 

P.Y el tiempo que llaman Ternario 
2 como fe pinta? ^ 
-R. Pintafe con vn circuló cerrado. 

Figurafe afsi. 

- e 
± 

P. 
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u_P. Y la Sexquialtera? 

_ 0 i_;R. Comunmente con vn 6.y íi es dobíe 
2 (llamada á doze) con vn 11. 
P.Y cfte es el modo propio de pintarla? 

R. Noeseíte. 
sP. Pues para eftárfegun arte ,comoíe debepintar? 
R. Con dos números, que fon vn 3 arriba , y v n t 
• abaxo. Figuranfe afsi. 

. _ ¿> con vn 6 arriba, 
' • r ni ' • r ni 

1 1 4 

y vn 4 abaxo: tam-
"TU 8 ".{JZ bien con vn 12 ar-

i-iba, y vn 8 ábáxo, 
•.. y eíle es el propio modo de pintarla Sexquiake^ 

, ra,que llaman à 11. 
"PPorquefc áebepintar la Sexquialtera con dos nú­

meros? 
JK. Porque el numero mayor declara ,<que tantas fi­

guras han de entrar al Compás en la voz , que 
-cantan Sexquialtera,e©mo -fenala el numero ma­
yor : y de aquel miímo genero han de entrar en 
^otra las que el numero menor feñala, v.g. en la 
voz que canta Compahllo, entran dos Minimas 
¡ai Compás ,<© quatro Seminimas : efto fignifica 
el numero menor quefe pone : yen la .Sexquial-

. le ra , el humero, mayor dá á entender, que del 
miímo genero entran tantas figuras, como léña­
la aquel numero, en la voz que canta Sexquial-

M '• P, 
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P. Qué diferencia ay entre la Sexquialtera á doze, y 

en la de á feis? 
R. Si ha de íer propriamente proporción Sexquialte­

ra-, no la ay ; fino que aísi como avia de víar de 
Seminima, vfa de otras figuras menores , como 
Corcheas. 

P. Pues tengo entendido, que llaman Sexquialtera 
á doze á vn tiempo en que íbbre dos Minimas de 
Compafillo entran feis de Sexquialtera: ó íbbre 
quatro Seminimas, doze de Sexquialtera? 

R. Si fe íiiele hallar femejante tiempo efcrito en Mu­
llica para inftrumentos; pero aunque afsi le lla­
man , eíla no es Sexquialtera. 

P. Pues qué es? 
R. Propriamente proporción Tripla. 
P. Pues feguneífo muchos modos de proporciones 

abrá. 
R. Si las ay; pero fu explicación no es para eíle pe­

queño volumen, fi para donde mas en particular 
fe traten las dificultades de Mufica: Eílo fe halla­
rá en la primera parte de Efcuela Mufical, Trata­
do tercero, baftantemente explicado , y con fus 
exemplos muchos modos de proporciones dil-
tintas , con las qüales fe pueden hazer diverfos 
ayres en la Mufica. 

P. Pues como fe debe pintar la proporción Tripla? 
R. Devefe pintar con folos dos números: eftos fon 

G vn 
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vri.j arriba, y vn 1. abaxo. 

Figurafe afsi. 

ZZ Y fi quiere de otra ma­
nera , con vn 6. arriba, y 
vn 2. abaxo : que es lo 

miímo que declarar tantas figuras como léñala 
el numero mayor, fe han de cantar en vn Com­
pás de dicha proporción, quantas feñala el nu­
mero menor en otra voz, que con diftinto tiem­
po fehallare. 

C A P I T U L O VII. 

DE LA EX'FOS ICIO N DE PAVSAS, 
>:;.••• ; ' - i < y ¡ y Puntillos. •• •"• 

l'Hallanfe" comunmente otras figuras, y otros 
:> tiempos pueftos en vfo? • 

R^Ñcú - -
P. Y quando vna voz ha de callar, quefeñal ay en 

la Mufica que lo indique? 
R. Dafe á entender con vnas feñales, que comun-
2o mente-ilamlaíelMüficó Pauíás; 1 ; • " ' 
P. Que fe entiende por Paufa en là Mufica? 
R. Paufas, fon vnas figuras que denotan filencio. 
P. Quantas fon? 

K» 
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R. Ocho. r.-r< . '. 
P. Y como fe llaman? 

íR . Paufa de Máxima, Paufa deLonga.Pauía de Bre­
ve. Paula de Semibreve. Paula de Mínima , y por-
pronombre Medid. Paula de Seminima j y dé 
otro modo Eípiracion. Paufa de-Corchea, y de 
otro modo Semieípiracion. Y Paula de Semicor­
chea. Lasqualelsforieftas.: •' 

Paufa de 
Maxime.: • 

Paufa de J Paufa de \. Paufa de 
Longa. | Breve. j Semibreve. 

p E 'il 

Pxaufa de j Paufa de \ Paufa de ,| Paufa de Se-
Mihlma. 1 ' [Seminima1; \ Corchea. \ micorchea. 

P. Que valor tienen eftasPaùiàs? i ? :;>í 
R. El de la mifma figura, que à, cada vna le.correa 
[ ponde : de modo, que la Paula de Maxima de­

nota , ha de callar aquella voz tantos Compafes, 
como vale la Maxima ; y la'Paufa de Longa, de-

: nota aísirmímo !que:haL de -callar. ; tanto y quanto ; 
... vale, la Longa ; yaísimifmo_to#as las otras Paufas 
* : G z de-
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denotan, que la voz ha de callar todo lo que va­
len las figuras que les correíponden. 

P. Y en las Paulas fe ha de atender al tiempo , para 
. faber fus valores? 
R. Aísi como en las figuras íé atiende para fu dimi­

nución , ó aumentación; afsimifmo fe ha de aten­
der á las Paufas. 

P. Ufanfe en la Mufica otras feñales? 
R. Si. 
P. Quales ion? 
R. Quatro puntillos; y aunque en la forma no tienen 

diferencia alguna entre fi; le tienen fegun en el 
puefto en que fe hallan : porque de al nace hazer 
diferentes efectos. 

P. Como fe llaman eftos quatro puntillos? 
R. Puntillo de Aumentación, de Perfección, de Al­

teración, y de Divifion. 
P. Porqué les dan efte nombre diminutivo de pun­

tillos? 
R. Porque en fíi forma ion menores que los otros 

puntos, á los quales llamamos figuras." 
P. Qué efecto haze el puntillo de Aumentación? 
R. El nombre lo dize,que es aumentar la figura mas 

de lo que vale. 
P.Quanto la aumenta? 
R. La mitad de íu valor; de modo , que fi la figura 

vale dos Compíbfes, con el puntillo de Aumen­
tan 



tecíon vale tres, &с, 
Ftgnrafe a/si. 

MVS1C0S* ^ 

:P. Y en que fe conoce quando es 
tZZZlZZZLT~Z. puntillo de Aumentación? 

R.Enponerle fuceísivo á la figura 
en quien baze el efecto. 

P. El puntillo de Perfeccion,qué haze? 
R. Perficiona la figura Imperfecta, reílituyendole á 

íu juílo valor. 
P. En qué cafos fe vía cjeíte puntillo? 
R.En la proporción njenor para la figura Breveipor­

que quando a ella le le figue alguna minima, 6 
otra figura menor, queda Imperfecta, perdiendo 
entonces el valor de vna Minima;y quando quie­

re el Compofitor que valga dos Compafes, que 
es íii jufto valor, aunque fe le figa al Breve figu­

ra menor, en dicho tiempo vfa de dicho puntillo, 
pintándole fobre la figura; y como íu oficio es 
perficionarla,por eíTo fe Дата puntillo de Perfec­

ción. 
Tigurafe afsi. 

:P. Ufafe en algún otro tiempo di­

cho puntillo? 1 
R.Si fe vfa en la proporción mayor 

en la figura Longa, quando la imperfecciona al­

gún 
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gun Semibreve, ò otra figura menot que le iùce-
da : entonces queriendo el Compofitor que ten* 
gafu jufto valor, reftituyefelecon.elpuntillo,. 

d P . Yà sè,que el puntillo de Perfec-
Z: cion,fe,pintaiobreìla figurajde-

1TÌ SÌep-aocalaher fi feTuele pintar 
i. ' ¿ n f O j c a p á r t e í - , J :,¡ :

: j 0 :;/>•.;'.'(.•• ' 
R, También en la proporción mayor Ìè iùele hallar 

en la plica de káliongQS. : ; rj* ; . ; I 

1 -1 
É 

:P¿ El puntillo de Alteración don* 
S :¿de" fe pinta? 

R..A1 Jado,ysnmedi© de doa fi-

P; Y qué efecto haze? -
R; Dar doblado valor à la que fe figue. 
P. Mejor ilo entenderé ¡explicado por exeraplo. 
R. Hallafe elle puntillo en proporción mayor eomü-

mente ,_enmedio de dos Semibreves, y defecto 
que haze, es alterar el fegundo, dandole el do-

- biado válox,que el que pòrsi tenia, 



Fìmrafe afsi. 

± P. Puede aver alteración fin 
puntilló que l*e avifè? 

R. Es regla general en la pro­
porción mayor, que viniendo dos Semibreves,en 
medio de dos figuras mayores,. ora fean Breves, 
Longas, ó Máximas, ha de aver alteración en el 
fegundo Semibreve de los dos, el qual leconvier­
te en valor de Breve. 

Figurafeafsi. > • v . 
— 

. V <J> H : . • . 
P. El puntillo de Divi-

li fion qué efecto haze? 
- - R. Avifa, que no ha dé 

• aver alteración, aunque fe hallen dos figuras me­
nores entre dos mayares. : ¡ ^ 

P. Y donde fe pinta? ' 
R. A la parte baxa y enmedio de dos figuras meno­

res-, avilando, que cada figura fe tenga fulamen­
te por loque pinta. ~¿ <> 

Ftgurafe afsi. 

— •̂  

L ^ _ - _ - ^ « ^ _ — • • 

CA-
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C A P Í TV. L O VIII. -

COMO PADECEN IMPERFECCIÓN LAS 
Figuras mayores. 

P Porquantas colas pueden padecer imperfec-
\ cion las figuras mayores? 

R. Por dos. 
P. Quales ion? 
R. Por íucederles alguna figura menor, y por mu­

danza de color. 
P . Como íe entiende el cauíar imperfección la figu­

ra menor? ' 
R» Ya arriba íe dixo , que fiempre que en la propor-
- ; cion menor al Semibreve, o Breve íe le figue- al­

guna lVlinima,es para hazer imperfecta qualquie-
ra de ellas figuras, haziendoles perder de fu valor 
lo que vale la mínima que íe figue ; lo miímo íu-

- cede en la proporción mayor, quando al Breve, 
o Longo , fucede vn Semibreve. 

P. Por mudanza de color,què íe entiende? 
R. Quando alguna de lasfigaras mayores es negra,6 

media negra» >i 

P. Quando es toda negra, que pierde de íu valor? 
R. En los tiempos de Compafillo, y Compás ma­

yor , las figuras mayores, que fon del todo ne-
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gras, pierden de fu valor la quarta parte : En 
las proporciones mayor, y menor, y en el tema­
rio , folamente pierden la tercera parte. 

P.Las que ion medio negras, que pierden? 
R. En el Compaiîllo, y Compas mayor, la ochava 

parte j en las proporciones, y ternario, la ièxta; 
• parte* . ' 

C A P . Ï T U l T O IX. 

gVE SEA EN LA MVSICA MOBO,TIEMPOr 

• , ]y Prolacimi : 

P Què iè entiende por Modo en la Muiîca? 
. R.Entiéndele por modo mayor, la figura 

- .Máxima ; y por modo menor,la Longa. 
P. Acuerdóme, que la difinicion de Canto de Or-» 

ganôdize, que las figuras fe aumentan, 6 difmi-
nuyen íegun modo, tiempo , ó prolacion : alTen- > 
tado pues efte principio, como fe aumentan, 6 

• diímirruyen fegun modo? 
R. Si el modo mayor, que es la Maxima 3ó el modo 

menor, que es la Longa, ion figuras perfe¿tas,íc 
I ^aumenta à las figuras el valor; y fi fon Imperfec-

tas,fe dilminuye. 
P. Como fe conoce quando fon perfectos, ó imper-

ifectos el modo mayor,y menor? 
¿ . i . H, R* 



FR AG MENTO S 
R. Quando al principio de la obra, deipues de la 

1 1 Glaveiè hallaren vnas rayas à modo de tres Pau-
fas de la figura Longa, 

^uefe figura,afsi. - • <"r 5 . .'T 

SE II-- denota , que el modo mayor, 
que es la Máxima, es perfecto; 
pero fi fe hallare fola vna raya,al 

modo que íe pintan tres Paulas de Breve, 
JQue fe figura ajsi. 

ZZ indica, que el modo menor, que 
es la figura Longa,es perfecto. Si 

• no íe hallare ninguna de citas íé-
.r "ñalesf comocomunmente fe vé enla.Mufica.quc 

íe praclica, haíe de entender, que ion imperfec-
- ¿asía Maxima,y Longa. 

P. Qué fe entiende por Tiempo en la Mufica? 
R. Trescoíasv 
PtQuales fon?-
R. El Compás, la feñal iridicial que fe pone al prin^ 

•• cipio de la obra, y la figura Breve. 
P; Qué coíá es Compás? 
R-.-Un movimiento íucceísivo con que íé mide el 

Canto. 
Pr Porqué la figura Breve fe llama Tiempo? 
R. Porque la feñal indicia!, que eftá al principio de 

la. 

http://enla.Mufica.quc
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la obra, haze los efectos en dicha figura, hazien-
dola valer mas, ó menos, fegun la forma de di­
cha ferial; y porque haziendo valer mas , ó me­
nos efta figura la feñal indicial mueve á las otras, 
que ib»;menores que ella, á fer cantadas con me-
nos,ó mas tiempo: por eífo dicha feñal indicíalíe 
llama Tiempo. 

P. Quales ion l a s mudanzas que haze la feñal indi­
cial, parahazer valer mas ,ó menos la figura 
Brebe? 

R. Si la feñal indicial fuere vn Semicírculo, en for­
ma de v n a Q 

<Que fe figura afiri. :,- ; - . 

~~Z Jlamafe Tiempo imperfecto, ha-
ZZZ ziendo imperfecta la figuraBrebc, 

y juntamente que no v a l g a , fi fu­
lamente dos Semibreves. Si dicha feñal indicial 
fuere vn circulo entero,que es en forma de vnaO, 

^ue fe figura afsu 

T3 —" f ••• • ' , 

7~ O —-* 
" •-—-—} 

—-* llamafe Tiempo perfecto, é indi­

ta ; y-en tal cafo tiene el valor de 
tres Semibreves. 

P. Que fe entiende por Prolacion? ; 
R.. El Sfemibrwe. 

H * . P. 
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Р. Qnèfènalle cbrreíponde? 

~R. Un puntillo dentro, de la feñal indicial* 
­ Дне fe figura, afsi. 

fez""" " y efta denota,que­la proíacion 
es perfecta, y vale entonces el Se­

mibreve tres Mínimas. 
­P. En que fe conoce quando la prolacion es i m p é ^ 
j . recta?; ¡ ­ >. 
R.En la carencia de dicha íeñaf. 
­P. Y fin él,quanto vale el Semibreve* 
R. Solas dos Minimas¿ 
P. Puede fer la Mínima perfecta?: • 
R.Ninguna de las quatro figuras menores puede 
• r perféctajy afsi ninguna de ellas vale, mas qué dos 
c' de fus menores.. : ; 

i ; . : : , C A­P I l i U L Q : . ' ^ ' ' 

DEL CONOCIMIENTO , T 2VNTMI0N VE: 
las Tonos en Canto de Órgano.; 

Quinera faber como fe conocen losTonos e­n* 
­ Canto­de Órgano.,­

R. Con oceníe en los Finales, y en las Claves, con?. 
que fe apuntan las partes,© vozes. 

P. Quaiuos modos de apuntar Claves tienen las pac­

tes* ' ­^ 
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fR. Doñeada' vna, excepto el baxo,que fe fueíe bailar 

de tres modos. 
P.Quales ion eftosmodos de Claves? 
R. Quando la parte de Tiple eftá con Clave de Ge­

íolreutjcorreipondele el Contralto con Clave de 
Geíolfáut en la fegunda regla de abaxo ; el Tenor 

^ también de Ceíblfaut en la de medio, y el baxo 
con la mifma en la quarta regla> y también íuele 
con Clave de Fefaut en la demedio; y á efte mo­

do de puntacion llaman los Múlleos, Puntacion 
con Claves altase 

Eítando el Tiple con Clave de Ceíblfaut en Ы 
primera raya­ de abaxo, correípondele el Contralto 
con Clave de Ceíblfaut en la de medio^iTenor con 
lamiftnaenla quarta;y el Baxo,conCla\ e deFefauty 
también en la quarta.. A efte modo de apuntar, Jla^ 
man los MúfleosPuntacion con Claves baxa». 
P. En que fe conoce el primer tono? 
R. En que todas las Claves fe pintan coaBcmol3rfé­t 

neciendo el Baxo en Gefolreut* 
P.Conocefe en otra cofa?" 
R.Enpuntarfe con Claves altas. " 
P. Haüafe otro modo de apuntar el primer t®=* 
1 no? 
R. Si, porque fe baila con Clavesbaxas fin Bemol, 

. feneciendo el Baxo en Delaíblre.. 
?^Como fe punta el fegundo torio?. 

' RJ- • 
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R. Con Claves baxas, teniendo Bemol,y feneciendo 

eibaxo en Geíblreut. 
P. Como fe pnnta el tercer tono? * ... 
R. Con Claves altas,fin Bemol, y feneciendo el Ba­

xo en Alamire. 
P.Yclquarto? 
R. Púntale con Claves baxas,fín Bemol, fenec iendo 

el Baxo en Eíami. 
JP. Como fe punta el quinto tono? 
R. Dedos modos: El mas común, es con Claves al­

tas , con Bemol, feneciendo eibaxo en Fefaut. 
: S u e № también puntar con Claves baxas, fin Be­

m o l , feneciendo eibaxo en Cefolfaut. 
P.Enquéíé'Conoceeííextotono? ; 
R. En puntarle con Claves baxas, con Bemol, y fc­

necicndo;el baxo en Fefaut. 
P. C.9rno fepnntá el íéptimo. torio? 
R. Cori Claves altas ,;fin Bemol, y feneciendo el ba? 
, :xb.maé comunmente en Delaíblre, que es íii me­

diación , que en Alamire, que es fu Final propio, 
fólo por diferenciarle deitercero. ; i­

P. Gomóle punta el octavo ton©^. , . ­ : 
R. Con Claves altas, fin Bemol, teniendo íii propio 

Final en Gefolreut; aunque muchas vezes le tiene 
­! .enCefolfaut, que.esifü mediación. 
P. Qué tono es elque fenece en Befabemi, con Cla­

ves baxas,y Bemol? t . j . 
* R. 
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R. Es quinto tono, punco baxo, aunque de muchos 

cslTamado íeguñdillb. 
ErAy mas que faber en la puntado n,y conocimien­

to de los conos? 
R. Aqui íblamente he declarado para fu conoci­
miento las primeras reglas generales: porque mu­

chas circunftancias omito, que no me permite ef-
te pequeño volumen; y afsi me remito á la 

primera, y íégunda parte Mu-
íícal. 

TRA-
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C A P I T U L O P R I M E R O . 

DE LA DIFINICION DEL CONTRAPVÑTO. 

Ividimos la Mufíca en el Capitulo 
primero del primer Tratado, en 
tres partes. La. primera, diximos 
íer la parte Armónica, que es el 
Canto Llano, cuya expoficion eílá 
en el primer Tratado. La íegunda, 

dkímps fer la Métrica, ó Menfural, que es el Can­
to 
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. to de Órgano, cuyas dificultades quedan en el Tra­
tado precedente explicadas, con la brevedad que eA 
te pequeño volumen permite. Es ía tercera parte en 
que fe divide la Mufica, llamada comunmente Rith-
rnicajy pues ya en los dos Tratados arítecedétes que­
dan reglas generales > bien ferá profeguir para que 
(como en aquellos }íe alcance algo, de luz para co­
nocer el eftudiofo tanto como ay que faber en lo 
que pertenece á ella Tercera Parte. 
P. Qué fe entiende por Mufica Rithmica? 
R.Por Mufica Ritbmica fe entiende la compofícion, 

y como fu principio, y origen, el Contrapunto. 
P. Que es Contrapunto? 
R. Según Bacheo, es vna concordancia armonioía 

de vozes contrapuertas, aprobadas por el Arte. 
P. Porqué fe dize concordancia de vozes contra­

puertas? 
R. Porque es lo miímo dezir concordancia, que vio 

de eípecies confonantes, con modo debido,fegun 
las reglas del Arte; y dezir Contrapucftas,es,por-
que aquellas eípecies que llamamos perfectas, íé 
vían fiempre yendo vna voz contra otra. 

P.Qué fe entiende el ir vna voz contra otra? 
R. Que fi la voz baxa fube, la alta ha de báxar> e£ 
. to íucede, como adelante fe explicará para dar 

la quinta; y fi para dar la ochava ha de eítár bien, 
ha de fer haziendo contrarios movimientos: ef« 

I to 
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to es > bagando la voz baxa, y la alta fubicndo., 

, C A P I T V L O II. 

PE LAS SIETE ESPECIES $VE SE 
• bailan en la Mujica, y de las confinantes que ay 
. :..- - : enefias ¡deque yfa el Contra- . 
. / L,¡ : ¡. ' PUNTQ. 

P Quaatas íbn las eípecies que íé vían en la Mu-
• íica? 

R. Siete. •,} , ,... .. ... 
P. Quales fon? 
R.Uniíbnus/egundaítercera^quartajquinta, fexta, y 

feptima. 
•P. Todas;ellas fíete, eípecies íbrtxonfonantes? 
R. Solas quatro. 
P. Quales fon :, pues, las coníbnantes, y las diíbnan-
r tes? • 
R. Uniíbnus, tercera, quinta, y íéxta,fon confonan-
." tes: íegunda,quarta,yíeptima íbn diíbnantes. 
P. Solamente .ay en la Mufica eftas fíete eípecies? 
R, Otras muchas ay., que fe componen de eftas, de 
- .las quales adelante íe irá tratando. 
P.Y de eftas eípecies quales íbn las que llamamos de 
/•Contrapunto? ., 

R. Lasquatro coníbnantes que arriba he dicho. 
P. 
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P. Y- entre eílas quatro; eípecies ay diferencia al­
guna? 

• R. Si la ay, porque vrías de ellas fon perfectas,y otras 
. imperfectas. ... . . . : '• -• - : 
P.Quales fon las perfectas? 
R.Unifonus, y quinta. 

-P. Y las imperfectas? • - -' 
R. Tercera, y fexta. ; "; • • •'<,;...v:.: • 
P..Preguntando arriba íi fe hallaban otras eípecies en 

la Maiica, fupe que í i ; pero compueftas de las 
ya dichas \ y aísi defeo faber que eípecies ion las 

: que íe componen delivniíbnusj, tercera, quinta, y 
íexta; pero para no: confundir mi deíeo, íbló aóra 
pregunto,quéeípeeies fe componen.del vniíb­
nus? 

R. Componefe del vniíbnus la octava; de la octava, 
. la quincena; de.la quincena, la veinteidofena. 
P. Qué eípecies fe componen de la quinta? 
R. Multiplicando por el mifmo orden que en la oc-

; ta va: de la quinta fe compone la dozená *, de la 
dozena,la dezinovena,&;c. •:>:- v '. 

P. De la tercerayquéeípecieSiíe componen? 
R. Primeramente la dezena, de la dezena la dieziíie-

tena,&C. : ' " • '>•••':: • . 
K , . . . 

P. Y de la fexta? * v . . ; . v ; ; 

EL. Componefe de la fexta la trczena,de latrezena, la 
veintena. 

i x. p. 
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P. Puedenfe componer,á mas de las dichas eípecies, 

otras mas remotas? 
R. Si.pueden componerfe; pues añadiendo fíete pun­

tos arriba,cada vna de otra fe puede proceder en 
numero infinito. 

P. Pues porqué fe nombran íblamente ellas? 
R, Porque es lo que íblamente bailan las vozes; pe-
• ro fi acaíb las huviere, ó inftrumentos que pudie­

ren llegar á mas, podrá el Compofitor de todas 
aquellas eípecies que quifiere , aunque eíluvieren 
remotas. 

P.,Porqué el vniíbnus, y quinta ion perfectas, é im­
perfectas la tercera,y fexta? 

R. Porque el vniíbnus, octava,y quinta en quitarles 
de fu juila quantidad: eílo es añadiéndoles, ó qui-

• tándoles , dexan de íer eípecies confonantes^paf* 
fando áfer difonantes. N o fucede afsi en la ter­
cera , y fexta : porque fean mayores , ó me­
nores j fiempre ion coníbnantes, de modo , que 
por la fugecion, que eftas dos eípecies tienen de 
aumemarfe, ó difminuirfe, quedandofe fiempre 
en linea de confonantes , fon llamadas eípecies 

. imperfectas. 
P. Entendido ya el modo de víar las eípecies coníb­

nantes; defeo faber de aquellas tres difonantes de 
que arriba hizimos mención, preguntando de las* 
eípecies que fe hallan en la Mufica? 



R.Yádixe>que las eípecies difonantes íbn íegim-
da , quarta,y féptima, de eftas no es aquide pro-
poíito explicar, porque aora folo Teria para mas 
confundir; y afsi lo dexaré para mas vrgeneia, y 
oportunidad. 

C A P I T V L O m. 

VE LAS REGLAS GENERALES %T PARTICV-
lares del Contrapunto fuelto ,y de la.variedad,, (pe de 

ellos comunmente[e enfeña+ 
« 

P Cofa difícil me parece el Contrapunto,pero no 
• efcufaré,defeofo, el trabajo para íii inteligen­

cia y por 1© quai quifíera faber que cofa es? 
R. Muchas cofas ay que faber en eftc Contrapunto. 

Primeramente fus eípecies, faber como fe han de 
víar 5: y deípues deílo, enfeñarfe á formar eoníb-
nancias fobre vn Canto Llano•,. que firva de Ba­
xo , procurando poner á cada punto de Canto 
Llano,,, otro que en la voz del T,iple,le correlpon-
da en eípecie coníonante. 

P.. Del capitulo precedente sé ya qae las eípecies deí 
Contrapunto, fon las quatro coníbnantes, y que 
la tercera, y fexta ion imperfectas ,.y que fe pue­
den víar de qualquicr modo„ Sé también, que 
el vnifonus, o&ava ;,y quinta^ fon perfectas; pe-
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ro defeo faber el modo de víarlas. 

R. La quinta fe ha de dar fubiendo el Canto Llano, 
y baxando el Contrapunto: y la octava al contra-
rio,íubiendo el Contrapunto, y baxando el Can­
to Llano. 

Del modo que fe*ve enejle Exemplo. 

— 7 V — 
—V..-. i \ m m — — 

—— 
i \ m m 

P. Puedenfe dar dos o¿t-avas,ú dos quintas, vna def-
pues de otra? - • • -

R, No fe puede : porque vna de las reglas mas prin-
• cipales que ay en la Muíica, dize, que dos eípe-
* .ciés perfectas de vn mifmo genero, y quantidad, 

no fe pueden dar fucceísivamente. 
P. Obfervanfe algunas otras reglas en el Contrapun­

to íiielto? 
R. Si fe obfervan algunas generales, y otras muchas 
.. particulares.. • 
P.Quéfe entiende por reglas generales,y qué por re­

glas particulares? -
R. Entiendenfe por reglas generales todas las que 

con-
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-convienen à todo genero dé Contrapunto, como 

' íonlas hafta aqüi referidas, y en nombrar dos 
puntos en vn mifmo figno, como fol, fol, fa, fa, 
&c. Otras que ay fe irán diziendo, quando mas 
importe,por el diícurfo del capitulo. 

Por reglas particulares fe tienen aquellas, que 
pertenecen à vn modo de Contrapunto, y ño à 
otro, como en el Contrapunto que íe Jiazeà Se­
mibreves , en el qual no fe permite mixtión de 

. otro genero alguno de figuras. En el de Mínimas 
tampoco. En el de Compafilio no.fe permite ha-

• zer Corchea j y aíEimiímo otras femejantes.a 
eftas. 

P. Defeo mucho tener noticia de las eípecies diíb-; 
nañtes ; y aísi quifiera faber fi íe pueden vfar en 
Contrapunto fuekot? 

R. Si fe puede vfar de ellas ; pero obfervando por la 
regla general que el Compás no de, ni alze en íe* 
mejantes eípecies, fi no fuere por ligadura, cuya 
dificultad en elmodo> dehazerfefe expondrá eá 
fu propio lugar. ; 

P. En que eípecie ha de principiar, y acabar el Con-
,. trapunto? 
R. Regla general es, que no puede principiarci aca-
• bar en eípecie alguna imperfecta > pero como fea 

perfe¿ta,no importa fea quinta,o octava. ; 

P. Pues porque fe ha de comentar'él Contrapun­
to 



72 FRAGMENTOS 
to en eípecie perfecta? 

R. Porque el Contrapunto, es principio cíe eníéñar í 
componer, y en la compoíicion es regla general, 

- que las vozes han de tener íus entradas en los 
pueftos mas principales del tono, y ellos fon el 
-Final j y quinta de cada vno , y en la manera que 

- íe puede, obíérvando la mifma regla en el Con­
trapunto rconíiderafe el primer punto de Canto 
Llano , como pueílo principal del tono, por lo 
qual puede entrar en octava, y quinta, y no en 
otras eípecies. 

P. Porqué íiempre ha de acabar en eípecie perfecta 
el Contrapunto? 

R. Porque fegunelFilofbfo, para fer perfecta vna 
obra, aísi lo ha de íér en el fin, como en fu prin­
cipio. 

P. Quantos modos de Contrapuntos íueltos ay? 
R, Uianíe tantos, que no es fácil reducirlos á eíle pe­

queño volumen. 
P, Pues á lo menos quinera faber los que mas comü-

mente fe enfeñan? 
R. Ellos fon: Contrapunto á Semibreves , á Míni­

mas , á Seminimas, 6 Compaíillo, que llaman, 
á compás mayor, á Sexquialtera, á Sexquinona, 
y ©tros muchos, que feria prolija dilación el re­
ferirlos. 

P. En qué ccíififte el Contrapunto á Semibreve? 
R. 
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R. En que fobre cada punto de Canto Llano; fe lia 

deponer otro de Contrapunto, valiendo igual­
mente, aísi el Canto Llano,como clContrapunto. 

P. Qué reglas fe han de obfervar para hazerle?' 
R. Generales todas, las que íbn para todo Contra­

punto^ particulares íblamente' vha. 
P.Quales? - ^ 
R. Obfervar,que en él no puede a ver variedad de fi­

guras. - • 
P.En qué confifte el Contrapunto de Mínimas? 
R.En que fobre cada punto deCanto Llano fe nom* 

bian dos figuras-en difuntas eípecies. 
Como Je ye en ejle exemplé. 

-A-

~f~TÍ E S E 
r H - l 

J L 1 , 
11 " 1 * T - 1 1 

P. 
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P.Qué reglas particulares fe han de obfervar ,erl efíe 

Contrapunto? 
R. Solamente entrar a! principio con Paufa de Míni­

ma;;; y ;efta regla no íblo es para efte Contrapua-
„ r •. t o , fi también para todos aquellos que confian 

de figuras menores en la,forma que fe irá viendo. 
P.Pues porqué fe ha de comentar con Pauía el Con-

/ trapunto? . ... . . Y •. . ' . ' ¡ . 
-•R. Porque pueda el Contrapuntante tomar Tono, 

oyendo el Canto Llano. 
, P .En eíte Contrapunto de Mínimas, la eípecie en 

que ha de alzar el Compás, ha de fer perfecta, ó 
imperfecta? 

\ R. Solamente manda el Arte fea efpecie coníonante. 
-P. En qué confifte el Contrapunto„de Seminimas, 

llamado comunmente de Compafillo? . . 
R. En que fe compone dé variedad de figuras. 
P. Qué figuras íuelen fer las que comunmente íé 

vían en elle Contrapunto? 
R. Seminimas, Minimas, y algunos Semibreves. 
P. Quando, y como fe vían las Seminimas? 
R. Solo para hazer carreras. 
P. Y las carreras como fe hazen? 
R. Baxando, ó fubiendo feguidamente fin falto al­

guno. 
P. Y las Seminimas han de fer todas buenas eípe­

cies? 
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R. Baila lo ièanaquellas donde dà , y alza el Corri-
pás , fiendo la primera de cada movimien-

- tov • • • ' . ; •'• '•• ' ' ' f ' " . - = : : " • 

P, Quales iòn las mejores carreras? ' ! 

R. Las mas largas. ' 
E. Y hafede guardar circunílancia alguna para iìis 

principios? ' ! ; ' V , ; ; r i 

R, Si ha de baxàr-la carrera,fe ha de procurar no co-
gerla de falto, fi al dar del Compás, procediendo 

, cerca de otra figura la primera Seminima de ella, 
• ò puntillo'idè àlgiina Minima antecedente", o òtra 
: parte desfigura, que ' equivalga>por Seminima'. 

Pi Puede de otro«nodoprincipiarfe :carrera para ba* 
• xar? '<•• ' • '" - -

R. S i con Minima fincoj>a : con tal ¿que en medio 
í de dichà Minima fiftcopa #lze , ù de el 'Compás. 

P. Pueden eniCòmpafillb-acabar las carreras'al 
- alzar? ••:•<>-UA-^I : - \ : . - : : y •••• .• / 

R. Todas han de terminar, ò finar- al dar , orafean 
baxartjdo, ora f e a t ì i u b a e n d ò . 1 • •' r -* 

P. Principiando las carreras para.íubir, es meneílex 
' prevención alguna? . - !! ^ 

R. N o , porque de quai^uier modo qu!e íe. principie, 
, ò ièa al dar, ò al alzar,fin prevención, ò con ella, 

fiempre fera bien hecha; V-exceptp: el no principiar 
con Minima fincòpa fòlo,pòr no dèfayrar eiCon"-' 

'trapuntò. ' " " *' • " " " ' " " ' 1 ; V * 
Vi K a P. 
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P. En qué cafo fe vfan de Semibreves enCompa-
. filio? . u ... > - w :. . 
R. Siempre que fe aya de hazer ligadura, ò claufula. 
P. Qué cofa es ligadura,ò claufula? ,: •••'( 
R. Una cofa es ligadura, y otra es claufula : .ligadu­

ra ., es padecer y ría voz en faifa : claufula, conclu-
' fton,ò periodo de alguna obra. 

; Puede aver ligadura en efte contrapunto 
, {blamente de fèptima , porque efta eípecie es 

tan faifa , que no neeefsita de quien le haga mas, 
i t como la quarta 5 pero no fe puede hazer obíer-

vando la fuerza del Contrapunto , íi defpues de 
falir à la fexta mayor, no cohcluye en la oótava,-
cuya difpoíicion le llama Claufula; y ad virtiendo 

$ i fulamente, qufc al-dar de Compás confifte la fuer? 
^a déla ligadura: no diré rnàs/de efta materia en 

; efte lugar, omitiendo, para otro mas. proprio d¿-> 
verfas circunftancias, que fe requieren en la liga-

í : dura5y •eJb.iiíuk.í!;' 6 , - s u : ; ' . " " ' ^ . ' •• • • • 

Exemplo del Contrapunto, a Seminimas > ò Compiilo. 

-4 
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Él: 
4 

|—a—• 
H f t " " " " " " 

. . : 

•] ^ . . . 1 — 

• [ _ — j 

• -19 • tf
i 

* •-

P*En que coru^fté el C^ 
;• yor? . • •• r ••••• ; - . 

R. En lo miímo que el de Compáfillo ; diferencíale 
fblamente , ert-que eneran-^eWadas-figuras al 

; Compás^ • • -!~- •• -: ---"i':.-' 
P; De qué figuras vfa? --
R. Délas miffnas que ej Compáfillo. 
P.Y enírarcork -Páiwb^ -
R. Con Pauíld$ v é í : ^ ^ m j a d r í a raispn:aráb*: 

dicha. ' 4 ••' é •'' T ' ' 

Exern* 





P. Qué fe entiende por Contrapunto-á Sexquial-
tera? ; - . . y ' • - . : 

f R. Contrapunto á Sexqivialfera, es aquel ̂  que enfi 
Iho incluye va.ri^ad ¿lguna,c|er^a|as. ; • 

HP:- Pues de qué figuras,íe ejomponef̂ ^̂ : ± _ .y./; 
R. Solamente de Seminimas. 

. P. Quantas fe cantanencada punto de Canto Lla-
v.- •• no? : • ; . . ; ; j L ^ ".::*. 
R. Seis. "•• . " ~ " ." ~ " 
P. Y de eÜas quantas han de fer buenas? ,,? 

R. Tres de predio. ' * _,• 
P. Qua le s^n dje fcy^ .. • 
R. La en que da el Compás, la en qúe'alza, y qual-

-quieraotra. - — ' ' —- ~ 
;JP. Importará aya mas figuras buenas al Compás? * 
R. Tanto mejor ferá el Contrapunto,quanto mas fi-

¡ guras buenas fe bailaren en él. ; í / ; í s f 
P . Quando íé ofrece faltar, puede deípedirfe de ma-

la,ó ir á ella? 
R. Noyporque la efpecie ideque íé deípide, y á la que 

vá han de fer buenas. ; ? • ,:¡ 

JV Qual es el méjor Contrapunto de Sexquialtéra? K 

R. El mas largo. . ; 

P. Éntrale en él con Paufa? , ( , T ; ; > : > , r ; , 
R. Con vna equivalente á vna de las^figúras^que in-
j.v.cluye. ,, ; . . i : - . : í . \ H 

Exem~ 



fc> FRAGMENTOS 

Exfftnplo de la Sexquialtera^a feh. 

3 3 ™ — a -

V~':T"~' ; "TT1 
P. En qué coníifte el Contrapunto de Sexquinona? 
%. En que entran nueve figuras al Compás. 
P. Tiene variedad de figuras? 
R, Todas han defer Seminimas. 
P. Quantas buenas ha de incluir en el Compás? 
R.- Qüafitas pudiere rPeiro de precifo quatro, ó cinco 

lo que menos, incluyendo en eftas la en que da, 
y alza el Compás. 

. "PVQuantas entran al dar? 
R. Seis, y tres al alzar, y fe entra con Paufájeomo en 

el Contrapunto antecedente. 
Exem» 
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1 i HÍ— ' tí J J J 

P, Echanfe comunmente mas Contrapuntos que los 
íbbredichos? •: ..\, l . \ \ 

R. Si,pero por la brevedad > y fer ellos los mas co­
munes , no jiago^Ü&cion en otros, queíi quiíierc 
ver el Curiólo> hallará en la íeguáda parte de la 
Efcuela Mufieal, explicados, y exemplificados. 

CÁ-
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C A P I T A L Q IV. 

: DJSL ' CONTRJPVNTO SOBÍM TIPLE , T DM 

Órgano.. . 

iQ^ :fe.'>Mén^C:^oR Contrapunto íbbre Ti? 
• p i e ? ; "" 

KR.Entiendefe aquel en.quela p arte del Tiple lleva eL 
" Canto> Kíanp> y la parte delJBaxo^el Contrapun-

. P. Como fe vía. de las eípecies perfectas? 
rfcSubiendq el Contrapunto-, y baxandó i el.Canto * 
"•:

 1 -E)añ%jfe da la- quinta,y la octava al- contrario, Ka-
h xándo eí.Contrapunto, y íubiendo el Canto Lia-



P. Puedefehazcr variedad de Contrapuntos á fobre 
Tiple? <<;-: ' \- . A : -

R. Del mifnao modo que a fobre Baxo. ¡ 
¿P.. Hanfe de •obftrvay4as;;miíhw^;r^^:^; en el 

-Contrapunto fobre Haxo? : '. ;. 
R. Todas , exceptando el modo de vfarlas eípecies 

perfectas,comodexa dicho. . : 

:Éxentflo del Contrapuntó 'dfCo'^üjUló'fibfé'Tipte-* 



"ц fragmentos 

Exemple tlel Contrapunto à Comph mayor [obre Tiple* 

fe '•••'TT; 
.. ,,R . , .- .1. 

^ 
— и — Ы 

* 

4 f ­ ~ — „ , _ 

œ 
del Contrapunto de 

ïple». 
matterà obre. 

M— —fr— 
— и ••• . H— 

4 1 — : ~ — — 1 1 " 

Mxemñ 
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ExemplodelCmtmpuntoa\ Sexc^,imná fobre. Tiple..-

•i 
,• P > ..... 

Th : 1 •• - —'—— .—. 

I 
í f f f e 

'Jfa— « , 
. . M i 

* — Y — — ~ 
• • N ' • -—; R • ,. * 

— 

3?. PuedeFe. echar fobrec Canta de. Órgano Contrae-
punto? 

•$L. Aunque es; mardffialtoíb , puédele deliniímo* 
- moda que.fobre.Canto Llano.. 
F.~Puedefe echar variedad de Contrapuntos? 
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R. Si, aunque muchosíbn dificultofos. « 
P. Y fobre qué vozesfe echa el Contrapunto? 
R. Comunmente íbbre el Tiple; peto.esxnas primor 

faberloechar (como fe puede) fobre todas las 
vozes. •• ; i";' 

P. Quando fe echa fobre el Contralto ,;ó fobre el 
Tenor , fe debe echar por abaxo, ó por arriba? 

R. Puedefe vno , y otro, para que el Contrapunto 
fea largo:eito es fubir fobre la voz,baxando íiem-
pre., que al Contrapuntante le viniere ápropo-

. lito. 
P. Sobre el Baxo íé puede echar Contrapunto íbbre 

Canto-de Órgano? 
R. Si fe puede-
P. Y qüándo íe echa íbbre élBaxb, puede baxar el 

Contrapunto debáxo el Canto de Órgano? 
R. No es acertado cjue baxé, pues por arriba tiene 

bailante campó para andar el Contrapunto. 
P. Quando fe echa por la parte del Tenor , o Con­

tralto , como fe han de vfar las eípecies perfectas: 
Efto es, quando fe echa por arriba, y quando íe 
echa por abaxo? 

R. Quando fobre el Canto de Órgano fe halla el 
Contrapunto, fe ha de vfar de las eípecies perfec­
tas , como íi fuera-íbbre Baxo; pero íi el Contra­
punto canta por abaxo ,:fe han de vfar como 5o-
bl'etiple. 

P, 



'y.Mvsico s:-' % 
P.. Quando fe echa Sexquialtera íbbre Canto de Ór­

gano , c o m o i e ajuÉari. lasféis Seminimas íbbre 
las quatro que entran al Compás enCanto de Or-

_í..ganp? • . ' . . „ . . v * . 
jLSe hade procurar echarlo demodo^ que aquellas 

Seminimasde^laSexqüialterá:^;que tienen parte 
con vna, y otra en Gómpahllo , lean con. ambas-
buenas eípecies. " * : 

P. Sobre laPropordon/mayór fe puede echar Con­
trapunto? : 

R.Si íe puede,, ; ¡ . . . 
ILQué Contrapuntosfeí echanfobre ^Proporción 

- mayor? '.. .. ... 
R.Puedeníe echar Ternario mayor, ó Ternario me^ 

^ . ñ o r , y también^troque llaman>Sféxq^inona ¿el 
quaiconfiíléendárácada Compás nueve figu­
ras de iguai valor. 

Solo ellos tres géneros de Contrapuntos que 
van< exemphficadosj.metha páiecido poner íbbre 
Canto de Órgano, por huir la proligidad, y por pa­
decerme fer bailantes para venir en conocimiento 

de.otros muchos, mayormente trabando de ellos', 
-f~----- : m á & r ^ r e m h t e 

de la Eícuela Mufíca* 

•Al!. 

Exem-







:J : " :!~ ••• ̂  ;"" : c a p i T v - l p < / . v . ". ; ; ; 

Ï>E '.ÏM"'C0^CÏ^Rf0S A TRÈSyT A gVATRO, 

P . Quèfe entiende-por Conciertos enla'Mufica? 
* R. quando dos, ó mas vozes fe ponen fobre. 

vn Canto Lian©* VvA! ; 
P. Quantos modos de Conciertos ay? 
R. Hazenfe Conciertos íbbre Baxo, y fobre Tiple, à 
! ^ t i £ s yaqtta&ra^^ *̂  

p':"^^ÍS_á |̂;C>^ 
JMSue cd&es-¥a$o? « T . - ' f - ^ - - -

R.Una imitación de figuras,ó movimientos entre las 
vozes.--"-" - - r :

 5 •• 
P. i Q £a¡^^ _;; ; 
R.'EÍ que fe háze íiguiendo eÍPaífo.fobre todo eí 
4 ^ á n t p i k n o ¿ . " 4 r r - - | ^ : > - * - ; 4 > ^ 4 * f : W-J 

R. Claníiilas. 
Pa Permitefe en los Conciertos á tres íbbre Baxo,vfár 

la octava^y quinta de otro modo d i f u n t o al Con-
1/. XXÍ-
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•'< , o!, h ;\ ( 

£' 

trapuntp fueltó? 
*R.;,ftía.. • ; í '• ' 
P. Y íi fon los Conciertos á quatfo?' 
R. Alíi en algunas pcafiones,yá fe,permitevíarks. 

* P. Quinao fe prjecle vráfiá'bcta*va,á:qú'arÍovde dife­
rente modo?' v ' "' ' l * ' v ' 

R. Siempre que el Baxo fube vn punto deípidiendo-
~- .....íe la otra -voz de4a-de^ena :|-jí|mbiefl-^te5Íe4irá 

"^lla deípidiendofe de la qtilnta^comó cante el Ba­
xo-de el miímo modo. ; - — 

Como fe ve en efios exe^¡fos%^^ 

i : 
•V.- 54.«*. l = W 

"ft r ^ ' T - r ^ i t 

m 
}& ST-T*" 
f~- M ~ ~ * ~ — 
J — r R - i r ; 4 - ^ -

' - Repárele en el Tenor, y fe hallará dar la octava 
de dos modos diftintos,que fe permite átres. 

: — M z P. 
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$ .Puede ir de otro modo á la octava a qiutroi 
R. También: diziendg el Baxo, re,fol,deípidiend9? 

fe de la dezena.. - v ? ^ : ^ 

Exemplodecpnfofe dala ochava, de [pidiendofe. de. la di* 
' zenajftébiendoélBaxo^, 

T 1 7 
; •• • i ! D 1 

£ — , — , . . . , . . . . . . 

r-
• i , sj O i i- * • 

-1 '..-Y. N 
-ti'* 

' i 

? v * 

') • ' ' — — — — — _ 

"* 1"1 - " i r . i i 
•ilTir -T f-nrnr • — — 

'» ••- ; 

h * — — 

, B--,-«. c „, ; ^ 

1 J ,„ ~ , 

P. De qué modo puede darle a quatro la quinta , de. 
diferente moda.que airest. 

R. Baxando lasdos-vóze-s^ el Baxo vnaquarta, y eí 
otro folo vn punto deípidiendofe de la tercera, y 
de efte modo átres también j aunque fiempre es 
bueno rtó)ha2,erlo.fQbre Canto L^no, 

Extmri 
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Exemffle*. 

t í i', ^rj* -
J—. ,—, 

=¿£: 

í vL\ \"• 

1 | «— 
También íé puede dar la quinta, Daxando las dos* 
vozesv elBaxovn punto, y la^tcavoz vaaquin*-
ta,deípidiend©fe de laoclava» -



UTOS 

tH'Exémplo. 

Puédele dar la quinta de 
ÍE- otros dos modos Uno 

es, baxando el Baxo vn 
:::i"::;rrr.:^r.r;pr/ .r:tp:""." punco -v íubíendo otro la 
• ^ S ^ S ^ ^ t ^ ; • Vez^que coa ella fe halla 

1E en l'á tercera : Otro es,íu-
bien-doJas; dos. V ozes, el 

Ti • 

2^—r... f -

"•-— 
tercera á la quinta. 

wploTfigmcnte.. 0-

-y? 
& 

: J —V— —Si 
1 
-1 

r t "r • * 

— — 

"—i i ' na. 
— — 

"U—- • —— r 4 - i " 



$,th- ÉTvefU^xemplqíevpueie-v«r^ 
la quinta, fubiendo vn punto, y elCanto Llano :ba-
xando otro, y el Tenor la da fubiendo, y también 
íubiendo el Canto Llano. , . 
&-ftnel'Sobretipleie ppdrUn Vfar las eípecies atres^y 

áquatro , como á S o b r e b a x o ? ; ; . '"^ZZ^ 
R, Reípedb al Baxo delmifmó modo. - ":ZZ~XÁ 

C A P Í T U L O VI. r 
••, • u , ... - ... :.~¡r ..... ..„„.. 

DEL-MO.D 0\ Bñ -DE\ LA SEXTA A LA' 
ecJava, de las circunfiancias que fárfqfúer.en%&ti , 

ejfcnáales.- v . - / c , ^ j . 

P Hallanfe en la Muíica algunas eípecies , de las 
• quales fea prohibido rr4 eípecieperfet^a?- ' .'I 

R. Si ky'^porquede; la fextaá la oótava^ folo dé va 
modo puede ir. • ' ' . 

P. Porqué de qualqin^r.mieuáoi.ncflclpüedk'ir' iál 
- • v i f e x t a á i a t í á r a v a ? . . r- , v J 

R. Porque íiendo la íexta eípeciela masaípera^ntre 
las coníbnantes, y la octava ia mas cbíée, y ;per­
fecta: ir ¡de la íextara:k" octava fur {mtdfár otra-
alguna eípecie, feria pa'ílar de extremo á; extre-

P. De qué modo es bueno ir de la-íexta a la;'octava* 
* L IV. 
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R. Qtjarido el Baxo baxa vn punto, y la vez alca; 

folo fube otro. 

— ~ H 
— - ' 
—Sí — . 

__P. Porquéaísi ha de íer buenü 
folamente? 

ZRJPorque fe coge la octava de 
cerca, y fe permite, ó por 

~. __liazer claúfula, ó por razón 
~ de ella. 
~P.En qué genero de Muficaic 

permite eftó? 
!R. En todo, generó de compoílcion es bueno. 
P . Qué coía es compoílcion? 

\R. Una variedad de confonancias , y difonancias» 
r. -aprobadaspor el Arte. I; J 

P.Qué coía eseoníbnaricia? 
*ljL-..-Un intervalo de dos íboidosfuaves,y apacibles al 

oido. 
•t, Quéeofa es diíbnancia? 
JBL. Un sompuerlo de dos fonidos aípcros, y deíapa-
• -ciblesal oido. i 

P. Qué coía es íbnido? 
R. Un priacipiode coníbnancia,b difonaneia. .. 
P. Quales la efTencia de.íá.Mufica? 
R. Las confonancias, y difonancias vfadas con la 

aprobación del Arte. i..t 
• .;. P. 
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p . En qué modo aprueba el Arte el víb de las efpe-

cies diíbnantes? 
R. En dos, vno es pallando con velocidad por ellas> 

íin que fe note el mal efecto que caufanjy otro es, 
quando fe vían por ligadura, 

P. Como fe<entiende la ligadura? 
R. Es vfar de la eípeeie difonante en puefto princi­

pal del Cojüpás, a viendo de antes prevenido, y 
•teniendo defpues íii fakda á eípeeie imperfecta. 

Cerno fi Ve-e» efte exemplo. f 

A . i •- A. •• « V i j \ , y f 1 
1 1 v - a A • 

ff -- « _ s _ _ ff : :k-~-§ - < u • • 

H3~ 
• 

P. Quantas condiciones Ka de tener la ligadura? 
R. Tres. 
P . Qualesíbri? 
R. Prevención, ligar,y desligar. 
P. Qué fe entiende por Prevención? ^ 
RPrevenir el puefto donde ha'de ligar antes de for­

mar la ligadura. 
P. Qué fe entiende por ligar? 

Padecer en eípeeie diíbnante en el piteíto que 
•• - . N pre-



o8, FRAGMENTOS , 
previno, y en-parte principal del Compás. 

P. Qué fe entiende por desligar? 
R.Beípues deayer pade-cidaea la. faifa, falir 

imperfecT:aT: : ; . ' 
í*. Importa mas falir á vna eípecie imperfecta, que á. 

otra? . 
Rv Como feala mas cercanaí.np,, 
P. Puede;faltar para desligar?. ^ 
R. La voz que padece n o : laque hade padecer fu 
P.Quantas fon las eípecies que. fe ligan?. 
R. Todas Jas difonantes ,ó, faifas... 
P. A y diferencia entre, difbnantey y falla? 
R. Silaay : porque en,tanto es efpecie faifa,en quan-

toeftá introducida en la Muíica , en lugar de e£-
pede buena: y como con la eípecie mala, fe en-

,„gaña;al oidovíandola; con engaño ,-por eííb íe: 
• llama eípecie faifa y pero no tiene duda, íi que 

coníiderada por íi íbl'a , y feparada de.la.Mufica,, 
folo.Te:puedeUaniarefpecie mala:,y difonantej y/ 
íblo.falía-,quando introducida.. 

P. Las efpecies confonantes pueden fer ligadas?, 
R.. No fe pueden ligar.. . 
P. Pues porqué? .- ¡ ., ( 

R¿.Porque¿Ja^j^dwra^Jp:es;-; para que lasrf eípecies? 
difonantes fe puedan víar en la.Mufica por eíle 
medio,,que las eípecies.confonantes de qualquier; 
mpd.0>p^e,dénier viadas.. 



: P. Quales iòn las eípecies que íc ligan? 
R, La iègunda,la quarta perfecta, la quinta menor, 

cií y laièptimai ; ; .yy;^: 'pi::-;-- :-. . y. 
P . Y la quarta de Tritono no fe-liga? í-' c;.y -
R.La quarta de Tritono haze padecer al Baxo quan­

do liga ; perpnuncafe liga en ella.-; 
P. Quando la feptima fe liga ̂  neceísita de ¿otra voz 
. : . queád acompañe? •>."• - . -J ;: r.! /1 
-R. No neceísita, como fe puede vèr eri el Gontra-

punto fuelto, que fe liga, careciendo de otravoz 
I : que le acompañe. ^ • , JÍ-.IX-

P. La quarta neceísita de acompañarnientó^í ; 
i l .No puede ligar fólayfino ay^trav@¿ que; le acom­

pañe. • - ' • •••Y-: 

P. Y con qué eípecies íé acompaña la quarta? 
R. Con quinta,yfexta,ò à lo menos con vna_deítas 

dos eípecies. O i y ' n ? í 
P- La quinta menor quando liga, neceísita de quien 

la acompañe? > <" . '. "\ 
R, No neceiiita>eñTÍ^ot de acompañamiento ; però 

íiempre es mejor acompañarla con íexta. 
P . Y fiendo Mufica en duo , fe podra ligar la quinta 

menor? 
R. SHepuedcn í; y,XI.^-Iii-i.i<i sl

 O . i .1 
• Pv Y.la quinta xbenor puede ¡desligar tn.cualquier 
]•• imperfecta? :R';,>]_,• : • ; ;y,r;.. •;-: .* 
R. Solo en la tercera ; fuena: bien, y alii nunca íc 

^•••O N z debe 
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debe desligar en; fexta 'por el trille efecto qiue 
haze,. 

P..Yde la.íeptima,en qué eípeeie haze mejor efecto 
quando desliga? 

R. Ora fea en íexta , ó en tercera, pues parece muy 
bien el efecto que haze en qualquiera.de eftassef-
pec i e s , . . 

P. Y la eípecie,ó ligadura de quarta,donde íérá m e ­
jor desligar? 

R. El vfo nosenfeña, que en la tercera, aunque no> 
tiene duda, que. en. algún cafo muy efpecialfe; 
podría-desligaran fexta. 

P. La fegundadonde fe desliga* 
R.Puede desligar en tere,era,y íexta,porque en quafe 

quiera de eftas eípecies. haze buen efe cto. 

C A P I T U L O VIL. 

BE LA POSSIBILIDJD y. 0 IMPOSSIBILIDAD* 
i delvfi'de ¿los. efyecies perfeBas JUccefsiyas,, 

P Pu edeníe dar dos octavas mediando vna Pau-
• fa?. 

R. Si,.como la Pauíá fea de figura mayor:. porque 
fi fuera de figura .menor, fe hade traer gran cuy-
dado en la conformidad que viene al Compás, 
ella es, fi la diehaPaufa viene, en, movimiento de 

Corrió 

http://qualquiera.de
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Compás, bien-- fe podran dar *, pero fí viniere def-
puesde él-, no ay duda en que al Pido mejor pa­
decerá íi fon'dos octavas ¿ por lo qual le debe ef. 
guiar; verdad es, que en rigor qualquier Paula en 
qualquier parte qué eüé las quita : porque afsi 
como las quita qualquier figura, que entre las 
dos octavas, medie : afsimiímo la. Paula , pues 
equivale a l a figura. 

P. Quita vna Paula dos quintas?? _ 
R. Afsi como dos octavas. 
P.Podraíe dar vna quinta menor deípues de vna 

perfecta,p al contrarió? 
R. Si., porque la reglafblo prohibe el víb dedos eí­

pecies perfectas de vn mifmo genero. 
- P. Podraníe dar íüccefivamentequinta,y dózená? 
R. No íérá bueno viadas fi la cómpofieion nb fue­

re alo menos á quatro, y eíTo íblo en vn caíbfor-
c^oíb. '•' 

¡ P. Pues porqué íé permite dar quintáyy dozenáifien-
: do compuerta la dozéna de la quinta? 
R, Porque aunque es verdad> que la dozena fe com­

pone de la quinta, fiempre tiene mas- armPnia 
qualquier eípeeie compuerta, que fií fímpí'é;y a£ 
(i dando quinta, y do-zena/ay variedad.. Verdad 
es -, no es tanta, como- fi-. fuera- diferente éJpéciej 
pero también per e í T o n o fe ha de Hazcr todas 
J&ezc5,.niapoco numero de vozes,íi al menos a 



FRAGMENTOS 
quatro en algún cafo forcoíb, como f ie dicho. 

P. Porque,en la Muíica fue prohibido.el yfo de dos 
;•• e^eGiesperrci^asfucceísivas?¡-A ; ; _ 
,. R.j Porque la Muíica par:a fer bueña 5 ha de conílar 

de variedad de confonancias, la quai falta vfan-
; do dos eípecies perfectas, fuccefsivas de vna mif-

, ¿ i ma quantidad,. . ;. , 
P . Pues como fe permiten dar dos;:terceras, íi dos 

fextas? \ . • ! = 
R. Porque puede fer la vna mayor, y la -otra menor-

Par|ibie*n;;haüorpue4c:n fer lasados terceras*, ü las 
dos fextas fuccefivamente mayores,ó menores? 
Verdad esjperó rio tan.femejantes como las quin­
tas , y o£tayas: porque no foío íbnfeme jantes las 

< p a t a y e s en. e l ípnido ¿<-ikio rambien. ¡en el nombre 
,rdeía^fplfas^'ylasqaintasdelmifmomodojpües 

»¡u:comn^m^nj;feúar:a datlas^clize vna voz , f a , ibis 
y la otra también, fa, fol; y ella femejan^a no fe 

, ;. iiaUae.n la tereerajy :1a lexta..:.porque para dar dos 
terceras menores, l a : yna'Vo.z;dirá 3 re 5 m i : y la 

.. ; ;, p t ra /a jo l , r y del mifmp modo fon deíemejantes 
dos terceras-mayores,u dos fextas. 

P . Pues fegun elfo también fe podrán dar dos quin-
¡ . rasjvna pê rfe, cía^y otra mayor?... \ 
¿R.§i,por,que^^npfonfemiejantesenelíbnido,por fer 
•>r.L la vna perfecta y y la otra difonante. ... 

» , E x e m -



>0j 

Exemplo. 

R- Si». 

Exemple., 

X. .quinta::.v.:g~ Yüa:eh.4'i£.,;y;: 
otra.en,la, podrá la.que eftá 

| en 3: la-, baxar- ai,-re>y-la-que 
ZZ. 'eftá én , re,fubir ali f L^tast^/ 

" doeftas.dos cpintás?. T " 

>-—-
_ . P.Pues porqué; fiendo» de iguaE 

. quantidad?. 
H' R.Porqueeftasíiíe: repara, no» 

•¡ ::-x íbnidos quitaras , 'ílfolamentev 
ZZ vna,/orinada dos. vezesj en vn. 
Ü: puefío , itn aver movimiertto£ 

; contra el precepto; de la regla.. 
PsY:delminiio\fi^ . \ 
R. Si. Jí> 
P. El VhiíbniTs:es?e^ecie?' :-p •: , : 

R..N0,.porque donde:rio,ay,,coníbnaneia> nopuede 
oavej¿ej^cié;vpero;es¡orfgerfé)todas ;-o, <Ó5: 

E..Euegpiuceeísiyani£n^^ 
-ñus?. 

- I ÍV / I . Í Comm 



Como fe Ve en efie exemph. 

H —i 

"*" -

:~R. No,porque aun-

fi 
3¡E 

nanaa,cs princi-
H pió de la mas 
Z perfecta : y lo 
~" miímo fe ha de 

¿bfervar en las eípecies compueftas , que en íii 
•origen, porque es el principio de toda la que ellas 
gozan. . 

P* Puedefe vfar del miímo modo que la octava? . 
R. Én todo genero de Compoíicion, es mejor que 

no fe vfei , 
P . Pues porqué el víarle no hade ierran bueno, co-

i mo qualquier otra efpecie? / 
R. Porque como no es confonancia>falta á la Muíica 

gran parce de la armonia,que requiere. 
P . Es algunas vczes peor el viar dei Vnifonus, que 
. otras? 

R. Si, porque íiempre que fe^diere moviendo las dos 
•• vozés á vñ miímo tiempo faltando la vna, ó las 

s d f e s , es malo ; y debefer excluido femejante vio 
*de todo genero de compoficion. 

¿ . Pues porqué en las compoficiones, que Ion á mu­
chas voz|s 3 aviendo dos Baxos en ellas > comun-

¿ • men-



f Ériéfite van cantando de ynifonus a octava , ü de 
oótava á vnifomis, fin reparar t i iMíeltFeÍk1tbé-í 

R. Porque los dosBaxo5.e^iiémgar^esj5ho |^Í€.re-
£;!'^|parí^orWhó.o?' zz$z^z^z¡z%z^p 
'P.pQuíittdtí• énítre-dos ochavas 5 u-dps-quiktas rriedia 
ií^!aígbnaé^éeie^iíbnante, puedenfe tcner^.y re-
• iiipuT&rpor'tó 

p . Pues como fe han detener por dos oc"tavas,í¡ me-
^ d i a ^ otra* eípecie? ....... _ — y 

K. Porqué-iaeí]?éciéfalía^ cjtre ir^dia"ño7pn 
* jrrné¿'^^--©otifeáint^T_)4táS r ' r ' r "T 

£0***?"r?. tí-
f.tfi. 

P. Lo máíáió c^eéüt-ré ^squinfcasí^p1 '¿ '•}•-•7 

R. Si-V'-éh''Gafélqüifrío)focreh é-óíí el-Í&á#o>uentré las 
vozesparticularesj ; <-----¿^ 



FR A GM BUT OS 

СОЩОfe Tt? w ф^ехещЫ 

l_­A­..,.v . •. i .... 

u­ . .ц . •••• . ? ­

H p — — - — — 

­pfê .fr:$;;.yj 
" л.. .V,'.L­гч.:0 

соп­*аЦие aquella 
.eípecie diamante, que 

omeclià entre las dos. 
: ; quintas, fea coníbná­

tecon elBaxo i pero, 
finölo fuere también 
fe deben tener por 

mintas.. 

jor, quifierá Yerlp ex­

plicado en cfte exemplo» • 
,R. Supongo, púes^'quc elЩш-4№£xà,. vt,.conwn 

Semibreve en Alamirc, y vn Tenor eíU vna Mi­

nima en la octava del re .,/baxando con otra Mi­

nima , al alzar jalafexta,; que esàfefaut, y lue­ . 
• go. à gefoíreut &dÉ&Y£k • con elvt i Si еа 

eile caio dixera v n t p l e , laJfoÍ,fá,con dos. Semi­

­ nimas ;yluegofuèfavnaMnirriaa.Gefelfautjvi­­ 1 

niendaenBefabemi¿;íbbrc el vt:, Elias no fé e £ 
curarían defer dos; quintas; entre el Tiple, y T e ­

nor : porque^ aùiique^i vnadixerala,faiy elotro, ; 

2 ; lasíbljfajttófuponia el ibi del Tiple;,, porfer сод 
el Baxo, eípecie diíonante j y efte modo no es bue­

no 



MVSTCO$.'[ %,\07 
no para quitar dos quintas : porque squar ta con 

>. ? ci Baxo la que las podia quitar. 

/•.^••::-Ì'-; G A P I T V: L G h Villi 
' '. v.) vrj ?:r".'or; .!- • •• ' 

EN $VE SETKATA D E LOS TQN0S) 

P Para componer con perfección i quifieraiàber 
4 -rfosítermános de cada Tono, y los p.iapafonjfes; 

•.•. por lo qua! principio afsi, preguntando. DeíHe 
donde corttiea^el^iágafón- dclj pfflfrt&iTQQP? 

R. E>efderfw!final propio ̂ Ique es^eíoireút^quando 
fe pinta con Claves altas. j - : 

¡P, Como due fu Diapafon? -•' ; «; ! 

;R,:Re, mi,t^iòl^re,mijra,ioL; .< -ùop-.ihi-j , 
P. Luego fegun elfo fe han de pintar las Claves eoa 
: • Bemol? .. .irái-'iaq 3s^rií-ij , v 

R. Es preciíb j para que el Diapafon iba propio de 
; primerTono^ .-> (r!.; ¡ .•, :---,T v , .; \ 

e P.'Quando fepintason ClayèsBajeas^ clonde tiene 
filfinal? , :. r • : . : ¡ ,¡,-x 

R. EnDelaíblre,y las Clave$ fin BémpL 
•P. ¿Porque quando £e'rtece;éñ Geiplreut han de te­

ner Bemol las Claves * yno quando fenecen ea 
Delaiblre. ¿¡Máuú¿. -ir, y •; h::.r.-.?n? :• ...:< .1 

í&Poxque el Diapafon fiempyees ;yno :y fi es por 
€a O 2 Ge-



\ fóS • FRAGMENTOS 
^GéíbirSift yfjSira quediga* te^imV&j 'íóf,-'re>mi, fa, íbices precito que tenga Bemol: pues de otro mo­
do no íe podrá dezir en'Geíolreut, re. Quando es 
por Dekíblté el |>iinaár TcMó^riá ay nceeísidad 
de Bemol, porque yá ay,re, en Delaíblre; y fi hu-

• viera Bemol, diría V-tni, eíi Alamirej eoía que re­
pugna al prrmer Toho:porque para fer íii Diapa-
íbn proprio,ha de dezir, re, en el final,, y re, en la 

• :•• -'quinta defilfináL:-'-r[ t;co •nncqrr-c-. ;.?s.fí 

<'• P.Quando fe-haze vna eompoficion primer Tono, 
: entrando paflo,dóde tienen las vozes fus entradas? 

••'Rí-Brfetfíi^ljyienta^uirftkdeí-fmaL.-': 
Pv:PqtquéÍa^-Vbz'es-han:de entrar en eftóspueftos,.y 

noenotros? •:• n,l.;>•'•:;'..¡ 
R. Por fer los pueftos mas pincipaíes del tono,final, 

y mediación, y tenerla él Tono; en h¡ quinta de fu. 

P.En quantas partes íe podra bazcrclaufula en élprr-
mer Tono?. ? 1 ... í>¡;p /:*•; ^ ; i : 

R. Sin faíiiíe de T o n o , en feis, que fon Iosmasprin-
s f{-ci{¿íe^ ei í^i¿f if tai^Qm!tó 

por Gefolreut) en Cefolfant, en Alamire ,< en Fe-
faut,y eiíi'%^emÍ'4^yíits,.'pot;DcIafofre., eftas 

• - ; qüStrq ci^lúlaivltímáSjfón en Gefolreut,en Ela-
-MF ; en^ Íb l t e ,y -énFe to . : i '¿y.\ TJ-.-

P. Qué íe entiende por claufula? / J ! 

R¿ Ya dixé t con .^©lítanos }erl-^lprimer Tratadb, 



: -i esfia,àperiodo de¡algwa obra, ; ¡ cl. • 
P. Para mejor inteligencia, quinera mas explica­

ción? .-г'окЬС! m- ^:Ш;^'Ь;ЬО лЛ -,Л 
.^Siempre que Ь&'хъ%%ъЫ&&$№ йщЩ^Щ^9Цг 
­. bando fentencia la letra.., fe ¡tiene poídau&ia, 6 

fiempre que fe baze eenclufion deípues de laji­

­.: • gadura,y fíempreque ej. Tono.; deja obra,¡ogarte 
г.- * d e r . e l l a t e r m i n a . , b . ' - v . ^ . u 

P. De donde adonde tiene fu, Diapafon elfegiindo 
ТОП©!? ; r . j > ' . '•' : С Г О / : : - •. . :'. ' 

R.De Gefolreut,à Gefolreut,y fe pinta con Bemol,. 
^.P^omo/diz^felllj^aíotó. г • ; :>j'j: .;. ­ ¡ . 

• P. <Enjqúe fe diferencia;del primer Tono fiendo­vn$ 
; elDiapafonf . . . «,i ,Íx;¡Hb Í:¿ 

R. En el termino, j porque el ргШе^Топо, ­tiene íit 
ù úiDiapafenealaentonación^quatro рцп;о| m ^ 

baxo que elfegundo. 1 : j ; .¡ 
• PfjDiferenciáfeen.otraeufaíí \: , ; ; ¡¿ .Я 
rR¿>Enlarne:a^cionv;'<,f' LO! • ; .¡: . ..• • ."; 
• Pddondetiene la jj^ia€J^f^gq.n4Q :1[ení>? > 
R. En la tercera de íu final, que es BcfabemL ; 
P. Sabido y à que las с\йЦ^&у^^^щрс^^Ч fM 

Tono,íon final,y mediaci^pEegutM;^ gorrón-
dc­tàéne­effegundo­Tono:las quatre-clauíulai 
menos principales*­ . • ' ­

&Ea CefoJfaw,çn iUamirfyçn, cnDeJafoíre. 



Auo FRAGMENTOS 
Р. Quando las vozes entran palTo, donde deben ецд 
• trar? • • • • . . 
R. En Geíblreut,y en Delafblre. 
PiPués jorqué en Delafolre, fi alli no tiene media­

ción el fegundo Tono? 
R. Verdades no cieñe íu mediación en Delaíolre',pc­

ró porferfii Diapente como eípecie mas princi­

pal , que incluye elDiapafon, deben.entrar en 
dicho íigho las vozés. h ­ i 

P. No pudieran como en otros Tonos entrar en fí­
'hál/y­mediación? •. ••' :..->ит ' 

R. N o , porque fi en el final; y mediación entran los 
paíTos, no feria verdadera imitación en las íolfas, 

­ por lo impofsiblc: Véale claramente, fi entraran 
, en el final, avian de entrar por fol, o por re ; y las 

r , í J

<qhé étfklnléébicíoí1tVfójbppr,<íta.
:

' i ­ r ú J'. 
^vEfétifiifepor alguna otra razón el no entrar en la 

mediación? ^ : v 
R. Si, porque fi las vozes entraran en el fináis y me­

diación, feria entrar los paífos en fuga de 'tercera; 
y rto aprueba él Árte'fefíiejantes fugaspara ehtrá­

t das dé paífos, ; . .... 
¿ R. Porcjtóeie excluyen eftas?­ • , i 
*l^;PoF4á^Peaimitacion,¿­ ­ • ­ •.­\­...­!«>Г 
1 PíPüeseh qué fugas pueden entrarlos paííbs? ­

R. En fugas de vniíonus,de quarta,y de quinta, 
P, Porqué en cítase noen otras? 

л R. 



RPorque tienen mejor imitacionlen-cl^Gvimien-* 

TP. Las compoficiones del tercerTpnc* donde tienen 
futerminacionJ.:, ; ,- , : - . • ; -K ,: : 

R. En Alamire,. , - - 1 : ; r 

P. Como dizefu Diapafon? , 
R. Rejmijfa, Re,mi,fa,fol,la. ì 
P .Dondefc ièneiùmedkcipnJ; 1 r 
R. En Geiolfàut..- , , x ; : f . '-'I 
P .Donde pueden entrar iospalfosi 
R. En Alamire^que es fa final, y enElami^ue esiui 

Diapente. • .:• : j • ; • .:• ::• :. ; .:: ", 
P* Doride» tiene elle Tpiv* la& quatto; d^uiMas me* 

nps principales? : - ' • : 
RJEn GelblreutjFefau^Elamijy Delaiòke.. ; 

P* Cpmp en Canto» Llano tiene eltercer tono diitinf 
to Diapafon? : r ? , ; r ; -p \ n 

Ri Yà los antigups compufieron muchas cpjtìpofi-
• ciones de elle Tono por Elami> que es el Diapa-

. cipn/propriò^ 
' : modemòsconflderandormas conm©dp eiPiiapa^ 

fon de Alamire » a Alamire dierpn en vfarle afsi, 
functados en la &erminacion del faxulorurr*,que 
dfedicho tonofeqfcceien AJlamirejy pomuetuvief-
fe mas; vaiiedad,,difer enciandòlo. del Diapafon de 
quarto Tono.. 

?» De donde à donde tiene; fu; Diapafon el quarta 
•/ o 1 T o -



•" ' 'Tonò, y -còtìro dféè?' :• • 
R. Tiene fu Diapafon de Elami } àElami,y dize,mi¿ 

P. Donde tiene final, y mediación?1 ' : í > i : r r * 
R. Final,en Elami,y mediacion,en Alamire. 
P. Donde forma las otras claufulàs mènosprincipi-, 

Jes? * - • -i ^ ^ / - - i - -
R. En Geiblreut,BefautS0èMblré^ -
P.Donde deben entrar los paffos en efte'Tono? 
R.En Eiami-, epe è's fu final , y en Alamire,qüe es íu 
i ; %iè^aciònV- r ; : ; ':. • '••-'>>•-̂  <-: •—';_•><••';<••••:'•• "'-
P. Pueden entrar en otra parte? -r '' 
K¿ Támeen-etí fò^tirritàÌ cféíu final > tjìie ' és Befabè-ami ; pero con tal, que no entren èn lá mediación, 

por obiafláfegadéíegundái"1 / : -
P i Q m è ^ ^ i i è é k ' k ^ & A w é i ^ - ' e M - i a c q u i n t a d e fu 

final, que en la mediación?, —; 

R. Mejor rèipònderà la experiencia del componer, 
aunque fiertìòre fepuedè teñen f ò t regia general (al-
gfihsis¥èzéstó:e«iEèpta-) ^ i*#lòs j^floS'- entrar* por, 
tatilas^ma^veizés es Mejo?entrarlosi-eri Ja quintadel 
« ijíñé-'i^üé^níli'mediátíonjperQ fi entran por, la, 
: ] | íus'mas propias entradasfon en la media* 



r UVSÎCOSi 
C A P I T U L O IX. 

$0№B $B tSjíTAi D E LOS TONOS, 4¡j¿Z№¡ 
to y fexto ffcptime ,y oSlœvo. 

El quinto Tono de donde forma fu Diapa* 
• ion? ' y. • .•: / • 

R. De Fefaut, à Fefaut, 
P. Como dize? 
R. Ut,rc,mi,fa,fd,re,mi,fa. •• > ­
P. Donde tieneífñaílry mediación? *• o 
R. Final en Fefaut, y mediación en Ceíblfaut. 
P. Donde haze fus menos principales claufulas? 
K.EnDelafolre,en Be&bemu, Geíbkcut,y. Ala­

mire. ...LT,*J : 

P. En elle Tono donde tienen las vozes íüs entra­

das? ; 
R.En Fefaut, y Ceíblfaut. 
P. Hallafe, ó puedefe componer efte Tono por otra 

parte?* 
R. Si,por Ceíblfaut, con Claves baxas, y fin Bemol: 
j ; porque por Fefaut íe ha de pintar con Claves al­

tas , con Bemol. 
P. Es vno mifmo el Diapaíbn por Ceíblfaut,que por 

Fefaut? ' 
R. El"mifmo es. • > j 

$ P; 



ri;4 FRAGMENTOS 
P. Quando es por Cefolfaut, donde tiene fu media* 

cion? 
R. En Geíblreut.. 

•• P.Y las quatro claufiílas mènosprincipales?? 
R.En .Alamire,Fefaut,Pelafolre,y Elami.. 
P. Donde deben entrarlas yozes?. 
R. Eri Gefolfaut,y Gefolreut.. 
P.Comp.onefe por otra parte el quinto Tono?} 
R.Tambien íecompone punto baxo,„ 
P Con qué.Cía ves?; 
R. Con Claves baxaSjConBemol. en Bèfabemi.. 
P.De donde adonde tièneiiu Diapafon?..- ' . . . 
R. PeBefabemi,àBefabemi.. 
P .Y la m ediacion,y terminación ?i 

-R/La:mediación .eaiF#faut:,vyterminación: eriBefa-
bemi;. 

P.Donde puede hazer fus claufulas?.? 
R. En Geíblreut., en Bemol de.Elamiy en Cefolfaut, 

y en Delaíblre,. 
P^Pondeban..die entrarlasyQzesUóspaffbs? 7 
R. En Fefaucy Befabemi.. -
P. Donde forma;el Diapafon elfextoTono? -

•R, De Fefaut à Fefaut, y dizeyt, rejmijfa^folirejmi, 
fa.. . , >. 

P; Pondé tiene mediácion,y final? ? 
R.Final en Fefaut,mediacion en.Alamirer. 
P.Siendo.el mifmo.diapafon que el de quinto Tono , 



enquéfe diferencia de ll? ' i A 

R, En que el quinto Tono entona ííí Diapafon qua-
tro puntos mas baxo que el íéxto. 

P.Ponde puede kazérrolanáitas, exceptañdadas mas 
principales?  1 • • ' v^i.'*:-1/ -^.-^ 

•RvEn Delafolrei en Béfabemi,en Geíblreutjy en Ce-
íblfaut. 

P.Donde entran las yózesconpafTos? ' ' 'i 
R.ÉnFefaut,yCeíblfaut. ; ; 
P. Porqué en Geíblfaut, y no en Tu mediación, que 

es alamire? ; v -¡ ' ; 

R. Por la miíma razón que dixe enel capimlopafía-' 
..- do,tratando del íegundo Tono. i : / J 
P.Con qué Claves fe pinta? • 
R. Can Claves uaxas/con Bemol. •• i 
P. El Séptimo Tono por donde íe compone? - ;. 
R.Por fu mediación, que es Delaíblre. ¡ 
P.Dondé tiene fu firtal proprio? í 
R. En Alamire. 
•B¿ Per qué no íe compone por íii final? ••' ^ 
R.Por diferenciarfe del tercero.^ *v nú Í :; 
P. Pues de donde á dónde fe ha^dtentender fu Dia­

pafon? '• ' ' r \ 
R. De Alamire,á Alamire. 
P. Comodize? / j . r 
^.-RejmJjfajReymifcíóljlai ÍK> T^_ K; .. i. 
P. Donde tienen fus entradas las vozest ', ¡ • 
<»1 P i R. 



U P FRAGMENTOS 
R. En AUmire, y Defafolre^ | . 
P.Con qué Claves fe pinta? 
R. Con Claves.altas. . ; 

P.Donde tiene:fu mediMon,y final) } " 
R.Final en Alamire3mediacion en Dclafoíre* 
P. Donde, puede hazer claufiílas á. mas de la raedia-

cion,y final? 
R, En Gefolreuí>Fefai}t,Elami>y Cefolfaut. 
P.El©£tavoTonode donde a donde tiene íuDiar 

pafon? 
R.De Geíblreut,á Geíblreut.. 
PiGomodize?. . . , 
R. Üt,re,mi,fa,Re,mi,fa,fol. 
P.Donde tiene fu Final¿y mediación? 
R.Final en Geíblreutjmediacion en Ceíblfaitír.. 
P.Don d¿/pjucde hazer elauíulafc ( , r . ; 

R.En Alamire,,Fefaut,Elami,y Delaíblre.. . 
P.Componefe por la mediación: éfte: Tono* 
R.Tan comunmente como por el finaL 
P.Quandofe compone por. el final,donde tienen fu$ 

entradaslas vozes?: :¡ 
R. En Geíblretit:, y,CefolSnt: pueden también en­

trar en Gefolreut,yDelafolre,por fer íii Diapente. 
P.Quando fe compone por ia.mediacion,donde han 

de entrar las vozes?.-
R^Para componer con la propiedad delTono enCe-

foJieut,y Ceíblfaut.. 
i. CA-r 



: ; C A P I T U L O . X. 

PEL VS:0 BEL. S.VSTE.WIDG+ 

P En què eaibs iè-via del Suft enido en la Ma* 
••.fica?- • <.'• : ;'-[...[•-':•.. :.. 

II . Quando. esneeeiTario liazermayoralgunaeípe-
de imperfecta-, r . 

F .Enquè cafbs csneceíTario hazer t e r c e r a è fext** 
mayor?. ..- . , 

P..Aquèeìpetie và^comunmente quandocìerra 
. : elaufula? . A . ¡ : '. :„•;.. 
R. A la odiava.. 

-F.-rSin cerrar (jlauiùliriè puede hazer Suítenidp y para 
hazer mayor alguua imperfetta? ...:::„".... 

R.Si,quarido el. modode cantar es femejante" al' de la 
elaufula. 

;P..Gomo fe entiende vqueel mod<& de cantar fea fV 
mej ante ala; elaufula?;, ^ h : < • i : v: 

ILSiempre que la voz alta, deípues de la eipeciedm-
perfectafuhiere vn folo punto >y fuere à octavaba-
imperfecta anteeedente ha de ícBmayori. ; 

P.Quando afsì iiicedeycomo ha:de cantar el Baxo? 
R. Puede de tres modos ;:Uno es, baxando vn foló-

guato*, y. en eíTc cafo la voz alta para ir à la. o#á> 
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va fe deípiditá.de fexta., fin falcar. Otro,fubiendo 
vnaquarta^lBaxo,'y vde§)idiendóíe la voz alta 
de la dezena., para ir ala octava £nláltar. El vlci-
irfo^feaxaBfefna •qfiiátit¿Il>ak6^y¡fubi¿ndo la 
voz alta deídela tercera á la octava .'-en eíte cafo, 

•yeniosdos .antecendcntes , certas imperfectas de 
que fe.delpidé, por irá la octava, han de-fer rna-

qiyores$ y fiínaturalmeáte no Ibibn^,' hazeníe ¡cok 
.Suílenido. . 

iComo fe Ve en efe exemplo. 

;P. Quandoíeli>axoTe:halla en;algun punto bemola-
do: yavjendod4ir;défpues ala octavarla voz que 
fe hallaron .él ;en:imperfeeta^puédefcihazerSufte-

'•cánida?--.. '> . ' . . . ^ : •;• 
IR, N o ; porque fea fexta,ó.tercera la imperfecta, yá 

es m a y o r * • . ' ..... 
PvYfila voz fe halla sen eípecie-que^no fea imperfec-
^ ./tajfede puede dar Suílenido? - • -
R¿ N o p o r q u e ferá hazer clauíuia fuera del Tono; 
¿ i v 
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j j / j ^ n ^ q ^ é o m p " puede fueederfemejante. lance, 
i x jplp. hade. ferparat^^r^lgu^a^j^ta ' , . . . que fea 

falía> perfe&aeonel iuf te^ 
$idp fiempré- í&ha££pprírazqn^^ de 
aqui es, que hazcrlò aísi, feria yerro grandifeim© > 
por fer.fuera.de Tono. . ¿ 

Como fe ve enefieexemplo,,. 

¡HH 
fe 

^t?.',Gòrno algunos 'grandes Maef-
.. ,> tros/ íuefe rl |iazer^mejantes 
ZZ" poíluras? ; - , ., , 

R^-Los tales } por la larga expe* • 
rienda, que tienen.de com-

- ' poner>.aunque-íeÍalgan^deTònoylp^íabenhaf-
zer con tal primor ,~ que no iceicàndaHceeloìcloi. 
perolì vn principiantelo hazey noXéra comqde-

' ;• be portfaka^clere^erienciafy^por^tantp 
í > MáeitrbSjnp.4ovdeben;permitirla; los que,: apren-* -

den... " ; ' V ; : r : J • - ' i ' . . - . . : . , v j " ! V, '.vSi .' 

P. Quando íe haze .Stjfténidó en la parte del baxp? -
R.;Algunaiyeze5/qaandpíub^ ?:

 r ¿ 
P. Porquarazonesjejliá^ del 

R. Pophazeral^nasJigaduV^^fcAò. es 5 quando al­
guna voz h¿deiigai:.déf quinfa y:que co^ el^vifte-

nidoj, 

http://fer.fuera.de
http://tienen.de
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•nido , de quinta perfecta íe convierte en quinta 
faifa ; y otras vezesfe hazen por huir de algunos 
cantares cícabroíbs. 

^.Eét;qaa'ntas-jpárt-es^ 'fe'-ftieefe- v&r del Suftcnid© 
cada Tono? 

R. Entres. 
P.Para entenderlo mcjor,quiero faber el primer T o ­

no en qué fignos puede hazer Suílenido? 
R.SÍ el primer Tono es por Gefolreut, fe podrá ha­

zer Suftenido en Fefaut, Befabemi, y Cefolfauc 
P . Yen Géfelreüt no :fepuede hazer Suílenido? 
R. No, y nofolo eriél, íí tampoco en ningún Ton» 

que tuviere Bemol. 
P. Porqué en Gefóireutno fe puede hazer Suílenido, 

aviend® en el Tono Bemol? 
R. Porque con la voz queíe ha41a en Befabemi , rfor-

•'ma vna tercera, que es quatro comas menor,que 
la tercera menor; y en elíbhido,mas es fegunda, 
que'tercera : porque íblamente tiene vna coma 
-mas que la fegunda mayor -y y por- el mal efecto 
-quehazeeíla diíbaancia, íe debe eícufar hazer 
5nílemdó en femejante íigno. 

P.Y quando laconfonancia fe diípone de modo,que 
1 Vi-1-' en tercera de dicho Suílenido no aya-voz alguna, 

íe podrá hazer? 
RiSiempré hazé mal erecto, porque como fe fale de 

- t o n o , es caufa.de grande éfcabroíidad j y.porque 
-• ~- " la 
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iíamiíma voz puede aver baxado ele Befabemi, u 
del Suílenido puede fubir á él, y íiempre ferá vfar 
de efcabrofbs cantares. -

P.Quando el primer Tono es por Delafblre,donde 
Te podran hazer Süílenidos? 

,31. En Ceíolfaut, Fefaut > y Gefolreut. 
P. Quando en Gefolreut fe haze algún Suílenidojíii-

biendo de Fefaut eLpunto-, de Fefaut ha dé fer 
también Suílenido? 

¡R. Si, y no íblo en eílos íignos, pero en cualquier 
otro que fe d i g a f o l , no fe puede hazer Suílenin 
.do., fino lo es también el,fa. 4 

Exemplo de lo dicho» '"' 

r-P. Y íi el,fa,no "puede fer Suíle^ 
« nido, por eílár en octava de 

alguna otra voz, ó por otro 
accidente* -

R. En tal cafo , tampoco ha de fer. Suílenido el* 
fol. 

P. Pues porqué fubiendo del fa, al fol, no puede fer 
Suílenido el íbl.íino lo es el fa? 

R. Porque del fa blando,al-fol,Suílenido,ay interva* 
lo mayor que de tono,y menor que de tercera; y 
eslikervalo difonante, excluido de la Muíica por 
el mal efe&o que canfa* 

9 w P» 
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P. En el fegundo tono donde fe pueden hazer Suftc-

nidos? 
R. En FefautBefabemi,.y Cefolfaut* 
P. Y en el tercer tono?; 
R.,En,Fefáut, Gefolreut, y Cefolfáut. Én los mia­

mos pueftos fe pueden hazer en. todos.los, tonos, 
que no fe pintan con Bemol , Yen^ los;quefepin­
tan, con Bemol, puedenfehazetSuftenidos en los, 
mifmos pueftos que los, hazen^ el primero, y fe^ 
gundo tono.. -

P. Porqué fefueleponer Suftenidb en vn mifmo fig* 
no deípues delíBemol?.1 

R.Por dar á?entettd:erique aquel'punto Hade fer fuer-
te,y no bemolado.. 

P.Permitefe fe;hallen dos vozes en.Suftenido?: 
R. No r íTafmenos la. compoíicion; no > fuere á fíete: 

vozes.. 
P.. Porqué, no, fe; permite apocas, v o z e s y á. mu-=-

chasíi? 
R. Porque aviendó dos vozes ,̂ en Suílenido, es fácil' 

no hazerlo perfectamente- la v n a ü ' la otra voz, 
porque nunca;fe. haze^ el Suílenido-. tan perfecto,* 
comoíifuerapunto:naturaUy íiendo la.compoíi-
cion á pocas vozesyqualquier difónanciafale mas,, 
por pequena.que fea,qtie:íiendo á.muchas, vozes, 
y es, que fiendoámucho! numero - de: vozes , íé 
acrcdejitask-armoni^^y fe:dilusiula.mejor quak 
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'-áijuiera diíbnáncia, pues no fea grande. 

C A P I T V ' L O XI. 

DEL V.SO DEL BEMOL. 

P De quantos modos íé vfa el Bemol en la Mu^. 
• fica? 

R. De dos,natural,y accidentalmente., 
P . En qué conformidad fe vfa del Bemol natural­

mente? 
R.Quando el Compofitor quiere componer por al­

guno de aquellos tonos que fe pintan con Bemol, 
entonces fe vfa de él naturalmente. 

P.Porqué razón fe ha de tener por natural el Bemol, 
quando las Claves eftán pintadas con él? 

R.Porque no tendría el Diapafon,eomo debe, el to­
no , fino tuviera Bemol, v.g. vn primer tono , el 
qualfiendo por Gefolreut, para tener fu Diapa-
ion proprio,fe ha de pintar conBemol .-porque 
uno fe pinta con é l , dexaráde fer primer tono, 
paitando áfér octavo; luego esneceflario el Be­
mol , para que fea primer tono,puesfin él no pue­
de ferio; luego én efte cafo es natural el Bemol. 

• JJO miímo fe ha de entender de todos los que con 
él fe pintan: porque es en los tales tonos tan natu* 
ral,que es la mifoa eífencia de fus Diapafones. 
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P. Como fe entiende vfarel Bemol accidental­' 

mente? 
B.. Siempre que en el difcurfo. déla obra fe halla erii 

algún íigno pintado el Bemol, denotando , que: 
por íbla aquella voz fe vfe, fe. ha de tener por a c ­

cidental. 
B. Porqué aí§i vfado fe hade tener por­aceidéntal?' 
R. Porque el efecto del Bemol, es dezir fa, donde• 

fe pinta i y los mas fignos donde fe fuele poner, 
dicho Bemol no ay por entonces fa.,naturalmenó­

te , por lo qual fe haze accidental.. 
P.Qué íignosfonloidondefé fuele pintar el Bemol,, 

que no aya fa? 
R.Los mas comunes ion, Elámi, Alamire, y ­tar№. 

bien Pélaíblre,y.Geíblreut.\ 
P.En vri tono que rio íe pinte con Bemol,v.g.vn oc­

tavo : ii en. el diícuríb de íu compoíicion fe hallar 
re vn Bemol en Befabemi, efte. feria. natural,, © . 
accidental?: 

R. Accidental.. 
E. Como puede íer accidental, íTnaturalmente^ ay 

fa en Befabemi?. 
R. Verdades­léayj­ pero­para údicho­tono es lo­

mifmo que.­ lino la huviera j­y., aísi en efte tono,, 
como en qualquier otro, en que las :Clavesno íe 
pinten con Bemol, fe ha de tener por accidental 
qualquier Bemol que fe fallare, aunque elle en 

Mefabemj, * ' 1£ 



p, Eh que calos fe vfa del Bemol, accidentalmente? 
BL.Siemprc que es neceífario convertir en menor vna 
. , tercera mayor., fe vfa en la .voz alta de dicho Be­

mol.. 
B. Como labremos quando es neceífario Hazer eña­

converíion? 
&. Siempre que el baxo díxere, fol,fa, la tercera que 

hade averfobre elfól ,hadc fer menor, íi no 
faere.por algún raro contingente que. lo impida,. 

ExempU 

P É Haíe de vfar también^ 
quando dos vozes fe ha­ ­
lian en vn miímo figno, > 
íiendola vna tercera­me­

nor , o hallándole la otra ­
oétavaarriba:porque fi 

como lo es la voz , que íó ha de fer de preciííb no 
fuera la­otra, feria dar entre las dos vozc&oítava 
falla.. . ;, ••: 

E. Es preciííb en otros calos vfar del Bemol acciden­

talmente? 
%, Si , porque fe ha. de hazer quando es neceílário 

evitar algún trítono, ora fea de vna voz con otra,. 
©содупагас1ща»­

••'i 
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Éxemplo. 

P.Quando mas íc dc-i 
H~ be víar de él? 

r —2V—T—— 
na quinta , que es 
menor fe ha de ha­
zer perfecta. Otras 

vezcs fe hazen también puntos bemolados por, 
cantar graciofamente iaspartes. 

T R A 
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T R A T A D O 
Q U A R T O-

D E L A S ; E S P E C I E S : D I S O N A N T E S . 

E. N¡ L. A: M: V S i c a . . 

C A P I T U L O ; P R I M E R a 

DEL. M O D O COMO SE VSAN LAS ESPECIES 
difonantes:en.la,Mufica} fuera de'la ligadura., 

| N El Capitulo fextodelTratado an­
tecedente ííipe como las eípecies 
diíbnantes avia otro modo de víar-
las en:la.Müfica,.fueradelá ligadu­
ra rydéíeoTaber aora, de que mo­
do fe pueden víar:. porque sé que-

vnfcregjá^queier&ña>qu.c:la. eípecie diíonante 
no» 
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no puede fupóner por loque es fuera de la ligaduras 
Y afsi pregunto. 

fP.Si la eípecie diíonante no fe puede vfar, fiíponieni 
do por lo cjue.es,como fe ha de vfar? 

R. Siempre que las eípecies diíbnantes fe han de vía* 
en la Muíica, ha de fer íiiponiendo por otras con­

fonantes:.exceptuando,, quando la diíonante ef­

ta puefta en ligadura, que entonces íiipoiie por 
eípecie diíonante, como es, y no por eípecie сопг 
fonante. 

P.Quiíiera faber como fe entiende íuponer vna cofa 
r ípor.otra? 
R. Es doctrina del Philofofo, aui en los Thopicos, 

como en otras partes de íus­obras , que ay íupofi­

cion propria,é impropria. Supoíicion propria(ex­

plican fus Commentadores) fer aquella.en que fe 
halla el todo, ó parte de lo que fupone. Supoíi­

"¿cion impropria, quando fíipone íin ayer cofa al­

guna de aquello que íupone ; y efta, por dezirlo 
anas claramente, podemos dezir ferfupoíicion 

­ faifa. Aífentada , pues, eíla doctrina.,comóipor 
; bafa, ó fundamento, digo, que quando fe vía de 

las eípecies difonantes, ha de fer, fuponiendo por 
la efpecie confonante antecedente, ó por la con­

fequente. 
PJQuIíiera mas clara explicación, para mejor iriteli­

genciade lo dicho. 
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R.Trayendo à la memoria aquella regla que eníe-

ña,que todo movimiento de Compás (efto esco­
do dar, y todo alzar ) ha de fer en eípecie coníb-
nante, y fucediendo muchas vezes alzar en la di-
fonante panando en el mifmo movimiento de cl 
Compas à la coñfonante. ¡ 

Al medo que fe puede Ver en efe exemplo. 

m Digo, que no es la es­
pecie difonante laque 
fupone, fino la confo-

. nante a que luego pa£ 
fa; íiendo efto confor­
me à la doctrina de ei 

Philofofo , teniéndolo por íupoíicion propria, 
pues ay parte de lo que fupone al alzar del Com­
pás : alza en la quarta, y fupone por tercera, que 
la ay , como fè ve. Y al Compás fìguientc, alza 

- en la íegunda, que fupone por vnifonus, porque 
la ay en el rriiírno movimiento del Compás. 

P. Como llaman los Prácticos à efte modo de íüpo-
ner la eípecie difònante, por la confonante à que 
luego paíía? 

R. Llaman los Prácticos paitar mala por buena à iè-
mejantes periodos , y con mucha propriedad, 
porque mueve el Compás en la eípecie difonan-

R te»' 
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te,lugar qué de juílicia le tocava á la eípecie cen­
tonante , por la qual fupone.. 

1?.Y en femejánte modo dé vfár las éípeciés diforian-
tes,ay necefsidad de íuponer otro tiempo del que: 
fe pinta? 

R. Sj,porque fuera faltar dire&amenté á la regla que: 
nos enfeña, que todo movimiento- de Compás, 
ha de íer en buena eípecie, íino, huviera, fupoíl--

~. cion de diílinto tiempo del que pintan 
P. Y qué tiempo es el que fe ha de íuponer?-
R.Eftandopintado el déCompafillo, ha de íupo--

ner el de Compás mayor erreíle caíb¿. Y es la ra­
zón , que íi fupone el tiempo deCompás.mayor, 
no dá,ni alza en la.mala:porque todo movimien­
to de alzar enCompaíillo „ coníiderado a Com-

f pas mayor,ni ' es dar,,ni.esalzar¿ fiíibqueJviene, 
o deípues ele aver dado,ó deípues.de aver alzado. 

" P .Luego en el exemplo puéílo. arriba ay dos fupofi-
eíones.. 

R.Dosíupoíiciónesay>vria de eípecie,y;otra de 
tiempo •, y de. ellos dosi modosefe füpoíiciones íe, 

, ..víamuchas.yezes.énla.Müíicá.'. 
P.Quandb es por'movimiento de ambas. vozes,pue= 

de alzar en la mala? -
R. No tiene mas que lea por movimiento de ambas 

vozes,quepor movimiento de vnaL íblaycome* 
paíTe luego á. la buena: porque como es la buena 
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la que fupone ,en todo cafo es licito víár de las e£ 
pecies confonantes, 

Exemplo de lo dicho. 

w ~ ——rt¡ 
_-V _ 

-.—1 -

zP.Reparo en eíle excm-
Z pío, que las dos vo-

. zes mueven de gra? 
Z do, para ir a la mala: 
H y quiíiera íaber , fi 
~~ laltandoíé puede irí 

R. La voz de la gloífa nunca puede íaltar, y es la ra­
zón , que toda voz que íalta, la eípecie de que fe 
deípide, y á la que va, han de fuponer por lo que 
íbn; y como las diíbnantes no pueden fuponer, 
no fe debe íaltar para ir á ellas; pero podrá íaltar 
la voz que n© lleva la gloífa. Reparefe -en los tres 
exemplosíiguientes, y fe verá todo lo dicho prac-; 
ticado. " * 

•dt: 
. i....̂ . ........ ;,. . 

_i ^ ,_ 
u 1 , , i -, i -

—r*~—T . , - ii„ i, ,11.,,. ¡i' | ...i W • 

Mn 
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Un e fie excmflo fe pite de vèr como la Vo%^ de Uglojfa m 
falta yp&ro falta la otra. 

TT 

, . . »' i r ni» l-i i — - . . 

__ A ^ 
A 

- - T V ~ t t . V 

En e fie falta elBax* ,jy elTemr ( epe es el que lleva la 
llojfayno. . : 

— Eftoesmalo, porque la voz 
~ de la gloiTa falca yendo á la 

v quarta. 
;P. Qjjifiera faber antes de pa£ 

n—i 
y -'-e -

• I l , 

Z " far adelante, qué fea glolía, 
"~ para mayor inteligencia de 

lo que vamos tratando? •. . ' . 
R. Glofíá, es fuponer dos, 6 tres, ornas puntos poí 

vno íbló. 
P. Y como fabrémes fi áy en vna gloífa tres, © qua-

tro puntos > o mas :p«r qual de eílos han deíü-
. poner todos? . 

R. Obíervcfe cfta regla: Si la gloífa viniere al dar del 
Compás 3 todas las figuras que ay en aquel mo-
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vîmiento ( efpeciâîmente fiendo Seminimas^ y 
eftand© debaxo el tiempo de Compafillo ) fupo-
nén por la primera;y fîendoCorcheas,repârefe en 
la vltima, fi es buena eípecie; y fiendo afsi,íÍipon-
drà la mkad por la primera,y la otra mitad por la 
vltima,Pero en el movimiento del alzar,movien-
do en la mala, ílipone por la eípecie que fe figue 
fiendo buena (efto es quando-ion Seminimas ; ) y 
fi la primera fuere buena, y la fegunda mala, fu-
pone por la primera. Si la gloíTa fuere dequatro 
Corcheas, ô de vna Seminima.., y dos Corcheas, 
(fiendo al alzar) fe ha derepar , que fi la primera 
del movimiento fuere en eípecie diíbaante, fiíp©-
ne por la que fe figue. Y fi la primera fuere con-
fonante ,. la fëgunda íupone por la primera;en las 
do¿ vkimasfe ha de obièrvar la mifinàJegla ,.íu-
poniendo la que fuere mala,por la que fuere bue­
na de las dos. Todo eíto fe ha de entender, fien-? 
do la glofia toda de Corcheas; pero fi fuere de 
vna Seminima, y dos Corcheas > hafe de enten­
der como fi fuera de dos Scminima4,obfervando, 
que fi es mala la Seminima, y buena vna de las 
dos Corcheas , íupone todo aquel medio Com­
pas, por aquella Corchea que es buen a. Mas fi 
viene la Seminima primero, y fuere buena eíta, 
la primera Corchea mala, y la fegunda buena,en 
efte cafo la Seminima fupone por ta que es , y la 
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primera Corchea por la fegunda ; pero viniendo 
las dos Corcheas primero rque la Seminima, íu-
ponen las dos Corcheas por la que'fuere buena; y 
la Seminima que fè figue /importa que fea en ef-
pecie confonante, por caula de la detención que 
.ay en ella, fiendo la vltima delCompas. 

.Exemple de todo lo dicho, viniendo Uglojfa AIAO? 

\del Compás* 

•HE 0 -

m 
¿el fol, el tenor. 

lHEn elle exempio la fegun-
da Seminima le pone por 

ZZ. laprimera,/haziendo la 
:~ urnilma quenta que haria, 

eftandofe vnaMinima en, 

mzzrziz 

ZZZEti elle exemplo ïùpone 
la fegunda Corchea 

Z ~ por la primera,y la ter-
~ cera por la quarta. 

Aqui 



ZZAqui fupone la fegunda 
- Corchea por la primé­

is- r a , y la quarta por la-
ZZZ. tercera». 

4 

I 
ZEaefte la; Seminima fu-

pone por lo que es, y 
^ la primera Corchea, > 
: por la íegunda. 

I l*M lili' I I ÍT 1 ll~ *í • — ' 

p g p f 
:Aqui ííipone-la Seminima>, 

y de las dos. Corcheas 
; la fegunda por la pri-

\~Z-r- mera»~ 

ExemplodeUgloJJafpime'ndoal d%$rdelCompUs,. 

€ 3 

"En éíle exemplo', porque la primea­
ra Seminima es mala y fupone 
por 1* fegunda.., -

file:///~Z-r-


ît'ÀèMBXTOf 

il ~i~!Aqûi fupone la ièguncla Seminima; 
que es lmala,porlaprimera,quC; 
es ;bucna. 

Sa 3C 
ZZAqui lùpone la primera 

Corchea por la fegun-
ZZZ' da-,y la -tercera por la 
HZ- quarta. 

Aqui fupone la îegrmda 
Corchea por la prime­
r a , y. la tercerapor la 
quarta. 

3E :En elle, fupone la fegun-
I fda Gorchea por la pri­

mera , y la quarta por 
H la tercera. 

En 



MVS1C0S. ï}7 

: ;Eneíté exemplo ;¡cs la Seminima 
mala, y fupone por la prime-

• ra Corchea, como cambien la 
vlcima. Es buena íupoficion, 
aunque en todo el medió Co­
pas no ay fino vna Corchea 

• buena j'pero eíla baítapara averalgo délo que 
fupone. / 

~~A~-

.A_ 

ui fupone. por lo que es 1$* 
Seminima del alzar, por íer 
buena,y la primeraCorchca, 
que es íeptima fupone por la.; 
fegunda,que es oótava. 

:En eíle exemplo la. primera 
Corchea del tenores quarta, 
y fupone por la fegunda, que 
es tercerasy la Seminima que 
fe figue > es precifo que fea 

buena, como es > por la razón dicha arriba. 

CA-
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C A P I T V L O \ I L 

GQMO EL ENCVENTm DE LAS ESPECIES 
difomntes.ejcuja algunos golpes pr.ohibidos.de. las. 

ejpeeiesperféclas^ '• 

TArito ay qüedezir eíi orden al vfo de las eípe-*-
cies diíbnantes, que á no tener intento de ía~ 

_• caráluzlóslibrosdc'EfcueíaMuíica, fuera*, 
precifo, el dilatarme en.eíla. materia \pero pues en. 
áquellolme dilato baftiantemente> aqui procuraré 
ceñirme,contentándome conexplicarlo maspre^-
cifo , y neceífario ,.para dar fiquiéravnfolo rayo de-
luz, ales que navegan ertefencreípado camino del 
eftudio^dela^Mufica¿ fiendo c£ víb dé las ; eípecies> 
diíbnantes ,,tan neceífario como el de las confonan-
tes, importa:dar. noticiaá los que defeanfaber de el. 
modo como fe deben* vfar.. Y pues- en- el Capitulo, 
antecedente fe enfenb el modo de-vfarlas ,,que es fu-
poniendo por e^eeiés coníbnante?.: Relia aora de­
clararen elle algunas dudas que fe pueden excitar en 
los nuevos Compoíitores: vna. de. ellas es la: que fe 
pregunta. . • : 
P.Se tendrá por pueíl'o dé quinta voz, quand© el 

baxo falta vna terpera ázia arriba, y otra voz defi-
gidiendofe de la dozena, encuentra en la nove* 

na 
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*ia panando à la octava, como íc vè cn ci exem-
pio fìguiente. Reparefe en el encuentro à la no­
vena , que ai entre el Contrako,y el Baxo* „ 

IR. No es pueito de quinta voz dé 
el modo que eftà dicha poftu-
r a , aunque il lo fuera, lì como 
el Contralto encuentra en la 
novena, encontraría en la-oc­
tava al mifmo tiempo. 
Pues fi la novena íupone por 
octava , qué mas tiene fere! 
encuentro en la novena , ^ u c 
en la octava? 

IR. Mas tiene, porque quando Ile­
sa a tocar en la octava elCon-

trako , yáno es por movimiento de ambas vo-
zes , porque ya el Baxo eílá quieto ; y fino para 
mayor claridad pregunto : fi en lugar del fol, ef-
peraravna eípiracion el Contralto entrando en 
•el fa j al miímo tiempo, 

Afsl 
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Àjsi como fe Ve en efe exemplo. 

~~v ' feria pueilo. de. quinta, voz*: 
Pueílo.aísi no avrà quien dexe: 
de fentir, que.aun.en.duo es li­
cito elvfarìo.: pues fi efperando-
eípiraciofe puede: hazer à me— 
nos vozesque. a.quatro, mejor 
fe podra hazen con eL encuen­
tro de là novena.. 

P.Puesporqué ièrà.mejor conel 
; : encuentro de la Difonante,que 

con Paufa?; 
R. Porque toda eípecie difonante,, 

cngendrármas atTOonìaenla Müfíca que làs eon-
Ib'nàntes^y^ mas. 

' armoniofa j Là.Paufa no engendra, armonía, la 
difonante.mas.que las confonantes :. luego mejor 
fera el vio. de la diíbnanteen.eftecafo que el de la. 
Paufa.. " ' • .. : v." 

P.En el Capitulo féptimo; del antecedente: tratado,, 
íe dixo ¿que no fe puede, víar, encuentro en vni-

, íonus, entre dos vozes de falto ; y, quifiera^faber 
acra, fi fera licito fu vfó,. fiendo. el encuentro en. 
la fegunda, y pallando. al; ynifónus; inmediata­
mente, aísi como, fe vé en ; el' exempló figuiente.. 

! R e -
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;. Repárele enla fegundá tjue da el Tenor conel 

Baxo, paífando luego al Vniíonus..... 

^ : ^ T ¿ r q : ™ l i : : z : : i : í ^ Elencuen troque fe vé 
_̂  i' I '"hzHZZZztzi :Z. . en .eile exemplo entre 

ZZZ.-ZTI 

el Tenor j y el Baxo es 
licito.ei.vfarlo, por no 
contravenir a.ninguna 
délas reglas de el Arte. 
Prohibefe: el. Vniíonus 
de falto, por carecer in 
tótum> de armoníav; con. 
eílé encuétroHaze armo 
niofo elV-niíbnus, luego 
es.licito fu v/baísi. Que 
baga armonioíb al Vni-

fonus eíle encuentro , fe prueba: con la razón di­
cha arriba, acerca de la.novenaj y la octava: en­
gendra la.íegunda, como eípecie.diíbnante ,.do- _ 

• ¡ blada armonía que qnalquiera Gonfonante, y ef-
-• ta fuple la que falta al Uniíbnus'j y aísi no tiene lu­

gar en.eíle cafo e| reprobar: el Vnifonus de falto,, 
por faka.de armonía,. . 

- P. Ay alguna otra:razon porque pueda íer licito el 
vio de fcmejante poílüra? 

RVOtrassmuchas pudiera:dár;*pero folo meconten-
taréxonvna,remitiendome en las otras al Segun-

• " do 
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d o Toflao de Eícuela Muíicá. La razón que ¿ora 
diré es, qucefte modo de víar el Vnifonus pode-
¿mosdezir noferde falto aporque aunque le ay 
en el Bax©, es el menor que puede fer: pues no 

-es mas quede tercera menor;y fegun doctrina de 
el Philofofo: Pamm.pro mhiU rejjtttamr.La cofa po­
e t e s reputada por nada;y fiendo el falto tan cor-
to,que no puede fer ménos.,fe puede no tener por 
falto,y no faltado las vozes es licito el .vio de Vni-
íbnus,mayormétc íiendo poca la detención en él. 

1P.Y femejantes encuentros pueden quitar dos eípe-
cies perfectas de vn mifmo genero., aísi como íc 

"vé en efte exemplo. Keparefe en el Contralto,y el 
Baxo ,aldezirelBaxo re la. 

Según fe vé en efta poílura, 
no dexa de fer • quinzena, y 
octava la que fórma el Con­
tralto en elBaxo en eipri-

.jaaerCompàsiporque la giof-
ía.que tiene el Contralto, es 

: de dos puncos(eílo .es) de fol, 
y re ;: porque la íegunda Se­
minima, que es eípecie dire­
nante fupone por la Conío-
nante antecedente , que ès 
quinzena, y la tercera,Semi-

ni-

i 
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fiima ,.que es donde alza el Compás, fiendo no-
vena,fupone por octava-ejue es á la que paila lue­
go ;de donde fe puede vér,que fuponiendo las.dos 
Seminimas de medio , la vnapor.la antecedente, 
que es quinzena: y la otrajpor la queíe íigue,que 
es octava, eílá claró fer quinzena,y oc?cava;y co¿-
mo ambas eípeeies fon de. vn miüno genero ,,de-
be fer reprobada femejante poílura. 

P.Puede paífar lámala po£la-buena,quando la glof* 
ía esc áziá.arriba?: 

R.Sí puede .-porque no ay mas razón para que paífe 
la mala por la buena<baxado la gloíla,q fubiédo*. 
Aísi como íe puede.vér en.el Exemplo íigulente. 
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Repare fe.en efte exemplo :, en la novena que da el Tiple con 
el Baxojnelprimer £omph:>y en la otm¡mVena que 
.ay entre el.Contralto,y el Baxo.al numero tercero» 

En cuyo exemplo fe vèpraclicado dos vezcs,queen-
' ' vcueritra.cn la novena, paflando a la octava, la 

. p r i m e r a , el JBaxo con el Tiple : y la íegunda, el 
4 Báxo cori el Contralto. f; 
P. Y como fe ha de entender ella gloífa del Baxo en 

él Compás primero? ' ; 
R.Debeíe entender el v t , re,*por vtryel mi,fà.,porfa 
' tan fulamente. --- ; " • - ¡ 
P. Luego fegun elfo fera lo miímo que dezir el Baxo 

vt,fa,foí? , - v . ;... ; 
• ;R;Por,tal-&por|e^6h^glo3[ía^-
P. Puesíiendo .aísi dará elTiple , puéíto de quinta 

voz , quando dizefol,fa -, y lo mifmo el Contral­
to , enla poílura que efta.debaxo el numero ter-' 
cero? • •• • ••!•• . - - j . 

- R. Yà dixe arriba que el encuentro en" la mala,faíva 
- el golpe, dexando yà dicha la razón que ay para 

ello. Solo diré aora, que aunque allá lleva la glof-
: fa la voz alta], yes baxando, y aqui lahaze el 

Baxo fubiendo, para la íupoficion uo háze al ca­
fo la diferencia de là gloífa. . 

P, Excitaíeme otra duda , y es , 11 es ir de. la fexta a 
- ' ' • ' v " ' : ' ' • • ' > Ta 
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la ochava poítura del Tenor, quando dize:vt,fol, 
dcfde el primer Compás alfegundo? 

|L. No es ir déla fexta á la octava: porque^aísi como 
el mi del Baxo fupóne por el fa,para con el Tiple, 
y Contralto , afsimefmo fupone para con el Te-
aior que es quinta. \ 

«P. Aun me queda duda, y es , que vna buena en­
tiendo, que no puede fuponer por otra buena., y 

. ¡ílendo fexta el mi,como puede fuponer por quin­
ta? 

R. Es aísi, que vna buena no puede fuponer por otra 
buena: porque la fupoíicion és por abonar lo que 
es malo , que lo que es. bueno,no tiene neceísidad 
ííe abono > pero en efte cafo, aunque ay fexta, 
.también ay quinta i y aísi es de la quinta dedon-
de fe deípide el Tenor para ir a la octava, y no de 
Ja íéxta: con que queda báftantemeñte fatisfecha 
la diída. ' ' 

í \ Yá sé queriendo la gloífa ázia arriba con el Baxo, 
puede pallar mala por buena: aora ¡qui fiera lab er 
ü con las vozes particulares es licito lo miímo? 

R. Es regla general, que todo lo qué es licito hazer 
con la voz del Baxo, lo es también con las vozes 
particulares; y afsi también podrá qualquiera de 

• las otras parces hazer gloífa fubiendo, con encué-
tro en la mala que fuponga por buena. Afsi fe ve­
rá practicado en el exemplo: que fe figue. 

.. o T Atleta 
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Atiendafea Ufeptima que daelTenor con elfoldel Baxo, 
c' ya la otra que da con el mi , en el primero }y fegunfó 

; Compás. 

Hallaíe la fepti-
ma de golpe, 
dos vezes entre 
el Tenor, y el 
Baxo; pero aísi 
la vn a, como lái 
Gtra,íiipone porr 
octava; algunos 
C o m poíitores 
ha. ávido que ha 
reprobado el 
pallar, mala por 
buena,íubiendo 
la gloría, aísi en. 

la parte .del Baxo cómo* en quaíquiera, de las 
©tras; pero, hafta aora no íe labe que ayan, dado 
razon,cbn la qual pudieran perfuadir fu opinión,. 
Sin duda avráíldo por no. averio viílo. practica­
do mucho en las obras de.los.antiguos Compon-
tores; pero yo no hallo.razon.para que. íe dexc de 
practicar,afsi íiibiendo la gloífa, como baxando: 
aísi fea en la parte del Baxo, come» en qualquiera 

otra 
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otra; y de eíle mifmofentir me parece que ion 
los mas Peritos en el Arte, de los que oy florecen 
en nueílra Eípaña, fegun nos lo mufeftran en íus 
obras. v -...(:. , 

P.Reparo, que eneiexemplo ay vna ligadura de 
quarta en el Contralto que desliga en la pctavajy 

- deíeo faber como fe enciende? 
R. Porque mas adelante : fe hablará de ías glofías, 

acerca de las ligaduras, no me detendré abra en 
fu explicación : ib lo diré que todas las quatro Se-

. .mínimas que ay en el Baxo, fuponen por re, (e£ 
toes en el Compás que haze ligadura eLCori-

- .tralto.) ".; ' - y ' ' - . ' . . _ : : ; 

P. Ya. que en los exemplos pueílos halla aqui en eíle 
capiculo he viílo el encuentro en lámala, paíTan-

; do àia oda va jldudòiì avrà algún incon venien­
te para paíTar lo mifmocoh la quinta. 

R„ Todas las razones que quedan arriba dichas para 
•. abonar, el golpe de la octava, fiendo el encuentro 

en eipecie difonante, fon las mifmas; que le pue-
j den dar acerca de la quinta; pero para mayor cla­

ridad à la abíblucion de la duda. Veaíe el exem­
plo íiguiente. 

T i Re* 
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Repare fe en el Tiple que a¡%$ en la quartd ¡paffando luego 
ala quinta^,. 

zLasquatroSeminimas de 
Z. el Trpls íuponen , la. 

fegundapor la prime­
ra, que e& octava -5 y la 
tercera que es quarta,, 
por lav.ltima, que es-, 
quinta., conforman-
dofe en todo con; las. 
reglas que quedan di­
chas, en efte,y en el ca* 

- pitulo; antecedente., 
B..S0I0reparo, que entendidas las dos Seminimas, 

primeras por-re, y las dos que fe liguen por fol,es 
lo mifmo que íi dixera el Tiple re, fol, con Mini* 
mas jy íiendorafsi,hall©ferpuello de quarta voz,, 
y fiendo á tercera^efeo faber íi eslicito?: 

E.Licito es, porque antesde tocar la quinta mueve-
-. elBaxo ,.y.yá quando eLTiple llega á dicha eípe-

cie, eílá el Baxo quieto •> razón que. fe dixo acer­
ca délaoctavaeneílemimiQ capitulo > y por ef-
to fe podrá-practicar, (no folo en la quinta, pero 
tambien.en la octava) aunque lea pueílo de a; 
muchasvozes: pues, el golpe fea en la Difonante^ 

' an^ 



antes de pallar á la efpecie Perfecta. 
P..Y todo lo que fe Ka dicho-en efte capitulo (reípee-
' t o alBaxo, acerca de los golpes en efpecies difo-

nances con traníito á lasperfeétas) íe ha de enten-
• der, reípecto alas vozesparciculares ,delmifmo/. 

modo? 
IL..N0 tiene mas: porque como ya fe dixo:, todo lo ; 

que con la parte del Baxo es> bueno: lo es con-
todas las otras 5 pero para que no quede duda* 
veafe el exemplo íiguiente*. 

35=: 

3 * 
•rr 

5: :El vniíbnus que ay entre el Te>-
nór , y el Contralto (íiendo el 
encuentro- en-la íegunda) es 
íemejante, á lo que queda di­
cho, reípecter al Baxo j y aísi-
mefmo fe ha. de entender de 
todas las demás efpecies per­
fectas, que entre las vozes par-
aculares fe hallaren, íiendo^el 
encuentro eneípeciedifonan-
te, fegun queda explicado^ ±== 
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C A P I T U L O III. 
DE ALGVNAS -POSTVRAS E ESTANDO 

; v; ' en,fariña d? Hgadwafitpom&for otra cofa. 
Etilos dos capítulos anteccdétes he fabido co-

• moíuponen las eípecies diíbnantespor las co-
.. íbnantes,quanda vi enea en forma de gloíTa; aora 
. quinera falir dé algunas dudas que fe me ofrecen 
. acerca de algunas ligaduras ;y porque vna dellas 

es la de novena,quifie.ra íaber íi es ligadura,© no? 
R.La que comunmente íe llama ligadura de nove-

na(que es eomoíe íigue)no es ligadura. 

S2 

JI 

P.Pues porqué no es lig adura 
'. - fi previene en buena eípe-

;; cié, liga en falía, y d eshga 
en eoníbnante? 

R. Porque no tiene las condi­
ciones neceílarias, que ha 
detener para fer buena li­
gadura, 

P. Pues qual de ellas es la que 
le falta? 

R. La de desligar en eípecie 
imperfecta. 

P.Pues aunque desliga en oc­
tava no puede fuponer por fexta, ó por dezena? 

R. 

áE 
-—¡4-

áE 
-il- - - -
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j ( jNoyporque elfo fuera fupoficiori falfa,por no aver 

lo que fuponia:pues para fuponer que desligava 
-. en dezena.,. fuera.neeéílarib que dicha -efpecie fe 

hallara en el movimiento; del alzar incluíTa,no la 
ay , ni todo,ni en; parte: luego no puede íuponer 

-. fegun la doctrina.de Ariíloteles,yá citada.. ' 
P.Pues como fe hade entender lino es ligadura? 
R.Entiendefecomofi cayera- en la octava ; y decla-

randbmeimas,.digo :que todo el tiempo que eíta 
en.la novena,fupone_eílár en la octava.. 

P.Y efta es: buena fupoíicion?: 
Büenaes -.porque ay parte de lo que fupone,pues 
detodo.el.Compas.ia.mitad.es.octava.. 

<PlY fi desligara en la.dezena*como desliga, en octa-
va,íeria ligadurayaísi rao fe vé en elle exemplo? 

R-No es. ligadura,.ni debe tenerle 
; por tal.. 

"P.Pues íi tiene todas. las condicio­
nes: neceífarias, que debe tener 

~ vnabue na ligadura^porqué no 
Z. lo hade íér?: ..; 
""R.Porque íblas aquellas difonan-

teseílán-admitidas en la Muíi-
ca para fet: ligadas* conperfec-
ción,qu.e en. eHas fe puede pre­
venir, y. desligar de grado ba-
xando , fin mover elbaxo qua-
do es voz particular la que liga; 

y fi 

B 

-A. 



y fi es el baxo la voz que padece, que pueda eítlf 
-quieta lá voz particular que lo haze padecer. 

P,Y quantas ion ellas éípecies diíbnantes, que pue­
deníer ligadas con perfecciona 

R. Solas tres,queíbn, fegunda, quarta,y íeptima. 
P. Pues fila novena es eípecic compuerta de la íe-

günda,y la íegunda íe puede ligar con perfección» 
porqué no fe ha de poderla novena? 

R* No es todo vño,la íegunda de que hablamos,y la 
novenaporque la fegunda que íeliga,es por aba-
xo , y la novena es por arribayexplicorne mas, la 
feguda fi fe liga eícava arriba.,es ligadura de fep-
tima: yáa novena ligada cílava abaxo, es fegun­
da por arriba. Reparefe en el exemplo figuiento, 
y fe entenderá con mas claridad. 

33 

m 

lEn la ligadura,queha-
zt él Baxo con el 
Tenor al entrar en 
la fegunda, y en la 
que haze ei Tiple 
de feptima; fe pue­
de ver como la li-
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•tía >y para, que íe repare mas en la diferencia'que 
ay enuc la de fegunda, y no-vena. Nótele, que á 

. la fegunda haze padecer el Tenor en Gefolreut,y 
;á la primera de feptimá que ay en él Tiple, la ha­
ze padecertambien en Gefolreut ; donde en el 
miíiiio puerto fe halla también el Baxo, quando 
el Tipie liga en-novena1. Pues filas ligaduras he-
•chas en Fefaut, de fegunda ,yfeptima, padecen 

-con Geíbíreut, y la de novena, que es en -Alami* 
re., también padece con Gefolreut: luego no es 
todo vnoy ligadura'de fégunda,y de novena. Mas 
•boíviendo á explicar en que confifte la perfeccio 
<de las ligaduras de fegunda, quarta,y feptima,di-
go , queligandoen ellas difonantes, puede hazer 
•toda -ligadura yfin que mueva la voz con quien 
liga : pues puede prevenir,ligar,y desligar de gra­
d o baxando-eneípecieimperfeót-a, finque ayu 
necéfsiáad de que la voz con quien padece mue­
va para bufear la efpecielmperfecta, donde ha de 
desligar, éj aunque lo puede hazer, también pue­
de eftar quieta, 
Ya que sé que las éípecies diíbnantes que íe pue­
den ligar con perfección fon las tres dichas, qui­
s i e r a faber en qué confifte la imperfección de las 
ligaduras de novena,y quinta menor? 

.R. La ligadura de novena no es efpecie que en ella 
fepuede prevenir, ligar,ni desligar de ella, avien-

V ' dofe 
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dofe de eílar quieto, el Baxo : porque para preve­
nir , y ligar ,. es difonància muy aípera, y no 
puede desligar, que no fea en la.o&ava ( eíto es) 
eftando quieta la voz. que haze padecer.. En la li­
gadura de quinta, menor, fe hallan, dos imperfec­
ciones , en quanto al ligar.. La primera , que no; 
puede desligar,fi folo envna de las.eípeciesimper 

: fec~tas,que es en.terceraiporqueen la fexta es cola. 
dura.La fegunda.imperfeccion es^que.el Baxo co 
quien liga.ha.de mover precifamente. para q def-
ligue.Baíla.aqui lo, dicho a. cer ca. della, materia, 
pues fe trata.con. mas.exteníion. en la íegüda parte: 
deEfcuela. Muíica,, donde hallará, el Eíludioíb 
Lector mas bien; la.folucion á.fus dudas.. 

P.Y hallanfe eaotros,calos, algunas ligaduras que no> 
. ' lupongan?;. ' \ 
R.St fe hallan.en muchos.. Veafe el exéplo ílguiente,. 

$ 5 $ 

¡ ¡ 

.1: 

U _ I- _~J. ! 
6 |3£=:¡ 

~P..Como fe ha. dé entender eíla-
I. poítura en q ; fe halla el.Tenor 

en.Cefolfaut, elTiplc en:De-
Z\ lafolre,y el.Contralto en Ela-
" mi?. 
"R„ Ella és ligadura, dé: novena 

entre las .vozes particulares, y 
íivpone.la quar.ta de. el Tiple,, 
como fi fuera.dezena;, 

P .Y quando fe. encuentran; dos 
; ligaduras.á vn tiempojvna.de, 

quarta,y otra de feptima,.hani 

http://liga.ha.de
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de íuponer las dos por ligaduras, citando como 
en efte exemplo. 

r 

ÍEEi 
Su 3S 

i 5g 
:tv. 

.•i 

R. Siempre que íe hallan 
dos ligaduras á vn tié-
po, como íe vé en efte 
exemplo, íblo lavna 
fupone por ligadura, 

r. h "™*rrp,Y qual es la que fupohe 
por ligadura? . 

3:5:;."xbi;:R» Eftando practicadas 
en la forma que levé 
en el exemplo de arri-

zszzz: 
- bajíblo las de feptima, 
"í íehande tener por li­

gaduras: porque las de 
qúarta no van acompañadas con quinta, niíextai 
(éircunftancias que íe requieren para dicha liga­
dura))^ aísi no íupone por quarta,uno por tercera. 

P.Yíífe halla ligada , la quarta de Tritono fupone 
por lo que es.ó por tercera? 

R. Por tercera fupone: porque la quarta de Tritono 
- no puede fejr ligada, porque para prevénir,y ligar 
• en ella,es efpecie afperiísima; pero hallandofe co­

mo fe mueftra en efte exemplo no es tan dura, 
- porque en ella fe detiene poco, y fupone por ter­

cera. 
V i P. 
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P. Y quando haziéndòfe ligadù>-
ra de, quarta1 efta otra voz em 
la- dèzéna, Baxando à la oc-4 

tava-aldcmpo deldesligar, fé: 
ha detener por ligadura? 

;R„ No-, lì es,como le ve cn. efte_-
exemplo fìguiente.. 

ss: 

Supone lá quarta del Tipié por ter-
; cera > y aunque efta en forma dé-

ligadura:, es como- íi no «fuera: 
porque no tiene efta mas que íerv 

3¿"- ligadura de no vena.entre las^vo-
I z^s particulares j i . 
P.Yfemejante pofturaie podráha^ 
y zeraquatro?r 

Algunos.grandes -Maeftros Prác­
ticos han defendido no fe hizie-
rait menos cj acocho»dicha pos­
tura; pero no sé que razón pue-
dltener para elio.No hallo, que 

eípe. 
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efpecie perfecta fe. de contra las. reglas del Arte ; y 
fies por la fegunda que forman entre el Contrai* 
to,y Tiple., quando-la ligadura, efta íe abonacen-

• -fiíponcr la quarta de elTiple por la tercera,y abo­
nada de efte modo , fe puede hazer aunque fèà a; 
tres; pero fi efte abono no fe admite, no tan fola-
méte fera ilícito hazcrl© à ocho, pero à vn à vein-
terporque lo que es malo, dé íu naturaleza no lo-
abona el crecido numero de vozes. 

P.Ligando vnavoz en feptima, podra aver otra en--
fexta?? ' -

BL. Si podràjcomo efte dé modo , que pueda íuponer. 
lafeptima por fexta;aísi como fe vé.en efte exem­
plo. . 

:P. Pues entiendo que ay Maef-
;it[:j:;:::; tros,quedefiendeníérilid-

to el vfo de femejante pof-
tura? 

;Rs No dudo quetos ay , aun­
que dudo el fundamento' 

pueden tener para repro­
barla : pues; íiiponiendo la 
feptima por íéxta , íé quitan 
toda duda de que fea ma- -
lo:..' 

1 

• p P , Y fi los tales Maeftros no * m 
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admiten fémejante íupoíicion? 

R. Si no la admiten tampoco la admitirán en todos 
los demás modos, y exemplos de que fe ha ha­
blado enefte capitulo: pues no tiene mas todo lo 
que dexamos dicho, en orden al fuponer por las 
coníonanteslasdiíonantes, puertas en forma de 
ligadura, que lo que fe vé en dicha poítura. Y 

- negando todo lo que queda dicho, no sé que ra­
zones le podrán tener para defender tales po'ftu-

- ras , no admitiendo la íupoíicion, tan admi ida 
de todos los Autores, aísi prácticos como eípecu-
lativos, antiguos, como modernos. : 

P. Hallanfe en otros caíbs, á mas de los que íé han 
vifto en efte capitulo , difonantes pueítas en for­
ma de ligadura,que fe hayan de íuponer por con-
fbnantés? - -

R. Otros muchos caíbs ay en que es neceííario a ver 
de fuponer las difonantes, por las condonantes, 
que fe omiten por huir proligidad,la qual no per-

• mite la brevedad de efta obra*, y también porque 
lo que fé ha dicho es íuficiente, para dar luz al 
Eíludiofo Lector, en fémejante materia. 

CA-
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' C A P I T U L O IV.. 

BE LA SVPOSICIOH DE TIEMPO'.. 

EN Los tres capítulos antecedentes fe ha trata-
. do de la iup@ficion.de las eípecies, como cola 

eflencialirsima de la Mufica; yen elle íc ofrece ma­
teria no. menos eífencial, que es de la íupoficion de 
tiempo: pues.fi carecieran los Muficos-de elle íbcor-
r.o,.no ay duda que ferian muy limitadas las compo-
ficionesjfaltandoles la.variedad,y hermoíura,que las 
haze mas aprcciables,,quanto mas adornadas derlas 
prendas., ' 
P. Pues qué cofa es füpoficion de. tiempo en la Mu­

fica?. 
R.Supoficion de tiempo es,quandb íupone otro dis­

tinto del que eílapintado al printi^ 
como ;fi fiendo la feñal indicial de CompaíÍllo,en 
eíle,aquel,óei otro periodo íupuíieífe el deCom-
pás mayor,ó proporción mayor,&c 

P-. Enqualquiercafo que fe.ofreciere íuponer otro 
tiempo difunto de el que eílapintado al: princi-
pio>lerá.buena füpoficion?. 

R.BuenaTupolicion ferá,porqueavra parte de lo que: 
fupone.. 

PVPiíes quéparte ferálaquc avra deotrotiempo?: 
R.. 

mailto:iup@ficion.de
http://pues.fi
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K/Aquel periodo de Muíica en que fuere neceflarlc* 

,fuponerlo:eomo fe vé en el exemplo quefe ligue. 

m 
tfc 

tí 3L 
• • -

-— 

; :En elle exemplo, íbbre 
•eftár pintado al prin­
cipio el tiempo aVel 
'Compaíillo , íupone 
el de Compás mayor 
en los dos Compafes 
•que v a n feñaladosc© 

tt 
k V5« 

•i. 

5EZ 

lición p-opria,pues ay 
de lo que íupone Í SU-
poneCompás mayor, 
y.le ay ¿pues efte pe­
riodo fuera mala Mu­

íica, fife confideraífe debaxo déla feñal indicial, 
que lleva: porque íiendo de Compafillo, todo 
movimiento de Compás avia de fer eneípecie 
eonfonante; y fegun fe vé en el exemplo , alza en 
la mala ea los dos Compafes que v a n feáaladós/y 
defto fe origina: porque ellos dos Compafes no 
.ion de Cotnpáíillo,pues fuera mala Muíica, con-
liderada debaxo de efte tiempo \ pero coníidera-
da debaxo del de Compás ma.yor,es buena : por­
que, ni dá,ni alza en la mala*, pues íi fe repara bié, 
las malas vienen deípues de aver dado. De todo 

Jo 
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lo'dicho fale eíte argumento : eíta Mufíca no es 
¡buena, fino es á Compás mayor: luego es Mufi-
ca de Compás mayonluego es buena fupoficion, 

, pues ay lo que fupone. 
P. Es gloíia el, r e,mi,fa,fol,la, que canta con Míni­

mas el Baxo en el cxemplo de arriba? 
R.Gloífa es: porque alli fupone el mijpor el re , an* 

tecedente, y el fa, por el íbl, que fe figue; y es lo 
mifrrio,que fi dixera, re,fa,la,con Semibreves. 

P.Y en qué cafos podremos fuponer otro tiempo de 
•el que fe pinta? 

K. En todos aquellos que no viniere lá Muíica bien 
•debaxo de el que eílá pintado ; pero fi de otro, 
•Siempre que fuere Compafillo,y alzare en la ma-
la,fea pallando mala por buena,íea trafitando de 
vna eípecie á otra, fe ha de confiderar íer deba-
xo e-í tiempo de Compás mayor, 

P. Si el tiempo eftá pintado del Compaíillo al prin­
cipio de k obra, podrá aver íupoíicion de otro 
tiempo á mas del de Compás mayor? 

K. Si puede íuponer qualquiera otro que la Mufica 
viniere ajuítada, porque fi á Compás mayor no 
viniere bien, y viniere bien debaxo del tiempo 
de ternario, fupóndíáel ternario : como fe podrá 
v e r en el exemplo figuiente:reparefe en citas liga­
duras. 

X Aun-
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Aunque elle, exemplo- eílát 
debaxo la feñal indicial de.: 
Compafillo , fe hallará en 
vn periodo (que es el que 
fe advierte) que fuera m a ­
la. Mufica., no- folo.confi-
derada, debaxo el.tiempo. 
de Compafillojíi también, 
debaxo. del. de. Compás, 
mayor :.pues.fe puede ver. 
en.el.Tenor.que pafia con 
Semibreve por la novena;, 
figura.que en. Compa­

fillo, y Compás mayor^^ 
* te áldarjb al alzarelCompás;y no fiendo ligadu­

ra ha de fer. necefíariamente mala, Mufica, por 
contravenir á las reglas ..de. buena, melodía. Pero 

* confiderado debaxo del tiempo. ternario (que es, 
el que íupone)ésbuena.Mufica,qüe.en.efte tiem­
po ion figuras menores el Semibreve,; afsi como, 
las Seminimas en Compafillo,y Minimas en C o ­
pas mayor.. 

P..Y como fe entienden lasyligaduras.que. ay en el.. 
Tiple,fobre el Breve del Baxo? 

R. Porque mas adelante.fe tratará de laiingularidad • 
dejas ligaduras 3 folo diré aora que fojí ellas liga-

' - dife-
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• 'duras, entre las vozes particulares, házieñdo pa­

decer el Tenor al Tiple,no íirviendo el Baxo mas 
que como acompañamiento: pues fin él es buena 
Muíica, coníiderada entre las dos vozes que for­

man las ligaduras.. Y para fu inteligencia iré po­

niendo algunos exemplos de las cofis que mas 
comunmente fe vían en la practica, con la expli­

cación baftante.Yaoraveafe el quefe figue. 

ZLZ 

1 í ± 3 5 : 
±ssS 

flr; I B 
4. 

.¿^[ ' iToda la recepción de eílas 
­ ligaduras es gloíía en el 

Baxo , que ha de fer en­

tendida debaxo de ei 
tiempo de Compás ma­

yor , por íer cada vna 
de eftas gloífas de todo 
vn Compás de Compa* 
filio, que es medio de 
Compás mayor. 

2 № 

3EtlP.Pues como.desligaelTef 
f T " norvnasvezes en fepti­

ma , y otras en octava, aviendo de desligar en 
efpecie imperfecta? 

•R. Porque no fuponen por feptima, ni por octava 
las eípecies donde desligan, fino es por fextas: 
porque todo lo que ay en el Baxo, es gloíTa, ca­» 

X 2 mo 
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mo arriba dixe : fuponiendo por Semibreves fue-
cefivos, del modo que fera enei exemplo de aba-

1 

xo. ' 
i?. Porque el Maeílro Llórente en í u Por qui de Muß— 

ca j llama à eíte genero de gloflas ^ligaduras buri­
lad as? 

H.,Porque al tiempo de desligar, en lugar de e í t a r 

quieto el baxo> eíperandov la eípecie imperfecta,, 
huye a otra eípecie.. 

Ejemplo de como fe han de entender, las gloffas que oyen; 
el exemplo de Arriba.. 

Por eile vltimo exempfo en* 
queeftà elBaxo llano fin'. 
gloíTa, íe puede vèrbaf-
tantemente explicada la-; 
gloífa, que ay en elanter-
cedente exemplo.. 

J? . Y puedenfe hazer.las glor­
ías en .otra forma diílinta, 

Z al.tiempo de desligar, .co-? 
mo. íe ve en. el exemplo.-

§^>irzz 

:&z§: 
Z de.arriba?: 
ZR.Bien íe pueden líazer de 

orrosmodos, como fe pen­
dra inferir délos exemglos que iremos poniendo.. 

Exem*: 
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M'xemplo en que fe desliga de la fepúmd mía qmntaypaf*-

fando por razón de glojfa.-

ÉllÉÉS 
j ^ i 2 ^ ^ : P . V e o vnaseítrane-

zas practicadas ei* 
eíle exemplo,que 
me excitan defeos 
de inveíligar la 
caufa; y aísi-pre­
gunto : con que 

ÜSÉt: I motivo desliga de 
la feptima en quin 
t a , íl la quinta es 
eípecie perfecta, y 
la regla enfeña, cj 

' el desligar ha de 
fer en eípecie imperfecta de la faifa : porque no 
desliga entercera,b íexta?; 

JL, Ya desliga en fexta: porque fupone el movimien­
to que haze en cada Compás el Baxo,comoíi ef* 
tuviera quieto. 

P. Pues como puede íuponer, .íí es el movimiento:1 a 
lo que alza? 

K. Porque fupone eítiempo dé Compás mayor , y 
eíle fupueílo , no alza,ni dáquando mueve; 

F,Pues como fuponiendo con la YOZ que liga, vnos 
púa-*-
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puntos, ííipone por los otros con las otras? 

R. Porque cada voz en la Mufica, esparte diftinta, 
y fuponiendo en la glófla vna cofa entre dos par-
tes,òvozes,puedenluponer otra con las otras. 

P, Pues como ay grandes Maeftros-, que fon de opi­
nion > que fi vn golpe, fíendo en Difoaante,y 
poniendo por Coníbnante con vna voz,ha de fa-

. poner con todas? 
;R. N o se que razón le pueden» tener para ello,quan­

do no fe falta à la melodìa,ni à las reglas eífencia-
Jes del Arte por hazer lo contrario ; y fi no véale 
la pariedad. Si vna voz aguarda Paulas..-,, han de 
aguardar todas ? Si vna voz liga, han de ligar to­
das ? Si vna voz ocupa la eípecie imperfecta, la 
.han de ocupar todas? No ay razón para ello: por-

; . que como: lie dicho, cada vna de ellas es parte 
diftinta,yfolo importa, que convengan en lo eí-
fencial, que es en la buena melodìa, à que va di­
rigido todo el fin de las reglas del Arte. 

- P.Y algunas ligaduras de feptima, que íuelen desli­
gar en la quinta menor,íuponen por ligaduras? 

R. La ligadura fi Ripone por tal. 
:P.P oes que razón avrà para que desligue de la falla 

en otra falla, a viendo de desligar, fegun da re-
v già en eípecieConíonante imperfecta? 
R. Dan por razón, que què mas perfecta que Diío-

nante? .. 
P. 
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•T,.Pues,nóay diferencia, de las efpecies que: llama-

mos.imperfectas á las Diíbnantes? 
R.Si la.ay, y grande: porque laseípecies que llama­

mos imperfectasjíbn.Coníbnantes, que la imper­
fección no la.tienen.en.el íbnido, fino es en poder 
fer de mayor, ó,menor.quantidad.. 

É. Puesfegun.ello la. regla: que: manda desligar en 
efpecie. imperfe¿ta.,, no incluye. las Pilonan­
tes?. 

R.Lo cierto es:, que no : porque fi aísi fuera, dixe— 
ra , que fe podia .desligar en. imperfectas,, y fal­
las.. 

P. Luego no convéncela razón que dan, diziendo,. 
que desligaa.en la Difonante por imperfecta?. 

R .Ño taniblamente.no;concluye,,fino es.que ay 
otras muchas razones contra ella, como fe podrán. 
ver.donde fe trata de. ella, materia, con; mas ex-
tenfion.. 

P;.Pues fino es la razón.dicha la caufa de poder -

desligar de la. feptima. en. quinta. menor , quaL 
es?. 

RV.Reparefe en el exemplo que fe fígue,; para que íe; 
entienda.mejpr íu.explicación.. 

Aquí i 

http://la.tienen.en.el
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i Aquifevè exeplificado ci desligai 
; de la feptima en la quinta me-
: nor;pero fupone ei re,mi,fa, del 

baxo porre,fa,y es lo mifmo, cj 
; fi desligara en la fexta : pues por 
; tal fupone la quinta íalía en elle 

caio. 
P. Pues fegun efio avrà iùpoiìcion 

WtZ de otro tiempo : porqué alza en 
"•'"I la mala,quando desliga? 

R. Supone el tiempo de Compás 
- mayor la gloíla del Baxo ; y íu-
Z pueílo ello , no viene el movi-

miento de Compás la mala., 
P. Y al desligar de ia quarta ella 
; pueílo en practica el gloíTar el 
! Baxo? 
R.No tan folamente délos Muficos 

modernos, pero aun de los muy 
; antiguos hallamos practicado 

én fus obras, gloífas femejantes i 
la que EÍLA en eíle exemplo, que 

; es de Franciíco Guerrero. 
IP. Y porqué íiipone efta gloífa? 
R. El re, fa,delBaxo, fupone todo 
; po r r e , que es lo miímo que fi 
; desligara de la quarta,ò fu com-

pueíla en la dezena. P. 
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También me parece,qué ha de aver nipofícion dfc 

tiempo? 
R.Supone él de Compás mayor: porque es lá gloíía 

de vn Compás de Compaíillo, 
P.Y pues todas las eípecies fon buenas,,no podrá dé-

xar de íuponer el Compás mayor?, 
<R.No:porque lino huviera fupoíicion no fuera glojf-

íá,y no üendo gloífa,cáda punto avia de íiiponer 
pox lo que es,y fuponiendo por lo que es , era lo 
miímo, que desligar en la octava, mas íüendo 
gloíía,fupone por dezena quando desliga. 

P . Pues entiendo, que la gloíTa para fer buena no ha 
de íaltar,y aquiialta? 

R.Que no íea buena la gloíía quando íalta íé hade 
entender deípidiendoíe de diíb-
nante, ó yendo á diíbnate, y aun 

! defte modo no íé debe condenar 
quando el falto es pequeño;peró 
aqui no fe deípide de mala, ni va 
á mala, ni el falto puede fer me­
nor , pues no es mas que de vna 
tercera,que como yá en otra par 
te dixe, loque es poco por nada 
fe reputa. -

P. Puede por gloria desligar en la 
quinta perfecta m o viendo el Ba-
xo? 

Y R. 
5Cq 
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&.Nótlefie mas,que en las.demás eípecies que fe haí 

viílo practicadas en lòs,exemplòsantepueilo$,no> 
ébftante veafe el.exemplo pueílo en.la plana, an-• 
tecedente.. ' 

*P .Efta>gtoífa que hazed Baxo al'tiempo de-desligar • 
el Tiple de la quarta, parece.femejante àia de eli 

• cxemplo antecedente?. 
R.Lasmiímas circunstancias :corren,folo fediferen-

cia,en que.en aquel, encentra va. en la. octava. al [ 
tiempo del desligar,y. eíle en la quinta ,pero:fupo- -
ne también el tiempo de.Compàs mayor en eíle,, 

-"• como en aquel,y aunque aquidize el Bàxo,la, fa,, 
íbl, fe ha de entender,que dize,la, fol, valiendo el 
la,Vn Compassilo digo,reipectò à la voz : que li- -

gatan ìolamente.. 
Quifièra1: laber. comoiè entienden \ 
las fallas que iè ven practicadas en •. 
eíle.exempio? Y afsi dudo, fi en el • 

: íupone por ligadura ,el fa^mijfajde ; 
; el Tenor., 
"R. N o fupone por ligadura : porque • 
^ fuera. fupoficion impropria, .,pues. 
; no ay ligadura, ni aun parte della;, 
! ; y para que la fiípofícióníeabuena,, 
• - esneceífario que aya à lo menos ; 
; _ parte de ló que fupone., 
,P. Pues porque no ay Íigadura,ni par-
':; te della?. -" R,. 

A 
-V 

y -
J 

i 
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IR. Porque para aver ligadura, quiere .citar atada la 

voz de vn movimiento á otrodelCompás,y aqui 
no lo efta: porque mueve fubiendo del mi, ai fa. 

P. Y íi el mi,fuera fa /también fe podia tener por li­
gadura? .. . .: , .r . 

R. De elle modo í i , porque eítava la voz.quieta, b 
atada de vn movimieuto á otro. :

 ; • J 
P. Pues eftando golpeando en el fa,como podia áver 

quietud? 
R, Lo mifmo es.;golpear en el fa con variedad de fi­

guras , que eítir ligado con vna íbla, pues no ay 
movimiento mas dé vn modo que de otro : por­
que folo fe puede dezir, qué mueve quando íli-
be, ó baxa,y en lapoílura de eíte éxemplo fe vé, 
que baxa del fa, al mi , y buelveáfubir del mi, 
alfa', movimientos que repugnan ala ligadura. 

P.Pues fi no fuppne por tigadura,porqué fupone? 
R.Semejante gloíTa füpone por fol,mi. 
P.Y es buena íupoficion?. ; . 
R.Buena es: porque ay parte délo que íupone,pues-

ay íbl,antecedentemente de la gloria. 
P.Pues efta gloíTa paila de vn compás á otro,y pare-
• ce que no puede fuponerfe á compás mayor? 
R.No fupone á compás máyor;pero íupone á terna-» 

rio,como el Curiofo Lector podrá reparar. 
P.Pueden fuponer diverfidad de tiempo en otros car» 
•'• ^ ios? • :... - ; 'úV:\:~::\:\ 

i Y % 
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R.Sipueden,pués apenas fe hallará obra, queno erte 

ílena de periodos, en que fea neceflaria la fupoíi-
cionde diveríbs cierhpos;per.o parecicndome que 
lo dicho hafta aqui es rb bailante para, venir ea. 
conocimiento de otras muchas cofas, cerraré la. 
vltima claufula de elle capitulo',.encargando- al. 
Eíludioíb Lectorio lea con reflexión., íi quiíiere; 
4aear_el fruto que deíea* 

C A P I T U L O VL 

BEL V.SO. DE LAS ESPECIES DISONANTES* 
; puefias en. ligadura^ 

Unque en el Capituló jíexto délTratado' te r ­
cero íe trato de ia- ligadura generalmente^ 
como parte tan eíTencialdelaMuíicaimport-

ta tratar de ella mas individualmente; y por ello me­
na parecido el elegirla,por materia de eñe Capitulo,. 
cjuecomaHcfra derla obra va encaminado al apro,-
vechamiento délos queeíludianla,Muíicai convie­
ne no omitir los medioseíTenciales para confeguirla. 
Esetvib,de.*lás. eípecies diíonantes: en. ligadura,tan. 
knpoítante^que ?qualquim~ignorancia^.en elle par? 
ticular., es-caula? de componercon-poeo acierto. 
P.Aunque fedixo en el antecedente Tratado la difrV 

jaicion.de la ligadura ,,quiíierá aora bolverla b. 

http://jaicion.de
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oír "para tener las eípecies mas. recientes? 

R.Ligadura,es vfar dé la eípecie difonate en puer­
toprincipal del Compás,aviendo de antes preve­
nido en la mifma,b otra,y teniendo deípues lii ía-
lid a en ei movimiento íiguiente,baxando de gra­
do á eípecie imperfecta. 

P.Quantas parteseífenciales tiene la ligadura? 
R. Tresi-
P.Qualesíbn? 
•R.Prevenir,ligar,y desligar.. 
F.1QnécÍEcunftanciasfehande obíérvar en quante* 

ala prevención? 
R. Sola vna, y es-, que prevenga en el movimiento-

que precede al' que ha. de ligar. 
P.Y hade prevenir en eípecie confónante,ó difonan^ 

te?. 
R.Puede íer cóníbnante,y también difonante. 
P.Y íi esdifonanté,importa que fea la mifma en que" 

ha de ligar? / ' 
R.Puede prevenir en la miímaque hade ligar, y t i ­

bien en qualquiera otra, • 
P. Y quando peviene en eípecie dñonante importa 

el que fea, ó noíeade- golpe^ efto es, por movi-
v miento»deambas vozesjó vna fbla?); ¡„ „.;.. 
R.Siavemos de eftáratenidos al ! vio que vemosen la 

practica ,,foío en la quinta menor íe permite el 
golpe por movimiento dc.ambas vozes para pre-

• g«nir :eaella r . £»-
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_R. Pues como en las otras diíbnan* 
: vtes(eQmoTon,íegunda,quarta, y 
; feptima)fe.fuele prevenir liga­

dura de golpe? 
rpR. Porque en loscaíbsque aísi íü-

cede,fupone,la malaporla bue-
¿ná,a q paífa luego; y;aísiie pue­
de dezir,que previene en la bue­
na, y no en la mala-, como verá 
••el Gurioíb Lector en elle exem-
pla. • .;.•„;.:. . : 

;P. Y la fegunda parte,que es quan-
do liga, puede fer en eípecie ca-

. íonante alguna vez? 
RiSiempre ba.de fer en * eípecie dilb-

nante la ligadura. -
^:P.Pues como dizeii, que ay ligadura 

. de quinta perfecta? 
R.Nunca puede fer ligada la quinta 
i :perfecta ;¿ ni alguna /otra confo­

rtante.; 
;P.Y:'quando fe halla como ie maní* 

fierra enefte exemplo? 
IR. Ho es ligadura de: quinta eíta,ííno 

de fegunda, entre el tenor, y el co-
tralto: porq el baxo tan fulamen­
te fir ve como de acópañamiento: 

;.; . •. pues 
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' jniesicjue- aya b a x o o no aya - b a x o l a ligadura 

fiempre eílá... 
B'X quado desliga de la faifa (qualquieraque fea)ha. 

de fer fiempre en eípecie imperfecta? 
RSiempreha.de fer.eneípecie.imperfecta aquellaen~ 

que desliga,b por lo menos la ha de fuponer, fe-
. gun dexamos dicho en dos capítulos i precedentes^, 

y explicados con los exemplos de lasgloífas.. 
E.Y puede desligar.faltando?. 
R. Ya queda dicho•, que fiempre ha de. desligar de; 

grado.. 
P.La imperfecta donde hade desligarla de fer ma?-
; yor,ó menor?. , , ; 

R.Puede fermayor,' y menor, fi cierra claufula (que" 
es bolveral punto donde ligo); fiempre ha de fer 
la imperfecta mayor vieafextaíb tercera ; pero fi* 
no cierra clauíula,puedé fer menor.. 

P.Y quantas íbn las eípecies difonantes que fe hallan '• 
en ligadura?: 

R.Seis,que fon,fegundá,quartaperfec'ta, quarta de 
trítono, quinta mehor,feptima,ynovena-

P.Y la ligadura fe halla con alguna, diferencia entre 
eftas iéis eípecies?; 

R;Si fe hallan,entre eílas íeis eípecies tres diferencias. 
P.Púes quales fon las que fe diílinguen,y en qué? 
RJLa fegundajquarta perfecta.,' y íéptima, fon igua­

les , y fin diferencia alguna: porque pueden ligar, 
avien-
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aviencio prevenido > fea en eípecie confortante, & 
en difonance diferente rò en la miírna, y pueden 
desligar en cualquiera de las dos eípecies imper­
fetas; también las acompaña la circunítancia de 
no poder prevenir degolpe en ellas. 
Y la quinta menor en que fediftingue? 

R.En que puede prevenir ligadura en ella de golpe, 
y en que, nopuede desligar fin que mueva el ba­
xo,ni en otra eípecie, que en-tercer a. 

P. Y la quarta de tritono, y novena, en qué fediílin-
guen de las otras? 

R. En que fiempre que fe hallan-en forma de ligadu-
xa no es tenida por tal : porque íiempre íupone la 
•quarta de tritono por tercéra,y la novena por oc­
tava, 

P.Y en que mas fe diílinguen? 
R. En que en ellas no fé puede prevenir,ni para ligai: 

en las mifmasj'ni en otras. 
P.Pues"porqué no fe puede prevenir en ellas? 
RJPorque ion diíbnanciasfob radamente aíperas. 
P.De eílasefpeciesfalfas ay alguna que pertenezca 
1 fu ligadùra,mas à vna voz que à otra? 
R. Sila ay : porque la fegunda,fu ligadura pertenece 

fiempre a la parte de el baxo. 
P.Pues como pertenece fiempre à la paite del baxo, 

fi muchas vezes la ligan las vozes particulares?. 
R. Es afsi, que k ligan las vozes particulares ¿ pero 

fieni-
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ííempre es la voz baxa la que liga, reípc&o à la 
que la haze padecer. 

P. Y quando la parte dei baxoliga la fegunda, con 
qué eípecies le acompañan las demás vozes? 

R.Si es á quatro, con quarta de tritono, y íexta, ordi­
nariamente^ otras vezes acompaña vna voz con 
quinta ; y otra,dobla la fegunda , fea en vniíbnus 
áu octava-arriba, que es mejor : que aísi lo po­
drá vèr el Curiofo Lector en efte exemplo. 

n P. Y quando no es mas q á tres 
'ÈZ'È'.l donde fe ponen las vozes 
'ZZ Z : ; íbbre la dicha ligadura de fe­

gunda. ' 
;R. Ordinariamente vna en fè-
; gunda, y otra en quarta de 

tritono; y otras vezes, vna en 
fegunda,y otra,en quinta. Y 
también puede vna enfegú-
da,y otra en fexta. 

P.Yquado fe pone vna en quar­
ta de tritono, y otra en íegü-
da , importa que no aya fex­
t a , por razón de cubrir la 

quarta? 
R.No neceísita la quarta de tritono de íexta,ni quin-

ta,que la cubran. 
P.Pues porque la quarta de tritono no neceísita,y la 

la quarta perfecta lì? Z R* 

S i r i ­
ci 
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R. Porque eíla porsi fola, no es baffante faifa, para 

poder fer ligada, y iiecefsita de quien la acorr.pa-
- rie, corno queda dicho en el tratado precedente; 

y aquella,rio tari íblamente es mas diíonaiite que 
eíla ;!fino que lo es en tanto grado, que por fu íb-

' bradá dureza no íe puede ligar : y fole fe íirve de 
ella, en caíbs femejantes,como los que vamos tra­
tando., 

P. Y quando liga el baxo en fegundà, con vna voz,, 
y otra acompaña, con quarta, de.tritono , à donde 
tiene fu falida.dicha. quarta?: 

R.A lafexta.es adonde mas, comunmente, aunque 
no ay duda.en que puede tambienà la.tercera.. 

P.Y de lafegunda.à donde puede, desligar? 
R.Puede en fexta , y en; 

tercera;vno,y otro fe 
verá, practicado en. 
eíle exemplo, en el 
qual fi fe repara fe ve 
rà pueíla. en practica, 
la íaíida de la quarta. 
de tritono à la íexta, 
y también à la. deze-
na ; y de la- fegunda, : 

del miímo modo, à. 
las dos- mifmas im­
perfectas». 

— 

• 4 ~ -

Z - -' 
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P.Y en orden á las otras eípecies diíbnantes de quien 
fe dixo, que fe ligavanámas de la fegunda, ay 
quedezirmas? 

R. Si ay que dezir 'mucho; pero fe ha tocado lo mas 
, eífencial en los .capítulos precedentes; y por aora 

no diremos mas de ellas, puerto que en elíegun-
do Tomo de EfcuelaMuíica fe tratan con dilata­
ción. 

C A P I T U L O VI. : 

DEL VSO D E LAS ESPECIES DISONANTES 
entre las yo^es particulares-.. 

E L vfo de las eípecies difonanpes en la ]Vlulíca,es 
( muy neceiTario, no tan íblamente reípeclio á 

' la parte del baxo | pero aun entre", las otras vozes 
que tralla aqui fe ha dicho algo de ellas, no íe e£ 
cufa el a ver de tratar del modo, como fe vfan en­
tre las vozes particulares.,., ., 

P.Pues de quantos modos fe practica el vfo de l¡ís ef-
' pedes diioiíantes éntrelas vozes particulares? 

K. Oe dos es el yno,quando paíTa de traníito de vna 
eípecie á otra:y el otro^quando desliga. 

P. Pues de los mefmos modos fe vfa que reípecto al 
baxo? 

•R.Si fe vfa de los mifmos modospero ay diferencia 
mucha , como fe irá viendo en el contenido deíte 

:,. capitulo. Zr 2 P. 
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P. Importa tanto que fepa el Compoiìtor corno ha 

ele vfar de eftas eípecies entre las vozes,que como 
las ha de vfar reípecto al baxo? 

R.Tan eífencial es que fepa el vno,como el otro. 
P.Se puede alguna difonante vfar de golpe por mo­

vimiento de dos vozes? 
R.Si fe puede en vnaseípecies,perono en otras. 
P.Què eípecies fon las que fe pueden,y las que no? 
R.Se puede víar de golpe la quarta perfecì:a,la quar­

ta de tritono,y la quinta menor; pero no fe puede 
la fegunda,ni feptima. 

P.Pues porque no fe pueden vfar de golpe la fegun-
da,y feptima,y las otras íi? 

R.Por fer difonantes mas arperas que las otras. 
P.Pues como puede íer mas difonantes que la quar­

ta de tritono, fi efta no fe puede ligar por íbbrado< 
. difonante,y aquella fiyppr no-tanto? 

R. Es,que porfifola,esmücho:mas,aípéraqüe la íe* 
, gunda,y feptim a;pero acompañada con otras vo-

*zès,no loesta4tó& -
P.Quifiera mas clara explicado para fàlir de.la duda*. 
R. La fegunda entre las vozes particulares)ò la fepti­

ma , no tan íblamente forman difbnancia con 
vna voz fola, fino es que ordinariamente la for­
man también, con el baxo, y à vezescon- mas vo-
zesrporque hallandofe en eípede confonante cor* 
el baxojlavna de ellasha de íer tercera, quinta,, 
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• fexta, b octava. Si -es- tercera, y la otra es fegunda 

de aquella, lera con el baxo quarta ; y íi es fepti-
m a f e r a con el baxo novena.Si la voz que fe ha­
lla en la confonante, es quinta cor* el baxo,la que 
eíle en. fegunda de aquella, eílara en fexta.. Y aun­
que eítaeseípecie coníbnante , tiene mucha par­
te de aípereza; y junto con la falfa,que forman ef« 
tas dos vozes, fe haze masíentir la diíbnancia. Si 
con la que ella en quinta íe pone otra eníeptima* 
fera quarta con. el baxo,y avrà dos diíbnantes. Si 
la voz de la coníbnante es fexta, la- fegunda. fera 
feptima con el baxo ; y fi fe pone enfeptima de la 
voz particular,, aunque eftara en quinta delbaxos, 
no dexarà de íer mas difbnante,por la aípereza de 
iafexta (como he dicho arriba);íi la que eíluviere 
en confonante fuere octava,íu fegunda,villo efta,. 
que esnovena con elbaxo>y fu feptima, catorze-
na,que vna,y otra aumentan la difonancia,al paf» 
ib que íe aumentan las eípecies. 

P.Pues fegunefto no puede aver feptima, ni fegunda 
entre las-vozes particulares que no fea. con aume-
to de eípecies diíbnantes?: 

£L Aísi es : y no^tan folamente íe aumentan con el 
baxo,/fino que muchas vezesfe aumentan con 
las demás vozes: como podra el Curiofo Lector 
repararlo,!! haze reflexión fobre ello. 

f^í la quarta de tritono^a perfecta, y la quinta.me-
nor 3 
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ñor , vfadas entre las vozesaumentan las diícn 
nancias? 

R. Ho,: porque fi la voz baxa con quien fe forma la 
qùarta,fea mayor,o menor,fe hallare en la terce­
ra del baxo,fe hallara en fexta la otra;y en elle ca­
fo no fe aumenta diíbnancias, menos que no fue­
re hallándole otra en cpinta ; y fiendo afsi, fera 
malo , por el aumento de la fegunda entre fexta., 
y quintado fiendo por ligadura.) 

P.Laquarta de tritono,íe puede formar éntrelas vo­
zes particulares, hallándole la mas baxa en otra 
eípecie con el baxo que tercera? 

R.Norporque fi fe halla en quinta,íera falla, ò quin­
ta menorjy aísi fe aumentan las difonantes. Y fi 
fe halla eníexta la otra,fera novena con el báxos 
y fi la voz baxa es ocl:ava,la otra también ferì on-
zena con él baxo 5 y afsi en qualquier cafo de efi-
tbs,es malo por el aumento de diíonantes, 

P.P.ues no fe podra vfar la quarta de trítono entre las 
vozes particulares, que no lea hallandofe la mas 
baxa eii tercera del baxo? 

,R. Es aísi : porque en quáfquiera otra eípecie que íe 
halle, ha de aver precitamente aumento de difo-
nancias,)' eíle deílruye de todo punto la melodía, 
que fin ella no es Muíica.. 

P i P u e s quiíieraver formada la quarta de tritono, del 
' modo que fe puede vfar de ella entre las vo<zes 

'particulares. R. 
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" R. Pues reparefe en el exemplo figuiente. 

r_. yp^ù. nTres.- vezes fe vfa la quarta de 
E»_V--^-T-JASA SUL. t r j t o n G e n e f t e exemplo ; la 

primera entre el contralto , y 
el tiple en el primer compás; 
la fegunda, donde eíta feña-
lado con vn puntillo, entre el 
tenor,y el contralto ; y la ter­
cera,q es por movimiento de 
las dos vozes , fe puede vèr 
junto à los dos puntillos,, 
también, entre el tenor, y ef 
contralto.» 

~P.Yà qqueda entédido el víb de" 
la quarta de tritono,deíeo ía— 

ber de la quarta perfecta, como fe puede vfar en­
tre las vozes particulares?: 

R. El vio. de la quarta perfecta entre las vozes parti-
culares,es tieípecial, como eLde.las efpecies con-
fonantes con. el baxo-

P. Pues íi no es eípecie confonante, como puede íer 
tan. eíTencial?. 

R. Porque no puede aver poítura, en que aya quin­
ta, y octava con el baxo,quepuedadexar de aver 
quarta.entre las dos vozes, que ocupan la quinta, 
y.la.octava; y afsimiímo aviendó tercera1, y fexta-
con el baxo, precifamente ha:de aver quarta, en­

tre 
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tre la tercera., y fexta, fi no es de trítono, á lo me-; 
nos perfecta 5 de donde fe figue,que fiendo dichas 
efpecies confonantes eífenciales para que ayaMu-
<íica,y no püdiendofe formar poftura con ellas fin 
la quarta,es tan eífencial eíta,como aquellas. 

P^Y la quinta menor, en qué cafos fe halla entre las 
vozes? 

R.Siempre que la voz baxa con quien fe forma,eítu-
viere en fexta con el baxo, y la alta en la dezena. 

P„Puedefe hallar en otras eípecies con el baxo las vo­
zes que formaren la quinta menor, á mas de las 
dichas? 

R.No,fino es que fea ligando la alta en feptima con 
el baxo,y hallándole la otra en tercera. 

ü&JI.P*P u i e$ l igado también, entic-
:;: do que fe encuentra la quar-

ta de trítono? 
R. No tiene mas la quinta me-

nor,que la quarta de trítono 
en ordé alapoítura: porque 
no fe diferencian mas , que 
en fer la tercera por abaxo, 6 
en fer por arriba del que Ü-

; ga:que ligado la voz alta en 
íeptima,y eítado la baxa en 

\ tercera del baxo,fera quinta 
menor entre las dos vozes; 

pero 

ÜZZ; 

3£ 
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ftto fi la baxa fuere la que ligare, y là alta fe ha­
llare en dezena, en eíle cafo fera quarta de trito­
no entre las dos, como mas claramente fe puede 
•vèr en el exemplo que eíla en la plana antecedé-
te.Dóde al tercercompàs íe hallara la quinta me­
nor formada,ligando el Contralto en feptima con 
el baxo, y el tenor que fe halla en la tercera ; y al 
quarto compás la quarta de tritono, formada en­
tre el contraito,y el tenor que eíla ligando en fep­
tima. 

P . A mas de los modos haíla aqui dichos , íe puede 
formar la quinta menor hallandofe las vozes en 
diílintas eípecies con el baxo? 

R.No íe puede formar : porque fila vozbaxa fe ha­
lla en la quinta del baxo, ièrà novena la otra; y fi 
fe halla en octava la baxa, formara la alta doze-
na menor con el baxo ; y en vna, y otra poílura, 
avrà aumento de difonancias , cofa reproba­
ble, como fe dixo arriba. 

P. Y la quinta mayor también es difonante, fe pue­
de vfar? 

R. Con elbaXo n o , fino es que fea paffando mala 
por buena ; pero entre las demás vozes es predio 
encontrar con ella vna,u otra vez. 

P.Y es reprobable íu víb? 
R. Bien fe puede vfar., como no aya aumento de di­

fonancias, como fe ve explicada en el exemplo 
que fe ligue, A a En 
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.u. 'i"""^1" r~$rtm donde, al íégundo 

compás fe hallará la. 
quinta mayor entre: 
el tenor, y el'contrai-
to , y otra. vez. entre-
las mifmas dos vozes. 
af alzar, de el tercer; 

, u compás;. 
^T~rT^*r$:; z?lDos:düdas me ha ex- -

1 j ' . | 
-A_... —— -Q.V-

. | 
-A_... 

f - -

citado efte exemplo,, 
que eílóy con.defeos -, 
dé quedar fatisfecho • 
de ellas: es larprime-
ra,que reparo en que 

arriba íe dixo, que quando dos,vozes fehallavan i 
. vna en quinta,y otra;enféxta3era;reprobabIè:por--
, que amas de laíegundá, que: entre ías,dos:formá. 
- la aíperezade lafextaiaumentada^diíbnanciá : de 

donde infiero,que aviendoaquLféxta:á mas de la. 
-. diíbnancia de la quinta.mayor, avrà aumento de; 

difonancia. en dicha poílura?* 
R.Es.verdad que ay aumenta de diíbnancia quando » 
•.. dos vozesXe hallan.vna^en íexta,yotra enquinta: : 

porque, ájnas de lafegunda,feaumenta:con la af> 
pereza de.laíéxta ; pero : en poílura, queíc vé la:. 

; " quinta mayor jno ay aumento de difonaneia,aun«>-
que ay fexta. 
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P.Pucs como allá aumenta la aípereza de la fexta la 

difonancia,y a qui no? 
R. Porque en elle cafo,y en qualquier otro que fe 

hallare entre las vozes particulares la quinta ma­
yor , ha de fer precifamente hallandofe la vna de 
-ellas en fexta menor: y ella no están afpera, ni co 
•mucho como la mayor ; y afsi no ay aumento de 
•diíbnancia: mas quando fe hallan vna en quinta, 
y otra en fexta, íi la fexta es mayor por fu mucha 
dureza , haze mucho mas aípera la poílura ;yíi la 
fexta es raenor,la íegunda que forma cólaquia-
ita es de femitono diibnante, mucho mas iníufri-
i>le que la de tono; de donde fe puede inferir, que 
;aviendo fexta,y quinta,fea la fexta mayor, óme^ 
nor,íiempre ay aumento de diíbnancias,óyá por 
•caufa de fer la fegunda de femifono , íiendo me­
nor laíexta,o yá por íu dureza íi es mayor; pero 
;aviendo quinta mayor,no es lo mifmo: porque la 
fexta,como he dicho,precifamente ha de fer me-
nor;y eíta,naturalmente es confonancia mas apa­
cible que la mayor. 

P . Yá quedo fatisfecho de la primera duda; pero de-
feo oir la folucion de la fegunda;y es, que hallán­
dole en el fegundo eompás(del exemplo que que­
da dicho) el tenor en fexta,paíTa en el movimien­
to del alzar inmediatamente a la quarta,encon-
trandofe con el contralto en feptima; y quifiera 

A a i fa-
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: . faber como fe entiende : porque fi espafíar mala 

por buena,la octava<]ue forma en el contralto,.es 
quarta con el Baxo? 

R. Aunque fe podia inferir de lo que dexamos dicho 
en los capitulos antecedentes, como fe debe ente-
der íemejante poftura:no ©hitante digo,que el fa,, 
mi,re,del tenor,fupone todo por fa,íiendo lomif 

, mo,queíi en efteeftuviera todo el compás,. 
P.Deíeo faber íi dos quintas,la vna perfecta,y la.otra. 

mayor, viniendo íiicceíivamente ferá reprobable? 
• j l .No puede fer reprobable: porque no fon dos ef-

peciesperfectas, ni aun dos confonantes: pues la 
vna es perfecta tan folamente,y la otra diibnante, 
y no tiene mas que fea la diferíate quinta mayor^ 

w 

a - m n— 

que quinta menor,y vi­
niendo quinta perfecta, 
con quinta menor , ya 
fe dixo en el capitulo 
íeptimo del tercer Tra­
tado , que no erandos 
quintas perfe¿tas,y que 
por efka razón es licito 
fu vio.. 
Y entre dos vozes par­
ticulares fe podrá víar 
la octava diionáte; aísi 
como fe vé en efteexé-
plo? 
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% No es admitida en ningún genero déMuíicak 

octava diíbnanteiporque están infuíriblejque no 
Ka hallado el Arte modo para introducirla; y aHi 
ninguno de los dos modos que fe vén en el exem-
plo,es licito ííi vio. 

i"- Quando las eípecies difonantes dize, que íe vían 
para hazer tranfito de vna confonancia á otra,co-
mo íe ha de entender entre las vozes particulares? 

R.Mejor fe entenderá íu explicación delpuesde aver 
viílo eíle exemplo.. 

^ ^ E n las mínimas que van íubiédo de 
grado el tiple,íe puede vér,eomo 
no tan íblamete con el baxo paf<-
fa por las difonantes, fino es, que 
al mifmo tiempo paíTa con las 
otras vozes.En el primer compás» 
alza en la novena con el baxo, y 
en íeptima con el tenor. En elfe-
gundo compás, alza en laquartá 
con elbaxo^en novena con elte-
nor,y en feptima con él contral­
to. En el tercer compás, aunque 
alza en eípecie coníbnante con el 
baxo,y eltrontralto con el tenoiy 

alza enlaquaTtavy aísi todo el contenido de. eíle 
exemplo es ir de la coníbnante ala difonante, pa­
sa paitará otra confonante^ ..» 

815 
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P. Pues ellas efpecies difonantes en que alza el com­
pás, deben.íuponerporjcQriFQnances? 

iR.Sifuponenporjconfonantesj^uecada vna dellas 
• íupone por la eonfonantejantecedente. 
P. Pues fegun elfoferágloíTa. 

.R.GloíTa es,y fuponerodo lo que canta el tiple yco-
jno fe vé en elle exemplo, 

_P. Yá se aora como fe entiende el pallar 
: «.de tráíito por la mala de vna corifo-

'. nancia a. otra,aunq íiempre.me que1-
dan algunas dudas que iré proponié-

; do delpues de dezir el reparo qhago, 
; -y es, que me parece que fe podia ef-
" xufar de ocupar el tiple la dezena,éfc 

iando el tenor en la tercera en lo$ 
T exemplos de arriba. 

::R.JBienfepodia efcufar el quedos vo-
zesno ocuparan vna mifma éípeciej 
pero por declarar mejor el exemplo 
lié ha pueíto romo ella: pues le fuce-
de muchas vezes alCompoíitor a ver 

de víar de poíluras femejantes;yá porque la com-
poíicion es a mas vozes que á quatro,óyáporen-

t¿ trar algunos Intentos. . - ' 
KOfrecefeme la duda de que algunas vezes liaTlan-

dofe vnavozen quinta con el baxo, baxa de gra­
do al alzar del compasa laquarta, y buelyeáiu-

bir 
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t>ir á la quinta al dar del compás ílguiénte, poítu-
ra que fe haze á cinco comunmente, quifiera fa-
ber como.fe.entiender? 

R.Con el exeiripio que íe ligue fe declarará mas bié, 
' y fe entenderá mejor íii explicación 

Eneíie.exemploeltenorqueeílá en 
la quinta,y baxa ala quarta al al-

!. zar.del copásjbol viendo ala quin­
ta en: ef compás liguientev puédele 

; hazerenfemejatepoítüra: porque 
! a l tiempo que baxalá quarta:, ay 

otra: voz que la ocupa" > por razón 
: dé la ligadura} y no aumenta mas 
!; diíbnanciaaviendodosvozes>que: 

a viendo íblá vna». 
P. Pues íi en elle capitulo íé dixo,, 

que aviend ó dosi difónancias, no 
I era licita la poftura, por fu mal 

efecto, co mo aqüi lo es: aviendó -
quarta^y on^ena?¿-

"Rr Es afsi, que ayj quartav y oncena; 
perol la oncena1es: compueftá de 
quarta, y no tiene mas:: en el íbni-

db la.vna:quela otra , ni esdiíbnancia la: quarta,» 
que pueda cauíar mal efecto.. 

F.Puesno esdiíbnate la quarta,pues como tai íé vía?. 
R.No es diíbnante.. 

P. 



P .La ego íérá coníbnante? 
R.No es cóníonante,pero tampoco difonante: por4 

que tiene el medio entre coníbnante, y diíonante? 
{ pues por ufplá,ni;fuenamal,nifuenabien,. 
P J?ues como no es difonante , íife liga como todas 

las demás? 
IL.Es verdad que fe liga como las otras; pero con la; 
. i diferencia de fer acompañada de otras eípecies, 
• que lá hagan mas falla:, como yá dixe en el capi­

tulo fexto del tercer Tratado,. 
P,.En algunas pofturas de grandes Maeftros he re­

parado , que hallándole vna voz en la tercera, q 
decena de] baxo , fube la quarta, como qu e quie-
re prevenir ligadura, y •buelve.fin- executarla á la 

miírna tercera,y defeo faber íi fe puede 
; ha^er^que es como fe vé en efte exéplo, 
RiNo hallo ra^on para>que fe répruebe íe-? 

mejante portara: pues no falta á la bue-
\: na melodía, que es alo que. principal-
'. mente fe debe atender. 
P. Pues como no. falta a l a buena melodía, 

i fivfade la quarta en pueílo principal. 
del compás lia 1er ligadura? 

IR. No fplo al al^ar vía, entre el baxo, y el 
tiple , íino es que también al dar entre 
el tenor, y el contralto', como entre el 
b a x o } y el tiple; pero como no es diíb-

nan-

i 
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carite, la poca afpereza que tiene la pierde, raez-
.cladacon las otras eípecies confinantes que for-r 

man entre las4emás vozes j y eíla es la cauíayque 
poíluras femejantes fuenan bien,y quando avien-
do perfecta melodía no ay cofa queie oponga á 
las reglas del Arte,es buena Müíica4,y-íiendo bue­
na Muíica , no ay duda en que fe pueda víar. 

: P. Y-fe podrá vfar la quarta aviendo otra 
voz en la quinta deíle modo? • ? 'i 

:R. Aunque eílapoflura parece la rñifna 
«de arriba, con poca diferencia, eíla es 

Z mala. • •• h h 
jP„Pues íi la quarta forma con las, miímas 

vozes que ella, porqué ha de fer aqui 
mala,y allábuéna?^ , ' ' 

;~R-.No es mala aqui eíla poílura , por ra-
: zon de la quaf ta,íinó es por la feptima,, 

que fe forma entre el tenor,y el tiple. 
^P.Pues porqué no ha de fer licito el vio de 
I la feptima al alzar,íi lo es el de la quar­

ta? 
R.Porque la feptima, es eípecie difonante ábfoluta-

mente,y la quarta,cOmo queda dicho,no lo es> y 
aviendo eípecie difonante, no es tanto, fegun r$-
gla,precifamente ha de faltar á la buena melodía» 

P.Si vna voz al prevenir ligadura en feptima,fubien-
do de la quinta, ó fexta, fe encontrare en la fepti-

. - Bb ma 
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matíon otra qué baxarà de la octava ( femejante 
à lo de la quarta que íe viò en el exemplo de a cin­
co que íe pufo arriba) fera bueno ? 

Jl.Ponefe aqui el exemiplo^para poder 
" reiponder mejor,,en. donde el def» 

prendimiento que haze el tenor de 
laoótava à la feptima,es;malb.. 

izZZ ::Z : iP. Pues como, en el otro exemplo era 
¡•wr. r r bueno, el deíprendimiento- dé la 

quinta à la-quarta ,,íiendo vno , y 
otro, de perfecta, à faifa?. 

:R.Vno,y otro movimiento es de per­
ii ;• feeta.afalía..,pero,congrandiftin-

cion.:;porque;aquel"esdequinta à 
Z quarta.eípecie, ja quinta, aunque: 

perfecta,no. tanto. comoda, octava,, 
ni.la quarta.difonante, como; es la. 
íeptima ,,en.efte paífade Ia.octava. 
eípecie perfectiísima. à. la.íeptima,, 
que. es muy. difonante,. tanto; ma--
yordiftancia que la.otrapoítiira, ; 

quanto férmasperfeclrala.cípeeie. confonante., y 
mas.difonantclafalía.Eílaesvna.razon;y otra,,, 
que.haze.aun mas fuerza^es,, que tanto: quanto 
mas^difonante^s.laieípecie^tanto.masieíiente fu 
diíbnancia, quanto.mas fe multiplica \ al! modo 
que la conlbnante,crece la armonía de fu fbnori-

dad, 

m S E 



MVSICOS. " \9f 
dad , quanto mas multiplicada.Dobladala quar-
ta,fegun fe vio arribado aumenta diibriaciarpor-
que no teniéndola de íu naturaleza , no fé puede 
aumentar, aunque fe multiplique la eípeeiejpero 
la que es difonate naturalmente, por filóla íé ha-
ze íentir íu mal efecto : quanto mas fe íentiráfi le 
dobla? Elias razones me parece fatisraranbaffcan-
;temente, y por elfo omito otras muchas, que pu­
diera traer en confirmación de ièr mala dicha 
poítura.Yno tan íblamentea quatro, ni a cinco, 
pero aunque lea a-veinte. 

| P . Quifiera íalir de la duda que íeme 
; ofrece à cerca de lo que fe ve en efte 

exemplo,donde Vía el tenor de la fal­
la con elbaxo en quinta, y con el co-s 

; , tralto en íégunda ; y fi como íé dixo, 
: que el alimento de difonantes era re­

probable , dudo,!! eílo esjpues fe ha­
llan dos eípecies diíbnantes, : 

:R. No ay regla que no tenga ÌLI excep-
Z cion,en vn cafo, o en otro,y aqui tie­

ne lugar la efeepcion: porque aunque 
ay aumento de diíbnantes no deítru-
yen la melodía, 

"P.Pues porqué aquí no deítruye la me-
- lodia el aumento de difonátes, y en otros caíos fi? 
R. Porque aqui vfá de la quinta menor, junto con la 
«A B b i fe-
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•i fbgundà,como principio de ligadura-; y como los-. 
- pidostienenhabitoadquiridodeoírlasdifonan-
; tes ligadas , por ello no cauían n o v e d a d n i fe 

líente ladiíbnancia.. 
I? .Luego fera licito el vio de íemejante poftura?.-
R.Quandovna. cofa, eftà muchas vezes practicada,. 

.y no deftruye la melodía, aunque en algún mo-
- do falte en.algunas de las reglas,por el vio fe pue­

de permitir.. 
,P.Pues como fe ha de entender para larvario? 
R.El re,fa,del tenor es gloífa,y fupone folo porre. 
'P.Pues fi fupbne por-rejferàn.dos.QCTAVAS có el tiple?-
R.No FON DOS octavas :.porque para con el tiple ÍU-

pone por re,fa,aunque con las demás^ vozes fu> 
pone todo porrei. 

P.Pues.como ha de fuponer por vnacon vno, y por 
otro con otros? 

•R. Yàdixe en.otro lugar,hablando de lafupoílcion,, 
que cadavoz eraparte diftinta-en la.Muiica,vna: 

-: : deotra,y,quenoavia razonpara que convinief-
íen en todo,afsi como vemos, que no convienen 

* en el modo ckl cantar,ni en otras muchas colas. 
•B.Aunque ya en otro lugar fe dixo la razón que; ay 

para que no fiempre debe fuponer vna. voz con 
- ' todas , no obftante, quinera faber aqui, antes de 

paliar.adelante, en la materia que vamos tratan-
: do,en qué deben.convenir las partes entre si? 

Rv 
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%S&lòminà cofa deben convenir todas las, partes 
, de vna compoíicion,y es en numero. 
p.Como fe entiende convenir en numero? 
Ei.Difinen algunos de los Santos Padres la Muííca, 

diziend© fer numero fonoro: porque todas las co-
. £bnancias,y diíbnanGÍas,conftan de proporciones: 
•- y todas las proporcioneSjde números: de donde'íe 

Jjgue,que aviendo coníbnáncia, y difonañcia, ha 
de aver numero;y aquel es numero fbnoro,. de el 
qual nacen las coníonancias,y las diíonancias, del 
modo que elArtelasaprueba^ypor eílo dixe,que 
deben convenir en numero todas las partes,.0 vb-
zes,qüe es4o mi£mG,que dezir, que deben conve­
nir enla íbnoridád,- © buena melodía, que es là cj 
no puede 1er fin numero.- Mas en.ninguna otra 

i cofa-ay obligación de que convengan , aunque 
tal vez convengan en vno, ò en otro : porque fi 
huvieífén de convenir en todas las cofas,feriatodo • 
vn agregado indiviíb T y vemos pueílo en prac-

- tica lo contrario : pues haíla enei modo de nom-
' brar las vozesfe dà a entender, llamando las par­

tes .Me ha parecido hazer aquieíla digrefsion,porJ 

efcufar dudasque enadelante fe pueden excitar 
< à cerca de lo que iè irà tr atando .í , -
•P. Sé que. eíla muy viada la poftura que íe verá en el 

exemplo figuiente, y, defeo faber fi ay razón para 
{Jabono.. : r 

" K 
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R. Mirada rigurofamente efta poftura, 
; fègun lo que cníeñah las reglas, no es 
: buena; pero tiene en fu abono dos ra-

zonesjpor las quales íe puede permi-
• tir. Es la primera razón eftir pueíla 

en vio con la calificación-, y practica 
de Maeftrosmuy Peritos.Es la fegun-
>da , que no falta ala buena melodía: 

; pues aunque, dà de golpe la quinta 
: menor con el baxo,encuentra el tiple 

con la feptima,formada con el tenor, 
escomo principio de ligadura, aunq 

1 no la profígue, y por efto fuena bien. 
"P..Y ligando el baxo podra eftir vna voz 

en quarta,. teniendo fu faüda. à la 
~ quinta menor otra voz en novena, 
Z, y otra en quinta? 
R.Ponefe el exemplo para mas clara ex 

plicacion,en donde ignoro la razón, 
que ha podido tener muchos Maef-
tros,para vfar defta pofturapues no 
diicurro otro en fu abono,que íbnar 

I bien. Yà confiderò, que pueden ref-
ponder-, que efta es Inficientes pero 
como es Arte la Míufica, ha de conf­
iar de reglas,y, entanto lo fera en 
quanto eftas fe obferven. 

P. 
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P. Pues á qué regías fe opone dicha poílura? 
R.A dos:y es la primera , que no pudiendofe vfar la 

eípecie. diíonante en puefto que fuponga fuera 
de ligadura,, aqui vfa.de, ella>;.y la otra es, que de-
biendo< desligar en la eípecie imperfecta,aqui def-
liga en la. quinta, menor.. 

P.Pnes; donde fupone la eípecie difonante? 
R.En la íegunda.que forma el. tenor con el contralto. 
P..Y no puede. íuponerpor coníonante?: 
R.No:porque eftá todo el compás en falfa,y no avié-

do nada.de.lo. que,íupone,es íupoíicion impropia. 
Y no aviendo; en todo el compás- (. reípecto del te­
nor al contralto) otra.eípecie que: difonante, preci-
íamente ha dé íiipóner por.difonante',eíla no pue­
de fuponer fuera.de ligadura;ligadurano ay entre 
ellas, dos, vozesduego no ay razón que la abone,.. 

P.. Y enquanto» al desligar: elbaxo de. la. quarta. en 
quinta,menor,íe puede hazer?. 

R.La obligación: es,desligar en eípecie imperfecta, y 
• : no;enialfa,pues.noes.todo vno, .comoya fe dixo 
•: enotraparte >¿yli.muehas:vezes-fe:vé:desligar, ya. 

en laeípecie perfécta,ayá en diíbrrante, espor ra­
zo, de la gloífa,que en talescafos íiipone por la ef-
pecieimperfecta.; pero aqui no ay gloíTa, y puede 
fupo ner cadacofapor. lo.que es., < > 

Pl Pues.feguxííb no fe podra vfar- feméjante poílura? 
R..S0I0, fe podra vfar, porque íuena bien, pero no 

por-
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porque fea conforme á las reglas de él Arte. 

P..Puc£ corno fuen.a bien contraviniendo á las reglas? 
¡R.PorqEe aunque noay ligadura, el tiple, y el tenor 

eftán en forma de ligadura: porque foio íe dife­
rencia en que el íemibreve viene al dar , que íi vi­
niera al alzar , fuera ligadura, íin mudar eípecie 
aígima,ni para prevenir,ligar,ni desligarpues co-

. curre todo lo neceífario, menos el venir al dar el 
femibreve.; y como para el oído no haze ai caíb 
«el que fea ligadura, ó no lo fea, como concurran 
todas las eípecies,aísi confonanies,como difonan-
&es,que fe requieren,por elfo fuena bien. 

C A P I T U L O VIL 

DE LAS ESPECIES DISONANTES PUESTAS 
; - en ligadura, entre las yo%esparticulares. 

EN todo el difcuríb defte Tratado fe ha tocado 
en varias partes, el que entre las vozes parti^_ 
culares, íe bazen también ligaduras. Y porque 

aáe propoíito no fe ha tratado defta materia(íi folo de 
palTo)es forcofo aver de tratar, por fer cofa eíTencia-
iifsima. Y aísi íe irá difcurriendo en el difcurfo defte 
capiculo, en efta materia, procurando ceñirla a lo 
mas precifo. 
P.Quantas fon las faifas, que entre las vozes particu-

-Jares fe ligan? - R. 
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R. Riguroíámente dos. . - r : :> u 
P. Quales fon? 
R. Segunda,y íeptima. 
P.Pues la quinta menor no fe liga?. t-V;!.-.; •: >' "i 

R.Siíe liga; pero es fiendo feptima; con '• el ; baxo al 
mifmo tiempo; y íiendo iel baxo el qué recibe la 

. ligadura, no fe tiene por ligadura entre lasvozes 
'particulares, ;.. /. y..; h] :Á • '::;!. r . r 

P.Y en qué conformidad fe puede hallar ligadura de 
feptima con el. baxo, y que con otra voz fea de 

- quinta menor? . i ; J -.-.i-
R, En cafosfemcj antes veafe efte exé-

^ r plo,en el qual recibe el baxot en fép-
- tima la ligadura del contralto, y el 

tenor en quinta menor. 
A . aj P.Pára con el tenor eftá bien efta liga-

- - i IrR. Bien eftá, porque concurren todas 
aquellas, eircunftancias que deben 

35 :̂ concurrir para vna buena ligadura: 
pues previene, liga eneípecie diíb-
nante, y desliga en la eípecie im­
perfecta. 

;^:P.Luego no ay neceísidad de que aya 
baxo eri.femejante poftura? _ 

R.lsío la ay,porque fin que aya baxo efta bien. 
P.Pues fi eftá bien dicha ligadura, recibiéndola el te-

. C e ñor; 
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nor: porqué íé ha de dezirjqüe es ligadura:de fep-
tima con el baxo, y no dé quinta.menor v.c,on- él 
tenor?. . i - - • : < . . :: .'A 

R.porque también eílá la dicha ligadura con el b a -
h xOjéQmo.coniertenori' pues concurre las mifmas 
„: ,eircunfl:ancias.quefon,deprevenirligar,enfaifa,. 
c . y desligar en.eípecié imperfecta; y la .caula-.della­

marle ligadura.de íeptima,y no dé quinta menor, 
t ; c^porqueáetdma;dé;láeípecieenquerecibe 1 alí¿ 
: gadura lavoz.,mas principally como el baxo es la 

voz mas principal de todas,y elle la recibe en fep— 
- timajd^ aquieSiqüefé Uarha ligadura de fep tima,, 
• ymoíde.quintá^menor;. 
E; (Ruándolas Vozes particulares ligan en íégunda,, 

en,qué eípecie acoftumbraá recibir 
dicha ligadura el baxo?: 

iR.Unas vezes en quinta, y otras en no - • 
• vena..': .: ' < 

;P.Yen qué caíbs, accAumbra á recibir- • 
!¿\ la en quinta?) 
R. Eniemejantes á efte exemplo, en el 

qual eíla ligadura que haze el tenor,, 
es de fegundá con el contralto que 
la recibe j y la: llaman los Prácticos 
ligadura de.quinta,porlá.eípecie en 
qué el baxo fe halla al tiempo de íu 
formación, fin advertir él error, de: 

nom--

&••—— 
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, ' -nombrarla aísi : pues no puede aver ligadura de 

elpecie confonante, quantoimasdeperfeeì:a7pues 
; Tolo fe inventó la ligadura, para introducir las di-

lañantes, comomedio prqporcionádoen k'Mu-
• • fica. ' • : ' . • " ' ; 
P.Y quando fe- hazen eftas ligaduras de -fègunda en­

tre las yoze¿particular:es,impofta> mas ¡que l'aspre-
* vención íeá -en elpecie cóníbnante,que diípnante? 
R.No tiene mas,que quando las'ligaduras fon con el 

baxo,pues puede prevenir có lávoz,qha de ligar, 
tanto en elpecie confbnartte^òmò'Hiibnante, fea 
-lamifmá 'en que fia deformar la ligadura , ò eh 

>.'.. otra. Tineìleexemplofeveràvno-,yotropuefto 
- en practica, en 

dode en, elpri-

t i — _ . 

'TI. .., = ;.¡. 
lí 

- — i r -

mer copas pre­
viene - el tenor 
la ligadura, en 
la::mifmarefpe-
cie que ha dé li­
gar1, que es en 

^Í^S?fj:fégunda-.con el 
cótralto. Al ter­
cero , previene 
elmifmo tenor 

» en tercera,la ii-
.Tdfcrcfc ••¿gaduraque for-

C c i ma 
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m i con el contralto al compás figuiente.Entre las 
miímas vozes al Texto compás previene en quar-
ta> para ligar enfegunda,donde:fe puede vér]que 
no tan fojamente pueden prevenir en eípecie có-
íbnante dichas ligaduras, fino es también en di-

. fdnante, fea en la mifma que fe ha de ligar, o en 
qüalquiera otrade las qué fe pueden ligar. 

-P. Puede prevenir en la fegunda de ar­
riba,.y ligar en la fegunda.de abaxo, 
afsi como en efte exemplo. 

RiNoíerpuedé. : J:; ; 

¡P.Puesporqué razón ,.es licito preve­
nir, en- vna diíbnante para ligar en 
otra? 

rvPorque deláíegündapor arriba, que 
es dóde previene,fé compone larío-

z t vena, eípecie donde no fe puede li-
; gar : como quedo dicho en el capi-
Z: i tirio tercero ; todas aquellas eípecies 

ert dodeno fe puede ligar,nó fe pue­
de prevenir en ellas. 

P.Pues porquéen Ja eípecie que nofé puede ligar,no 
- i :íe; puede prevenir? i;: : ; . . 
R.Porque la ligadura ¿odo es vn periodo, afsi la par-
v. te deÍ lá¡preyencitm,'eémo la parte deligar,y la de 

desligariyifiíno jauedé cumplir con vna deltasco-
dicipisesjno podrá Cumplir con las Otras: porqué 

t ¿O co-
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xara de hazcr ligadura-, y Illa novena n o puede 
ferligada, porque no puede ligar en eípecie im-

j . perfecta,tampoco podráprevenir eh.diehanbve-
.. na, pues no ay razón pata que noiiencjo; apta pa­

ra ligar,lo fea para ¡prevenir. i 
P.Y-ligando en novena có el baxo, puede for perfec-
< ta ligadura entre las vozes particulares? 

R.Si puede fer, y veaíé efíé exe-
plo,que en él íe hallará prac-

< ticada dicha ligadura, en el 
qual la ligadura;'qüe haze al 
dar del fegundo compás, él 
contralto icon el baxo", es de 
novena; y aunque con elle 

j . :no íe tiene por'tal (porque 
V ^foponé cernoli-ca^ 
I. Octava) pero es ligadura per-

' feótifsjma con él tiple, pues 
conciüréntodaslas circuní?; 

ítahciásíy cfuédebén cohcuTrir 
para vna perfecta ligadura. 

-; Veafb,.qué prevknie m.quartavligaiérífegiinda.,' y 
i.; ,.deslig^ienijcéreerapy;aunqué(fe de 

novenas? es ̂ porqiaQeronebHa^o .'forma novena, 
--• ..peroroquejo feabo-? ^ jiisb oqnr;'^ !*• >í 
P,Y las ligaduras de feptima comoí fe forman?. 

í . i . ^ T l . . 
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R. No ay òtra diferencia entre las ligaduras de fepti­

m a , y entre las de fegunda ( que hazen las vozes 
particulares) que es,ò padecerla voz baxa, ò pa-

. decer la.alta:.de,mo.do,que quando es la voz alta, 
• • ;.. laque .padece es defeptima;y quando es la. baxa, 

es de fegunda. En el exemploque fe ligue, fe ve-
: lì vno,y*>tro practicado, en donde al dar del fe.-

• i gundo compás fe bailará la 
ligadura de feptima, que 
haze el tiple con el tenor; y 
al- dar del quarto,' compás 
la de fegunda , que forma 
el contralto con el tiple, 
donde fe puede vèr la poca 

- diferencia que .ay déla vna 
• ala otrarpucs folo eftá, en 
>.que la de feptima es la voz 
, alta la que padece, y la ba* 
xa la que haze padecer ; y 
en la de fegunda, padece là 

, baxa,y la alta es la que ha-
ze padecer;. • 

P. Y quando, ha de prevenir ligadura (fea de fegun-
•. •. da;ò:|èptima) podrá prevenir, en direnante con el 
s , baxo , .íiendo-la ligadura entre las otras:vozes? 
R, Si al tiempo déla prevención de la ligadura es 

quarta con el baxo, bien podrá., como fea feme-
A jan-

fe—f 

ip^—j-—S£ - z 
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: jante, al modo<qüé eri efte exém-
pi©', en donde prcvieríelaligadu-

; • 'ra d^fégtima, -q fé^forma entre el 
tiple,y 'él térioríéníextatpéro con' 

; " el baxo és quarta.. 
:P.Pues como fi la ligadura noie for-

macoti: elbaxo previene enfalía 
con el? 

-R-.No&era licito el prevenir en otra'. 
Z falla que en quarta ,parà : no reci­

bir la ligadura.elbaxo 5 però en-
qúartaes buenorporquecomó ya 
queda dicho, no es eípecie diíb-
nante la.quartaj y aurtquetampo-

coes coníbnanté, aquella»aíperezaf qué tiéñé :,íe-
íüple,y difímula con todas las demás eípeciés que ~ 
concurren en^^dichápofturai.qué.'íon todas coníoi-
nantes.:.pues-quando fubeá la quarta el tiple, íé 
halla el tenor en fexta del baxo¿ en fextá'def tiple, 
y en tercera dèrcóntralto, y éfcotraltbfe halla én 
ocl:ava .del baxo ; y: aunque eleontrako • fe halla" 
también en quarta con el tiple, no por eííb ay ' 
aumento dediíbnancias:: porqué es la mifma- la 
quartaque forma.con elbaxo*, qüela'queforma • 
'Con el contralto.. Deíaqulíeí i^e eléfeíto déíér 
mucho mas crecida la armonía, • que forman las 
c^eeies conibaanies > por fer mas>la qual diíimu-

la 
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" la la afpereza de la quarta, y aun haze iàlir mas 

hermofii la confonancia la quarta, que fi no la 
[ huvierajp,or laìop^ficipn que.-tienen las; confonáV 

•.-te^^ajas^usno. iQ í̂pnipues/jes doctrina de Aris­
tóteles, que vn contrario, deftruye à òtrd còntra-

- 1 rio; ycpmo la armonia, nacida de las eipecies có-
r^íbnantes, es mas qué la- que nace de la quarta, y 

como contrarias aquellas de eíla,deftruyen quál-
„- quiermal cfecix», que pudiera caufar fu aípereza, 
- y fonando bien dicha poílura, no ay razón para 
; condenarla: pues aunque, lea prevención de liga-
•; • • duraibnanclp: bien,-ella la quarta en lugar de ejp-
. pecie coníonante, en fomejanr.es calos; y como en 

todo tiempo fea licito el vio de las eípecies confo-
c nances, n o ¡ a y duda en que en eíle cafo es buena 
, dicha poftura.; , í K - , ,;; •... 

P, Pues para faívar eíla preyenGipn de ligadura en 
quarta con el baxo > avrà deíuponer por elpecie 
confutante?.' : ; x • ;=" 

/R. íoda poftura que ílienabien, es; de eípecies. eon-
íbnantes,y cómo al tiempo de vfar de efta quarta 
íuena bien, debela tener por tal. : 

P..Y ligadura de quarta fe podrá hazer entre las vo­
zes particulares? , j ¡ 

R.Noíe puede hazer : porque no fe puede hallar el 
baxo en puefto donde fe pueda hazer là quarta 
mas diíonante } para que pueda fer ligadura? por-

' , ' que . 

http://fomejanr.es


«jtie como yá .queda, dicho, la quarta por .fijóla»1 

©o es bailante diíbnante riaía poder fer ligada, íj 
no ay otras eípecies que hagan mas aípera la pos­
tura > de aqui es, qué formada la quarta entre las 
vozes de eamedio, no puede acrecentarle la áf-
pereza en ella, para poderle llamar ligadura: an­
tes bien haze el oficio de eípecie confonate, fiem-
prc que fe halla entre las vozes particulares : pues 
iin ella no puede aver quinta, y octava á vn roif-
m o tiempo, ni tercera,ni fexta: como mas clara­

mente fe puede ver en efte 
exemplo, donde en la prime­
ra poílura ay quarta entre el 
contralto que ocupa la quin­
ta , y el tiple ocupa la octava. 
En la íégunda, entre el tenor, 
y el contralto. En la- tercera, 
entre el contralto, que eílá en 
la quinta , y el tenor que eílá 
en la octava. En la quarta,en-
tre el tenor que ocupa la quin­
t a , y el contralto que ocupa la, 
octava. En la fexta, entre el 
contralto que ocupa la deze-

na , y el tiple que ocupa la trezena •> y afsi digo, 
que en todas ellas pollinas eílá la quarta en lugar 
de «ípecie confonante, que es caufa de las otras 

D d con-

• 

0 
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r coníonántes : pues fin, ella no fe podían fermar: y 

poreífo no fe puede ligar entre las vozes particu-
ùc lares aporque fièrnpre que entre; ellas fe. halle,eíla 

en lugar de elpecie coníonante,por la razó dicha. 
P. Y en las ligaduras de fegunda, y feptima;, que fe. 

halla el baxo en quinta al tiempo de fu formado, 
avrà obligación de desligar con.eLbaxo en. eípe-
icie imperfecta?. 

R.No ay obligacion.de desligar conel baxo, .mas.en: 
vna eípecie que en otra.. 

P.Puesporque razón, fidetoda.ligadura.ha.defalir 
la eípecie imperfecta?; 

R.Porque con el baxo noliga -, y no ligando* con el 
; baxo, no ay obligación de desligar con él: pues. 

. •> fojo preciía.á desligar conla.voz que liga.. . 
P. Pues como quando el baxo fe halla.en.quinta al 

tiempo de la formación de la ligadura a las mas 
vezesfube. para que pueda.desligar, e n tercera la. 
voz que ligó?; 

• R.Es aísf, que muchas-vezes íucedej perono es por- -
que-avia preciía.obligadondeque. el baxo.fe ha-

' líe masen ella eípecie que. en otra. al tiempo del 
" desligar, aunque es mejorhallarfe en tercera, que : 
enotra coníbnánte. * 

P. Pues porquc.cs mejor hallarle: en tercera el baxo,, 
que en otra.confonante? 

R.Porqfi deja quinta donde fe halla quando el otro» 
liga-

http://obligacion.de
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: ., Mvsicesv ni 
liga va á la octava, como aqui: donde 
va con el que íe halla en la fexta ala 
dezena de falto, y haze triíliísimo 
efecto} yíifequiere llevará lafexta, 
como fe vé en el exemplo de mas 
abaxo, en donde va de la fexta á la 
octava .> y aunque fe quiera falvar 
moviendo la vozde laíextajnopue-
deirá otra eípecie que no fea '-{altan­
do , poílura que fe debe huir íiempre 
por lia pocafonoridad: ala quinta no 
puede ir aporque feria dar dos quin­
tas , cofa prohibida; y afsi ninguna 
otra eípecie confonante puede ir (có­

modamente) que á la tercera, bíiij 
compueílas. 

P. En vn cafo , ü otro no podia ir a 
la octava,ü ala.fexta? 

;R.Si podia, como fuera por huir de 
mayor jbconve.niente. 

P. Y puedé desligar en efpecie falla 
cone.lbaxoí 

R. Si puede en quarta, pero no en 
; otra, como fe vé ;en el exerrplo 

que íé íigue,en,que desliga la voz 
;. particular enquarta^ con el baxo: 
; en el qual al dar del fegundo co-

Dd x pás 
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& 3 4¡ 
..X-

irte:-
-> 

4¡ 
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pás al desligar el te­
nor de la ligadura 
de fegunda, que fot 
macón elcotrako,, 
previene ligadura 
de quarta con eL ba. 
xo, y es bueno. AL 
qtiinto,desliga el t i ­
ple de la feptima de 
el tenor, en quarta. 
CQ el baxo, y es bue; 
no-también, aüque 
no ay prevencio de 
ligadura: porque fe: 

vale de la mala para paffar de traníito de vna co ­
loríante a. 0tra,delrnodo,qué fe. dixaque. era lici­
to en efte tratado.. 

F.Quandola'ligaduraíéadefeptima, ódefegunda^ 
fe haze hallándole el baxoen:k novena , puede 
mover el baxo para que coa él. desligue, en otra. 

• efpecie que octava? 
3L Yá dixe que con elbaxono avia-; obligación de-

desligar., no ligando con él; y afsi no ay duda en 
que el baxo puedeir á qualquier eípecie cofona-
t e , al tiempo.que desliga la.voz particular: aísi 
fe verá practicado.en los exemplos ílguientes. Y 
aor.ave.afc efteque fe ligue del modo de. desligar 

http://aor.ave.afc
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en la quinta con eLbaxo : en el 
qual hallándole el tiple en la no-
vena del baxo, ligando en repri­
ma con el tenor* al tiempo de el 
desligar es en la quinta con el 
baxo, con quien previene al mií-
mo tiempo la ligadura ,, que íe 
ligue de quarta. Yeafe elexem-
plode mas abaxo,.enque desliga 
ía voz particular en dezena dei 
baxo : en el qual aviendoíe liga­
do el tipié en imprima con el te­
nor , y acompañando el baxo co 
la novena al tiempo^que desliga,, 

va a la dezena del baxo , don-
Z'rZ." de previene el tiple la ligadu­

ra de quarta.. 
P. Ofréceteme la duda de que el 

- tenor al tiempo de desligar el 
" tiple encuentra en la íeptima,. 
" pallando luego á la octava, y 
_ quiíiera íaber íi es bueno? 

OJ-R--Bueno es,porqueno tiene mas; 
;.zt Z efte genero de ligadura entre 

ellas dos vozes, que fi fuera, 
con el Baxojy quedo explica1-

~ d o , que quaado huye la voz; 
• que: 
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que recibe la ligadura al tiempo .del desligar (en 
la forma que aquife vé) es gloífa, y fuponepara 

...r. con la voz ligada la que.recibe la ligadura,.como 
íi eftuvi.era quieta i y á efte genero de gloífas, fon 
alas que llama.Lloreate, ligaduras burladas. 

P.Quinera ver desligar de.la.novena del baxo en fex-
.ta,yá q en ios dos exemplos antecedentes, desliga 
en quinta,y en dezena.: pues reparefe en ette 

exemplo. Por los exemplos que 
quedan pueftos, fe puede ver 
claramente como es licito el 
.desligar de la novena enqual-
quiera eípecie confonante con 
el baxo.. Queda exempíificado 
el desligar en quinta, en dezena, 
y enfexta. No le pone en cfté 

; puefto exéplo que desligue en 
7. la octava, por averio puefto en 

otro lugar, cuando fe dixo,que 
~ nofedebia tener por ligadura 
I ¡ la de novena con el baxo. 
"P, Y éntrelas vozes particulares 

importa mas que íe desligue en eípecie imperfec­
ta , que en qualquiera otra fea confonante, 6 di-

s fonante? 
R .No ay duda en que para que fea perfecta la liga­

dura debe desligar en eípecie imperfecta de aque­
lla voz que la hizo padecer. P. 
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1 Pi.PUESRCOMO-müc-ha^.viezeSííéíve LO contrario PUEI-

to en practicar. : :•-'.• 
'R'..AÍsi.es , ;ya'ora:íc.verá: practicado:»en efteexem*--

pió-, en: el qual quando el 
contralto liga.en íegunda> co 
elíiple ,,al tiempo de el falir 
de la ligadura, fube: el tiple á 
la quarta, queesfexíaxon el 
baxo ; pero no por,eííb dexa-
de fer ligadura., porque aun*-
que no es eípecie imperfecta 
donde desliga con la.voz con 

' quien padeció.^ los es con el 
baxo.. 

^P.Pües.íino ligó con el.baxo,co-
Z': moha.dedesligar con él? 
"R.Rigurofamente hablándo,np -

desliga conel Baxo i pero fuple eflé. él defecto de • 
la ligadura : porque qualquier eípecie imperfecta 
formada con el baxo••••, fe percibe: mucho mas, 
que quando.íe forma.entrelas demás vozesjy co­
mo, eloido,tiene:hecho habito*del;; fonido déla 
imperfecta ,deípues de la faifa, fe.fátisface muy 
baftánteméte en caíosíemej antes con q lá imper* 
fectafea cón;él baxojaunqueino lo íeacon la voz 
comquien padeció jy aísi enqualquier.eípecie que. 
«desligue eáaraJakn:, contal que la imperfecta^la 
1 fe-

http://moha.de
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fupla el baxo, porque no tiene mas el cafó pro* 
p.uefto,que qualquicr otro. 

P.Pues quando desliga con el baxo en eípecie per­
fecta , y también con la voz que le hizo padecer, 
quien fuple con la eípecie imperfecta? 

R.Antes de dar folucion á eíla du-

i 
Í 3 m 

da veafe eíle exeplo, para qué 
mejor fe enrienda: en el qual 
liga el tiple en fepcima con el 
tenor, y desliga con d mifmo 
en quinta, y no ay imperfecta 
que lo fupla: porque también 
con el baxo desliga en dozena; 
pero en caíbs femejantes íe ha 
de falvar femejante poílura, 
conque noíiiponga por liga­
dura entre las vozes que eíla la 
íeptima. Aísi como con el baxo 
fe dixo, que no fe debe fuponer 

por novena, íi por octava \ y fuponiendo afsi íe 
deshaze con todas las partes la ligadura. 

P. Ay mas qua dezir á cerca de la ligadura entre las 
vozes particulares? 

R.Mucho mas ay que poder dezir, pero pareceme 
quebaíla,para cumplir con el empeño, á no dila­
tarme con lo que haíla aqui fe ha tocado. 

CA-
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C A P I T U L O VIH. 

'EN QVE TRATA DE LOS MODOS CON 
que pueden entrar lasVQ%ss en efpecUs faifas. 

SQn tantas las extraordinarias poftürasy inventa­
das porlés grandes Maeílrós Prácticos deítós 

tiempos, que á querer házer expresión de todas, fe­
rian neceíTarios crecidos-volúmenes j y pues- efte pe­
queño no pérmitc^ilatacion, me; contentaré en él 
con dezir algójdexado lo mas para mayores tomos. 
T.Aora quiíierainveftigar la caufa de porqué es per­

mitido el entrar las vozes en eípecies dríbnantes, 
- enfeñandonos vna regla, que el.comentar,y aca­

bar hade fer en eípecie perfecta? 
R.Yá en el tratado antecedente fe dixo, como debe 

fer entendida efta regla, que fue declarar ., que 
.' habla délas eípecies perfectas de el tono, como 

fon, D'mtefaroñ , Diapente ,y Diapafon. ívlas como 
en todo lo que queda dicho no íe ha tocado de la 
entrada de las vozes en eípecies diíbnates, iremos 
diziendo en eíle lugar lo masprecifo, declarando 

- dudas á los nuevos profeílbres. 
P.De quántos modos puede füceder entrar las vozes 

en;efpecies difonantes? 
quatro :elprimero,rccibiendo ligadura jelfe*/ 

E e gun-
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guhdo, previniendo para ligar; eí.tercero,pallan­
do mala por buena; y el quarto >, íliponiendo. la, 
efpecie difonante por tal.. 

P.Defeando tener explicación de todos ellos quatf ó> 
modos, que pué.de.fuceder. • el entrar: en las eípe-
ciesdiíbnantes: pregunto aora, como feentiende: 
entrar recibiendo ligadura?; 

R.Siempre que yna voz eíluviere ligando ¿ y entrare * 
otra al tiempo de la.fegundáiparte;de la.ligadura*.... 
haziendola padecer;aísi.como,íélvé en elle exem-

t>lo,en donde al dar 

í " del fegundó compás; 
entra. eL tiple: en la ... 
novena,, compuefta. 
de lafegunda,.hazié-
dó padecerallbaxo,, 
que fe.hallaáia.íazo • 
ligando.: aldar de el; 
quinto.cópás. centra . 
el contralto.enfegü- -
da.cchei.tenori.que íé 
hallaligádó en .< quar -
ta.conielbaxo.. 

P.-Ypuedefe.hazer. al-
, gun réparoxen entrar aísi.las.vozes> en diíonantes? 
R.No hallo que.fe pueda hazer.reparo alguno.: por­

que quando no tuviera otra calificación: que la 
común 

—^— 
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-; >comuli practica, era muy bailante para no hazer 

reparo. A mas de que ay otras razones, en que 
eíla practica'eíla muy fundada > y vna de ellas es 

7 110 faltará la regla de entrar las vozes en eípecies 
perfectas. Pues íi bien lo mira el Curioíó Lector, 

' todas las vozes eneran en el final, y mediación de 
•el tono, que fon de donde íe dimanan fus eípecies 
perfectas,como ion di apafon ,diate'íar ón,&c. 

P.Puesfundado en la doctrina del Philofofo,que nos 
eníeña, que para fer perfecta vna obra, lo ha de 
fer en íu principio, medio, y fin. Pregunto aora, 
•como íerá perfecta la obra que comentare en es­
pecies diíbnantes, fi fu perfección confille en ib-* 
nar bien, y eíte efecto nace de las eípecies coníb-
nantes? 

ÍR. No puede dexardeíér principio perfecto aquel 
en que entraren las vozes en eípeciesdiíonantes, 
(como lea recibiendo ligadura) porque íemejan-

. tes periodos íbn perfectos (aunque íe componen 
de eípecies difonantes) por la razón de que el Ar­
te fe ha efmerado en introducirlas ellas en femé-
jantes periodos, de tai modo que pierden fus ma-

• los efectos, y paífan á caufar los mifmós que las 
confonantes, que íbn el íbnar bien: pues fi ia per­
fección de la Mufica confille en la'bueña melo­
día , y en la obfervancia de fus reglas y y aqui no 
falta la melodía, ni fe^dexan de obíéfvar las re-

E e i ' glas -
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ghs del Arte: corno dexarán de fer periodos per* 
fechos? 

P. En el exemplo de arriba reparo, en que las difo-
nancias enque entran las vozes, fon novena., y 
fegunda, compuerta la vna de la otra ; y afsi qui-
iìera faber, li pueden entrar en otras difonantes? 

R, En todas aquellas eípecies difonátes puedé entrar, 
q fon aptas parahazer padecer:como s5 quarta per 
feóta,quinta menor, y quarta de tritono,como para 

_ i i mejor in 
inteligencia 
Hde'todo fe 

puede ver 
~en los cxe 
"píos íi guié 
~tes; y aorá 

veafe eíte 
:en el qual 
lentra el 
baxo en 
-quarta del 
tiple, reci­
biendo la 

ligadura el tiple en la novena del tenor, y el con­
tralto en la novena del baxo, conforme todo alo 
que dexamos dicho. 

P.Y en.dúo podrá entrar vna voz recibiendo vna li­
gadura de quarta) .. * - R» 

fi 
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R-JTÁlgunos^Praeticos Gientifidos Ììenteri:queTij pero 

diziendo lo que íientó' j foy de opinion, que il à 
mas de las dos vozes ay baxo,que iir ve de acom-

. pañamiento , no ay dudaen que £è puede hazer: 
porque fobie el acompañamiento .pondrá elacó-

• panate vna,àotra voz en quinta,ò fexta,que pue­
da fuplir de acompañamiento á la quarta, fuplié- " 

. do la voz que falta en la componeió párápoder-
lo hazer"; pero 11 la \obra no llevare:.acompaña-
miento(comoeslaMuíicaquefe compone para 
in (trunientos) no lo tengo por licito porque no es 
ligad u ra perfecta la de quarta que nova acom pa-

:. nada,pues no es efpecie difonante (como queda 
dicho ) y neceísita de otra voz.que auméntela aí-

i pereza,para que 
fea perfecta liga 
dura.: y por q u i ­
to tampoco es 
eípecie coñfona-
te , no fe debe 
vfar en lugar de 
tal ry_com.o no 

:í:$rj::]|t0Ígü: --ay otro modo 
¿ i ! - . - wf t de víar. las eípe­

cies eme no fon 

_ c — 
; i — 
_ c — 

; i — 
: 3 — _ c — 

; i — 
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2*2 FRAGMENTOS 
* aqui'es,que no fe debe víar no íiencíólo perfecta. 
- ' Veafe el exemplo que eíláenla plana anteceden­

te , donde las vozes,entran;en feptima: en el quál 
' í íe puede vérxorno.entra el baxo en feptima de el 
- •: ícontrakpireeibiédo/fií'iigadura," y.él tcnoren fep­

timadel tipie ̂ cubriendo la quarta en que al miS-
- rao ¿tiempo liga con el baxo. 
PrYiesiicíto entre.dos.vozesMigar laúfejptima fin que 

• íaya.otra quela acompañe? ¡ i 
*Rí¿ Ya queda dicho enel tercentratad© /que la fepti-

:mano neceísita de-acompañamiento, ni ninguna 
- i otra falla queia quartaipues todas las demás que 
í •• fe liganfonbaftantemente ;diíbnantes,para poder 
-: íer ligadas por fi folas.. 

- . I í i - 1 - . " • [ - . ' $\\% P u c s y a 

que. los: 
dos exe. 

.píos an­
teceden; 

íes me 
énfeñan 
c o m o 
pueden 
e n t rar ! 
las vo-

1 L~.r/> 
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: quàrta;y feptima, ò fus coinpueftas, quiiiera vèr 

exemplo que rmeenfeñara: como? pueden entrar 
enquinta menor/, y quarta de tritono^ ¡ • 

R'.Pues en el exemplo: que ella en la/plana antece­
dente fe.verà pueítb en practica:en-eiqual la en­
trada, del contralto-es:en quinta :meno!r; con:el ti-

.; pie -, ..recibiendo fu.ligadura'j y ej tenor.entra en la. 
- quarta.de. tritono; con elbaxo> haziendolèpade--

cer.. . • ;

 ;' 
Antes de paífar adelante quifiera fàtisfacerme de : 
vna;duda:que.fe:me-ofrece:en:eftè exemplo; y es,, 
quandòèLbaxodiga em'gefolreut ', ay/ dos -vozes*. 
vna:enfegunda:, y otra'en iù-compueila', que es 
novenas acompañando la quartale tritono otra. 
YJcomo .hablando de'las ligadúrasíd el baxo fe di* 
xo j.que.íé aisoílúmbrava a acompañar la novena 
con.quarta,y fexta, quinera iíaberíi importa; que • 

- falteJafexta? : 
RvLaprincipal ligadura del baxo es-de fcgunda", ò 

dcius .compuertas ; y el acompañar con' quarta, y 
: fexta,.dicha,ligadura. no.es circunftància,querigu-

rofamenterequiere;: pues,fin dichas:eípecies fera 
ligadüraperfecla:; y aísi que falte faenar o falten 
lásLdós¿ ;fiempreeíHra-laligada 

f pues aya:fcgund¿ con 'quien 'pádczcajy/comG dc« 
de íé ha pueftb.lá duda, no tanfolámente no fal­
tada íegund a, fino es queeftà :. cita z doble conp fu 

i ' ' som-
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2 i 4 - FRAGMENTOS 
compuerta , de aqui es, que importa poco,6 nada 
que falte lafexta. -

P.Pues íila quarta fe ertfeña,"que debefer acompa­
ñada con quinta, ó fexta, y en dicha poítura ay 
quarta,cómo no necefsita de la fexta? 

R.Porque la quarta que neceísita de íer acompaña-
- d a , es la quarta perfecta; y la quarta qi>e ay en la 

- poftura que excita la duda, es quarta de trítono; y 
ella,es tan diíbnante como puede íer la feptima,y 
no necefsitade otra eípeeie que la haga mas difo-

c'. nánte. •• •> ' ; . ' ! • ! 

P.Y la quinta menor en dúo fe podrá vfar entrando 
en eüa(como eílá en el exemplo, íin que aya otra 
voz que la acompañe con fexta? 

R. Bien puede:porque aunque quando ay vozes que 
la pueden acompañar, íe acompaña; pero no es 
porque ella por íi lo neceísite, que por íi es baíla­
te faifa, lino es por colocar las vozes en fus pro­
pios pueílos. -

P.Yla voz que entra en la efpecie diíbnante para ha-
• zer padecer, importa mas que fea por abaxo,que 

fea por arriba? 
R.No importa mas que la voz que haze padecer íéa 

•j- alta,bbaxa. ! . ; i 
P.'No es menor la duda que femé ofrece á cerca de 

la materia que vamos tratando,que las yá refuel-
- tasháílaaqui,Laquales,-íiferáperfectaíigadu-

:

v°-> ra 
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fa aquella, que hallándole vna voz ligando, en­
tra otra haziendola padecer, por quanto no pudo 
prevenir con ella? 

$L. Dificultad ay no pequeña en la reíblucion dedi-
. cha duda, aunque les parezca a los Doctos Pro* 

feífores del Arte, no fer duda dificultóla de reíbl-
"ver, eílando la común practicaran de fupartc> 
Pero aunque la practica ( quando es general ) ha-
-ze opinion *, no obftante infta en ella materia .ra­
zón bien eficaz para períuadir lo contrario., con­
venciendo ei entendimiento. 1 

P . Pues que razón avrà eficaz para períuadir à que 
no es ligadura la queíe vé en eíle exemplo? 

R. La razónfuerte que fe puede ale-
; gar para no fer ligadura la que lia-
' ze el tenor, es , que no puede aver 

ligadura en donde no ay preven-
• cion,; y como aqui no ay preven-
: cion, no ay ligadura. Que no ay 

prevención es fácil la prueba: pues 
no ay otra voz con quien pueda prevenir, pues el 
baxo no entra haíla dar elcompas,que es ai tiem­
po que liga. Es parte tan effencial el que aya pre­
vención para que aya ligadura, como tener prin­
cipio para fu fer qualquieracoía : pues fin princi­
pio nada ay fuera de'Dios. Afsientó ello : fi el 
principio de la ligadura, es la prevención , no 

F f avien-

4--
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- . aviéndo prevención como avrà ligadura? 
P.Fuerte es la razón,pero no ay duda en que la prac­

tica tan común tendrá fundamento:, que diíuelva 
. - argumento, al parecer, tan concluyente? .'; 
R.Sí ay razón de parte de la practica para fu cahfica-
- cion, y es : que no carece intorniti dicha ligadu-
, ra de prevención : porque de dos circunílancias. 

-. que han de concurrir, tiene la mas eífencial. La 
• primera que íe requiere, es, que íe prevenga con 

¡a mifma figura que ha. dé ligar; Y la fegunda,que 
fea en eíla.„ aquella ,,ò la.otra.eípecie ,. que forme: 

o :cón;otrái ,voz.:)Eita:fegündacircunílaneialefalta,, 
porque al tiempo? de la: prevención calla, la voz, 

- : con quien ha de ligar ; pero tiene la primera, que 
•.. es prevenir con la.miíma figura que liga.. Y dixe 
•;• eramas eíTencial eíla: cireunílancia. que la otra,. 

porque fin eftatnat puede avér ligadura,. y fin. 
: aquella. íi.. . 

P .Luego fera perfecta ligadura, aunque no aya pre--
- venido con otra voz? 
R;Perfecta ligadura, ferá fíempre que previniere cort 

: la mifma figura que ha deligar r aunque no aya. 
•o otra, voz.có quien pueda formar eípecie que pue-
••¡ da prevenir.. • , 
• P ..Ocrav4uda fe: excita,; y es , que dize.,, ha de fer la. 

prevención con la. mifma figura que liga ; y ve­
mos puerto en practica (muy de ordinario,)} que 
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previene con vna figura', y nombra otra al tiem-
p@ de formar ligadura, aísi. 

R, No importa que golpee con diílinta 
figura al tiempo de el ligar, como fea 

! '. • en el mifino puerto: porque íuponen 
todas por vna, aunque fean dos,tres, 

; ornas:porque el golpear es por. ra­
zón ñó acentuar la letra que para la 
Mufíca fupone la prevención,' y liga­

dura fer con vna íbla figura. 
P.Yá queda entendido el modo como pueden entrar 

\ las VOzes en faifa haziendo padecer: aora dcíeo 
faber como pueden entrar previniendo ligadura? 

A ' Í A • . i íi R^Efte exeplo harámas 
inteligible fu explica 
cion: en él qualcntra 
el tenor en quinta 
menor có el baxo,y 
el tiple en feptima, 
vna, y otra eípecies 
diíbnátes; y no obf» 
tanté en vna, y otra 

I es licito el entrar: 
porque fi es licito, 

; como queda dicho, 
I y probado, el entrar 

en faifa para hazer 
F f i pa-
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padecertambién lo ba.de fer el entrar previnien­
do ligadüra,y aun ay mas razón para qué lea;:mas; 
licito el. entrar padeciendo,que. el entrar para, fia-
zer padecer;. -

f .Pues porqué ha de íer mejor el: entrar padeciendo,, 
que haziendo padecer?: ~ 

ÍL.Porquela.vozque entra:haziéndb> padecer entra-
íiempre enpüefto masprincipal del copas; y la q; 
entra padeciendo, es íiempre en menos principah. 

P.Y en qué eípecies de. las difonantes podrá, entrar/ 
padeciendo?. 

l¿.Entodasaquelfasen que íe puede prevenir liga^-
dura,cO*moíbn,fegunda,,quarta perfecta, quintai 
menor ,,y íeptima: y enlodas las que fon com>»-
pueftas.de. ellas. 

S.Quiíiera ver. vna duda reíliéíta,que femé ofrece,y* 
es, qué íé ha de padecer forcoíamente al tiempo^ 

. del ligar la;voz; porqué hade poder entrar pade--
riendo., dilatando de efte modo^ el padecer:, pu— 

. diendolo remediar, previniendo, en eípecie con* 
íbnante? 

R.Rorque todaiígadtirapuedé hazer.fu prevención^, 
.tantoénefpecieconíbnanre,eomo- difonante>. y: 
íi cantando antes la voz es licito elprevenir en la 

. difonante, .también lo hade ferentrando deípues; 
dé. ayer callado-:.porqueíiempre que previenen--, 
gaduracomien^aperiodo... . , 

' 1 •. £¿ 
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x 120 
El tercer 

modo de 
entrar en 
falla lavox 
que calló,, 
defeo ía-
ber como 
fe entiéde^ 
• Ei tercer 
modo que 
propuíé q 
avia de en 
trar en fai­
fa lasvozes 

e^paílando ma­
la por. buena , : al 
modo que fe vé 
en el exemplo de 
arriba: en el quat 
reparará en cj el 
tiple entra enfep' 
tima con el con­
tralto, y. el-tenor 
con el baxo; pe­
ro fupone vno, y ' 
otro por octavai 
y íiendo buena-

u>-
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íupoíicioñ., como es, es licito vfar de femejantes 
entradas. 

P .Y quando lá gloífa es con la voz que entra, ferá li-
: cito pallar mala por buena? 
R.Siendo como en el vltimo «xerrtplo que queda en; 

la plana antecedente, fe verá no es licito. 
P.Pues porqué eíla entrada no ha de ícr buena, y la 

del exemplo de arriba fi? Si aquella es pallar mala 
por buená,qué mas tiene la vna que la otra? 

R.La diferencia que ay entre la entrada del vn exe-
plo,y del otro, es , que en aquel no ay gloíTa en 
la voz queentra,y en eíle fi. 

P.Pues qué haze al cafo el q la voz entre con gloíTa? 
R. En que entrando con elle genero de glolTa,no íu-
. pone el primer punto de ella por lo que es, fino 
] u por el punto que fe fígue,y íuponiendo por el pu­

to que fe figue,iupone no tener principio. 
P.Pues como puede fuponer no tener principio? 
R.Porqueiuponiendo laíegunda figura por lapri-

mera,es lo mifmo que aver precedido a la fegun-
da otra,y es implicancia, pues no puede aver dos 

. : cofas fin aver vna,ni tres,fin aver dos,&c.y avien- ; 
do íégundafigura, quererííiponer que no hu.vo 

. primera(que es lo mifmo,que fuponer la primera 
por la fcgunda) es querer que no aya fido loque 
fue j y aviendofido la primera figura donde co­
mento , y fuponiendo que eíla no fué> fupone no 

. " • " " . • "" "" - " aver 
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rT aver tenido prîticipie^y afii ílempre que la entra­

da-fuere de gloífa , fi el primer punto ha. de íupo-
,. ner por el fégundo fera, mala gloíTa.. 
P Y fi el primer punto fupone por lo qué es, y el fe-

güdo por el. prime­
ro , aísi como íe vé 
en eíle exemplo, fe­
ra buena gloífa? 
En eíle exemplo aü-
que entra con gloífa. 
fupone el primer pü 
to por lo .que és'>y et 
íegtindo por' ei pri­
mero y y aísi feme-
jantes: entradas fon. 
buena gloííav 

ZZlt 5^""* 
: J . t í5I : lP,El quarto; modo que: 
'•tf̂ v—Ir*- fe propufo,que pue­

de fuceder entrar, en faifa. las*vozesr quifiera. faber ^ 
qual es? 

K,Es el quarto modo que puede aver de- entrar en 
falía,quando'no entra previniendo ligadura > ni 
para hazer padecer,ni quando* entra con gloífa. 

P.Pues;fera fin dudaquando, entra, en la.diíonante 
- fuponiendo por lo que es? 
BuEs aísi, quequandoenfemejantescafos entra en 

lafalfa,no tiene lugar la fupoficion de: otra, eípe-
eie„ 
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cíe, como fe vé declarado el modo de víár de 1áfc 
faifa en eíb exemplo. 

P.Ser^i licito el entrar en 
; z falla las vozes> como 
t entran en efte exem­

plo? 
R.De muchos Maeítros 
; fe vé practicado.en 

fus obras,cofas feme­

•jates a eftas *, pero n» 
: hallo que puedan te­

l ner razo para íii abo­

no : porque no ay 
1 otra eípecie,. porqué 
2 pueda íuponer,que 

por la miíma faifa; y 
es vna de las reglas del Arte, que la eípecie diíb­

• liante no puede íuponer por tal , fuera de laliga­

• dura ; y pues aqui no ay ligadura,lo cierto e^que 
ж> puede íuponer por falla. 

P;Püésno podrá fuponer la que entra en quinta mer 
ñor por fexta, y la que entra en íeptima por .oc­

tava? • ­

R. N o puede, porque es faifa fupoíicion: pues n© ay 
nada de lo que fupone, pues en toda aquella par­

te de compás en que encra­áquella voz xno ay.&tri 
eípecie mas que la difonante donde ещга. ~ . 

P. 
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P. Luego íé debe condenar por malo? 
R.S0I0 vna razón pueden tener de íu parte los que 

vfan de femejantes poíluras,y es,que no íiiena del 
todo mal,y que no faltando 2 la buena melodía, 
puede paitar. " 

P.Y es bailante razón eíla para íu abono? 
R. No concluye: porque no fuena con toda perfec* 

cion, á mas de oponerle á las reglas diípueílas por 
el Arte. 

P.Pues oponiendofe á las reglas del Arte, qué es la 
caula de que no íuena muy mal? 

R.El fer femejantes eílas poíluras á las de ligadura. 
P.Pues en qué fon femejantes eílas poíluras á las de 

-a—U- ligadura. 
:EHlR. En que deípues de la eípecie 

diíbnante, fe íigue la imper­
fecta , como en las ligaduras 
fe practica. 

P.Pues que haze al caíb(para íb-
nar bien) en que fe liga im­
perfecta de la diíbnante? 

R.Si haze al caíb: porque como 
el oído tiene abito de oír la 
eípecie imperfecta deípues 

: de la falía, en las ligaduras, 
no le cauía eílrañeza,oyendo 
lo mifmo, aunque no lea \\* 

G g P, 

35 

fe a 
gadura, 
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P¿ Y fi enlemejantes entradas en fallas "tuvieren fu 
;• falidaà eípecies perfe&as (como en el exéplo que 

: ,queda en la plana antecedente) avrà alguna.razon 
,. paravíarlas? .. ; ; ; 
R.Eílas entradas que ay en eíle exemplo fon mucho 

peores que la s q ay en el de arriba : porque aque-
• : lias no tienen otra cofa buena que fonar mèdio 
"„ bien, y eílas aun eífa circunílancianotienen:por-

que fi aquellas no íuenan mal , es porque fe ligue 
si ¡ la imperfecta deípues de la falfajpero ellas fuenan 

muy mal , por feguirfe.la perfecta; deípues de la 
.diíbnante; : ; • 

P.He reparado,cjue en los dos exemplos vfa de la en-
trada en la difonante al alzar el compás, y pregu--

5. :tq ,:fi.entrareafdar¿ fera.peor,a mejor? 
R^Tarito quanto mas, principal es, el .movimiento de 

el compás j tanto mas; malo, haze que fea lo que 
no fiendo bueno fe executa en el % y como el mo-

- vimiento del dar es masprincipalque el alzar, to-
" :- do. lo que al alzar esmalo^ es mucho peor al dar. 
P .Pues eíle moda de entrar en faifa las vozes,en nin-

gun cafo me parece fera bueno? 
R.En vnos menos malo que en otrosjpero. en ningu­

no bueno. 
P.Pues quando íoa. menos malo?-
R.Quando deípues. de la difonante fe figuiere lairn-

perfecta* 
r. 
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P.PueS porque en eftos caíbs ferá menos malo? 
R. Porque como ya dixe arriba, aísi no íuena mal, 

aunque no es bueno, por oponerle á las regías, q 
• nos enfeñan del modo que debemos víár las difo-
: nances. Aora me parece que baila lo dicho fobre 

eíla materia en elle capitulo, y paitaremos á tra­
tar de otra menos eííencial en el capitulo figuiéte* 

C A P I T U L O IX. 

DE ALGVNAS EXTRAORDINARIAS POSTV* 
rasdeefpeciesdifonantes, 

AUnque el empeño deíla obra es hazer vn epi­
logo de las cofas mas vfuales déla practica, 
para dar luz á los que eíludian , no obílante 

no fe efcuía el aver de tratar de algunas eílrañezas 
executadas por algunos Maeílros en íus obras, que 
caufan á los principiantes mas armonía el verlas,que 
á los oyentes fu Mufica.Y porque los nuevos profef-
fores en viendo alguna poílura extraordinaria de al­
gún gran Maeílro, la quieren también ellos poner 
eii execucion, pareciendoles, que íi al otro le es li­
cito el executarla, también á ellos, fin advertir, que 
los Maeílros experimentados, quando íe arrojan á 
éí'crivir alguna poílura poco vfada, es teniendo ra­
zón para defenderla: la que no podrán ellos dar,exe-

G g 2 cu-
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cutando lo miímo: de aqui es,que me pareció elegir, 

• por aflumpto defte capitulo, algunas eftrañezas pa­
ra dar luz con algunas razones fobre ellas, para que 
puedan entender otras muchas, que hallará el Cu-
riofo , fi reparare cort cuydado, en obras de muchos 
Maeftros; repárele en el exemplo que fe ligue , que 
es todo de cofas executadas por Maeftros de expe­
riencia. 

p e 
p.: 

- 4 — : 

fr-— t — ~ • - 4 

eparo, q 
* efte" 
exemplo 
ay algu­
nas poftu 
ras bien 
eftrañas, 
y quifiera 
para en­
tenderlas 
explica- -
cion mas 
clara. 

R. No ay du 
da en que necefsitan dichas poíluras de explica­
ción : pues por verfe pocas vezes pueftas en prac­
ticajes ignorado de muchos íu vio. 

P.La primera que propongo es, que al dar del tercer 
compás ay vna feptima entre el baxo, y el tiple,q 

no 
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no es de la mifma quaritidad quela mayor,y me-
nor,que ordinariamente fe vfan : y afsi pregunto, 
fonarà bien,ò mal? 

R.Efta feptima tiene quatro comas menos q la fepti-
ma menor, y vna mas que la fexta mayor ; y por 
quanto ella mas cerca delaefpecie confonante, 
que de la diíbnante,es menos diíbnate que la fep­
tima menor. * 

P.Y fe podrá hazer ligadura en ella por no íer balla-
temente diíbnante para poder fer ligada? 

R. Si es ballantemente falla para poder ièr ligada: 
porque aunque elle mas cerca de la eípecie con­
fonante que de la diíbnante, tiene mas de diibna-
te,que de confonante. 

P.Pues corno la quarta no fe puede ligar por iì ibla, 
por no fer difonante perfecta,y ella feptima ( que 

. tampoco lo es) li? r ! .1 
R.Porque ella es mas diíbnante que la quarta. 
P.Pues como puede ièr mas diíbnante que la quarta, 

li ella mas cerca de efpecie confonante? 
R. Es verdad, que eíla mas cerca de eípecie coníb-

nante por el vn extremo,pero no por el ótrò:pues 
por la parte de abaxo, con vna coma que fe le 
quite fera fexta : mas por la parte de arriba la ek 
pecie conionaiite mas cercana es octava,y de ella 
eíla dittante treze comas, lo que no palla con la 
quarta : pues eíla folo ella dittante, por la parte 

infe-
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infériór,cinco comas de la eípecie coníbnáte, que 

, es tercera mayor:y por la parte fuperior,eilà nue-
ve,que es la quinta. 

P;Luegoel nó' fer tan difona'nte la quarta como la 
feptima (de qüevamos tratando) es la caufa el ef-

"tir enrriedio dé dos eípecies confonátes cercanas? 
R.EÍfa és la cauíai 
P.Pues no podía fupiir eleílarmas cercana la íepti-» 
•*:''á^^é-%k&^*>'^c)r'lo-"qüe--ejila^mas lexos de la'. 

octava? ••' { • • • 
R.No puede: porque la fexta mayor aunque es eípe-. 
- cié cóníonante, es la mas durajy aípera de ellas, y 
' ¿aüíjüé tìo dilla là dicha feptima mas que Vna co­

ma , como es de eípecie can dura , participa poco 
•-r de la melodía que engendran las eípecies confo-
^ 'naricésV: -: — • ' ; --• i"----', - i •. a : : 
P.Puesfegun elfo participa masía quarta déla me­

l o d í a ? - - ' '': ' V <¡ r 
R.Maá-participa : porque las dos efpecies•• confonán-í 

tes que la tienen enmedio, aunque dilla dequal-
"^iqiiier^de ellas Mas que la íeptimade láféx'ta : nó:, 
- - '^ í lántéfon eípecies mas fonorás, y por eífó cié-

: : henpòco , ò nada' dé difonante(annque tampoco 
es cóníonante-, como fe ha dicho otras vezes;) La 

- ̂ 'feptimá es difonante j y"afsf buélv^ó à déziry que íe 
- ptìèdeiigar por íi fola: áünqüe-femejañté eípecie 
3 3 ; ^ a : m u y p o c ò pueíla envfòj-y- porgilo el-oído 
• ha-
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3'rehallará: no vedad-enella:,quantó -menosfeoy'ga; 
"i:peírdfiife:hizieie abito .J€-oirla,:coñ:lafrequeiicia 

de fu víb , parecería .cambien como qualquiera 
• otra ligadura de1 las que íe pra&icahi 1 ' ; 

P.Y ferá eíla ligadura de feptimabuena,por-qüepre* 
' vino en quinta menor? ." , . :•: •• 
R. Alguna novedad halla el oido,quando de la quin­

ta-menor no fe va a la tercera, pero como en el 
exemplo vá de falía,á falla, puede paífar iporque 

f no ay notable difonancia \ y porque no contra­
viene alas reglas de buena'ligadura./ : :-í>nub). 

P.Al numero quarto^qüé fe vé en el exemplo /repa­
ro, que desliga el baxo con el tiple, de la quarta 
de trítono,, en la quinta menor: y .quiíiera faber 

• íi es licito? \ s ••> : ./!:>;.; v a v j'I.J.í .•'•[ 
R,No tiene mas desligarde la quarta de trítono en la 
. quinta menor, que delaíéptima : pues de eíla 
• dizen algunos Maeílros., que no fe falta á la regla 

de desligar en eípecie imperfecta : pues íiendo la 
quinta-menor, eípecie diíbnante ,/qué más-eípe<fle 
imperfecta? Ya queda reípondido á eíla. razó jque 
no es todo Vno eípecie imperfecta,y/ eípecie faifa:, 
porque la imperfecta es confonante , y la faifa es 

. difonante..;Lo que la regía nos enfeña es > que ha. 
de desligar de la difonante en la eípecie confoná-
te imperfecta, de' donde podemos; inferir, que 
desligando en difonante, es. faltar directamente a 
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la regtajy aísi digo, que no hallo razón con que 
fe pueda abonar el desligar de la quarta detrito-

; n o , en la quinta menor. 
P.Pues por la buena melodía no íe puede permitir? 
R.No hallo que tenga muy buena melodía (fegun fe 

ve en el éxemplo)pero como lo que a vnos oídos 
noíúehaíbbradobien,àotrosíbena mejor, no 
quiero tampoco condenarla: pues avrà à quien le 
íuene bien dicha poftura, y como para femejan-
tes tendrá buena melodía, podran viària los tales, 

- (aunque fea contravenir à la regla)porque tenien­
do melodía perfecta dicha poftura, fe podran va­
ler del común proverbio -, de que no ay regla fin 

. excepción. ., • 
P. Defeo íaber, íi la íégunda que ay debaxo del co-

: ' pase íeptimo entre el .contralto, y el tenor,quan-
do. el tenor liga, hallándole en novena del baxo, 
fi fera licito fu vio , por quanto es íégunda mayor 

i de tono no vfada? 
R. Verdad es, que la íégunda que íe halla en dicha 
. poftura, fe vé rara vez en practica, por íu mucha 

dureza,originada del exceno de la quantidad.,ref« 
. pecto ala fegunda de tono, que no tiene mas que 

nueve comas, y efta deque tratamos tiene treze, 
no faltándole íi íolo vna para íér tercera menor, 

•;•-.! y efto no obftante de eftàr tan propinqua à eípe-
. eie. coníonante, es dura,y aípera mas que la fep-

s . i tima de que arriba fe dixo, P. 
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f\Pues como puede fer mas dura que la feptima, fi­

no confiíle en otro íii diferencia mas que en íer la 
feptima por arriba,y la fegunda por abaxo? " 

R. Es afsi, que parece todo vno ; pero la caufa de el 
•eftár los eftremos de la feptima mas diftantes,ha-
ze que fe fienta menos fu diíbnancia'y el eílár tan 
próximos los de la fegunda, que fe fienta mas. La 
pariedad de eípecies mas vfadas lo cófirmará mas. 
La quinta por arribajes quarta por abaxo;aquella 
es eípecie confonante, y eíla n o : en qué confiíle? 
Glaro eílá, en que es eílár mas próximos los ex­
tremos de la quarta, que los de la quinta*, pues af-

. fimefmo, la íeptima por arriba, es íégunda por 
abaxo. En eíla eftán mas próximos los extremos 
que en aquella, luego es mas diíbnante. A ñ u s 
de fer eípecie diíbnante , y tan aípera, eílá muy 
poco practicada en laMuficarde donde por vno,y 
otro fe ligue, que íu melodía hade fer muy poca, 
ó nada: pues poílüra que carece de buena melo­
día,!^ debe reprobar.-

P. Ay otras razones á mas délas dichas, para entena: 
der que dicha poftura no tiene buena melodía? 

R. A mas de todo lo dicho tiene el aumento de diíb-
nancias: porque al mifmo tiempo liga de novena 

. con el baxo, y es novena menor: mucho mas af-
^ pera que la mayor;y afsi por cílas,y otras muchas 
. razones (que dexo, por no dilatarme) íby de pa-
-,x Hh recer* 



л А Л: Г yi '№ blNi U ¿ 
" recer, que femenante poftura no fe practique. '• 

F.De otra duda quinera íalir,que­fe veen varias par­

; tes del exempío de arriba defeender las vozes,, vn. 
: íémitono menorintervalo no muy vfado; y por5: 
elfo pregunto,fe puede? 

R. No reípondo en efte lugar á ella duda, porque* 
¿ mas adelante fe tratará del modo de proceder las:­

* vozes entre íi,por fus intervalos,yferáproprio lu­­

gár para tratar defta materia. 
P.Supuefto que en la quinta menor fe* puede píeve^­

nir ligadura de golpe, fe podrá en la feptimai de: 
' 1 que fe ba tratado , pues no és¡masjdifónante?"r 

R. Antes de refponder pon>­

Z dremos el exemplóy para: 
qué mejor fe­ entienda.­

No £ halló­ fundamentó* párai 

illí abonar el golpe de la ­repri­

m a , que dá el tipié" con­ el: 
baxo : pues aunque­en­ la­' 
quinta menor ­ fe permite; 
prevenir ligadura: de gol— 

­ pe,hallómuchadiferericia. 
entre efta,yla feptima:pues 
aífentado que no­ fea mas 
diíbnánte qía­ quinta m e ­

nor,por lo menos es tanto, 
y fe añaden otras­ muchas dífonancias, con las tjua­

' •• • : ­­­­­ les. 

m 
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leshazen muy ìnfufrible la poftura : pues al muñio 
tiempo que dà de golpe la feptima con eibaxo, dà 
otras faifas de golpe con las demás vozes : pues con 
el contralto dà quinta menor, y c,qn el tenor doze-
ña : circuñítanciás que no ocurren quando el golpe, 
'es en quinta menor con el baxo, como íepuede ver 

en elle otro exempjta: en el qual t an ' 
; folamente ay la quinta,faifa de gol-
; pe: porque aunque ay fepcima con 

el tenor, ella va elle quieto de an-
•'j^s, y el contralto,,es buena eípecic 
da que forma; pero en el exemplo 
'4,e,-arriba (como fe puede vèr) dà et 

: "tiple el golpe con todas las vozes en* 
; eípecies diíonanteSjCofa que repug-
! ' na à Ja buena melodía. , , ' 
P. Pues lì no f̂e puede dar dicha Ìèpti-; 

ma de golpe para prevenir ligadu-
: ra , menos íe podrá víar en lugar, 

de eípecic confonahte? ; -
R.No íe puede vfar en lugar de; eípecie confonante,; 
. porque es diíbnante. , ^ r 

P.Pues como Maeílros Doctos la vían en la formai 
, que fe verá en el exemplo que fe íigue? ; 

R. Del modo que-en el fe ye efta feptimá eíla en !u-
«• gar de eípecieconlonanteiy querer luponerla por [ 

taLno fiendolo,esfupolicionfalía. 

•fe? 
SE 
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P. Pues porqué no fe puede fuponer 
; por fexta eílando ta cercana a ella?* 
iR.Porque no lo es. 1 

P. Pues ay otra diferencia que tener' 
vna coma mas? 

iR.Eífa es bailante para fer eípecie di­
íbnante: pues como yádixe arriba, 
auncj eíla tan cerca de la fexta ma-

' yor , por fer eíla la eípecie confo-
nante que menos melodía tiene, 
participa poco,b nada por fu cerca-
Tila. -

!P,Y ay otra razón porque fea 1 icito el 
vfo de eíla féptima, fegun eíla en 

cfle exemplo? 
R.Si ay,y es, por el aumento 
Ü : 'dé difonancias: pues á vn 

mifmo tiempo fe halla la 
feptima,y quinta menor 
con el baxo, y entre el có-
tralto,y tenor la quarta de-
tritono,y afsi me parece 
fe debe excluir de toda 
buena muíica poílürafé-
mejánte. 

4fft!l : P-S c ú%a c l u r a aquella que 
previniendo en eípecie 

con-
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' -cóníonante ligare quatro comas mas abaxo en ef-

pecie difoaante, aísi como fe ve en el exemplo q 
queda en la plana antecedente , para mayor cla-

" : ridad? ' 
R. Eílas poíluras que fe vén en dicho exeplo en for­

ma de ligadura, no hallo razón que tenga funda­
mento para poderlas defender : porque, ó fon li-

- gaduras,ó no lo fon, que no fean ligaduras eíla 
• claro: pues para fer ligaduras ha de eftár quieta la 

voz en el mifmo puedo donde previno,haíla que 
desligue, aqui no lo eílá, porque mueve quatro 

: comas baxando, al tiempo delformar laligadu-
" ra , luego no es ligadura.No íiendoligaduras(eo-
' mo queda probado) tampoco es licito el vfo de 
: dichas faifas: porque eílán de modo,que no pue­

den fuponer por otra eípecie; y aísi es precifíb que 
- ayan de fuponer por diíbnantes. Las diíbnantes 
^ no pueden íuponer fuera de ligadura, aqüino ay* 

1 ligadura: luego no pueden fuponer.Que no pue-
1 dan fuponer las difonantes fuera de ligadura íe 
1 prueba. Es regla, que el compás ha de dár,y,alzar 
• en eípecie confonante: luego íblo las co'níbrian-

tes deben fuponer. Aqui da en la eípecie difonan­
te el compás: luego no puede fuponer la diíbnan-

J te. No ay cóníonante en aquel movimiento de 
compás ,por quien pueda fuponer: luego ha de 
fuponer por difonante. Eftafupoíiciones excluí-

• - da, 
) 



FRAGMENTOS 
. d a , íégun la regla.: luego .es mala lupofíeioa,' 

P.Pues fegun eífo.dichas pofturasferán.malas? 
R.No.leshallo abono por ninguna parte. ..; . • 
P. Y.en qüalquiera otra forma que viniere movien-

• do la voz que previno.ai tiempo de ligar, tambie; 
dexará de fer.ligadura? 

R.Todo. lo que fea no eftir «quieta la voz <lefde que 
-previene, nafta que desliga -y:no fe.ha de t&ner por 
ligadura; yeftoporlevemovimiento quehaga, 
(ora lea íubicndp,ó baxando.) 

P.Varias vezes fe ha tocado en.el.diícurfo de, efte tra-
-- itadol, quequ^ndó, liga en quinta .menor,, ha A$ 
-umoYefo-gfbaxppreqiífamentepara desligar;,y qui-

' /fierafaberaora, íi envn cafofemé-
•g;" jante á eíle exemplo Tera licito el 
ziz .desligar fin mover el,baxo? 

íR.;Ppílura'.es efta, que k h a n practica-
Z • do , y practican grandes Maeftros, 

aunque.nofaltan otros muchos que 
la impugnan; pero yo-entiendo,que 

; ;n'o les faltan fundamentos, aíslalos 
que la defienden , como a los que 
Ion de la opinión contraria. 

R. Pues que fundamento pueden/tener 
M ^ O " C * 7' ^ o s : < 3 U ^ dependen fer, buena efta 
fl~í$£l zzfc:\ poftura fino .-4esliga agrado en la 

tercera? 
' ' " ' R. 

í 

http://aunque.no
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KiíVerdad es y que al desligar es quarta con el baxo, 
• que íiipone por la tercera á que luego pafla;y que 
; fuponiendó por la tercera-, no es desligaren la efc 

pecie mas cercana : pues el punto inmediato á la 
ligadura es la quarta, y no la tercera , áque def-
pues palía; pero los que liguen ella opinión no 
tienen eíla por ligadura con el baxo.-, 

KPües fino la tienen por ligadüraxon el baxo,como 
• • la entienden? • '. 

RlEntiendénlá por ligadura'entre las vozes particu-
• lares: pues fi bien fe'repara ella, muy bienlieoha 

la ligadura^entreel tenor," y el contralto •, el tenor 
que padece , y el contralto que la haze padecer. 
Tiene todasf-las^condicíonesvnecefrarias para fer 

. buena ligadura ~ porque previene ei tenor en ter-
ceracon el Contralto : liga - eníegunda, y d esliga • 

- eirterceraí pues qué: lefalta paraifer buena.liga-1 
' • dura?: '. - ; ...:;.i¡. 

K: Pues como fehadeentender por ligadura-entre 
• las vozes particulares eíla, y nocon el. baxo, reci­

biéndola e n ^ H a / y- íiendóef baxo-rvoz= mas 
~ principal?: ••:•:•:).'.. 7 
R.Pórque entre el tenor,y el contralto eíla. la ligadu­

ra perfecta •> y con el baxo n o : pues con aquellos 
previene^ liga, y desliga bien: y con elle aunque: 
previene,y liga,no desliga bien: pues: de aqui es*, 

'•' correo la ligadura no es tan perfecta: con el 
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baxo, no fe debe tener con èl por ligadura, fino 
es con aquellas vozes con quien fe halla con toda 
perfección. Y elle es el fundamento que tienen los 

; que defiendenfèmeiante opinion : y a mi modo 
de entender es bueno. 

P.Pues qué razones avrà por la parte contraria, que 
defienden fer malo? 

R. La razón que tienen,es eílar puedo en vfo el def» 
. ligar de la quinta menor en la tercera,inmed¿ata-

mente (moviendo el baxo) y que aqui no desliga 
. en el punto inmediato, porque el baxo eíla quie-

to,y por eífo no cumple con las condiciones que 
debe tener vna buena ligadura. 

P.Pues no deshaze todo elle fundamento el dezir, 
que la ligadura es entre las vozes particulares i y 
no con el baxo? , , 

R. Replican à. eíla razón con dezir, que qualquiera 
ligadura que padece con dos vozes, ha de cum­
plir con toda perfección con aquella que es mas 
principal de las dos con quien padece. Y que co-

: mo aqui padece con el baxo, que. es mas princi­
pal (no obílante que padece con el contralto) de-

- be conducir con toda perfección con el baxo di­
cha ligadura. 

P.Y ella razón tiene füerca? . ; 
R.No mücha:porque quando fe haze la ligadura de 

novena,* mas de padecer co otra voz particular, 
pade-
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padece también con el baxo $ y con eíte ño es li­
gadura : porque no desliga donde debe; pero no 
dexa de ferio con la otra voz , que la haze pade­
cer , íi con ella desliga bien(como puede)fegun £é 
puede ver en lo que halla aqui hemos tratado. 

í \ No me parece que el exemplar de la novena es 
muy al cafo : porque aili fupone por octava con 
el baxo , y es buena íupoiicion : porque al tiem­
po del desligar ay octava ; pero la quinta menor 
no puede fuponer por otra efpecie: porque la in­
mediata es quarta, y fupone por la tercera, á que 
paña luego: fupone con el baxo por vna cofa, y 
tron el que liga por otra? 

R. A elfo reípondo, que también la ligadura de no­
vena fupone con el baxo por vno , y con el que 
iiga por otro: pues con el baxo íiiponc no aver li-
gadura(fino es como íi eítuviera en la octava,) y 
con el otro fupone por ligadura.Y lo mifmo fe ha 
entender con lo de la quinta falía, que para con 
el baxo fupone tercera, y para con el que la haze 
padecer en fegunda por ligadura > y efto no re­
pugna á la buena Muíica (pues como yá otras ve-
zes he dicho)no ay repugnancia en que pueda íu-
poner con vna voz, por vno : y con otra voz,por 
otro: pues cada voz es parte diftinta déla Muíi-
ca,como queda dicho, 

i*.Ligando el baxo en fegunda, y halládofe otra voz 
I i en 
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en quinta, podrá prevenir ligadura al tiempo del 
desligar el baxo fubiendo la que ella en la quinta 
vñ puntó? 

i^R.Para mayor claridad fe pondrá 
: elle exemplo, antes de refpon-
2 derala pregunta. 
Bien parecerá á algunos que en 

: ello no puede aver razón para 
" impugnarlo : pues es po ítura 

que fuena bien, y que no con­
traviene á regla alguna. Mas íí 
hizieren reflexion íbbre ello, 
hallara, que al tiempo del des­
ligar el baxo es en feptima con 
el tiple, y con las otras dos vo-
zcs,en tercera, y dezena, cola 
que repugna. -

P. Pues íupondrá para con el tiple la quinzena,á que 
luego paila, y para con los otros dos la tercera á 
donde desliga? 

R. No puede fuponer aqui para con el tiple vn pun­
to , y para con los otros otro : porque el tiple no 
puede dexar de fuponer por/o/,porque es preven­
ción de ligadura: y el baxo no puede dexar de íii-
poner por mi, porque es el punto inmediato don­
de debe desligar de la fegunda. 

P.Pues fegun elfo íiipondrá ladifonante del tiple por 
loquees? R, 

y. -
- i t *5 m p £ £ _ : : 
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R.Mo puede íuponer por otra eípecie. 
P. Pues fera mala dicha, poftura por fer la diibnante 

de golpe? •, ' 
R^Mala es, pues no le hallo razon para poderla abo­

nar : pues el mi del baxo no puede, fuponer por 
otra cofa /porque es desligadura de la fegunda:y 
el79/ del tiple tampoco puede fuponer por otra 

; cofa, porqueesprevcncion- y afsideipe ferrepro­
bada p@ftura'fernejante, porno aver modo para 
poderla faivar. 

P.Y fixomo.laypz que Challa en la quinta fobre la 
-, ligadura •hallará enja quarta de tritono ( aSi' 
: &òmp fe v à é n é f e ^ q exemplo!) feria^ueno? ! ; 

:R. No tan folamente no es me-
jor efte exemplo que el ante­
cedente^ fino mucho pepr: 

: porque fiquiera el otro filena 
: bien, y efte no tanto, fóbre 

contravenir -los dos en "vna 
j . ' , mifma cofa á-lasiregías dê éH. 
:: , Arte. -' , / '/ 
MP.Podrá ligado en feptima vna 
• ;vozcpn eLbaxo/m©yer efte 
Z\ vn íemitono menor, al tiem-
~Z ' po-del desligad aísi como íe 
" vé en el exemplo figuienté? 

•1 ••.,. . I i .z • •• R. 

n|::sp:¿::M: 
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R.Poítura es poco viada la.cj 

;: fe vé al tercer compás; pe-
:" ro no ay duda en que fe 

puede vfar licítamete: pues 
no repugna á la q es bue­
na Muíica, ni fe opone á 
regla algunaipues de la ef« 
pecie diíondnte desliga en 
la efpecie imperfecta (co­
mo enfeña la regla) y el 
mover eibaxó al tiempo 
del desligaran© haze al ca-
fb,potque la voz que haze 
padecer,.tiene acción para 
,^^.tr mover al tiempo 

: del desligar. 
iP.. Y íaliendo del or­

den común altié-
po del desligar, 
baxádo vn femi-
tono menor la 
voz que ligó para 

; bufcar la eípecic 
y imperféctapodrá? 
R- Viendofe puefto 

en practica en eíle 
exéplo,fe rcípond'c: 
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ra. mejor & la pregunta: al tercer compás repárele 
en que el tiple desliga de kfeptima en la fexta, 
oaxando vn femítono menor;, y al Texto compás, 
el tenor que liga en quarta, desliga en la tercera, 
no baxando mas, que quatro comas,. que es la 
quántidad de que conila el femitono menor. Son 
ellas poíluras muy poco viadas, y por eflb avrà 
muchos que las tendrán por malas* 

P.Pues como pueden íer buenas íl desliga en elmif-
, mofigno. que ligaron?-
R.Esaísi,que desligan en elmifmo ílgno que Iiga> 

ron, pero no en el miímo grado de tono: porque 
mueve baxando;y no es tan pequeña la diftancia,. 
que no íea de quatro comas „como íe ha dicho. 
Cúmplele con la regla, en mover de gradò baxa-
do : pues á. que íea mas,b menos la quántidad n o 
obliga» Y que no.obligue laregla á que fea mas,/ 
ò menosJa quántidad de Ta diílancia eílá claro:; 
pues muy comunmente íucede el desligar baxan­
do vnas vezes deintervak>>detono, y otras de íé-
mitono. : pues íi fehalla con ella variedad de diC-
tancias(comoi naavrá quienlo niegue)no preciíia¿ 
La regla.à queíea.íiemprevna diílancia, que/aya> 
de baxar para desligar .No preeiíTando,pues,la re-

; gla iiquefea diílancia determinada , cumplirá cp 
ella en:baxar qualquiera, de qualquiera quantl--
dadquefea* 

K 
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P.Pues que fundamento tendrán los que reparavan 
* dichas pofturas? 
R.Selo pueden tener", el que el íemitono menor es 

intervalo del genero cromatico, y mezclado con 
el genero diatonico(de que es toda la Mufica que 
oy fe practica ) caula alguna eílrañeza al oído la 
mixtión^ de eípecies del vn genero , con las de el 
otro. 

P.Y efte fer-a bailante fundamento para condenar fe-
mejantes periodos? 

R.No es bailante fundamento : porque el intervalo 
del femitono menor (fin fer en femejantes poftu-
ras)éftà ya muy introducido en el genero diatoni­
co : notanfoiamentedélos Muficos modernos, 
pero aun de los antiguos, como le puede vèr en 

L Belmudo, en íuDeciaiacion de inftramentos, li­
bro quinto. Y atiopór averintroducido efta efpe-
cie tanto,fiendo del genero cromatico en el dia-

- tonico j dio motivo à algunos Efcritores, a dezir, 
' ' que eran quátro ios géneros., llamando al quarto 
' genero^èmicromatico, decrarando,queion delle 

genero todas aquellas compoficiones, òperiodos 
de ellas-, en que íe halla introducida la eípecie del 

' íemitonomenor. 
P.Pues fegtin elfo fe podra vfar de dichas pofturas li-

cicarnente? .i t ':: ••!,.:.;•:. 
R.No hallo razón en contrario, que;haga fuerza , fi 

<. los, 
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. .los que vfaren de ellas.fon hombres de experien- . 
. éia, quefepan templar, eon la e.onvinaeion de 

los periodos, ó claufulas,1a afpereza que coníigo 
- 'fi^en la mezcladélas efpecies de vn .genero, con 

las-de otro; pero fi fueren nuevos Profeílbres en 
el Arte,faltos de experieneia,no les ferá licito á los 

: tales, por no faber huir de la difonancia,que pue­
den caufar,no vfandofe como fe deben. 

C A P I T U L O X. 

DONDE SE TRATA DE LA DISMINUCIÓN, 
y aumentación de> la ligadura- ,-afsi en fus partes, 

como en el todo de ella. 

NO han fído poco cotravertidas dos opiniones 
(entre los Muíicos modernos) á cerca de la 
igualdad,ó deíigualdad de las partes de la li­

gadura j defendiendo vnos, que la prevención avia 
de fer igual a la parte de ligar, y á la parte del desli­
gar; defendiendo otros la contraria, íiéndo de opi­
nión, que la prevención importa poco , que fegafte 
mas,b menos tiempo en ella , que en la panedef li­
gar , y lomifmo en la parte del desligar .Y parecien-
dome eííéncial la reíbíucion deft^duda, diré (fegun 
mi corto entenderlo que liento en ella materia en el 
•difcurfo deíle capitulo. 

P . 
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pj ív rá algún inconveniente en-que la prevención 

de la ligadura fea con mas tiempo que el que ha 
" de menefter para ligar? 
R.Segun nos enfeña la practica de los Múlleos anti­

guos , no ay inconveniente en que galle doblado 
tiempo en prevenir, que en ligar j eílo puede ver 
practicado el Curiólo, en todos los Maeílros de 
epienfe vén impreífas obras Practicas: pues muy 
comunmente íé hallan en ellas, las dos partes de 
la ligadura, zifradas en la figura de vn femibre-
ve con puntillo, perteneciendo el femibreve á la 
prevención, y foto el puntille á la parte dd ligar: 
de donde fe puede inferir, que la opinión defe-
mejantes, es? que pueden gallar doblado tiempo 

ra,pues la prevención la hazen con 
el valor de dos mínimas, y el ligar 
íblo con el valor de vna. 

1 ' 

Ve-

prevención, que en el ligar,fe falta 
á la eífencia de la ligadura? 

R.No fe falta,porque la ligadura con-
: filie en quedar atado de vn movi-
'. miento á otro de compás, como íe 
"íjiv-é lo que queda dicho explicado 

ZZJ.". € n e í le exemplo, en donde el tenor 

> I $H" pre-
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\ 'previene con vn íémibreve, y la forma con el píí-

tillo, gaftando doblado tiempo en la prevención, 
: que en la parce del ligar: es opinión efta muy re-

,cebida,pues de todos, ios Múlleos Pra&icos es to­
lerada. 

P.Segun eíTo quando previene en eípecie faifa lera 
mucha la diíbnácia, por fer mucho el tiempo que. 

. cftá en ella;, de donde parece, que fe ha de. origi­
nar mal efedto,y qüifiera íaber l\ lera licito? 

R. Lo que liento en efta materia, es , que quando la 
prevención ha de íer en eípecie coníbnante, po­
drá prevenir con qualquiera figura que- quifiere, 

- aunque fea doblada, que la de la parte de la liga­
dura (pues de fer afsi ningún inconveniente fe li­
gue; ) pero quando la prevención ha de íer en eí­
pecie diferíante, importa el que no.prévenga an­
tes del movimiento del alzar: porque cómo no 
puede formar la ligadura nafta el movimiento de ; 

. el dar figuiente,previniendo antes de tiempo , í e -
, ria citar mucho en la faifa, donde. íeha de feguir 

for^oíamente,fiendo afsi,mucha difonancia en la 
poftura.Y afsi no podrá fer la prevención (fi fuere 
en eípecie diíbnante)mas que laparte del ligar. 

P. Y podra (previniendo con íémibreve la voz que 
. huviere de ligar) moverla que lehuviere de. hazer 

padecer al alzar del compás, afsi como fe verá en, 
el exemplo figuiente? 

o. , K k . R. 
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R. No és licito el poner en practícalo 
; que fe vé en efte exemplo. , 
P.Pues porqué rto na de fer licito, "íi es 

licito prevenir én faifa al alzar, para 
l ligar en el compás figuiente,;y acjui 
I previene al alzar , y liga en el com-
" pás figüiente? -
R. Porque aqui no es al alzar quando 
; previene, que la prevención come-
: 0,0 al dar del compás co elfemibre-

ve , y fue en eípecie coníbnante , y 
* ^aviendó- comentado á prevenir en 
i ' eípecie coíjfonante ^;ha de fer toda 
r la prevención ett ella : pues la regla 

- no nos eníéñaáq pueda prevenir eii dos éípecies, 
- vnacc»nfon;anteyy ótí-a* diíbnañte, fino á que fea 
< ^nad^cfes^ób^erticoíffónan'te , o bien diíbnante. 

P. Pues fi:es: licito él irá lafalfa para prevenir - eftan-
- do la vo.z co quien ha de padecer quieta, qué mas 

tendrá quemneva-la qué ha dé hazér padecer,éf-
a tando quiérala quéíba de ligar? ; 1 : 

RvDiferencia-ay<lemoverla vna voz á moverla 
otrai: porqué-aquélla qué ha deligar,es á quién le 

"tocaébpréveniriáligadura-Vy prevención no es 
-i-otra-cofa, que bufc^r'élpüéfto para poderfeque-
i -dar ligada al compás figüiente: y efto no le toca 

ala voz que ha de hazer padecer., porque fu ofi-
..'1 ció 
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ció tan folamente esrecebir la ligadura. 

P. Pues como muchas vezes.íueede ayer doseípecies 
confonantes al tiempo de la prevención, y es li^ 

., cito el prevenir con las dos, íemejánte a lo que le 
verá en efie exemplo. 

__R. Aunque aquí ay dos eípecies con-
Z fpnantes al tiempo, de la pre venció 
Z (como fon "quinta, y fcxtajnole 

opone á lo que dexamos dicho , de 
Z que no puede prevenir en dos eípe-
Z cies: porque, quando ion las dos 

tCpníonantes, no fe falta á lá regla, 
porque efta no dizeíino es que aya 

~ de fer coníbnante, ó difonante> y '* 
~ que; fea. vna, ó que fean dos (pues 

. fean confonantes.) le cumple: por­
que aunque en numero fean dos, 
en qualidad es fola vna, pues con­
íbnante es la vna, yconíbnante es 

;-la otra > pero.fi la vna fuere coñfonantéjiy la otra 
; diíouante,no tan íblamente ferán dos- en nume­

r o , fino es dos en diftintas quálidades. Y afsi es 
bueno,y licito el prevenir en dos confonantes(co-

: mp efta en él exemplo)y no en cpnfonante, y di­
fonante. ¡ v - :i . .J. ...J;. 

P.Pues fi es licito el prevenir en dos efpecies confo­
nantes por fer de vna qualidad; también ferá lici-

Jl K k . l . ; ; , . tO, 

toe 
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t o , fegün efloel prevenir en dos diíbnantesrpues 
auncjue fon diítintas en numero , no lo fon en 
qualidadí -

R.De vnagriifroa qualidad fon(ías dos efpecies diíb-
nantes)pero no fe puede prevenir en ellasporque 

. como ya dixe arriba feria eftar muche tiempo en 
las difpnantes j y preciíTamente avian de. hazer 

; mal efecto. Pondré áqui para mayor claridad el 
exemplo. Reparefe en elfegü-
do compás , donde previene 

; con vnfemibre ve fu ligadura 
f el tenor en féptima, y quarta,y 
es malo : porque como yá he 
dicho-, efta mucho tiempo en 
las diíbnantes, y no putde fo­
liar bien : ;pués á mas de las di-

- :'fbfí-ánté̂ :c|rie/formáVcon el'ba-
xo, forma también fegunda có 

: el contralto, lo qual aunque es 
: prevención1, la na'z'e dürifsima 

• ef largo tiempo que eftá en las 
diíenantes'.La otra prevención 

de ligadura que haze el contralto en el tercer có-
*- pás esrbuéna (aunque previene endós efpecies con 

el baxo)porque las dos fon confonantes. 
Pl^aíaía^fécho de las dudas háfta- aquí propueftasy 
* : pregunto^íi podrá feria prevención mayor , que 
t -de %uxa feraibíevei • R. 

• i 

— i — í 
T T ~ -
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R,No ay duda en que puede en quanto! lo que,toca 
: à la pre vencion,pues fi puede prevenir corV.vn cÓ-
- pàs,tabien podrá prevenir cor\d|OS,có tres, ò mas. 
P. Pues que es la caufa que ordinariamente en las 

obras impreíTas,no fe halla prevención de mas de 
vn compás? 

R.No es porq no fe puedehazer en quanto á.ligadu-
ra;pero ella la dificultad en acomodar la figura q 
venga bien: porque fi la prevención fueífe de dos 
compaíes,no folo ha de valer dos compafes, lino 
es que ha de valer dos y medio la figura, y de efte 
valornq fe hallará debáxo el compás.vinario. 

P.Yáque eftá declarado que la prevención puede íer 
de mas tiépo que la ligadura: quifiera; faber aora, 
fi puede fer de menos? 

R.Mas ion los Maeftros que defienden que là prevé-
cion no puede íer menos,q los q no puede fer más-

P.Pues en que fe fundan? - .-.i; 
R.Sin duda es, porque ; la mucha prevención la ven 

practicada de losMüficos antiguos en íus obras im-
• preífas > y la peca tan fulamente la ven practicada 

en algunas obras modernas manuferiptas, 
P.Y fera licito el fer poca la prevención? . 
R. N o hallo razón que tenga fundamento- en con-

trario,pues por poca que fea. la prevención (como 
prevenga en él movimiento antecedente al que 
ha de ligar) no deftruye la eífencia de la ligadura, 

pues 
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pues no dexará de aver atadura devn movimien­
to á o t ro , como fe verá en elle exemplo, cjue en 

J¡r el primer compás pre­
viene el tiple con vna 
íéminima , y en el ter­
cero el cóti alto lo mif-
mo•••\ íy no ay duda en 

, . que es bailante prevé-
cien , pues paila de vn 

__$_j,£A é|?<s $ \ \ - movimiento^ otro dei 
ti^t.—*—,- rrp^'y-r " •• compás la ligadura. 

T "tziZj.Z. :iP.Pues cerno fe puedella-
mar ligadura, fi previe 
ne con vna figura , y 
fórmala ligadura con 
otra? • /: 

-R.Yá queda dicho en otro lugar, que el golpear no 
deílruye la eífencia de la ligadura, como fea la 

f prevención;en el miímo: pueílo que ha de ligar,, 
pues toda la fuerza de la ligadura confiíle en fer 
vno mifmo el fonido donde previno á donde, li­
ga : pues fer con dos ,.tres, b mas figuras es acci­
dente : y que ello fe permita ay razón para ello, 

• que es por acentuar la letra: pues aunque: aya to* 
: das.lasfigurasque quifierenponer, íuponen por 

vna fola: porque todas juntas hazen vn agrega-
do,que forma la ligadura,que es folo vn periodo. 

P. 

• ! 

X 
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P.Púes fi previene con vna femihima, y liga con vtía^ 

minima, ellas dos figuras como pueden fuponer 
por vna fegun fu valor? 

R.No repugna á lo que queda dicho, pues el valora 
de vna femihima co el de vna minima, es el mif-
mo que elde vna minima con puntillo, y por tal 

• fuponen las dos figuras: á mas,que el valor délas 
- figuras no perteneceá la ligadura, fifolo,aellas 
' mifmas ; y afsi aunque previnieífe con vna cor-
• chea , y formaífe la ligaduracon minima, feria 

ligadura perfecta,por la atadura que^ avia de yn 
• .movimiento a otro: yeito fin'atender al valor in-
'- triníeco délas figuras: porqué efte no haze al ca­

lo parala ligadura. 
P.Yá que por la explicación antecedente se , que en 
• quantó ala prevención puede fer mas, y menos 

que la parte de liganquifiera faber aora fi la par-
• te del desligar puede fer mas>b menos? 

R, De las tres partes que han de concurrir én vna li­
gadura para fer perfecta , folo la fegunda parte, 

: (qué es dóde fe fórmala ligadura) es la mas prin-
; cipal entre todas; y como mas principal tiene 
• tiempo determinado para eílá-renla difoname; 

pero la parte de la prevención, y la de la desliga-
dura,no tienen tiempo determinado; y afsi fe po-

- dra gallar mas , y menos en qualquiera de eílas : 

dos partes. 
' - v P, 
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P.Pues porqué la parce del ligar ha de íer mas princí-
- pai,y como tal ha de tener tiempo determinado, 

y las otras no? - .,>.••.;..-. 
R¿ Porque: íolo a efta parte es á quien preciíTa la r e - : 

gla aya; de íer en eípecie diíbnante : y fien efta ef* 
tuviera mas tiempo íbnaria mal ; de aqúl es, que 
hade desligar preciíTaméte en él movimiento del 
compás que fe figue > y .como no puede desliga t 
antcSjpor no anticiparfe la parte del desligar an­
tes del tiempo que le pertenece, por eíib tiene tie­

mpo determinado el ligar. La tercera parte('que es 
- el desligar)pues desligué; inmediatamente á fu tié-
- po,de la eípecie faifa en la imperfecta cumple 

aunque no efté en ella tanto tiempo como eftuvo 
en la faifa quando ligo, ni tam­
poco importa que efté masipor-
que ep- las efpecies confonantes, 
es perrnitido el eftár todo el tié-
pp que fe quiíiere, pprq es bue­
no el efecto que caufan. 

P.Pues como quando liga, muchas 
vezes fucede, antes que llegue el 

; - tiépo de desligar falir de la faifa? 
R.Tienefe en tal calo por gloíla > y 

aunq íale de la falía antes, íupóne 

gif* 

- s > — 

que no íale, hafta fu tiempo : GO-
; mo fe puede vèr en efte exemplo. 

&un-



Aunque la ligadura que haze el tenor hb efta en 
¡la falla, mas que el punoillo de la mínima, fupo­
ne no íalir de ella hafta el alzar del compás: por-

' que las dos corcheas(que íe liguen álpuntillo) ñV-
poneníiempre por la parte de la ligadura} y el 
•desligar no tiene lugar hafta que alza el compás, 
como fe vé declarado en el exéplo íiguiente, que 

; puede gallar mas,y menos tiempo en la parte del 
desligar. Al desligar el tenor 

) de la ligadura de feptima que 
iiazéal principió > efta menos 
tiempo en la eípecie imperfec­
ta en que desliga , pues no efta 
mas que la mitad del medio 

• • -compás, y la otra mitad en la 
quinta; y para fatisfacer á la 
duda que puede ocurrir de fi 
es gloífa, digo que no: porque 

: ' l a s dos fon eípecies coníonan-
tes, y deben fuponer. por lo <q 
es cada vna. Al alzar del tercer 

. compás desliga el tiple de la 
quinta menor en la dezena ,eftando todo el me­
dio compás en ella,y aunpafla á eftár en la fexta 

; ál compás íiguiehtéjCon la.mifma figura que def-
ligo, aviendo gallado doblado tiempo en el def-
ligar,que en ellig^r. Vno,y otro eftá muy pueílo 

L l en 

• 

i b ? . 

• -
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: en prachica > y trie parece fuperfluo el poner mas 
- exernpk5s,quando ay tantos para fu calificación 
--eior^Ia^miJcríás x&fosiqa&oj &• componen; ri 

P.Áy alguna diferencia entre et prevenid/y el desli­
gar í con mas,o menos tiempo? 

R.Si la ay-, porque como la prevención puede fer en 
eípecie coníonante, y también dífonantc,y eldeí-

; ligar no puede fer íi íolo en eípecie .confonante; 
de aqui íe figue, que en la parte del desligar po­

ndrá gaftar todo eitiempo que quiíiere elCompo-
; fitorá íu arbitrio(como desligue.á fu tiempo)por-
- que como e$ en efpeoie coníbnante, no ay impe­
dimento para lo contrario ; pero en la parte de la 
prevención, iè ha de acender á íies en eípecie co-

>fbmnte,4!diíbnanÉe<Srqsen-eípécie coníonante, 
podra gaftar el tiempo quequiíiere en ella, fea 
mas,ò menos ; pero íi es ct\ diíbnante no podra 

: gaftar mas tiempo que el que há de gallar en li-
• gar: porque fèria aumentar diíbnancia à lapoftu-
}:ra:rnenos;íi no fefeguirámal efecto de èlio. 

P. Yaque hafta aíquihemos vifto como puede fer 
i.mas,y menos la prevencion,y la desligadura: ref-
- talora-faberí i La. ligadura en el todo fe puede 
ídifmihüir,oaumentar?! : - ¡i :• ; ... 

RvAísi en el difcuríb de efte capitulo5, como en todo 
*• lo demás de efte tratado íiempre qué fe ha habla­

do de la ligadura ha fido dar à entender fegun el 
or-



. ordinario mocjo,y mascomun¿JfJto^fe ><|iie ésF 
quando la figura fincopa con que fe haze,es femi­

breve; pero no por elfo fe puede dexar de hazer 
­ • con otras,Como con .minima, p feminima> y aun.' 

con figura mayor,comp es con breve» • 
P.Porque fe llama figura fincopa la que haze ja liga­

• .; dura?, ;., y . :.. .V-Л.;. ; . •; . 

R.Toda ­aqudla.:fi^r^í:f^l­a:ma Дпеора^, que comié­

ca en püeftp rríerios; principal 3 y acaba en otro 
mas principal üej.cpmpás,.de modo, que §1 íémi­

breve es figura fincopa quando comienza al al­

zar, y acaba aj dar,¿ y la minima es fincopa quan­

do comienzadefpues de ayer. dado, el compás, y 
alza en la mitad de ella: 6 quando comienza def­

pues de aver alzado, que en eíle caíb da el com­

pás enmedip de la dicfia minima..La íeminima es 
fincopa, quando viene deípues del valor de vna 
corchea al dar,u al alzar, u quando dá,ü alza en­

medio de ella. 
P.Pues corno fe podrí hazer ligadura con la figura 
: breve,fi eílapadece no puede fer figura fincopa? 

R. Si puede fer figura fincopa, porque aunque fu1-va­­

; • lor(en el tiempo de compafillo) es de dos cpmpa­

fes,en el de compás mayor no vale mas que vno: 
y comentando al alzar fea dcbaxo del tiempo de 

; compás mayox,figurado,6 confiderado,ferá figu­

ra fmcopa,afsi como la femibreve en compafillo, 
i ¿j) compás menor. L l г Р. 
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P.Pues cótttb dize que fe haze con- figura fincopa*la 

• ligadura fiempré, íi ávezes es coa íemibrev e. con 
"^puntillojé^onmiiiima conpuntillo? - ••<-. 

R.Porque íeaíemibreve có puntilló no dexará defer 
íincopa: pues antes qué acabe mueve-el compás,. 

- y la divide,dexando vna porció de elfo en el m o ­
vimiento antecedente, y poniendo otra en el que: 

- íé ligue ; y áísi qual'quiera otra figura én que m o ­
viere él compás, durante fit valor, ferá íincopa,, 
ora fea moviendo en la mitad , o moviendo en et 
puntilloi 

P.Y como íe defminuye el todp de la llgadüraf 
R. Quando la ligadura fé haze éon minima,. ü otras 

SÉEE 

figurasequiv abetes á eHa: 
y en elle caí© previene 
déípúesdéaver dado ,ü 
déípüés-de aver alzadojy 
forma la ligadura en- eli 
movimiento figüiente,, 
desligando erí d<mifrho,1-
cómo mas clarara ente fer 
podrá ver en éfte exem­
plo, en la- ligadura' que 
haze el tiple al dar de ef 
primer compás, previene 
deípuesde aver dado el 
compás, y alza en i m i ­

tad; 
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tad dé lá mínima,, qué es donde forma,'laligadu -

- r a , y desliga en.el miímo alzar.^-1 contralto en el 
- -miímo compás previene deípues de aver alzado, 
-;-y liga al compás íigui-ente ,• desligando, en;el mif-

filo movimiento, antes que alzc. En. el; tercer.co­
pas el miímo contralto haze toda la ligadura dé-
tro dé!, previniendo defpues de aver dado, y ligíU 

- do al alzar; -
P.Pues como fe dizeque ha dé prevenir enpiefto; 

menos principal, para ligar en puefto mas princi­
pal del compás: aqui en. el exemplo liga al movi­
miento» del alzar(qüe es menos principal)aviendoi 
prevenido en el movimiento del dar, que es mas? 

Ev. No espueft© maspmncipal donde previene,, que 
• donde liga : porque no previene al dar del com­

pás, fino es-deípués de aver dado, y lafuerca íolo 
- la tiene al tiempo del movimiento yj como, no-

ay movimiento quando previene, y quando liga. 
- - f i , de'aqHÍ:es,-queligaenpúefto mas principal r 

que previno .. 
P.Y quando la ligadura es con íéminimafincopa, ert 

qué lugar-del compás puedepre venir?: -
R.Obferveie efta regla: Siempre que la ligadura hu--

viere de íer con feminima fincopa, puede prevé-
-í. nir aladar del copas deípues del valor de vna cdr^ 

ehea,ligandoal medio dé la figura, y desligando 
antes que ajze ¿puede cambien prevenir en el'mift 

mo* 
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mo movimiento del dár,deípues del valor de tres 
corcheas, y ligar a lo que alza desligando á tiem­
po proporcionado : puede también prevenir al 
alzar ,deípues del valor de vna corchea, formar 
la ligadura á mitad de la feminima,y deshgar an­
tes que mueva el compás para dar : puede tabien 
prevenir en el valor,de vna cerchea, antes que el 
compás mueva para dar, ligar á lo que dá,y deí-
ligar deípues de ayer dado. / 

P.Y como labremos en que géneros de mufica ferá 
licito el difminuir.la ligadura? i c - , 

R. Siempre que la, mufica fuere de nota blanca ( eflo 
es que las figuras de ella fueren femibre ves, mini-
mas,y algunas feminimas)la ligadura fe.hará corv 

i femibreve; pero fi la mufica fuere de minimas,fe-
r minimási la mayor parte,y algunas corcheas.,;en 
. efte cafo tendrá lugar la diíminucion de la, liga-

dura,haziendofe con minima. 
P.Y en qué genero de mufica tendrá lugar la ligadu­

ra de feminima? . j .••%••! • 

R¿En toda aquélla que foere de mas;difminucion,de7 
figuras, que las ya dichas,como aquella que fue­
re toda nota negra, como feminimas, corcheas, 

- femicorchcas,&c.;i ¡ ; ; , . 
P.Y elle genero de mufica tan difminjiHaifevfápa­

ra cantar copara tañer en inft.ru merkps? i vn 
R.Solofe vfaparatafuda ettinfiViumentos. 

• * p. 
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P. Yà que en quanto à la difminucion de la ligadura 

se como fe debe hazerl, quifieraaora faber corno 
fe haze la aumentación? 

R.Suelefe .ligar con largura, brève (.y efe ligadura, 
pertenece al tiempo de compás mayor) y en tales 
cafos previene con la mitad de la figura, y liga co 
la otra mitad, almodo^que.fe hazela ligadura de 
íemibreve en compafillo, como fe ve en effe exé-

plo : en el qual todas las 
ligaduras que fe vén en él 

. fon ligaduras mayores, 
. (excepto la vltima q Ra-
• zeeltiple)y aunque'efjtàn 
dèbaxo el tiempo decó-
paítlio, Kan dejfer confi-
deradas dèbaxo^ el tiem­
po de copas mayor: por­
que afsi como fupone el 
tiempo, de copas mayor, 

; muchas yezes para íalyar 
•:;las diíbnantes queeiHn 

fuera de ligadura , afS1-
mefmo hadefirponerquandoeftasligaduras mayo^-
res fé hallan debaxo. delcietñpo de comparilo.Aunq 
podia averme dilatado mké ;e)Q-e|ta;!riate^%lQ»epaci-
fo delta obra,me ha precifiado a ceñirme a las breves 
claufulas defte capitulo. 

CA-

, . . .. _ c 

telí 
5 

¿ i b a : 

"9 
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C A P I T U L O XI. 

BEL MODO DE B4ZER LAS LlGjDVRJS 
debaxo de otros tiempos, fuera del camp af lio yy compás 

mayor ¿y del modo que las partes pueden yfar de.hu 
.confonantes en fu moda de 

~ .cantar-, . • ... : . -M: 

YA que en el capitulo antecedente fe ha habla­
do de la difiriinucion , y aumentación de la ". 

; ligadura (como materia tan importante) no 
íerá razón qué paífemos en filencio el dezir ja di-

• ferencia que ay acerca del modo delhazerla en 
otros-tiempos, fuera del compaíillo, y compás 
mayorfy arsi pregíinto,que es la caufa que en. la 
proporción menor vnas vezesíe detiene mas en 
la paite de la ligadura,y otras menos? ' ...* 

R. Antes dereíponder lera bien el advertir, que el 
compás de proporción fe ha de con frderar como : 
compás 'qwé ••tieíietreá pariés.,-aitoqùe';&lbs:.k)ii: 'I 
dos los movimientos : y collìdeianfe tres partes, 
porferel compás defígual, deteniendofe en la 
parte dobladoque en la otra; de modo qUe.cn la • 
parte que le detiene doblado, fe.confiderà -, que 
ay dos partes (como en la realidad las áy ) pues 
como el compás es defigual, y breve^masque el 

• • •• ' del 

http://de.hu
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tic! rómpaiillo J por eflo importa poco el que íé 
detenga las dos partes, b la vna en la faifa, ligan­
do, pues aunque íé detenga las dos partes, como 

i en ellas no fe gafta mas: tiempo que en vna de 
<compaíillo r, no íé íiente la diíbnancia mas: pues 
el fentirfe mas,ó menos,coníiíle en el mas, ó me­
nos tiempo que en ella eftá. 

P-. Pues como no fe ha de fentir la diíbnancia mas 
eílando Jas dos parces del compás en ella que la 
vnaíola? 

R^Porque ya he dicho, que es lo mifmo las dos par­
tes del compás de proporción menor, que vna de 
compaíillo,por fer compás mas breve el dé pro­
porción, ^ 

P.Puesfegun eflo también eílará la ligadura (en el 
| , compás de proporción) que efté valor de vna mí­

nima en la difonante como valor de dos? 
R.No tiene masrporque aunque efté de las tres par»» 

tes del compás las dos en la faifa, aun no fe fíente 
tanto como quando no eftá mas que medio Com­
pás en compaíillo» 

P.Y pues el compás de proporción menor tiene tres 
partes,ferá licito el hazer toda la ligadura dentro 
de vn compás,previniendo á lo que dá,ligando á 
lo que alza,y desligando en la tercera parte? 

R. No puede : porque eílb íéria prevenir en puefto 
mas principal,para ligar en menos principal: pues 

M m pre-
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, previniendo al dár,y ligando al alzar , avia de íér 

afsi forcofamente.Y para eftár bien hecha la liga­
dura , ha de prevenir en el compás antecedente, 
para poder ligar en el íiguiente al dardesligar á 
íu advitrio,en la fegüda,b tercera parte del copas. 

P.Y con qué figura fe liga ordinariamente,en la pro­
porción menor? 

R.Con femibreve, aunque también con breve ne<-' 
g ro , previniendo con todo el copas antecedente, 

- y ligando en la primera parte de el figüiente. 
P.Y el femibreve de qu antas valores fe puede hallar 

para ligar con él? :í • ; 
R.De dos:porque puede fer con puntilio,y puede fer 

fin él; fiendo con puntillo, puede prevenir en la 
fegundaparte del com-... 
:pás de antes,y formar la 
"ligadura en él q fe ligue 
con el puntillo. Tambié 
puede prevenir en la vl-
[tima parte del compás, 
"y ligar en las dos partes 
^del compás figüiente; 
"quado es fin puntillo, ha 
Ilde prevenir forcofamé-
te en la tercera parte del 

::compás,y ligar en la pri, 

Sí te* m 
—-._u. 

LL 

'EL 
3E 

practicado en efte exemplo. 

5EÍ1~mera del que fe fíguejde 
^H~codos ellos modos fe vé 

Al 



íAil compas íegnñdo le hàllaçà,, que nazejaî ligadura 
el tenor conbreve negrpjy al compas quarto, el tiple 
cori ièmibreyejq previene ert la vltima parte del ç5-
pàs>yiiga enja primera del ¡que fe figue. Bebaxo el 
compas quinto liga el contralto e<j>n ,yn íemibreve co 
p.until.lo,previniendo en la fegundaparte del copas, 1 
con elièmibreye,y-ligandp con el.puntiHp! en* la pri-
mera idel queíefígue.. Al cpmpàsfexto, naze/la ¡liga­
dura el tenor con vniemibreye CpnípttntiHp j. ptávi « 
niendo en la tercera parte del compás., y ligando; en 
las dos partes del que fe figue; (y efte es e.l;modo me­
nos vfado dcíodps los q queda pu.eftos en eLexépló.) 
KiYXepuedens&lta^ 

cipnr&enor? , • ;¡:::>,••'•:• 
R. No tienen mas que en com-
:pafillo,¿a.uquenQ;eíta puefto. 

, en vfó en U mufica q fe com-
¿ppne para cantar, fi tan lula­
mente en la que íe compone 

> para jnfttumentos, 
P. Y fe ; puede aiimencar.la liga-
;':;dura? i:'}, v 

S'&.Siíepuede.,y eftàpueftoen 
practica en:todo genero de 

^ : j t; müfiearglih;azer;ligad.uras ma 
yores: ai.mpdo quefe verán 

, ;en efte exemplo í, en el quáf? 
M m 1 { ; ¡ . - - . i . . . ÎO-

ÉP5 
tí i : : 

S i 
J 1 .» 
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todas las ligaduras defte exemplo fon ligaduras 

' mayores,y aunque eftándebaxo el tiempo de 
proporcio menor,íuponen el de próporco mayor. 

P.Luego íegun eflo la figura ordinaria con que lig.* 
en la proporción mayor es breve? 

RJLas mas ligaduras en laproporcion mayor fe ha­
zen con la figura breve,afsi como en la menor ca 
elfemibreve: aunque también fe fuelen hazer con 

- la longa(fiendo negra) y quando fe hazen con fe-
' mejante figura, previene en todo el compás ante­

cedente al que liga, al modo que diximos que íér 
hazla con el breve en la proporción menor. 

P. Y en quartto al hazerlas con la figura breve,ay di­
ferencia de como íé hazen en la proporción me­
nor con la feniibreve? 

R .Tcdo lo que quedadieho:( acerca de ligar con 1* 
figura íemibreve en la proporción menor) es lo 

• raiímo que lo que podemos dezir en la mayor cd 
la figura breve. 

P.Pues no ay diferencia en el compás de la propor­
ción mayor á la menor? • 

R.No ay diferécia,fi fola-la que los Prácticos le quie» 
• •Ten dar,en quantoal modo del echarlo, que es en 

la proporción mayor,poner las dos partes al dár,y 
vna al alzar \ y en la menor al contrario x vna ú 

• dar, y dos al alzar. • 
P.Pues porq hazen cita diferencia en> quanto- al echar 

el compás? R. 
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R.Por dcítinguir las proporciones, la vna de la otra* 
P.Puesno podían hazerlo mifmo entre el compás 
-; :tnayór,y menor también para diftingurrlos? 
R.NoJe puede, porque alli es el compás igual, y no 

«enemas quantidad al dar, que al alzar. 
P.Y en el tiempo, ternario conque figuras fe hazen 

las ligaduras? 
R.No. tiene mas que eí de la proporción mayor, aísi 
• en las figurasjcomo en el lugar donde íé hazen. 
P .Pues no es diftinto el compás del ternario, que el 

de la proporción mayor? 
R.Es diftinto en quantoal modo de echariojpero no 

en quanto á fu integridad. 
P.Pues en que ella la diferencia?-
R.En que las tres partes, que tiene eí compás C en que 

hablamos acerca de la proporción menor) las íe?-
ñalan con tres movimientos; y en las proporcio­
nes mayor,y menor con íblos dos; pero en quan­
to alasligadurasfehade obfervar lomifino que 
queda dicho, acerca de la proporción mayor. 

P.Y en los tiempos de proporción mayor „y terna-
nario,tendrá lugar la difmánuck>n de ligadura? 

R.No tienen mas-eítos tiempos que los otros, de que 
avernos tratado. 

P.Y en la proporción fexquialtera, queordé íé ha de 
guardar acerca:del tiempo, de hazer las ligaduras? 

R..En la proporción fexquialtera, per quanto es eí 
. com-
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compás igual, con falos dos movimientos > y laá 

; figuras mayoresíemejantes en fu valor alas de la 
proporción menor, fe hazen las ligaduras ordina-

r. ariamente con las mifmas figuras-^ que en.fa.pro^ 
porción menor,y á los miímos tiempos que en el 

t compafillo, y compás mayor, Y también fe pue­
den hazer con difminucion de figuras, como i en 
los demás tiempos, que halla aqui dexamos d n 
cho. Para mas clara inteligencia de todo ¿póndre-

; mosexcmplos de algunas ligaduras de propor­
ción mayor,ternario,y proporción fexquialtera. 

Exemplo de. •ligaduras debaxo el tiempo de proporción 
mayor. 

*7"T 
—~̂É}—H— i 

r-;— 

5 'Ü——». 

¡rr-*M 
o"T~! 
. . . . . i • '- • ' ' 

La. í W — 4 ¿ r — • 

"* . . . I - , ,„ -
• E r e • . 

—5—-— i '::. 

• E r e • . 

—5—-— i r-1"-i— 

• E r e • . 

—5—-— i 
-. 1 ' ' • , 1 J 1 1 •' 

, — — — — • • — - < • — . — • n - - .. :~-J:-¡ 
Exem-



S e — 
SE 

f H - — : 

¡ S i — 
as 

Exemplo dehaxoel tiempo 
deproporción.mayor , con 
algunas ¡ligaduras dijmi-

^ynutdas. 

R 

3&. 

te Jíft:: 
8 ; 

Exemplo de ligaduras de-
'baxo eltiempo de ternario. 

No fe pone exemplo có 
las ligaduras difmi-

j! nuidas á ternario, 
porque queda puef­
to á proporción ma­
yor., que es lomií-. 
rao, 

i mX " i " 

Exem-* 
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'ExempU de ligada 
".ras a proporción fex~ 
quialtera* 

i — 
r 

59-

V 

Ligaduras ¿if* 
minuidas deba-
\xo el tiempo de 
proporción fex-
quialtera, can­
tando Vnas vo-
7$s compaftlloy 
otras , dicha 
proporción. 

En eíle excm 
pío de fexqui­
altera íé pue­

den 
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<3en ver las ligaduras difminuidás cjue eílán confort 
me dexamos dicho arriba. 

P^Pues qué miílerio encierra cantar vnas vozes con-
pafillo,y otras íéxquialtcra? 

R.La proporción fexquialtera nace en la comparación 
que fe haze de vn tiempo á otro, que entren vn ter­
cio mas de figuras al compás. No reípondo en eíle 
lugar con mas extéfion íbbre elle puto: porq queda 
baílantemente explicado en el tratado íégundo. 

P.Yá que halla aquí todo quanto le ha dicho en elle 
tratado ha fido eníeñar el modo como le deben 
vfar las eípecies diíbnantes entre las vozes(aísi puef-
tas en ligadura, como fuera de ella) quifiera faber 
aora , como debe vfar de ellas cada voz de por fiy 
en quanto al modo del cantar? 

R.No es menos eífencial el tratar de-eíla materia, que 
todo lo que fe ha dicho halla aqui > y aísi digo, que 
ay vnas de las eípecies diíbnantes, que fe pueden 
vfar al advitrio del Compofitor (en orden al proce­
der cada voz cantando)otras,que no en todos caíbs 
fe puede víar de ellas:y otras,que nunca. 

P.Quifiera tener clara explicación de ella materia. 
R.Pues digo,que las entonaciones, b movimientos de 

fegunda, fubiendo,b baxando,nunca pueden hazer 
mal efedo, en quanto al modo del cantar la parte> 
pero fi fuerenéntonaciones de quinta menor, vna, 
ü otra vez fe podrá hazer, como la forme baxandoj 
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y efto en caíb que la efpeciede q fe deípide la voz, 
que forma dicha entonacion,no fuponga, fino es cj 
pafTe por glofla,fiédo feminima,ò corchea, qué por 

... lápromptituddela figura no fe lienta ladifonan-
• eia de dicha entonacion,o formación de quinta fai­

fa, Y para que mas bien fe entienda lo que vamos 
diziziédo, repárele en efte exemplo, 

:en el qual efta entonación de quinta 
"menor que haze el tipie, es buena, 
porque no deftruye la buenamelo-
:dia,aunque es de eípecie diíbnante, 
"y es la razon,que como el fa,de do-
"de fe defprede él tiple no fupone por 

fa,fino es por el mi antecedente, es como fi la entona­
ción fuera de quartaimasfi vinieíle de modo,que el fa, 
hirviera dé fnpóner, como en el exemplo fi guíente £b 
vérà,en tal caíb fe debe tener por mala entonación. 

P.Y la quinta menor àzia arriba fe puede 
: entonar? 
IR.De qualquier modo que viniere fubié-

do,es mala entonación, y como tal íé 
; debe huir de :ella. 
:P. Y la quarta de tritono fe puede ento­

nar? 
R*Todo movimiento de quarta de tritono, íea fubien-
; do,ò baxádojesmaioyy como tal fe deben guardar 
• los, Compofitores de poner tales modos de cantar 

en 
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en Cas compoficiones, fino quieren déílrurr k me-. 
Iodía de ellas. * 

P.Y íafeptimaíe podrá enconar? . 
R.Algunos la vían en fus compoíiciortes , configuras 

difminuidas; pero yo no la tengo por fana. entona-
cion:porqüe quando no tuviera otro de malo, que 
íii aípereza,y dificultad en el entonaríais muy fun­
dente razón para que no fe víe. 

P.Y la fexta mayor fe podrá vfar? 
R.Tambien es-entonacioii aípera,y qualquiera Copo-

fitor,que vfare de ella, fe pondrá á rieígo de que el 
Mufico(á quien le tpcare tal modo de cantar) yerre 
fu entonación. 

P Y las fextas menores fe podrán entonar? 
R.La fexta menor es vna entonación fácil, y muy gra­

ta al o ido, y por eífo podrá víar el Compoficor de 
fcmejante entonación áíu ádvitrio* 

P.Y la fegunda,que es mayor que de tono(que comü-
méte íe forma de el fa de befabemi, á gefolreut fu& 
teñid o) fe podrá vfar? 

R.De ningún modo,ni íubiendo, ni baxando, porque 
es entonación muy dura,y aípera. 

P.Y la entonación de otra fegunda que ay mayor, que 
eíla que dexamos dicho,la qüal coníla de treze co­
mas (y fe puede hallar formada de fefaut blando, á 
gefolreut íuftenido,ü defde el fa de befabemi, á ce-
folfaut fuftenido)fe podrá vfiír? 

N n 1 R. 
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R.Tambien debe fer excluida femé jante entonación 

de todo género de muíica, por fu gran difonancia, 
(y efto tanto fubiendo como baxandó.) 

P.Y elfemitono incantable,ó femitono menor, fe po­
drá víar? 

RJVluy puerto en practica fe vé fu vfo,y fin mal efecto 
álguno^y afsi íerá licito el vfarlo. 

P.Pues porqué le llaman todos los eípeculativos femi­
tono incantable? 

R ¿Perqué los antiguos no lo vfaron, por tenerlo por 
de mala entonación (y de aqui vino el llamarlo fe­
mitono incantable,) pero ya los modernos lo han 
hecho cantable con el vfo,yfolo le ha quedado de 
incantable el nombre. 

P A y masque dczir en orden al vfo de las eípecies di-
fonantes? 

R.Si todo lo que ay que dezir fe huvrera de efcrivir,fe-
rian neceffarios crecidos volúmenes;pero fegun lo que 
permite efte pequeño, fe ha dicho fuficientemente, y 
el defeofo de faber mas podrá leer las otras obras, que 
-tengo adaptadas en fahendo á luz, que en ellas ha­

llará otras muchas noticias, con que podrát 
; ^ Satisfacer mas fu deíéo. 

L A U S D E O» 
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JT2U-



""X 88 . ludia de les Captulds^c; 
TRATADO ^VARTÓ DE JLJS^ ESTECIB$ 
' ' (Ufanantes en la mufica. 

CAP.I.Del modo, como fe vían las eípecies diíb-
Tiantes^en la muílca,fuera de la ugadura,p. 127 . 

K^p.lJ&om&el encuentro délas eípecies difonantes 
eícuía algunó^^olpes prohibidos de las eípecies per-
fe¿tas,pag. 13 8. 

Cap.Ilj.De algunas pofturas,que eftaado en forma de 
- ligadurafuponenporotra^oíajpag.i^o. 

Cap.IV.Dela fupoílcioffde tiempo,pag.i£9. 
Cap.V.Del vio de las eípecies difonantes pueftas en li-

gadura,pag.i72. ' ; 
Cap.VLDelyfo de las eípecies difonantes entre las vo-

zes partJM$ulares>pag. 179. 
Cap.Vi J.l3e las eípecies difonantes pueftas en ligadu­

ra entréjfas vazWparticulareSjpag^oo. 
Gap.VIlJ.Kn que trata de los modos con que pueden 

• entr arja's vozes én eípecies fallas, pag. 2 1 7 . 
•¿^.IXÍI^j/ algunas extraordinarias pofturas de eípe-

cies'alfonantcs^jag. 2 3 5-. 
•Gjp.X.Ronde íc trata de la difminucion, y aumenta* 

f - clon <jféfla ligadura^aísi en fus partes,como en el to­
do dé ell a,pag. 

Cap.XI.Del modo de hazer las ligaduras debaxo de 
^ otros tiempos,fUexa del compaíiHo,y copas mayor, 

y del modo £jue las partes pueden víar de-las coníb-
nantes,en fu modo de camar ,p .272. !•• ̂  

F I N Í S . vtíí'y 
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