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NOTE DES EDITEURS

Depuis quelques années, P'étude de I'instrumentation s'est
beaucoup généralisée, et la connaissance de cette science com-
plexe, autrefois le privilege de quelques initiés, tend a se
populariser et devient, a juste titre, le couronnement de toute
éducation musicale sérieuse.

Nous croyons répondre & ce mouvement d’étude tres carac-
térisé, en faisant paraitre le Traité Pratique d'Instrumenta-
tionde M. Ernest Guiraud, I'éminent professeur de composition
au Conservatoire de Parls.

Laclarté et la concision du style, la grande quantité d'exem-
ples empruntés, tant aux maitres anciens qu’aux maitres mo-
dernes, et aussi 'adoption d'un format pratique, donnent tout
lieu d’espérer que cet ouvrage répondra pleinement au but en
vue duquel 1l a ét€ concu.

Nous sommes heureux d'adresser ici nos remerciements a
nos confréres : MM. Breitkopf et Hirtel, Choudens fils, Léon
Grus, G. Hartmann et C*, Henri Heugel, Lemoine et fils,
Ph. Maquet et Ci*, Novello Ewer et C¥, Richault et C*, G. Ri-
cordi et C, les fils de B. Schott, qui ont bien voulu nous don-
ner les autorisations nécessaires pour faire figurer, au cours de
ce traité, difiérents fragments d’ceuvres modernes dont ils ont la
propriété.

A. DURAND et FiLs.
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AVANT-PROPOS

Nous nous sommes proposé, en écrivant ce traité, de
condenser dans un petit volume les notions les plus impor-
tantes de l'art d’orchestrer et de conduire graduellement
les éleves et les amateurs, qui voudraient parfaire leur éduca-
tion, & lire avec plus de profit encore les travaux de nos
éminents devanciers.

Nous avons divisé cet ouvrage en deux parties. La pre-
miére donne I'étendue, les ressources et le caractere de chacun
des instruments dont est composé 'orchestre. Dans la seconde,
nous avons groupé les instruments de méme famille, et nous
arrivons successivement a la réunion de ces divers éléments
dans la masse instrumentale, telle qu'elle est organisée de
nos jours.

Nous avons traité principalement des instruments qul
font partic de la composition de l'orchestre d'une facon per-
manente, intégrante, et qui en forment pour ainsi dire les
cadres. Quant aux instruments qui n’y figurent qu'a titre
exceptionnel, et qui nécessitent la présence d’instrumentistes
spéciaux engagés ad loc, on saura toujours les employer le
cas ¢chéant, lorsqu’on aura acquis une connaissance suffi-
sante des moyens d'orchestration généralement usités.

E. G.



TRAITE PRATIQUE

D' INSTRUMENTATION

PREMIERE PARTIE

CHAPITRE PREMIER

INSTRUMENTS A CORDES ET A ARCHET

Le Violon

Le violon s'écrit sur la clef de sol.
Ses quatre cordes sont accordées ainsi, de quinte en quinte :

s O 17 corde ou chanterelle,
foy—o—— 2¢ corde.
| LS ) 3¢ corde.

O 4" corde.

Les cordes sont dites & vide, lorsqu’on les fait résonner dans toute
leur longueur, sans les toucher avec les doigts de la main gauche.

Le terme de « corde a vide » s'applique €galement, dans les
mémes conditions, 4 l'alto, au violoncelle et a la contrebasse.

La note la plus grave du violon est invariablement le sol de la
4¢ corde : mais a l'aigu, son étendue varie selon le plus ou moins
d’habileté des exécutants. En raison de la virtuosité que possedent

I



z INSTRUMENTS A CORDES ET A ARCHET.

aujourd’hui les premiers violons, dans nos bons orchestres, on peut
donner a la partie du violon I'étendue suivante :

g

de

-

)

A
ir T
Py
ﬂ J——

avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.
Dans les partitions modernes, quelques auteurs ont fait monter
exceptionnellement les premiers violons jusqu’au mi.

8--,
=

Mais des notes aussi ¢levées sont quelquefois dangereuses au point
de vue de la justessc. On ne peut les employer que dans des pas-
sages dont le doigté est facile, avec des intervalles rapprochés et un
mouvement modéré,

Les parties de violon ont une si grande importance, a Porches-
tre, que nous croyons utile de donner ici quelques notions élé-
mentaires sur le doigté de cet instrument.

On remarquera tout d’abord que, le pouce de la main gauche
n'étant jamais employé, l'index est compté comme 1% doigt, le
médius comme 2%, 'annulaire comme 3¢ et le petit doigt comme 4%
La corde a vide, n'¢tant pas doigtée, est désignée par un o.

En suivant 'ordre des doigts sur les quatre cordes, on parcourra
I'échelle suivante :

Chanterelle, 018 3 4

2* corde. 0123 4

3e porde. 04 2 3 :il

1 ! i

gfcorde. ., D12 3 4

Ce doigté est celui de la premiére position. Mais, pour obtenir
sur chacune des cordes des sons plus élevés, il faudra prendre un



LE VIOLON. 3

autre doigté et changer la position ; c’est ce que les violonistes ap-
pellent démancher.

A la deuxiéme position, on mettra le 1* doigt sur le si de la
4° corde et I'on suivra 'ordre des doigts.

3¢ corde. 1 2 3 4
1
[

=== = =il

4* corde. a 1.2 3
1

S ——m

L 2 d [

SR

Cette position conduit jusqu'a l'ut de la chanterelle.

S
=z
%E
La 3°® position s'étend
' £
de :
O e
4 it "érend .
La 4° position s'€t 1 3
de i =
- o
La 5° position §'étend i
]
a 1 =
=
de :'lg =
La 6" position s'étend : s
F

On fera bien de ne pas dépasser cette derniére note, avant de
s'¢rre familiarisé avec les ressources et aussi avec les difficultés de
'instrument.



4 INSTRUMENTS A CORDES ET A ARCHET.

Les notes diésées ou bémolisées se font avec le méme doigt que
la méme note sans accident.
Le trille, les notes répétées, le trémolo sur une note

ou sur deux

les arpiges, les gammes diatoniques se font trés facilement dans
toute I'étendue du violon. Les gammes chromatiques sont d'une
exécution un peu plus difficile; lorsqu’elles sont trés rapides, les
violonistes les exécutent en glissant le méme doigt.

Les deux principaux mouvements de l'archet sont le tiré et le
Pousse.

Le coulé indique que les notes doivent étre lides entre elles par
le méme coup d’archet. L'absence du coulé signifie que chaque
note doit recevoir alternativement un tiré et un poussé.

L'indication exacte des notes coulées, et de celles qui ne doi-
vent pas 1'étre, présente d’ailleurs, tant aux instruments a archet
qu’aux instruments a vent, de certaines difficultés aux compositeurs
qui ne jouent d’aucun de ces instruments. Ce n’est que par l'ob-
servation qu'on arrivera a choisir avec stureté les meilleures accen-
tuations. ;

I1 est important, dans les passages rapides, d’éviter les intervalles
par trop éloignés, 8 moins que ces intervalles ne puissent se faire
au moyen d'une ou de plusieurs cordes a4 vide, comme dans le pas-
Sd5€ saivant -

Prestissimo.

ee2E L 0
- < 73 -
% = i

e

(BEETHOVEN, OF symphonie.)

L’archet n’est pas le seul moyen employé pour la production
du son sur les instruments dits & archet; parfois, on obtient la note
en pingant la corde du bout d'un des doigts de la main droite. Cet
effet est connu sous le nom italien de pizgicato, que 'on écrit par
abréviation pizz. L’indication du pizzicato une. fois mise s'étend
a tout ce qui la suit, jusqu’a ce que I'on ait rencontré le mot arco
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que les compositeurs ne doivent pas négliger d'écrire, lorsqu'ils
veulent faire reprendre I'archet.

[l faut avoir soin de ne pas employer le pizzicato dans des pas-
sages trop rapides; il deviendrait alors inexécutable.

Quoique praticable dans toute I'étendue de linstrument, le
pizzicato devient de plus en plus sec et désagréable, A mesure qu'il
monte au-dessus du re :

Le passage suivant offre un exemple de petites notes lides,
quoique produites par le pizzicato :

Allegro.
%rp qr'f-ﬂr_ _I,.]f_‘F I. s g
i -_ 1 !r'l ; I : | ! 1 'I I_ : [ B L g ﬂﬁii%
L] ! | L i ™ - T E
Pizz. (BEETHOVEN, Symphonie én ul mineur.)

On peut passer alternativement de l'archet au pizzicato, et vice
versa, a la condition que ces changements n’aient pas lieu au milieu
de notes trop rapides : les indications des deux passages suivants
ne sont donc pas réalisables.

Allegro. Moderato.
el == - oot

o/ -
Pizz. Pizz. Arco. Pizz. Arco.

Dans le premier passage, il faudra supprimer le pizzicato a
la deuxi¢me mesure, ou bien écrire ainsi la premiére :

Allegro.

: . e Ee—

i
Pizz.

Dans le second passage, on sera forcé de choisir I'un des deux
moyens d’exécution, a I'exclusion de l'autre.

Présentées comme ci-aprés, les alternances d'archet et. de
pizzicato n’offrent pas de difficultés dans un mouvement modéré :

e IR

Pizz. Arco. Pizz. Arco.
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La sonorité ordinaire du violon peut encore étre modifiée par
la sourdine, petit appareil généralement en bois, qu'on applique
sur le chevalet. L'effet de la sourdine érant d’affaiblir et d’adou-
cir les sons de linstrument, elle ne convient guére qu’au pianis-
simo.

L’emploi de la sourdine doit ére indiqué par les mots : avec
sourdines ou con sordini. Pour la faire retirer, on écrira : sans -
sourdines ou senza sordini,

Lorsque la sourdine devra étre mise dans le courant d’un mor-
ceau, il sera indispensable de laisser aux exécutants le lemps mate-
riel de 'adapter. Deux ou trois mesures de silence, dans un quatre
temps modéré, ou bien un grand point d’orgue suffiront. Le temps
nécessaire pour la retirer est beaucoup moins long.

L’étendue du violon, que nous avons donnée page 2, peut étre
encore prolongée a I'aigu par ce qu’on appelle les sons harmoni-
ques. Ces sons, dont le timbre est sensiblement diffiérent de celu;
des sons ordinaires, sont obtenus en effleurant la corde, au lieu de
la presser avec le doigt. Ce genre d’effet est rarement employé a
Porchestre. Il exige beaucoup d’habileté chez les exécutants, et,
chez le compositeur, une grande connaissance de 'instrument,

La fagon la plus simple d’indiquer les sons harmoniques est de
surmonter la note d’'un o :

Nous ne nous sommes occupé jusqu'ici que des sons successifs;
le violon peut aussi faire entendre a la fois, selon le nombre des
cordes touchées, deux, trois et quatre sons, dans les conditions que
nous allons indiquer.

Chacun des sons frappés ensemble ne peut étre produit que sur
des cordes différentes, d’ott les dénominations de doubles, triples
et quadruples cordes.

Les intervalles dont la note supérieure est au-dessous du re de
Ia 3° corde

—
I'F

T

1
|
T

T

sont donc impraticables, puisque chacune de leurs deux notes ne
peut €tre faite que sur une seule corde, la 4°.

k.

CtLcC.
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Les secondes, mineures, majeures et augmentées, sont faisables

depuis
i ] f jusqu’a %

Les tierces, mineurcs et majeures, sont faciles pour la plupart
depuis

3

A
e — jusqu’a %

Les quartes, diminuées, justes et augmentées, sont faisables

depuis
jusqu’a EE

Les quintes, diminuées, justes et augmentées, sont faisables

depuis
jusqu’a Eé

Les quintes, diminuées et augmentdes, sont plus difficiles que
les quintes justes.

Les sixtes, mineures et majeures, sont faciles depuis

jusqu’i %

Les septi¢mes, diminuédes, mineures et majeures, sont faisables
depuis "

jusqu’a %

Les octaves, un peu plus difficiles pour la plupart, sont faisa-

bles depuis
gﬂ% jusqu’a %

i

1

4

™

I

1




3 INSTRUMENTS A CORDES ET A ARCHET.

Exceptons toutefois les quatre suivantes

qui, a cause de leur difficulté, ne sont pas usitées a l'orchestre.

On ne dépasse jamais, avec les doubles cordes, la limite de
P'octave, si ce n'est dans le cas ol la plus grave des deux notes est
donnée par une corde a vide, par exemple :

+2 £
T
T ——w——

| |

48

Quoique toutes les doubles cordes, que nous venons d’énumérer,
soicnt faisables dans les limites que nous avons indiquées, il est
trés préférable de s'en tenir, pour 'orchestre, aux intervalles dont
les deux notes peuvent se doigter a la premitre position, c’est-a-dire
sans démancher.

En ¢tudiant avec soin le tableau du doigté que nous avons
donné page 2, on se rendra mieux compte de la difficulté de cer-
tains intervalles. Les tierces suivantes, par exemple,

IFi | 1

T —

Y

ne seraient possibles que sur la 3° et la 4° corde; or, on verra
que nile fa ni le mi ne sont faisables & la premiére position sur la
4° corde, et qu'il faut par conséquent démancher pour les doigter.
La méme remarque est 4 faire pour

surla z®et la 3° corde.

Les accords de trois notes sont nombreux.

Les plus faciles, aprés ceux qui contiennent des notes a vide,
sont ceux dont les trois notes forment entre elles un intervalle de
quinte et un intervalle de sixte :

Cma=
N

.
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ou deux intervalles de sixte :

etc.

Toutes les triples cordes ainsi composées sont d'un excellent

effet, depuis

La méme disposition des intervalles sapplique aussi aux accords
de quatre cordes (quadruples cordes), que I'on peut écrire depuis

i% jusqu’a %

Les triples et quadruples cordes ne peuvent étre utilisées que
dans le forte. Elles ne sont possibles, dans le piano, que par le piz-
~ zicato. Dans aucun cas, il ne faut les faire se succéder avec rapidité.

Lorsque, en écrivant des triples et des quadruples cordes, on
leur donne des valeurs longues, les deux notes supérieures, au
plus, peuvent étre tenues. On indique souvent ainsi ces accords @

P

selon que I'on veut avoir une ou deux notes tenues.

De tous les instruments de I'orchestre, le violon est le plus
riche par la variété de ses sonorités et de ses facultés expressives.
Les emportements de la passion, la grice, la tendresse, la tristesse,
la gait¢, la légeéreté, les accents tragiques ou aimables, enfin tous
les sentiments, trouvent en lui un interpréte musical incompa-
rable.

[1
IL’Alto

L'alto s'écrit sur la clef d'ut 3° ligne et quelquefois sur la clef
de sol pour les sons élevés seulement.



10 [NSTRUMENTS A CORDES ET A ARCHET.
Ses quatre cordes sont ainsi accorddes, de quinte en quinte :

1™ conde ou chanterelle.
= 2° corde.
3¢ carde,
(5]

4* corde.

Cetinstrument est semblable au violon, mais une quinte plus bas.
Quoique 'étendue de P'alto puisse étre

de f——=fr—

4° corde.

avee tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.
il est prudent de ne pas dépasser a I'orchestre la limite aigué de

L=

Tout ce que nous avons dit du mécanisme et des moyens d’exé-
cution du violon est applicable a I’alto, en tenant compte de la dif-
férence de quinte entre les deux instruments. Nous ferons remar-
quer, toutefois, que 'alto a moins de brillant et de légereté que le
violon. Sa sonorité voilée, un peu melancolique, convient & Pexpres-
sion des sentiments de tristesse, de tendresse et d’angoisse,

Dans sa partition d'Harold en Italie, Berlioz a confié une partic
trés importante i un alto solo.

IT1

Le Violoncelle

Le violoncelle sécrit sur la clef de fa et sur la clef d'ut 4°¢ ligne,
On se sert, quelquefois aussi, de la clef de sof pour les notes du

registre suraigu.
Les quatre cordes du violoncelle sont ainsi accordées, de quinte

en quinte :
1™ corde ou chanterelle.

e 2" corde.
&—— 3 corde.
- 4 corde.

Cet accord est le méme que celui de I'alto, al'octave inférieure.
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L’étendue du violoncelle est de
avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.

Cette ¢tendue peut encore se prolonger chromatiquement &
Paigu d'une octave entitre, au moyen des sons harmoniques;
mais ces sons ne peuvent guére &tre employés que dans un solo et
avec des valeurs lentes.

La grande dtendue du violoncelle a été utilisée presque €n €n-

tier au début de 'ouverture de Guillaume Tell :
i

Andante. - —
y i
1t Violoncelle. Solo. . EVe
- :-.l-&
S

I
ﬁﬁ :E ) :E
et plus loin : %ﬁ%# £ ¥

Tout ce que nous avons dit,a propos du violon,des cordesavide,
des coups d’archet, des trilles, du trémolo, du pizzicato, de la sour-

dine, des sons harmoniques, s'applique également au violoncelle.

L'emploi des doubles, des triples et des quadruples cordes est
beaucoup moins fréquent et aussi moins uule dans les parties de

violoncelle que dans la partie de violon et d'alto.
En plus des doubles cordes dont 'une est a vide soit au grave,
xtes mi-

soit & 'aigu, on peut encore écrire des quintes justes, des si
neures ou majeures, des septitmes diminuées ou mineures jusqu’a

= ==

pour la plus élevée des deux notes.
Les septiémes majeures et les octaves, qui n'ont pas pour note

grave une des trois derniéres cordes a vide,

sont a déviter.
quée pour le violon. Les trois notes doivent s¢ trouver enire elles

La composition des triples cordes est la meme que celle indi-
en rapport de quinte et de sixte, ou de sixte seulement. [1 est pru-

dent de ne pas écrire ces accords plus haut que
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Les quadruples cordes sont peu usitées a Porchestre. Sj I'on
tient & en employer, il faudra se borner a celles qui contiennent au
moins une corde & vide, comme les suivantes

< ie

gl 11
. fi.;ﬁﬂﬁ_ﬁ# =

Le role des violoncelles a I'orchestre est trés varié. Tantot ils
font la basse de I'harmonie, tantét une partie intermédiaire ou un
dessin important d'accompagnement; souvent aussi, la phrase mé-
lodique leur est confide.

Letimbre des deux cordes supérieures est un des plus expressifs
et des plus pénétrants qu’il y ait a I'orchestre; il convient admira-
blement aux passages d’un caractére pathétique, tendre ou religieux.

Lorsque les maitres classiques, jusqu’a et y compris Beethoven,
se servaient de la clef de sol pour le violoncelle, ils écrivaient les
notes, tantot au diapason réel, tantéta leur octave supérieure. Le plus
souvent chez eux, la clef de sol n'avait sa hauteur réelle que lors-
qu’elle venait aprés un passage écrit en clef d’ut 4 ligne; quand, au
contraire, elle succédait a la clef de fa, il était convenu d’exécuter
les notes de la clef de sof une octave au-dessous de leur écriture.

Cet usage, que rien ne parait justifier, et auquel les composi-
teurs ne se conformaient méme pas toujours, améne dans Iexécu-
tion de leurs ccuvres de fréquentes erreurs.

Quoique les compositeurs modernes aient pris ’habitude d’écrire
exactement les notes telles qu'ils les veulent entend re, nous conseil-
lons, pour éviter toute équivoque d'interprétation, de n’employer la
clef de sol qu’aprés Pavoir fait précéder de la clef d'ut 4° ligne.

IV

La Contrebasse

La contrebasse s’écrit sur la clef de Ja.
Les instruments dont on se sert aujourd’hui, dans tous les bons
orchestres, sont 4 quatre cordes accordées ainsi de quarte en

quarte :
1™ corde.

-
3¢ garde.

- 4° corde.
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Disons, une fois pour toutes, que les sons de la contrebasse se
pmduisent 4 1octave inférieure des notes écrites,
Les cordes a vide ci-dessus feront donc entendre réellement :

FE—— . corde
—_—— 2¢ cgrde
= i corde
gel 4° corde

[l est essentiel de tenir compte de cette convention d'écriture,
dans les rapports des contrebasses avec les autres instruments. Si
I'on voulait, par exemple, obtenir I'effet suivant entre les violon-
celles et les contrebasses

R R e B |
= ' g
_r—r—i- |

il faudrait nécessairement 1'écrire ainsi :

Violoncelles. i o - —
1

Contrebasses,

-
; — e —

avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.

Quoique, a l'orchestre, la fonction principale de cet instrument
soit de faire et, le plus souvent, de redoubler les basses des harmo-
nies, on peut néanmoins lui confier des passages li¢s ou détachds,
d'une certaine difficulté et d’'une rapidité relative.

Letrémoloetsurtoutle pizzicato sont fréquemment employés. Le
premier ne devra pas étre trop prolongé, ni le second trop rapide.

Les sourdines ont peu d’action sur les grosses cordes de la con-
trebasse. Aussi, sont-elles rarement indiquées, et la plupartdes exé-
cutants n’en possédent meéme pas.

Les doubles, et, a plus forte raison, les triples et quadruples
cordes, trés difficiles & obtenir, ne sont pas usitées.

Verdi, dans Otello, a écrit pour les contrebasses seules un pas-
sage 1rés important.



CHAPITRE 11

INSTRUMENTS A VENT EN BOIS

La Flute

La fitite, qu'on appelle quelquefois grande fAite, par opposition
a la petite flate, s'écrit sur la clef de sol.

Son ¢tendue comprend trois octaves complites,

avee tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.

Les deux derniers sons a Paigu, si et ut, ne peuvent étre em-
ployés piano, i cause de leur sonorité dure et stridente.

Les passages rapides, diatoniques ou chromatiques, liés ou déta-
chés, les intervalles rapprochés ou trés ¢loignés, les notes répétées,
les trilles peuvent s'exécuter facilement sur la flate, le plus agile de
tous les instruments & vent, et le plus propre i la virtuosité.

On devra néanmoins s’abstenir décrire les trilles suivants :

e oy
k ‘e I
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Le timbre doux, poétique, mystérieux, quelquefois méme éle-
giaque de la fliite, et son caractére riant et pastoral ont tour & tour
heureusement inspiré les grands maitres.
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I

La petite Flate

La petite fliite, qu'on désigne souvent par son nomitalien Piccolo,
s'écrit sur la clef de sol

o e ke
A 'h ?..-" - £+
d _.E i
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Cet instrument a le méme mécanisme, le méme doigté, presque
la méme étendue que la grande fldte, avec cette différence qu'il
transpose A Ioctave supérieure la note écrite.

Le passage suivant :

e
et fEEeEE
e
produira comme effet
e R et L S

L’étendue de la petite flite que nous venons de donner, avec les
notes qu'il faut écrire, se trouve donc étre en sons réels

BI;—E:E‘EF‘I
) et i
= _,.r.f_ o T
de Ij:a

avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.
Les deux derniers sons aigus, si b et si z, sont non sculement

difficiles 2 obtenir, mais encore d'une sonorité extrémement dure.

Les premiers sons graves sont au contraire ternes ct faibles. On
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gagnera toujours a les remplacer, 4 'orchestre, par la deuxié¢me oc-
tave de la grande flite.

Les sons de la petite fllite, aigus et percants, n'ont pas les qua-
lités de douceur poétique que nous avons signalées dans la grande
flate. Employé mal a propos, cet instrument donnerait facilement
un caractére vulgaire a I'orchestration.

I11

Le Hautbois

Le hautbois s’écrit sur la clef de sol.
Son étendue est

A ra
T

de 2= =
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avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.
Les deux derniers sons & I'aigu, mi et fa, ne devront étre em-
ployés qu'avec beaucoup de réserve.
Quelques hautbois possédent le s b grave

oo e
% e
mais cette note, que Mendelssohn a éerite dans Uinfermezzo du

Songe d'une nuit d'été, n'est pas géndrale a tous les instruments.
Les meilleures notes de I'instrument sont

X e
\
AL e
de T
et

Le hautbois est, avant tout, un instrument mélodique. Quoique
les traits rapides, qu'on rencontre fréquemment dans les morceaux
de virtuosité écrits pour cet instrument, soient d'une exécution plus
ou moins facile, ils conviennent peu i son caractére.

Les trilles peuvent se faire
fr
L ir =
dﬂ :‘"L..___ﬂj..d:.-.-.-..-
—L‘? -
L3

L
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Ceux qui sont composés de deux notes diésées ou bémolisées
sont cependant difficiles; les suivants sont méme inexécutables :
g [
I N

==

Le timbre clair et mordant du hautbois semble tout d’abord
destiner cet instrument aux sculs effets de musique champétre :
imitation de musette, gaieté rustique, tendresse pastorale, etc. Mais
ce n'est 1a que le coté superficiel de ses facultes expressives. Le
hautbois rend admirablement les sentiments de douleur profonde,
les plaintes et les angoisses tragiques.

IV

Le Cor anglais.

Le cor anglais s'écrit sur la clef de sol.

Son ¢tendue, son doigté, son mécanisme sont les mémes que
ceux du hautbois; aussi cet instrument est-il toujours joue par un
hautboiste. Mais ses dimensions ‘sont plus grandes que celles du
hautbois, et, par ce fait, toutes ses notes s¢ trouvent baissées d'une

quinte juste, c'est-a-dire que l'ut du hautbois

=

exécuté de la méme maniére sur un cor anglais, donnera le son

réel de fa

exactement comme si lon déplacait le clavier d’'un piano, de fagon
que les touches ne correspondent plus aux mémes notes, et que

les touches servant a faire

i

il
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fassent entendre véritablement ¢

A 5 | I
G
n‘; I

Le passage suivant, ainsi noté,

== ssimsa=rn

sera donc reproduit par le cor anglais avec les sons réels :

,H—[",ﬁu— P —
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On comprendra, alors, I'obligation qui s'impose au compositeur
d’écrire le cor anglais une quinte juste plus haut que la note qu’il
veut entendre, puisque cet instrument abaisse naturellement du
méme intervalle toutes les notes qu'il fait.

Cette transposition de notes améne forcément pour I'écriture
unec autre tonalité, et par conséquent une différence dans 'armature
de la clef. On remarquera, dans les exemples ci-dessus, que ce qui
est écrit en ut est réellement reproduit en fa.

Le principe qu'il importe de retenir 4 cet égard est celui-ci :
dans les tonalités avec des ditses, le cor anglais prendra & la clef
un diése de plus que le hautbois ou tout autre instrument non
transpositeur ; dans les tonalités avec des bémols, il prendra un
bémol de moins. Si Porchestre est en ut majeur ou en la mineur,
le cor anglais prendra un diése a la clef, et jouera en sol majeur ou
en mi mineur ce que l'oreille entendra une quinte plus bas.

L'étendue, en notes écrites

-
4 D
i
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o
donne en sons réels
A b‘ﬁ
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avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.
Le timbre voilé, discret et mélancolique du cor anglais rend cet
instrument encore plus impropre a la virtuosité, que le hautbois.
Schumann a écritdans Manfred un long et important solo de cor
anglais sans accompagnement.
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V

La Clarinette.

La clarinette s'écrit sur la clef de sol.
Son étendue est

1119
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avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.
On peut encore obtenir a aigu :

e "

b

e
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mais ces notes deviennent de plus en plus difficiles, & mesure
qu'elles sont plus élevées.

Trois différents modéles de clarinettes ont été adoptés a l'or-
chestre. On les a appelés : clarinette en ut, clarinette en s7 b, et
clarinette en /a.

La clarinette en ut, la plus ancienne, est la seule sur laquelle il
v ait concordance entre les notes écrites et les sons entendus. Elle
est linstrument type d’aprés lequel les autres modéles ont été con-
struits. Avec les clarinettes dites en si b et en /a,on a obtenu des
sonorités différentes entre chacune d'elles, et trés préférables a la
sonorité de la clarinette en uf. Mais unelégére différence de dimen-
sion, appliquée a4 un mécanisme qui €tait resté le méme, a baissé
tous les sons de ces instruments d'un ton (seconde majeure) sur la
clarinette en si b, et d'un ton et demi (tierce mineure) sur la clari-
nette en la; de sorte qu'un ut

ll
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exécutd sur ces instruments devient pour oreille un si 5

I

ou un fa

comparativement au diapason ordinaire de 'orchestre.

Le méme rapport d'intervalle entre 'ut de ces instruments et le
son réel qu’il fait entendre se reproduisant a chaque degré et dans
toute 'étendue des mémes instruments, il s’ensuit que, s1 'ut de ces
clarinettes fait entendre le son réel de si » ou de la, la gamme du
méme ut fera entendre réellement la gamme de $i 5 ou la gamme

de la.
En conséquence, si 'on exécute cette gamme :

=

@#T £

elle sera entendue ainsi sur la clarinette en s¢ b :

_bz

De la viennent les dénominations d'instruments en si 5, en la,
et toutes celles de méme nature que nous rencontrerons plus loin,
Elles se rapportent au ton d’ut, qu'on prend toujours comme ton
typique, comme point fixe de comparaison, pour établir la relation
des différents diapasons entre eux, et calculer la distance qui les
s¢pare,

On comprendra que, pour ramener les clarinettes en si » et en
la au diapason ordinaire del'orchestre, en leur conservant le doigté
de l'instrument primitif et aussi la relation de ce doigté avec les
notes, il ait été nécessaire de corriger par I'écriture la discordance
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qui résulterait d’instruments jouant & des diapasons différents,
comme on vient de le voir.

Il a donc fallu élever la notation de ces instruments du méme
intervalle que celui dont ils se trouvent baissés par rapport au dia-
pason ordinaire, c'est-a-dire que :

La clarinette en si b, étant trop basse d'un ton, puisque son ut
devient pour loreille un sib, il a fallu, pour cette clarinette, écrire
les notes un ton au-dessus de celles qu'on veut entendre réellement.

La clarinetie en la, étant trop basse d’une tierce mineure (un
ton et demi), puisque son uf devient pour Poreille un la, il a fallu,
pour cette clarinette, éerire les notes une tierce mineure an-dessus
de celles qu’on veut entendre réellement.

Donc, si 'on veut faire entendre sur ces deux derniers instru-
ments les notes suivantes : '

il faudra, avec la clarinette en si 5, les derire ainsi (un ton plus
haut) :

et ainsi (une tierce mineure plus haut) avec la clarinette en la:

et (1)
Ss

Comme on peut le voir en comparant entre eux ces trois der-
niers exemples, et aussi par les trois gammes qui les ont précédds,
les différences qui existent entre 'écriture et Paudition ne se bornent
pas au nom des notes. Elles s'étendent encore a la tonalité, et
aménent par conséquent une autre armature i la clef. Il est clair
qu'en remontantd'un ton, parexemple, toutes les notes de la gamme
d’ut majeur, on aura écrit la gamme de 7¢ majeur. Alors, les deux
di¢ses de cette derniére tonalité s'imposeront a la clef.

(1} On remarquera. dans ces deux derniers exemples, que la clarinette ensi b
exécute un passage écrit dansle ton de laet que le méme passage doit étre éerit
en si b pour la clarinette en fa. On voit done que les dénominations de clari-
nettes en s b eten la nesappliquent pas a 'armature.
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De tout ce qui préctde il résulte que :

Avec la clarinette en si b, s1 'orchestre est écrit en ut, on devra
¢crire cette clarineue, enré, un ton plus haut que Porchestre. Si
Iorchestre est écrit en_fa mineur, on devra écrire cette clarinette en
sol mineur, un ton plus haut que I'orchestre. Et ainsi de suite pour
toutes les tonalités, puisque cet instrument est, par sa nature,
trop bas d'un ton, et qu’il est nécessaire de hausser son écriture
du méme intervalle, pour le mettre a 'unisson des autres instru-
ments.

Avec la clarinette en la, si I'orchestre est écrit en ut, on devra
¢crire cette clarinette en mi b, une tierce mineure plus haut que
I'orchestre. Si 'orchestre cst écrit en ut diése mineur, on devra
¢erire cette clarinette en i mineur, une tierce mineure plus haut
que 'orchestre, et ainsi de suite pour toutes les tonalités, puisque
cet instrument est, par sa nature, trop bas d’une tierce mineure, et
qu’il est nécessaire de hausser son écriture du méme intervalle,
pour le mettre a 'unisson des autres instruments.

Dans le tableau comparatif en regard, laclarinette en ut indique
les tons majeurs, leurs armatures et leurs gammes au diapason de
'orchestre, c'est-a-dire avec leffet réel; nous mettons a coté
les tons majeurs, les armatures et les gammes qui leur corres-
pondent ou plutét qui doivent leur étre substitués dans D'écriture
des clarinettes en i 5 et en la.

En ¢tudiant ce tableau, on s’apercevra que la différence des
accidents reste toujours la méme entre I'armature des clarinettes
en si p et en la d'une part, et, d’autre part, armature de la clari-
nette en ut, conforme a celle de I'orchestre.

Avec la clarinette en s7 b, cette différence dans 'armature est de
deux accidents : deux bémols en moins, dans les tonalités ot 'or-
chestre joue avec plusieurs bémols, et deux diéses en plus, dans les
tonalités out 'orchestre ne prend pas d’accident, ou bien prend des
digses.

Lorsque l'orchestre joue avec un seul bémol a la clef, on a vu
quil fallait mettre un ditse (le faz),a 'armature de la clarinetteen
st b. Le fa diése sert & détruire le mi bémol que donne naturelle-
ment cette clarinette, et la différence des deux accidents avec le ton
de l'orchestre consiste ici en un didse en plus et un bémol en
moins. Enfin, lorsque I'orchestre joue sans aucun accident a la
clef, deux diéses seront nécessaires a la clef de la clarinette en
si » pour détruire les deux bémols que fait naturellement cette
derniere,

En ce qui concerne la clarinette enla, on a vu que son armature
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Préférable & ul .

Les relations de tons et d'armatures étant évidemment les mémes pour les gammes
mineures, nous croyons inutile d'en donner un tablean comparatif.
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différait toujours de trois accidents avec celle de I'orchestre. Dans
les tons ol Porchestre ne prend aucun accident, il faut mettre trois
bémols 4 Parmature de la clarinette. Dans les tons ol I'orchestre
prend un ou plusicurs bémols, il faut mettre & Parmature de la
clarinette trois bémols de plus quiil n’y en a a I’orchestre. Dans les
tons ol Porchestre prend plus de trois ditses, il faut mettre & l'ar-
mature de la clarinette trois di¢ses de moins qu'il n’y en a a l'or-
chestre, et ne mettre aucun accident a cette armature, lorsque celle
de l'orchestre est de trois dieses. Enfin, dans les tons ot 'orchestre
prend deux digses a la clef, 'armature de la clarinette consistera
en un bémol, et en deux bémols, si 'armature de lorchestre ne prend
qu'un seul diése.

Dans ces deux derniers cas, la différence de trois accidents avec
Parmature de Porchestre subsiste dans les bémols en plus et les
diéses en moins.

Il va sans dire que, dans les différences d’armature auxquelles
donnent lieu les clarinettes en si b et en la, les accidents de celles-
ci doivent toujours étre disposés dans l'ordre ordinaire, c’est-a-dire
pour les diéses

¥ et 3
et
et pour les bémols
{ir-ar 3
o 4
tr— e
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I1 nous faut maintenant parler des accidents qui, en dehors de

ceux qu'on met a la clef, sont si souvent employés dans le courant
d'un morceau.

Sur la clarinette en si b, les signes accidentels changent de forme
seulement devant deux des notes écrites, uf et fa, s’il s’agit pour elles
d'une altération ascendante ou descendante. On a vu que pour
obtenir sur cette clarinette les sons

===

il fallait les écrire par ces notes

==

T ]

il
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Dong, si I'on veut hausser les sons d'un demi-ton,

i

il faudra nécessairement hausser leur écriture d'un demi-ton, ce aui
ne peut se faire que par le diese.

e

e

Il résulte de ceci que, pour entendre les sons

(=2
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1l faudra écrire :
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De méme pour entendre

LWL 1
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il faudra écrire avec de simples bémols :

e

!J ]

Tous les autres degrés altérés conservent les mémes accidents
dans leur écriture. On voit que la distance d’un ton, qu’il faut
retrouver & chaque degré entre la clarinette en si » et 'orchestre,

est ainsi conservée.
Sur la clarinette en la, les signes accidentels varient de forme

devant les trois notes écrites

lorsque leur son doit étre altéré, soit en descendant, soit en montant.
On sait que cette écriture fait entendre réellement les sons

A
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LY
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Donc, si 'on veut baisser ces sons d'un demi-ton

A

(RS

] faudra nécessairement baisser leur écriture d’'un demi-ton, et cela
ne peut se faire que par le bémol :

el '

Voici alors comment, pour obtenir les sons

e

il faudra écrire :

De méme, pour entendre

‘| faudra écrire avec de simples digses :

=

s i

Les autres degrés altérés conservent les mémes accidents dans
leur écriture; car les modifications ci-dessus suffisent & maintenir
la diffidrence de tierce mineure qu’il faut retrouver a chaque degre
entre la clarinette en la et 'orchestre.

['¢tendue de la clarinette, telle que nous l'avons donnée plus
haut, se trouve donc un peu déplacée sur les clarinettes en st et
en la, par le fait de leur transposition.

Ce déplacement est surtout utilisable avec la note la plus grave

de I'instrument
Es

qui fera entendre sur la clarinette en sib un vrairé




d’hui presque entitrement abandonndée par les clarinettistes, 4 cause
de la dureté et de la mauvaise qualité de ses sons; 'on n'écrit
guere plus a Porchestre que pour les clarinettes en si » et en /a. La
premiére est I'instrument préféré des clarinettistes.

Quoique les clarinettes puissent jouer dans tous les tons majeurs
et mineurs, il est cependant préférable, pour faciliter leur doigté,
de se servir dela clarinette en si » dans les tons qui comportent
des bémols, et de la clarinette en la dans les tons qui comportent
des ditses.

Le ton de la clarinette s'indique en téte de chaque morceau (1).

On peut, dans le courant d'un morceau, passer d’un ton de
clarinette 4 un autre; mais il est nécessaire, en indiquant ce chan-
gement, de laisser au clarinettiste le temps de 'exécuter. Il suffira,
pour cela, d’un silence d’environ quatre mesures d'un mouvement
modéré.

Les traits rapides sont exécutables et souvent d’un bon effet, a
la condition de n’étre pas trop chargés d’accidents.

Les trilles, en général, sont faciles jusqu’a

Ceux qui portent sur deux notes diésées ou sur deux notes be¢-
molisées sont plus difficiles, et les sujvants sont impraticables :
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Les mélodies larges, passionnées, légéres ou gracieuses con-
viennent également a la clarinette.
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et sur la clarinette en /a un vrai ut 2
29
La clarinette en ut, autrefois si souvent employée, est aujour-
-;J

|

(1) Dans les anciennes partitions, les auteurs omettaient trés souvent d'in- |:!
diquer le ton de la clarinette, et écrivaient alors le son réel. Cette négligence,

qu'on ne saurait Approuver, ne se rencontre plus dans les partitions modernes. |
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De tous les instruments a vent, c'est celui qui posséde le mieux
la faculté de nuancer le son. Le crescendo et le diminuendo y sont
obtenus plus facilement que sur la fitite ou le hautbois.

Le beau timbre, pur et poétique, de la clarinette, et la variété de
ses facultés expressives ont fait donner a cet instrument un role
considérable dans la musique d'orchestre.

On trouvera dans le larghetto du quintette ¢n la de Mozart, pour
i hstruments a cordes et clarinette, un magnifique emploi de la cla-
rinette en la.

Nota. — Dans les musiques militaires, on se sert d’une clari-
nette en mi » appelée petite clarinette. Cet instrument est accordé
ane tierce mineure plus haut quele diapason ordinaire, ¢'est-a-dire
que son ut fait entendre réellement un s b, Le timbre pergant et
criard de la petite clarinette, quion ne peut guére utiliser que dans
lus exécutions en plein air, a fait proscrire cet instrument des or-
chestres de théitre et de concert. Un doit, cependant, mentionner
I'emploi qu'en a fait Berlioz dans la Symphonie fantastique, pour
parodier et ridiculiser a dessein une phrase déja entendue dans la
partition,

Nous ne parlerons ici de la clarinette alto en fa, autrefois dési-
gnée sous le nomde cor de basset,que pour regretter I'abandon dans
lequel les clarinettistes modernes ont laissé tomber ce bel instrument.

VI

La Clarinette-basse

La clarinette-basse est une grande clarinette dont les sons se
produisent une octave plus bas que ceux de la clarinette ordinaire.

La clarinette-basse en si p est la seule répandue en France. En
Allemagne, on construit aussi des clarinettes-basses en la.

La clarinette-basse s'écrit généralement sur la clef de sol, mais
en tenant compte de la différence d'octave qui existe entre cet in-
strament en si b et la clarinette ordinaire dans le méme ton, on Verra
que Put de la clarinette-basse en st '

|
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fait entendre le son réel

du diapason ordinaire.

Le son réel étanta une distance de neuviéme majeure au-dessous

de la note écrite, il faut donc écrire les notes une neuviéme ma-

jeure au-dessus des sons réels. Par exemple, si 'on veut obtenir en
sons réels, dans le ton d'ut :

%o :

AT i

- 5

il faudra écrire ainsi la clarinette-basse en si b

Ve

el

L’étendue de la clarinette-basse est, pour la notation,

¢
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avec tous les intervalles chromatiques et diatoniques intermé-
diaires.
Mais, pour l'oreille, la véritable étendue de celle en si b est

de

ﬁ%v

-E-" ad
Tout ce que nous avons dit de la clarinette ordinaire en si 5,
relativement a 'armature de la clef er aux accidents passagers, est
¢galement applicable a la clarinette-basse.
Cet instrument est moins agile que la clarinette ordinaire. La
noblesse de son timbre se préte peu aux cffets de grice et de lége-
reté.

On trouvera, au V¢acte des Huguenots, un bel emploi de la cla-
rinette-basse.
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Le Basson.

On écrit le basson en sC servant alternativement de deux clefs :
la clef de fa pour les sons graves ou moyens, et la clef d'ut 4° ligne
pour les sons aigus.

L’étendue du basson ést

clu'*}'——_—'ﬁ_ﬁ'__

S
avec tous les intervalleschromatiques et diatoniques intermédiaires.
On peut obtenir encore quelques demi-tons de plus a P'aigu,
mais ils sont incertains et dangercux. Quelques bassons, principa-
lement en Allemagne, possédent le la grave

Cet instrument présente, dans les difiérents registres de son
¢rendue, des qualités caractéristiques assez vari¢es. Dans le grave,
la sonorité est pleine et vibrante; dans le médium, elle est plutot
flasque et molle; le registre supérieur a quelque chose de serre et
de pénible, et les derniéres notes 4 I'aigu, comme, du reste, celles du
registre grave, ne peuvent se faire pianissimo.

Le basson n'est pas dépourvu d’agilité, et les passages rapides
ne lui sont pas interdits, a la condition quils soient lids et qu'ils
ne procédent pas par intervalles ¢loignés.

Les trilles sont faisables

lr {r
\ T |
de I—_—=lr—
_...l‘-
O

i I'exception des suivants, qui sont inexécutables

g R b
r ir r g

=
:

Le coté bouffon, méme grotesque du caractére du basson, a €t¢
souvent utilisé avec succes.
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VIII
Le Contrebasson et le Sarrusophone contrebasse.

Le contrebasson est un grand basson, jouant a I'octave infé-

rieure de la note écrite, comme le fait la contrebasse parmi les in-
struments & archet.

[1 s’écritsurla clef de fa.
Son étendue est

iy
S

o
avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.
Ce qui produit pour l'oreille

de e

-

b
B bassa

Les trois premiéres notes graves de cette échelle

sortent trés difficilement et sont peu appréciables.
La lourdeur de son de cet instrument lui interdit les passages

rapides, ct ne lui laisse d’autre fonction que celle de doubler et de
renforcer les parties de basse.

Certains compositeurs emploient de préférence le Sarrusophone
contrebasse qui a la méme érendue que le contrebasson.



CHAPITRE III

INSTRUMENTS A VENT EN CUIVRE

Le Cor

Le cor s'écrit sur la clef de sol. On emploie quelquefois aussi
la clef de fa, mais seulement pour éviter des lignes additionnelles
en clef de sol.

Cet instrument a pour point de départ au grave un son fonda-
mental ou initial quelconque, auquel on donne toujours le nom
d'ut, et que l'on écrit invariablement aussi par un uf.

Par des modifications graduelles dans la pression des lévres, on
obtient, au-dessus de ce son fondamental, non pas la gamme dia-
tonique compléte, et encore moins la gamme chromatique, mais
une série de sons inégalement distants les uns des autres, dont les
rapports d'intervalle avec le son fondamental constituent I'échelle
du cor, et qui sont notés ainsi :

; Son fondamental. e ) [',r_g_ h_ﬂ £r
e L8] =
= :
on (1) ‘& -

Cette échelle offrirait bien peu de ressources aux compositeurs si,
au moyen de tuyaux de différentes longueurs qu'on a appelés corps

(1) Lorsque l'on se sert de la clefde fa, on est convenu d'écrire les mémes sons
une octave plus bas qu'en clef de sol.

3
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ou tons de rechange et qui s’adaptent au corps principal de I'in-
strument, on n'avait imaginé de prendre a volonté, pour son fonda-
mental, n'importe lequel des douze degrés de lagamme chromatique.

Le son réel, produit alors comme fondamental par le corps de
rechange qu'on aura choisi, donne son nom a la tonalité du cor; de
sorte que, si le son fondamental, qu’on ne cesse pour cela de repré-
senter par un ut, produit réellement: un €, ouunmis, ou un fa, etc.,
le cor sera appelé cor en ré¢ ou cor en mi >, ou cor en fa, etc.

De ce son fondamental réel, point de départ de I'échelle du cor,
dépendront a leur tour tous les autres sons de cette échelle; c’est-
a-dire que ceux-ci, de par la nature et la construction de 'instru-
ment, se retrouveront infailliblement, quel que soit le ton de re-
change employé, dans les mémes rapports exacts d’intervalle avec
ce son fondamental.

Par conséquent, le corniste, en parcourant la méme échelle,
en exécutant fidelement sur son instrument les notes écrites qu'on
vient de voir, fera produire a ces dernitres, au moyen des tons de
rechange, des sons réels trés différents de la note écrite.

Afin de conserver la corrélation nécessaire sur tout instrument,
entrela notation et le procédé d’exécution qui correspond a cette no-
tation, on a adopté pour le cor, en prenant pour base le ton d'ut, une
¢criture fixe, invariable, quel que soit le ton du cor employé : écri-
ture conforme a la note qu'exécute le corniste sur son instrument,
et non aux sons réels que font rendre a cette note les différents tons
de rechange.

Dans letableau en regard, nous donnons, au-dessous de la nota-
tion invariable, les sons réels qu’elle produit dans chacun des tons
du cor, et anssi I'étendue de Pinstrument dans chacun de ses tons.

On comprendra, par ce tableau et par les explications qui pré-
cédent, combien le systtme de notation, sans doute treés compli-
qué pour le compositeur, et que celui-ci ne peut s'assimiler que par
I’étude, est cependant facile et simple pour Pexécutant, en vue du-
quel il a été adopté.

[l est a remarquer également : 1° que les sons réels se pro-
duisent toujours plus bas que leur notation, quand celle-ci se
fait en clef de sol, 4 la scule exception du cor en ut aigu, dont
les sons réels reproduisent exactement les notes écrites sur cette
clef; 2¢ que la difference d'intervalle entre la note écrite et le son
réel varie, selon le cor employé, d'une seconde mineure a une
dixitme mineure; 3* que les notes écrites sur la clef de fa se pro-
duisent en sons réels, inversement i celles de la clef de sol, plus
haut que la note écrite, excepté sur les cors en uf, st et st  graves.
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Notation invariable, =55 4 0O o o
quel que soit le ton réel. i) o
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SONS REELS PRODUITS PAR LES MEMES NOTES DANS LES DIFFERENTS
TONS DU COR EN C'DH?-'EEN{;‘..\.Z”TT PAR LE TOM LE BLUS AIGU

Cor en #f aigu ou haut £S5 Ne monte
+ e it = - é T ——
— i

(@ peu pres inusite). Pr— pas plus haut.
™
Cor en & .ilg_,Lt ou hant T I%i H__ﬁ'u_E Me monte
{ pen ugite). o LES =H=1;-,- o o e pas plus haut,
Gl st s S Wit - Diffcile ne mont
employe). o © pas pluz haut.

Cor en la. :jz.-n:(g e m— Ne monte
= "IE__ F pas plus haut.
Ty
or en fa k. R [m;ﬁ Ne monte
Coren fa l'J' == r@_‘ﬁh::&—'__-': pas plus hant,

i
Cor en sol. Eﬁq& Ne monte
. m pas plus haut,

= -T—“l:r o

Cor en sad o

ile cor en fia £ donne les = = »a Ne monte
enharmonies de ces - pas plus haut.
bg VO

noles).

s nrees oL
a i l‘.re; diffieile
Cor en fa. = T @ | 0 —

tres &iffieils

Cor en mi.

TailTicile |

Cor en mi b.

Cor en ré.

Cor en ¢ b

{lecoren ut ¢ donne les
enharmonies Jdes
mémes notes).

Cor en uf grave ou bas
senéralement
dézigné par cor en nf
Eunplcmem}

Cor en si grave ou bas.

Coren 5i b grave ou bas.

Cor en la grave ou bas.
{pen usité) (1).

(1) Le son fondamental de ce ton est presque impossible 4 faire sortir. On
devra s'abstenir de I'écrire.
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On a vu aussi queles quatre tons d'ut, de si, de si 5 et de la, pos-
sedent chacun deux cors, 8 une distance d’octave I'un de 'autre.

I1 faut, de plus, se rappeler que peu de cornistes parviennent a
parcourir dans son entier I'échelle dejleur instrument, et que, selon
leurs aptitudes a produire les sons €élevés ou les sons graves, on les
divise en premiers et seconds cors. Il sera donc préférable de ne
pas faire descendre le 1°7 cor au-dessous de cet ut

v

et dangereux de faire monter le 2° cor au-dessus de ce mi:

—

Le ton du cor s'indique en téte du morceau, et I'on peut, dans
le courant d'un méme morceau, changer le ton du cor. Il faut, en
indiquant ce changement, laisser a 'exécutant le temps matériel de
lopérer. Un silence d'environ quatre mesures d'un quatre temrs
modéré sera suffisant.

Tous les tons du cor ne sont pas ¢galement favorables a I'ins-
trument. La sonorité des tons aigus est sécheet criarde, tandis que
celle des tons graves n'est pas exempte de lourdeur. Les meilleurs
tons, les seuls méme a employer pour un solo, sont les tons moyens
de ¢ & sol. Le cor en fa est celui qui a le plus beau son.

Nous n’avons parlé jusqu'ici que des degrés de 'échelle natu-
relle du cor, dits sons ouverts. Mais, il existe encore toute une série
de sons artificiels, dits sons bouchés, dont le timbre est sensible-
ment plus sourd, et I'exécution plus difficile.

Les sons bouchés sont obtenus en introduisant la main dans
le pavillon du cor; et, selon qu'on en bouche plus ou moins ori-
fice, les sons de l'échelle naturelle se trouvent plus ou moins
abaissés et aussi plus ou moins assourdis. On comprendra done
que les sons bouchés sont d'autant meilleurs quils sont plus
rapprochés du son ouvert dont ils dérivent. Ceux qui se trouvent
placés un demi-ton au-dessous d'un son ouvert sont les meilleurs.

Exemple :

Note ouverte. Bouchée bonne. Bouchée trés sourde. Bouchée détestable.

]

e e uro Jﬂ- o " 7o _'l

0

En ajoutant les bonnes notes bouchées aux notes ouvertes.
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voici 'échelle qu'on peut faire parcourir & un cor des tons moyens,
en ré, mi b, mi g, fa, fa g et, a la rigueur, en sol

:f-#-'ﬂ*bﬂ h.ﬂ"ﬁ

—
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Nous n’avons donné dans cette échelle que les meilleurs sons
bouchés, et nous les avons indiqués par des points noirs.

Les trilles, quoique assez difficiles, sont cependant praticables
entre certains degrés du médium. Voici ceux qui sont usités :

b b b
fr fr }qr fr fr fr 3 fr .I'E- r~

C /
dFFfofiofofofofop)

Le si 5 ouvert du médium et celui de l'octave supérieure €tant
un peu trop bas, ce défaut de justesse ne peut étre corrigé qu’en
forcant 'émission sur ces notes. Il faut donc se garder de les écrire
dans un pianissimo,

A de rares exceptions prés, I'usage de plus en plus répandu est,
pour le cor, de ne pas mettre d’armature ala clef. Lorsqu’on a besoin
de recourir a des altérations de passages, on met devant les notes
les accidents qui sont nécessaires.

Les sonorités pittoresques du cor, et aussi son origine premiére,
ont valu a cet instrument une grande quantité de fanfares de chasse,
qui, & quelques exceptions prés, sont plus ou moins vulgaires.
Mais, par contre, son caractére noble, réveur, mélancolique, ses
sons purs, d'une poésie mystérieuse, son timbre, tantot rude, tantot
moelleux et toujours pénétrant, ont souvent inspiré des pensées
musicales de premier ordre.

Nous ne pouvons mieux faire que de reproduire ici ce qu’a si
bien dit M. Gevaert des propriétés expressives du cor :

« Aucun instrument, peut-étre, n’agit aussi puissamment
« sur la fantaisie de l'auditeur. Les sons du cor transportent

(1) Ce fa, son bouché excellent, provient d'un fa % ouvert que nous n'avons
pas donné dans "échelle naturelle, & canse de son manque absolu de justesse, et
que les cornistes évitent pour la méme raison. Ce fi # étant déja trop bas, il
suffit de le boucher trés légérement, pour obtenir un fa 3 trés juste, qui sonne
Presque comme un son ouvert.
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« I'esprit au loin, dans les libres espaces, au sein des vastes fordts,
« sous Pombrage des chénes séculaires, ou dans les pays char-
« mants du réve et de la féerie, aux bords des claires fontaines
« oii Pon entend, par les belles nuits d'été, résonner les notes
« mystéricuses du cor d’Obéron (1). »

=

11

Le Cor &4 pistons ou Cor chromatique.

Cet instrument est le méme que le précédent, auquel 'adapta-
tion d'un ingénieux méeanisme de pistons a donné, dans toute son
¢tendue, la gamme chromatique en sons ouverts.

Quoique 'on rencontre dans beaucoup de partitions des indica-
tions de cors a pistons dans d’assez nombreuses tonalités, on ne
fabrique plus guére ces instruments que dans les 1ons de fa et de
mi, que l'expérience a démontré¢ comme ¢tant les meilleurs. Et
encore, la plupart des cornistes ne s¢ servent-ils que du seul ton
de fa pour tout jouer, quel que soit le ton indiqué par le compo-
siteur.

Cest donc sur le ton de fa que nous donnerons I'étendue du
cor a pistons. Cette étendue, la méme que celle du cor ordinaire
en fa, est

de —g———

avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédialres ;
¢t, comme nous retrouvons ici le méme systeme de notation que
nous avons déja vu au cor ordinaire, cette ¢tendue sera, en sons
récls,

de =

(1) GevagrT, Nowvean Traité d'instrumentalion. .
(2) M. Chaussier, I'un de nos meilleurs cornistes, a fait récemment fabriguer
d’aprés un systéme dont il est Uinventeur, de nouveaux modeles d'instruments
en cuivre et &t pistons, cors, trompettes, cornets, etc. L'innovation principale
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On peut encore, sur le cor a pistons, obtenir quelques degrés
de plus au grave, mais ces sons, d'un mauvais timbre, sont encore
tres difficiles a fixer.

On vient de voir que le mécanisme des pistons permettait
de donner tous les degrés de la gamme chromatique en sons ou-
verts, mais il permet aussi de donner tous ces mémes degrés en
sons bouchés. De sorte qu'un passage, exécuté d'abord en sons
ouverts, peut ére reproduit, avec une autre sonorité, comme un
¢cho, entitrement en sons bouchés,

Le compositeur devra désigner ces derniers par le mot bouche,

ou par les chiffres i ou 3, selon qu’il voudra que les sons soient

plus ou moins sourds.

Quelques compositeurs, suivant en cela le systé¢me adopté pour
le cor ordinaire, écrivent le cor a pistons sans armature a la clef,
quel que soit le ton réel du morceau. Beaucoup d'autres, au con-
traire, traitent avec plus de logique le cor a pistons en instrument
chromatique, et arment la clef conformément au ton dans lequel on
fait jouer 'instrument. Mais cette armature ne peut jamais étre la
méme que celle de 'orchestre, étant donn#e la différence des diapa-
pasons que nous avons signalée.

Avec le cor a pistons en fa, cette différence de diapason, et par
conséquent d’armature avec 'orchestre, est exactement la méme
que pour le cor anglais. Comme ce dernier instrument, le cor
a pistons en fa prendra a la clef un di¢se de plus que l'orchestre
dans les tonalités diésées, et un bémol de moins dans les tona-
lités bémolisdes.

Exemple :
Armature E-I'.'H"t‘-l!:'*'-pl:r:l'ldi'l.1'|1.t‘
Armature de 'orchestre, du cor i pistons en fa.
e ——
- i) =
|
L
1] 1
b [ = o
o
= 5

Lorsque I'orchestre sera en ut majeur ou la mineur, le cor a
pistons en fa prendra un diése a la clef, et jouera en sol majeur ou

du systéme Chaussier porte sur la suppression de la transposition, et permet
aux compositeurs d’écrire les vraies notes, comme on fait pour le piano ou le
vioclon.

Nous faisons des voeux pour que le systéme de M. Chaussier puisse rencontrer
P'adhésion générale des instrumentisies spéciaux; la notation de la plupart des
instruments en cuivre s'en trouverait singuli¢rement simplifiée.
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en mi mineur, ce que l'oreille entendra une quinte au-dessous de
la note derite, c'est-a-dire dans le ton de l'orchestre, en ut majeur
ou en /a mineur.

Dong, si I'on veut entendre :

¥ =

Sur le cor & pistons en mi, qu'on emploie assez souvent, lessons
réels se produisent comme sur le cor ordinaire dans le méme ton, a
l'intervalle de sixte mineure au-dessous de la note écrite.

Donc, si 'on veut entendre :

s |

il faudra derire une sixte mineure plus haut

= 2
=2

Le cor a pistons en mi n'est jamais employ¢ que dans des tons
diésés. Lorsque I'armature de Iorchestre contiendra moins de
quatre diéses, il faudra remplacer, a 'armature du cor 4 pistons en
mi, chacun de ces quatre diéses en moins par un bémol.

Exemple :

Armature correspondante

Armature de l'orchestre. dit cor @ pistons cn mir.
# -
(L T —
& —
o o/ Y o

On ne devra mettre de dieses a la clef qu'au fur et & mesure
que Parmature de I'orchestre dépassera quatre diéses

Armature correspondante
Armature de 'orchestre. du cor a pislons en my.

Le cor a pistons a pris depuis quelques années une tres grande
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importance dans nos orchestres oli, employ¢ avee discernement, il
rend d’incontestables services. Mais on n’a pas encore obtenu sur
cet instrument la pureté, la noblesse, la poésie, en.un mot la ma-
gnifique qualité de son qui fait le charme du cor ordinaire. Aussi,
ce dernier instrument a-t-il conservé de nombreux partisans, mal-
gré ses lacunes rendues encore plus sensibles par les resssources
chromatiques du cor & pistons.

I11]

La Trompette.

La trompette s’écrit sur la clef de sol.

Comme le cor, la trompette a pour point de départ, au grave,
un son fondamental ou initial quelconque, toujours représenté et
désigné par la note ut, et ne fait entendre au-dessus de ce son fon-
damental qu'un certain nombre de sons.

Voici la disposition de ces sons supérieurs et ainsi qu'ils sont
notés par rapport au son fondamental, disposition qui donne
I'échelle complete de la trompette.

Tris dificile.
+ oo o &

%} ki =

v/ -
L=}

alll

Hon fondamental.

Le son fondamental est rarementemployé, a cause de son mauvais
timbre, et les trois derniers sons al’aigu sont presque inaccessibles.

On voit que cette échelle présente a I'éeriture les mémes notes
que celles de I'échelle du cor; et comme, encere ici, on peut prendre
a volonté pour son fondamental I'un des douze degrds réels de la
gamme chromatique, il s’ensuit que tout ce que nous avons dit du
cor s'applique ¢galement a la trompette.

Il dépend donc du son réel fondamental qu'on aura choisi de
transporter I'échelle de la trompette dans n'importe quel ton, et
c ela, en employant, comme pour le cor, une notation invariable,
basée sur le ton d'ut.

Dans letableau en regard, nous donnons, au-dessous de la nota-
tion invariable, les sons réels que celle-ci fait entendre dans chacun
des tons de la trompette, et aussi les différences que certains tons
aménent dans I'étendue de l'instrument.
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-

Si I’on compare ce tableau avec celui des différents tons du cor,
on verra que, sur les trois tons les plus graves de la trompetze, la,
si b et si, les notes écrites produisent les mémes sons réels que sur
les mémes tons aigus du cor; tandis que, sur les huitautres tons de
la trompette compris de ré; a lab, par mi lcsqur:l_:; se trouvent les
meilleurs et les plus usités, les sons réels se produisent toujours au-
dessus de la note écrite. ' |

[l en résulte que la méme notation amenera, dans ces derniers
tons, une véritable différence d’octave entre l_es sons réels de la
rrompette et ceux du cor. Ainsi le passage, suivant de la 8° Sym-:
phonie de Beethoven, exécute en méme temps par des trompettes

et des cors en fa.
F__ll" T % — Ir
B jﬁ:ﬁ:

produit a l'oreille

o et
Avee les trompettes. A1 _F
et r i
i "
-
A, . i o T—
Avee les cors, Z&"-—“‘Eﬂ'—_uf =

Nous trouvons un cas semblable dans la célebre Sy-mphonie en
ut mineur de Beethoven

Deux trompeties et deux cﬂrEE £ ete.
en ul. :

s 1
Eifiet o
avee les trompettes. :

. - & =
Efet ufj:_g..... - |
avec les cors. J .
- H

On ne se sert pas de sons bouchés sur la trompette. L'échellede
cet instrument reste donc réduite aux seules notes écrites que nous

avons données. Il faut, cependant, faire une exception pour le fa de
la cingquié¢me ligne.

elc.

=
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qu'on emploie souvent, mais le plus généralement comme note de
passage entre un mi et un sol.

iE E.. :. 1 L] |I

LW T4 d 1

On ne peut donner & cette note une longue durée.

Les tons aigus de sof et de la b, gréles et criards, sont peu usités,

Celui de la, le plus grave et aussi le plus sourd, est encore plus
rarement employé.

Dans les tons de si et de s7 5, le timbre manque d’éclat et de
caractere,

Les sons répétés sont d’un excellent effet sur la trompette. [ls
se font avec une rapidité que nous pouvons constater dans nos
sonneries de cavalerie.

_EI '3 :ﬂ
~—1f 3% % =T - |
O I T g e e
o “;1" e e s

Les trois trilles suivants, quoique tres difficiles, ne sont pour-
tant pas impraticables :

ir ir f-:‘ .
%{:ﬂ = —“
IV

La Trompette a pistons ou Trompette
chromatique.

Cet instrument, qu'il ne faut pas confondre avec le cornet a
pistons, est le méme que le précédent, auquel lapplication du méca-
nisme des pistons permet de donner, en sons ouverts et dans toute
I'étendue de son échelle, tous les degrés de la gamme chromatique.

Latrompette chromatique est aujourd’hui beaucoup plus répan-
due que la trompette ordinaire dont les ressources, il faut I'avouer,
sont trés bornées. Disons aussi qu’a cette transformation P'ancien
instrument a moins perdu de ses qualités de sonorité que le cor
ordinaire.

Avec la trompette a pistons, il n’y a jamais lieu de se servir des
tons graves qui sont dépourvus d'éclat, ni des tons aigus qui sont
criards. Les meilleurs tons a employer, les seuls d’un usage général,
sont les tons de _fa, mi et mi b,
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Comme avec le cor chromatique, il résulte une difiérence de
diapason entre le ton de ces trompeties et celui de 'orchestre, c’est-
a-dire entre la notation et le son entendu.

En conséquence, lorsqu’on se sert de la trompette chromatique
en fa, on doit écrire une quarte au-dessous des sons réels.

Si 'on a éerit :

on entendra :

Avec la trompette chromatique en mi, on doit écrire une tierce
majeure au-dessous des sons réels.

Sil'on a écrit :

v

on entendra
4 _—

Avec la trompette chromatique en mi 5, on doit derire une tierce
mineure au-dessous des sons réels,
Si I'on a écrit ;

on entendra :

Les quatre premiéres notes graves
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5o
sont peu usitées, 4 cause de leur mauvaise sonorité.
Beaucoup de compositeurs ne mettent pas d’armature a la clef,

quelle que soit la différence de tonalité entre la trompette chro-
matique et l'orchestre.
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Vv
Le Cornet a pistons.

Le cornet 4 pistons, instrument chromatique dont I'origine est
le cornet de poste, s'écrit sur la clef de sol.
Son étendue est

;
=

avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires;
mais les sons au-dessous de cet ut

| E—&
sont rarement emplovés, a cause de leur mauvais timbre.

Les trois derniéres notes du registre aigu

ho o =

&

)
sont assez difficiles.

Le diapason originaire du cornet est conforme a celui du violon
ou du hautbois, c’est-i-dire que les sons s’y produisent tels qu'ils
sont €crits. Mais, on a fait aussi des cornets a pistonsdans différents
tons, et ceux en $i 5, et en la, adoptés de préférence par les instru-
mentistes, sont les seuls dont on se serve aujourd’hui a orchestre.

La notation étant pour ces deuxtons ducornetexactementlaméme
que pour les clarinettes en si 5 et en /a, toutes les explications déja
données sur la maniére d'écrire les clarinettes s'appliquent égale-
ment & I'écriture des cornets a pistons dans les mémes tons.

MM. Arban et Chaussier, appliquant chacun de son coté un
systéme dont il est I'inventeur, ont fait construire récemment un
nouveau modeéle de cornets a pistons en uf. Ces instruments font
entendre la note écrite comme le violon, la flate, etc., mais ils sont
encore peu répandus.

Les traits rapides, chromatiques ou diatoniques, les notes
répétées, les trilles se font facilement sur le cornet & pistons, dont
I’agilité égale presque celle de la fidite et de la clarinette,
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LE TROMBONE.

VI

Le Trombone.

La famille des trombones est assez nombreuse, mais nous ne
nous occuperons ici que du trombone ténor, le seul qui soit em-
ployé dans les orchestres francais.

Cet instrument s'erit alternativement sur deux clefs : la clef
d'ut 4° ligne et la clef de fa.

Son étendue est

g
de Zr——=js——
== -

avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.

Au-dessous de ce mi, le trombone posséde encore quatre notes
dites pédales qui sont :

Vo T he 5
La premiére de ces notes, le 51 5, est d’une belle sonorité, mais

les autres deviennent de plus en plus vacillantes et incertaines.
Les sons intermédiaires entre le si » et le mi graves.

n'existent pas sur I'instrument.

On doit ¢viter de faire se succéder trop rapidement quelques-
uns des sons du trombone, tels sont les suivants :

g

""E"'" - :_!#._r__:__
- =

Les deux derniers passages deviennent d’une exécution facile,
s'ils sont ainsi renversés :

1 . ! [T ]
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Les trilles majears seulement, d'un effet médiocre, sont prati-
cables sur les notes suivantes :

JE" i f:'}' fﬁ' ﬂ[:' J'E"' i
ho- be-  ho pe-

- B -] fo
E=—==—=—=c_—_c—=—=—

Les trilles mineurs sont impossibles.
Les autres membres de la famille des trombones sont : le trom-

bone alto, dont le timbre est plus aigu que celui du trombone
ténor, et le trombone basse, plus grave que ce dernier. Wagner a
aussi employé, dans ses derniers ouvrages, un trombone contre-
basse:; mais aucun de ces instruments n’est usité en France.

VII

L’Ophicleide-basse.

L’ophicléide-basse, que 'on rencontre si souvent dans les par-
titions de la premi¢re moiti¢ de ce si¢cle, de Spontinia Meyerbeer,
est aujourd’hui 4 peu prés complétement abandonné.

Il a été remplacé a Porchestre par le tuba, instrument trés preé-
férable,

L’ophiclé¢ide-basse s’écrit sur la clef de fa.

Son étendue est

s
iy, P -
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sclon les instruments, avec tous les degrés chromatiques et diato-
niques intermédiaires,
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VIII

Le Tuba et le Saxhorn-basse.

Le tuba s'Cerit sur la clef de fa.
Son drendue est

avee tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.

On peut encore obtenir quelques degrés au-dessous de cette
échelle, mais le timbre de ces sons est mauvais, leur justcsse incer-
taine; et nous conseillons de ne pas les employer.

Cet instrument a pour fonction principale de donner des basses
puissantes 4 la masse des cuivres. Sous ce rapport, il est trés supé-
rieur 4 Pophicléide basse, par la qualité de ses sons, leur justesse
et aussi & cause de 'étendue de son échelle.

Le saxhorn-basse est un instrument analogue au tuba, et qu'on
con fond quelquefois avec ce dernier.
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INSTRUMENTS A Pk RCUSSION

Les Timbhales.

Les timbales s'écrivent sur la clef de fa.

Ces instruments sont généralement au nombre de deux dans les
orchestres, et de dimensions différentes. L'un est appelé grande
rimbale, et lautre petite timbale.

Le compositeur doit indiquer, en téte de chaque morceau, les
sons qu’il veut faire donner aux timbales.

Chaque timbale ne peut donner qu'un seul son a la fois : celul
auquel elle a é1é accordée. Mais ce son peut étre changé, méme
dans le courant d’un morceau, sur l'indication du compositeur, et
celui-ci devra laisser au timbalier le temps nécessaire a ce chan-
gement de son. Ce temps doit étre proportionné ala distance d'in-
rervalle entre le son quon quitte et celui qu'on va prendre.

Voici les sons auxquels on peut accorder successivement la

grande timbale :

e
: : P s — o —
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Ll

et ceux qu'on peut donner i la petite timbale :

It oo
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47
Aujourd’hui, la notation des timbales est conforme aux sons
qu'elles donnent.

On ne met cependant pas d’accidents devant les notes, ni a la
clef, ces accidents ayant di ¢ire désignés en méme temps que les
notes. Par exemple :

Timbales en fa 2

et Mi 3.

!

L -

On peut cerire aux timbales les rythmes les plus variés et les
plus compliqués. Le roulement sur une seule timbale, ou passant
d'une timbale a I'autre, est d'un effet excellent. On I'indique ainsi :
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Dans quelques arands orchestres, on a 3 et méme 4 timbales,

accordées chacune 4 un son différent. Les compositcurs peuvent
alors confier a ces instruments des fragments de théme.
4 timbales

\ p— . |
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(Mevenneer, Le Propheéte.)

Les notes données aux timbales doivent étre I'une des notes de
Paccord, ou tout anu moins doivent-elles pouvoir entrer dans sa
composition.

Les anciens maitres se sont quelquefois écartés de ce principe,
mais, & leur époque, ces instruments ne donnaient pas un son aussi
appréciable que celui des timbales de fabrication moderne.
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[1

Instruments a percussion et a sons
indétermines.

Les plus usites de ces instruments dans nos orchestres sont : la
grosse caisse, les cymbales, le triangle, la caisse roulante ou tam-
bour, et quelquefois aussi le tam-tam.

Ces instruments ne donnent aucun son assez appréciable pour
étre noté. Ils servent 4 déterminer ou a accentuer des rythmes, et
viennent ajouter, selon la nature de leurs timbres respectifs, au
pittoresque de 'exécution ou a la grosse sonorité de 'orchestre.

Dans la plupart des partitions gravées, ils sont maintenant
écrits sur une seule ligne remplacant la portée. Les indications
exactes de valeurs, de mouvements et de nuances, sont en efiet les
seules applicables 4 ces instruments.

La grosse caisse, les cymbales et le triangle forment ce qu'on
appelle la batterie.

Ce méme mot, appliqué au tambour, sert a désigner les difté-
rents rythmes que bat cet instrument. La retraite, la geénerale, la
diane, etc., sont des batteries de tambour.
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La Harpe.

La harpe s’écrit sur deux portées, avec la clef de sol et la clef

de fa.

Sur la harpe a double mouvement, derniére transformation de
cet instrument et la seule harpe a employer aujourd’hui, 1'é¢ten-
due est
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avec tous les degrés chromatiques et diatoniques intermédiaires.

Les 46 cordes, dontest montée la harpe, sont accordées de facon
a donner la gamme diatonique d’ut » majeur. Toutes les notes sont
donc bémolisées; mais, au moyen d’un mécanisme de 7 pédales,
pourvues chacune de 2 crans, ces notes peuvent étre haussées
a volont¢ d’un demi-ton ou d'un ton, selon que la pédale aura été
abaissé¢e d'un ou de deux crans.

L’action des pédales se produit i la fois dans toutes les octaves,
sur tous les sons de méme nom. Ainsi, si 'on met les ~ pédales au -
premier cran, elles donneront dans toute 'étendue de l'instrument
la gamme d'ut 3 majeur ala place de celle d'ut b; et, mises au se-
cond cran, elles produiront la gamme d’ut z majeur.
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On voit que chacune des cordes de la harpe peut faire entendre
successivement sa note sous les trois formes d'alidération », 7 et 2.

Le double di¢se et le double bémol sont rendus, comme sur le
piano, par leurs homophones, c'est-a-dire qu’on exécute sol pour

Ja X, la pour si 55 et ainsi de suite.

Ce mécanisme permet d'employer la harpe dans tous les tons
majeurs et mineurs, quoique ce dernier mode, a cause de ses deux
degrés variables (le sixiéme et le septiéme), soit moins favorable &
'instrument.

Il faur éviter les modulations subites entre deux tons trés ¢loi-
gnds 'un de 'autre, comme par exempleré b et mi 3. 51 'on
voulait passer du premier de ces tons au second, un silence serait
nécessaire, pour laisser au harpiste le temps de disposer ses pédales
tout autrement.

Les gammes et passages chromatiques sont inexécutables dansun
mouvement rapide, ¢t d'un effet médiocre dans un mouvement lent.

De méme, les successions d’accords plaqués ou sous forme d’ar-
péges, dans lesquels 1l entre beaucoup de notes chromatiques, ne
sont possibles que dans un mouvement trés modéré.

Les trilles ne sont pas d'un bon effet, et les notes rapidement
répétées sont encore plus mauvaises.

A part les restrictions qu'on vient de voir, la harpe s'écrit a
peu prés comme le piano.

La harpe posséde des sons harmoniques dont le timbre doux,
mystérieux, est d'un effet poctique. Ces sons harmoniques, qu'on
obtient par un procddé particulier, se produisent en sons réels une
octave au-dessus de leur exécution par le harpiste. Il faudra donc
en €crire les notes une octave au-dessous du son qu'on veut réelle-
ment entendre. On les indique par les mots : sons harmonigues, ou
bien en surmontant les notes d'un o.

Ainsi on ¢crira

oo o 9
.. 7

pour obtenir en sons harmoniques :

Hee ===

Toutes les cordes de la harpe ne sont pas propres a la produc-
fion des sons harmoniques; celles du médium sont les meilleures
a employer pour ce genre d’effer.
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DEUXIEME PARTIE

INTRODUCTION

On appelle orchestre,dans le sens ol nous devons prendre ce
mot, la réunion de tous les instruments précités, ou tout au moins
d'un assez grand nombre d’entre eux,

Selon le cas, onse sert destermes : grand orchestre ou petit or-
chestre.

in considérant ces instruments au point de vue des affinités ou
des divergences qu'ils ont entre eux, on les divise en quatre familles
ou groupes bien distincts.

1" Les instruments 4 cordes et 4 archet, qui sont :
Le violon;
L'alto:
Le violoncelle;
La contrebasse.
2° Les instruments 4 vent en bois, qui sont :
La flite. — La petite flite;

Le hautbois. — Le cor anglais;
La clarinette. — La clarinectte-basse;
Le basson. — Le contrebasson.

3° Les instruments & vent en cuivre, qui sont :

Le cor. — Le cor a pistons;

La trompette. — La trompette a pistons;

Le cornet a pistons;

Le trombone;

L'ophicléide-basse;

Le tuba ou basse-tuba. — Le saxhorn-basse.
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4" Les instruments a percussion, qui sont :

Les timbales (i sons déterminés);

Le triangle (a sons indéterminés);

Le tambour ou caisse roulante (i sons indéterminés);
La grosse caissc; - —

Les cymbales; — —

Le tam-tam. —- —

La harpe ne fait partie d’aucun de ces groupes. Employée seule,
ou associéeauxautres instruments, la harpe reste un individu isolé,
dans la famiile des instruments d’orchestre.

Les trois premiers groupes ont une importance musicale telle,
et offrent une si grande différence de caractire entre eux, que chacun
peut étre employé seul, sans qu'il soit nécessaire de lui adjoindre
I'un ou l'autre des autres groupes.

[ nen est pas de méme du quatriéme groupe (instruments a per-
cussion). Ce groupe est trop incomplet, musicalement parlant, pour
pouvoir se suffired lui-méme. On n’en trouvera donc I'emploi qu’en
I'associant aux autres groupes.

Nous allons commencer I'étude de 'orchestre par examen de
chacun des groupes pris isolément, et par I'association partielle ou
compléte des différents groupes, jusqu’a ce quenous arrivions a leur
réunion dans la masse de l'orchestre.
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CHAPITRE PREMIER

GROUPE DES INSTRUMENTS A CORDES
ET A ARCHET

Ce groupe comprend :
Le violon;
L'alto:

Le violoncelle;
La contrebasse,

Chaque partic de ces instruments est jouée par un certain nom-
bre d’exécutants. Du nombre plus ou moins grand de ceux-ci dé-
pendent I'importance de I'orchestre et la puissance de sa sonorité,

Les violonistes sont, de plus, divisés en deux groupes : premiers
et deuxicémes violons, écrits chacun sur une portée différente.

Dans la partition, on relie ces deux portées par une accolade. On
fait de méme pour les violoncelles et les contrebasses.

L'ensemble de ce groupe est communément appelé : le guatuor
‘quoiqu’il se compose en réalité de cing parties), ou : les cordes.

Dans aucune autre famille d'instruments on ne rencontre, au
meéme degré que dans celle-ci, la richesse de la sonorité, la variéré
des moyens d’expression, ’homogénéité du timbre, la souplesse, la
légereté, et aussi la puissance dans U'exécution, enfin la facilité a
produire toutes les nuances, tous les accents, toutes les oppositions
¢t tous les contrastes.

Le quatuor est, du reste, considéré comme le groupe fonda-
mental, la base essentielle de toute orchestration du genre sympho- -
niqueou lyrique. Souvent, on I'écrit seul pendant de longs passages,
et quelquefois méme pendant des morceaux entiers.

M. Saint-Saéns, dans la premiére partie de son Déluge, n'a em-
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ployé, sauf quelques rares accords isolés de harpe, que les sculs
instruments du quatuor,

Voici quelques exemples d'effets différents obtenus avec des
instruments a cordes :

Ex: n® 1, Mozart. — 8° Symphcnie. — Final.
Adagio
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Ex. n° 2. Delibes. — Syivia. — Pizzicati.
Allegretto
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Ex. ne 3, Heérold. — Le Pré aux Cleres. — Acte 11.
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On peut aussi n'employer qu'une partie du quatuor,

Ex. n° 4. Beethoven. — 53¢ Symphonie. — Andante.
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Selon qu’on écrit pour un orchestre plus oumoins nombreux en
instruments a cordes, on peurt diviser en un nombre plus ou moins
grand les parties de chaque instrument. Il faut indiquer ces divi-
sions par le mot : Divisés, ou par le mot italien : Divisi, ou bien
encore par l'abréviation : Div. & moins qu'on n’éerive les instru-
ments divisés sur plusieurs portées.

Ex.n®5. Beethoven. — 7¢ Symphonie. — Allegretto.

Allegretto
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Ex. n° 6. Wagner. — Lohengrin. — Prélude.
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Lorsqu'on cesse de diviser les parties, on doit I'indiquer par
'abréviation : unis, du mot italien unissone, ou bien encore par le
mot futti.
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Par une disposition opposée a celles qui précédent, M. Saint-
Sacns, 11;111.5 le ballet de son opéra Henry VIII, a écrit, pour les
premiers violons seuls, une partie importante sans accompagnement.

Ex. n" 7. Saint-Saéns. — Henry- VIII. — Introduction
du ballet,
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Quelquefols aussi, qu'on divise ou non les parties, chacune
d’elles n'est confiée qu'a un seul exécutant. On met alors I'indica-
tion solo aux parties auxquelles elle s'applique.

Ex. n® 8. Gounod. — Faust. — Acte II.
Andante
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On remarquera, dans le dernier exemple, que la partie de la basse
est faite par I'alto, doublé plus tard par un basson. Le violoncelle,
par son timbre expressif, donne ici a une partie intermédiaire impor-
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tante un relief qu'on n'aurait pas obtenu avec la sonorité plus
sourde de l'alto.

Tout le monde connait le célébre quintette des violoncelles soli,
par lequel débute l'ouverture de Guillaume Tell ; Wagner a repro-
duit une combinaisonanalogue, dans le premier acte de La Valkyrie.

IEx. n®g. Wagner. — La Valkyrie. — Acte I*.
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Parfois encore, on donne une partie principale 4 un alto solo,
ou & un violoncelle solo, ou plus souvent a4 un violon solo, que le
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quatuor des cordes accompagne, avec ou sans 'adjonction des in-
struments a vent.

Dans ce cas, il faut avoir soin de ne pas écraser le solo instru-
mental sous une orchestration trop lourde.

Ex. n®10. Hérold. — Le Pré aux Clercs, — Acte 1.
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Ex.n*11. Berlioz. — Harold en [ftalie. —N° 1.
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Ex.n® 12, Massenet. — Les Erinnyes. — Invocation.

Tres leat
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Mais la ne se bornent pas les facultés d'accompagnement des
instruments & cordes. Le quatuor est considéré, ajuste titre, comme
le groupe par excellence pour accompagner les chanteurs solistes.
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Nous citerons deux exemples d’un caractére trés différent, ol le
quatuor seul suffit comme moyen d'accompagnement.

Ex. %13

Gluck. — Iphigénie en Tauride. — Acte IV.
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Ex. n® 14. Auber. — Le Domino Noir. — Acte 111.
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Lessourdines peuvent n'étre mises qu’a une ou plusieurs parties
du quatuor, alors que d’autres parties n’en comportent pas. De méme,
le pizzicato peut n’étre emplové que dans une ou plusieurs parties,
tandis que d’autres sont jouées avec 'archet.

Ex.

nt 15,

1" Violons
b i
2°° Yiolons

Altos

Violoncelles
el Gontrebasses

Beethoven. — Concerto powr piano en mib.

— Adagio.
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On remarquera, i la huitiéme mesure de cet exemple, que les altos
sont d¢erits au-dessous de la basse; mais, comme les contrebasses
rendent la note écrite a Poctave inférieure, il s’ensuit que la véri-
table basse se trouve bien réellement au-dessous des altos.

Griice a 'homogénéité de timbre qu'on rencontre entre les in-
struments du quatuor i cordes, on peut les faire se succéder lesuns
aux autres, dans les passages ot 'étendue de chacun d’eux serait de-
passée.

Ex. n* 16. Beethoven. — Uuverture d'Eléonore, — N° 1.
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Apres avoirindiqué les dispositions généralement adoptées pour
le quatuor, nous donnerons quelques-unes des combinaisons qui
ne sont employées.qu’en vue d'un effet particulier. .

Dans l'exemple suivant, la sonorité expressive et un peu triste de i
Palto a été appliquée a une phrase mélodique au-dessus des deux
violons qui exécutent des parties intermédiaires,

P, Pe—

Ex. n®*17. Beethoven. — Quatuor op. 131. — Adagio.

Adagio
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Mais, ces dispositions exceptionnelles ne doivent étre employées
qu'a bon escient, Sielles ne sont pas suffisamment motivées parun
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effet particulier de sonorité ou par un mouvement ¢légant des par-
tics, elles peuvent apparaitre comme des maladresses.

Avee des doubles cordes, il arrive souvent, tout cn maintenant
chaque instrument a sa place respective, de croiser entre elles les
parties.

Ex.n" 18.
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%

Le méme enchevétrement se présente fréquemment avec les ac-
cords de triples et de quadruples cordes.

On remarquera que, malgré ces croisements, le deuxi¢me violon
est, en somme, écrit plus bas que le premier, et I'alto plus bas que
le deuxiéme violon,

Dans 'ensemble harmonique du quatuor, les croisements entre
le deuxiéme violon et I'alto sont, d'ailleurs, assez fréquents.
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Ce groupe comprend :

La flite. — La petite fliite;

Le hautbois. — Le cor anglais:

La clarinette. — La clarinette-basse;
Le basson. — Le contrebasson.

L’usage est d’écrire a 'orchestre deux parties de fldte. deux de
hautbois, deux de clarinette et deux de basson.

On écrit ordinairement les deux parties du méme instrument
sur une seule portée; et, contrairement a ce qui se fait pour le
quatuor, chacune de ces deux parties n’est joude que par un seul
exccutant. :

Lorsqu’on se sert de la petite flite, du cor anglais et de la clari-
nette-basse, ces instruments sont joués, le plus souvent dans nos
orchestres, la petite fliite par 'un des deux flitistes, le cor anglais par
I'un des deux hautboistes, et la clarinette-basse par I'un des deux cla-
rinettistes. Il sera donc prudent, a moins d’avoir a sa disposition un
orchestre exceptionnel, de n’écrire qu'une seule partie de grande
flite avec la petite, une seule partie de hautbois avec le cor anglais,
et une seule de clarinette avec la clarinette-basse.

Si I'on tenait a avoir deux petites fliites, comme Weber dans la
chanson a boire du Freischiit;, et Spontini dans la scéne d'orgie de
Nurmahal, ou deux cors anglais, comme Halévy, dans I'air du
quatrieme acte de la Juive, il faudrait, dans la plupart des or-
chestres, se passer & ce moment de grandes flates ou de hautbois.

Le contrebasson se rencontre difficilement et, pour cette raison,
¢st rarement employé.
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Lorsqu'on a 'occasion de s'en servir, on I'ajoute ordinairement
aux deux parties de basson,
Queclques grands orchestres possédent quatre bassons.

L'ensemble de ce groupe est souvent appelé : les bois.

Ex. n® 19. Mendelssohn. — Symphonie : La Reformation.
Final.
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Meyerbeer a obtenu unc sonorité délicieuse avec les bois, dans

le registre ¢levé,

Ex. n®*=0. Meyerbeer. — Robert le Diable. — Acte 111.
Andante
Ja L E &2 & = % e £p
1" Grande [ldte R T 7 —_— e T
i 4 . - a——d-_
e M s donr e SR
'ﬁ.r i !_J LT i -IF --. . H!' _’F -’l
2% Grande flite — - i e
l.j }'j
o] | i~ s
17 Haulbois @*_5 E — — =
1'.‘ .u
Ay
2° Hautbois $L§? == = : =
[y

1" Clarinette ensib

2% Clarinelte ensib

A
P L]
—
1

LAY TP R E_L_ E_ I _.H
v d e | =
L—y = e e o -l
{0 : Ju— - — v —
el —_— =
A I:.;‘I" % e
e ———n e ===
i ':-‘ I —li: ' —— ’
:%r:" i :f;-* -F'_ — - ~ " e e
J —] |
. ? _I_ 1
& = e == ==
:1.'.}




A VENT EN BOIS.

LI - L

CresE,

&
_..E;"_._

>
£

I £

1

-

IR T
e

=
ek

I A L

8 __ ]} T ]
.“,_l H . ( o i i

. il :
ﬁ.\..lwu ] ¥ " HFI— B e 1 e
CTRiN T ._— ﬂ L 1 Uil :
o - £,

L} ; L s

X n-.,..rf..

(=] ”;I
L
foger

.
i
i
£
Y
am
Ieiger
-
o
o e
=]

b
{5
vl

g LLE
h 7
as

o 1
wt —
F] .
?H ¥
BT

o

o

Il
l’:

A
oy
[N

LM

I




76 GROUPE DES INSTRUMENTS

Dans Le Prophéte, le méme maitre a produit un effet trés diffé-
rent dans le regisire grave.

Ex. n% a1 Meyerbeer. — Le Prophéte. — Acte IV.
And’" et
g \
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Uneprécautions’impose, toutd’abord, en écrivant lesinstruments
a vent; c'est celle de laisser aux exécutants la possibilité de respirer,
dans tout passage assez long pour ne pouvoir étre exécuté d'une
seule respiration. Caril serait impossible de jouer, sans discontinuer,
aussilongtemps d’'un instrument & vent, que du piano ou du violon.

St 'on tient au umbre d'un instrument, pour 'exécution d'un
long passage dans lequel I'instrumentiste ne pourrait reprendre sa

respiration, on devra alterner ce passage entre des exécutants diffé-
rents.
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Ex. n*22. Gevaert. — Quentin Durward. — Acte I1.
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Nous ne retrouvons pas ici la parité de timbre que nous avons
constatée dans le groupe des cordes; le hautbois, par exemple, aune
sonorité sensiblement différente de celle de la flite ou de laclarinette.

Un passage comme celui de 'exemple 16 ne pourrait donc étre
distribué entre instruments 4 vent de facon a4 conserver un caractere

uniforme de sonorité.
Cependant, dans la continuation d'un méme dessin, on peut tirer

un heureux parti de la différence des timbres.

Ex.n® 23. Auber. — Le Dieu et la Bayadére. — Acte 1™
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Les cors se mélent souvent aux instruments a venten bois. Leur
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sonorité s'allie admirablement a ceux-ci, particuliérement aux bas-
sons avec lesquels ils se confondent souvent, dans des parties d’ac-
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GROUPE DES INSTRUMENTS

Ex. n® 25, Hérold. — Zampa. — Acte II.
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Le passage suivant nous offre 'exemple d’'une phrasede cor a la-
quellerépondent, 'unaprésl’autre, la clarinette, lc hautbois etla fliite.

Ex. n® 26. Gounod. — Faust. — Introduction.
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42

Citons encore I'association des cors aux clarinettes et aux bas-
sons, au début de Pouverture de Tannhauser.

Ex: 1% 27

Wagner. — Tannhauser. — Ouverture.
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CHAPITRE III

REUNION DES DEUX GROUPES :
CORDES ET BOIS

Nous venons de voir les instruments 4 vent en bois traités en
groupe sépar¢ du reste de 'orchestre. Nous allons, maintenant, étu-
dier ce groupe au point de vue de ses différentes combinaisons
avec le quatuor.

Les instruments &4 vent viennent assez souvent se joindre sux
cordes pour renforcer celles-ci, les doubler, soit a 'unisson, soit i
une autre octave; mais 'abus injustifié de ce moyen facile donne
bien vite une orchestration pauvre et sans intérét.

A moins d'un effet voulu et par cela méme limité dans sa duréc,
il est préférable de donner & chacun des groupes une marche diff¢-
rente, en rapport avec ses qualités caraciéristiques. Tamér, lintérés
est plus particulierement dans I'un, et I'autre joue alors un réle
effacé; tanton, ils ont tous deux une ¢gale importance concertante,
et sont pour ainsi dire enchevéirés 'un dans 'autre; tantot encore
ils sont séparés, se répondent, et se rejoignent ensuite dans une seule
masse.

Les exemples de I'assemblage partiel ou complet de ces deux
groupes sont trop nombreux et trop variés, dans leurs dispositions,
pour que nous puissions les citer tous ici. Nous nous bornerons i
en reproduire quelques-uns, espérant qu'ils aideront a en faire de-
couvrir d’autres, et peut-éire & donner lieu 4 de nouvelles combi-
naisons.
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Un instrument i vent accompagné par le quatuor seul.

Ex. n® 28.

Haydn. — Les Saisons. — L'Eté.
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Un instrument & vent accompagné d'une autre manidre.

Ex, n® 20. Halévy. — La Reine de Chypre. — Acte 11,
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[nstruments 4 vent jouant & 'octave un théme accompagn¢ par
un dessin de cordes.

Ex. n°30.

Mendelssohn., — Symphonie Cantate. — Allegretto,
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Groupe de bois accompagné par les cordes.

K. n% Jr: Rossini. — Guillaume Tell, — Acte [°r,
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Groupe de bois et de cors faisant un rythme d’accompagne-
ment sur un motif de violon.

Ex. n® 3a2. Beethoven. — 8° Sy-mphonie. — Allegretto.
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Disposition semblable a la précédente. Faisons remarquer qu'il
n’y a pas de flates dans Pexemple 32 et que, dans 'exemple suivant,
il n'y a pas de hautbois.

Ex. n”33. Mendelssohn. — Symphonie [talienne. — Allegretio.
Al vivace
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Groupe de bois et quatuor se répondant. Dansl'exemple suivant,
exceptionnellement, la flite se trouve au-dessous du hautbois.

Ex. n* 34.

Berlioz. — L'Enfance du Christ. — Le Repos
de la Sainte Famille. '
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Rythme d’accompagnement en notes répétées fait par des ins-
truments a vent en bois, tandis que le hautbois répéte en sons liés
un dessin donné en pizzicato par le violoncelle.

Ex. n® 35,
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Mélange des différents timbres.

Ex. n" 36,
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Autre exemple des différents timbres alternés.

Ex. n® 37. Weber. — Obéron. — Quverture.
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On emploie souvent, pour 'accompagnement du chant, des for-
mules rythmiques différentes dans chacun des groupes : cordes et
bois.

Ex. n° 38. Delibes. — Lakmeé. — Acte 1.
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Quelquefois aussi, on alterne un méme dessin entre les deux

groupes.

Ex. n® 3g.
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CHAPITRE IV

GROUPE DES INSTRUMENTS A VENT EN CUIVRE

Ce groupe comprend :
Le cor. — Le cor a pistons:
La trompette. — La trompette a pistons;
L.e cornet & pistons;
Le trombone
L'ophicléide-basse;
Le tuba ou basse-tuba. — Le saxhorn-basse.

On écrit, le plus souvent aujourd’hui, quatre parties de cor, que
les compositeurs combinent i leur gré entre les cors ordinaires et les
cors a pistons.

Dans la plupart des orchestres francais, on ne posstde que deux
cornets a pistons, et ce sont les exécutants de ces instruments qui
jouent les parties detrompette et de trompette a pistons, lorsqu’il y
a lieu,

Dans les grands orchestres de concert et a I'Opéra, on posside
deux trompettes et aussi deux cornets 2 pistonsjouant a l'occasion la
trompette. Cette combinaison permet d’écrire deux parties de trom-
pette avec deux parties de cornet a pistons, ou bien quatre parties
de trompette.

On écrit généralement trois parties de trombone, le plus souvent
sur la méme portée.

M. Reyer a écrit quatre parties de trombone dans I'introduc-
tion de son opéra: la Statue.

Quoiqu’on rencontre quelquefois, dans des partitions francaises,

S

A



110 GROUPE DES INSTRUMENTS

des parties de trombone alto, de trombone ténor et de trombone
basse écrites sur des clefsdifférentes, ces dénominations ne servent
guére qu'a désignerimproprementles parties de premier, deuxiéme
et troisiéme trombone. On ne se sert, en France, que du trombone
wénor, et il est préférable de 'écrire sur la clef d'ut quatrieme ligne
et sur la clef de fa.

Ona vu page 44 que l'ophicléide était aujourd’hui peu usité.
On I'a remplacé par le tuba, dont on n’écrit en général qu'une seule
partie.

De méme que pour les instruments i vent en bois, chaque par-
tie du groupe des instruments en cuivre n’est jouée que par un seul
exdécutant.

[’ensemble de ce groupe est communément appelé : les cuivres.

Nous croyons inutile de répéter 1ic1 ce que nous avons dit
a propos de la respiration et des moments de repos qu'il faur mé-
nager aux exécutants.

On trouve, dans ce groupe, une unité de timbre beaucoup plus
grande que dans le groupe des bois. Les cors, toutefois, n'ont pas
le timbre clair et éclatant des autres instruments en cuivre ; leur
sonorit¢ moelleuse, relativement voilée, sert souvent de transition
entre les autres cuivres et les bois, auxquels on les rattache d’ailleurs
trés fréquemment.

Quoique l'onrencontre assez souvent les solos de cor, quelque-
fois de trompette et de cornet a pistons, le role principal des in-
struments en cuivre réside dans leur réunion en groupe harmonique.

Moins variés de caracteres, moins riches en moyens d’excécution
que les cordes et les bois, les cuivres n'occupent, a l'orchestre, que
le troisiéme rang dans 'ordre d'importance des différents groupes.
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Voici deux exemples de 'emploi des cuivres en groupe isolé.

Ex. n® 40. Meyerbeer. — L'Africaine. — Acte 1V,
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Dans I'exemple suivant, 'harmonie est compléte avec les trois
trombones et le tuba. Dansles deux derniéres mesures, la deuxiéme
trompette vient ajouter une cinquiéme partie au quatuor des cuivres.

ExX. n° 41.

Wagner. — Tannhauser. — Acte I11I.
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On se sert, quelquetois aussi, des cuivres jouant piano pour ac-
compagner une phrase de chant.

Ex.n"4z.

Berlioz. — Damnation de Faust. — 2° partie.
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Les quatre cors forment quelquefois 4 cux seuls comme un qua-
tuor de cuivres écrit a quatre parties réelles. Cette disposition peut
étre employée soit dans I'ensemble général, soit pour un passage
ol les quatre cors occupent le premier rang comme au début de
I'ouverture du Freischiity; et aussi en les laissant tout a fait a dé-

couvert comme dans 'exemple suivant :
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CHAPITRE V

REUNION DES CUIVRES AUX GROUPES
DES CORDES ET DES BOIS

L'association directe des trompettes et des trombones d'une
part, avec les instruments a cordes d’autre part, n’est pas fréquente.
Le plus souvent, les instruments en bois viennent servir de transi-
tion entre des sonorités si différentes 'une de I'autre. On trouve
néanmoins des exemples de cette association,

e
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Ex. n® 44. Wagner. — Les Maitres Chanteurs. — Acte 111
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Ex. n® 45

g

Meyerbeer. — Les Huguenots. — Acte V.
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Llassociation des cuivres avec les bois, sans 'intervention des
cordes, se rencontre plus ordinairement,

Ex. n* 46. Beethoven. — ¢* Sy-mphonie avec Cheeurs. — Final,

Prest ¢ = | | |
resio ‘ . i“%%’ !E,I
et e E £ =S Seef
Flites |hlg—P—t? w1 T
j =1 |
Y —
-‘.ﬂ L] L - ¥
o -‘:.-‘ .F...'.._,E e o r‘I-"".’;
: | 1 | PR  — 1 — i
Hautbois m 1 - =

E

Clarinettes %ﬂ'q—#,_‘ . ’:ﬂ -r-' I.. ;_E I.

- b ! _é 'I- =F _.'__J_- r R r__-

{

-

o
L8

L
Bassons || /=2 G0 —1—1— =1

! ) O =
e : F B ——— —
Gontrebasson _ef?':b.g —_— + = - e
J“f “-H-'F'ah""--___—-—"'} l"'--_____—-"'-
o 1= R -o-""--_____-""-\._ i
] T =
‘Cors en re u _U—.— — i:_':_—" ———— :-u — ——'j J" ﬁ
; | | ] I
L lf-f
Cors en s1 b [|[7— e & [
g pe ] : - ___|" ;: >—
»ﬁf_':-_--r‘ S R
Trompettes i .F#.:l f— - "'"l
&n T'é L SR .-' - o | | : .—l' — @ I
wl —L L K _|._L_f. . L-u. = —.'-_:.....
g L TT 1 S
Timbales Ty = = E:'—'ﬂ =
' e —m = ; N N E—
ré la T Z —




GROUPES

DES CUIVRES AUX

REUNION

1]

| “ |
LA 1._._54 f ,:_ ML N
w Suly o e A
. % L]
] _mum-” | LR
[ BLAIL
I e 1L (0 e
Lﬁrn ._% I-n_ % [ ik ,
) . ru_jw-‘. T e
_ |
Hu_f N [ QO ) S W
hl_-:._ﬁn__ | -H 1 _._ H
il S Rt G Hhii
il RS S il
— - » ’ 1 _-.4 .#1@..
s ™ NS l.._r-;
Iy
- S
e __.“ . 7, B —NTle 1.-Lm-<+ o
o0




DES CORDES ET DES BOIS. 123

Les bassons sont souvent mélés aux cuivres soit pour les renfor- f

cer, soit pour faire une partie distincte qui peut étre la basse, ou

le
redoublement de celle-ci.

Ex, n® 47. Rossini. — Le Comte Ory. — Acte I.
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Ex. n® 4q. Weber. — Le Freischiit;, — Chasse infernale.

Allegro _ = = =
“‘E\t L] - S h-I.-F_P_- 'I-""., b—bF' =
Bassons = e = =F—t— 3
sempre ff
. by |y
1t Cor i e = = ‘_IE;EBA. - - e
en si b aign '{5”'] ——+ -
: sg:rupr'lﬂfj
T - = ol
2¢ Cor 5 - - = = -
en fa 2 5 e =

sempre ff

enmi f(=fab) H=5-0— - _I__'h#'|"’_f'_§"

.
= o 8w - =

simr
5
B

3¢ Trombone k!

- e e e i e

il " ] ,.P_ LI = i — g .——"_

HO——] = e —
D=l = = | =

CIEI=UEiSAUEEEAUE
- ] 4 S B |

}
T

L | L)

fw Y
_ Tv
lid




DES CORDES ET DES BOIS. 125

La réunion des trois groupes complets avec I'adjonction des
instruments 4 percussion forme ce qu'on appelle le grand orchestre,
dont nous parlerons bientdt; mais on peut mélanger des éléments
de ces trois groupes sans, pour cela, recourir a tout 'orchestre,

Ex. n® 50. Mozart. — Don Juan. — Acte 11,
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L’exemple suivant nous montre les violoncelles et les contre-
bassesrenforgant la partie des bassons, dans un passage exécuté par
les instruments a vent, sans que le caractére spécial du passage soit
altéré par ce doublement.

Ex. n® 51.
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CHAPITRE VI

GROUPE DES INSTRUMENTS A PERCUSSION

On a vu page 48 que ce groupe n'offrait pas assez de ressources
musicales pour €tre utilisé autrement que par 'adjonction totale ou
partielle des instruments qui le composent aux instruments des
autres groupes.

Sa fonction se borne, le plus souvent, & augmenter la sonorité
géncrale de 'orchestre, & dessiner des rythmes ou a renforcer ceux
que font déja d’autres instruments.

Dans cette famille d'instruments, les timbales occupent le pre-
mier rang. Un grand nombre de partitions ne contiennent que ces
seuls instruments de percussion. La faculté de les accorder & des
sons musicalement appréciables, et la facilité avec laquelle on exé-
cute dans toutes les nuances les rythmes les plus variés, permet-
tent de confier & ces instruments des dessins caractéristiques. On en
rencontre surtout dans les partitions de Beethoven, Meyerbeer,
Berlioz et Wagner.

La grosse caisse est principalement usitée dans le fortissimo,
avec la masse entiére des instruments. Associée aux cymbales, elle
marque quelquefois le point culminant d'un crescendo d'orchestre.
Elle peut néanmoins étre utilisé¢e dans le piano, comme d’ailleurs
tous les autres instruments de percussion. La grosse caisse sert
aussi & reproduire le bruit du canon ou de la foudre.

Les cymbales ont été, dans toute la premiére moitié de ce siécle,
érroitement liées a la grosse caisse. Le méme exécutant jouait en
méme temps les deux instruments que la plupart des compositeurs
confondaient dans une seule partie. Cet usage est aujourd’hui aban-
donn¢ dans ce qu'il avait d’irrationnel; la grosse caisse et les cym-
bales sont considérées comme des instruments différents que I'ana-
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logie de leurs fonctions destine a se réunir souvent dans les mémes
rythmes.

Les partitions modernes renferment des exemples assez nom
breux de 'emploi séparé des deux instruments,

Le timbre clair et gai du triangle convient surtout aux passages
légers, gracieux ou pittoresques.

Le tambour produit avec la méme facilité que les timbales les
rythmes les plus variés; mais la nature de son timbre, et peut-étre
les circonstances ol nous sommes habitués 4 entendre cet instru-
ment en restreignent Pemploi aux effets de musique martiale, hé-
roique, ou d'un certain pittoresque. Auber a commencé son Ouver-
ture de Fra Diavolo par une batterie exécutée par le tambour seul.

Le tam-tam est beaucoup plus rarement usité que les instru-
ments précédents. Son emploi est presque exceptionnel, et toujours
motivé par une situation dramatique.

On nous pardonnera de ne pas insister davantage sur ces in-
struments qui, 4 'exception des timbales dans de certains cas, ne
sont la plupart du temps qu’une superfétation dans l'ordonnance
générale d'une partition. On trouvera d'ailleurs, en maint exemple
de cet ouvrage, 'emploi des instruments de percussion.
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CHAPITRE VII

EMPLOI DE LA HARPE A L'"ORCHESTRE

La harpe ne fait partie daucun groupe a 'orchestre. Les an-
ciens maitres I'y employaient rarement, tandis que les partitions
€crites depuis une soixantaine d’anndes abondent en solos, en des-
sins d’accompagnement et en Passages de toutes sortes exécutés par
cet instrument.

La harpe ne sert jamais cependant aux parties de remplissage.
Elle ne se fond avec aucun des autres instruments de I'orchestre, et
conserve au milieu d'eux, quelles que soient les combinaisons aux-
quelles on I'associe, le caractére distinctif qu’elle doit a la particu-
larité de son timbre,

Il ne faudra donc pas couvrir Ia sonorité, relativement faible de
cet Instrument, par une masse instrumentale trop puissante.

Quelques grands orchestres possedent deux harpistes, et quel-
quefois méme davantage. Les compositeurs, qui ont a leur disposi-
tion ces moyens d’exécution, peuvent écrire plusieurs parties de
harpe, lorsqu’ils le jugent utile,
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La h:.ll'rpﬂ est souvent employée pour accompagner une mélodie
vocale et instrumentale.

Ex. n® 52, Meyerbeer. —L'Africaine. — Acte IV.
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Quoique les accords et les dessins arpégés jouent un réle im-
portant, dans les parties de harpe, cet instrument se préte encore i
un grand nombre d’autres procédés et a une certaine variété d'effets.

Ex. n° 53. Lalo. — Symphonie Espagnole. — Rondo.
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Dans I'exemple suivant, la harpe double la partie de cor a 'unis-
<on et a l'octave inférieure. L'association de ces deux timbres dans
an meéme dessindonne comme illusion d'unson lointain de cloche.

X, n° 54. Jonciéres. — Dimitri. — Acte 1II.
Andantino .
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Le timbre suave et poérique des sons harmoniques a été sou-
vent utilisé dans les partitions modernes.

Ex.n*55. Berlioz. — Damnation de Faust. — Danse des Sylphes.

Allegro
A H 1 K
Flites % o — e —
= 2 f— & i
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Le passage suivant offre un exemple de la combinaison des sons
naturels et des sons harmoniques avec I'emploi de deux harpes.
Nous prenons ce passage au moment de la répétition d'un motif
exposé tout d’abord sans les harpes. Celles-ci n’arrivent qu’ensuite,
€t s¢ superposent comme un ornement 4 la disposition fondamen-
tale de Porchestre.

kx. nv 56, Paladilhe. — Patrie. — Ballet.
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CHAPITRE VIII

L’ORCHESTRE EN GENERAL

Le systéme qu'ont adopté aujourd’hui presque ‘tous les compo-
siteurs, pour la disposition de leurs partitions, consiste a réunir les
instruments par groupes de méme famille, en procédant de I'aigu
au grave.

Voici, en regard, 'ordonnance la plus usitée dans les partitions
modernes.

On trouve, dans beaucoup de partitions, une partie de grande
fiite sur la premiere portée et la partie de petite filite a la portée im-
médiatement inféricure. Cette disposition tient a ce que, dans les
orchestres ot I'on n’a que deux flates, on emploie généralement le
deuxiéme flQitiste & jouer alternativement la partie de petite flite et
celle de la deuxieme grande flite.

Lorsqu’on écrit une partie de cor anglais, on la place sur la
portée qui vient immeédiatement au-dessous de celle du hautbois,
entre ce dernier et la clarinette.

De méme, la clarinette-basse, il y a lieu, trouvera sa place sur
la portée immédiatement inféricure a celle de lg clarinette ordi-
naire.

S'il y a lieu d’employer un contrebasson, on écrira sa partie
sur la portée immédiatement inférieure 2 celle du basson.

Les cors se placent généralement au-dessus des trompettes et
des cornetsa pistons, quoique leur registre soit plus grave que celui
de ces instruments; mais leur sonorité, qui s'allie tantét xan bois.
tantot aux cuivres, leura fait prendre rang entre les deux groupes.
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La fagon de disposer les parties dans un passage i grand or-
chestre différe tellement, selon le sentiment du compositeur, qu'il
est difficile de donner, a ce sujet, des régles bien précises. Chaque
maitre 4, pour ainsi dire, son orchestration a lui, a4 laquelle on
peut le reconnaitre, comme on reconnait certains peintres a leur
coloris.

On peut dire, toutefois, qu’il faut éviter de laisser dans la masse
instrumentale de grands écarts d'intervalle, lorsque d'autres parties
S¢ trouvent au contraire rapprochées : que l'intervalle de quarte,
$'il nest justifié par le mouvement des parties, donne le plus sou-
vent unc mauvaise sonorité dans les accords parfaits plaqnés, lors-
qu’il est isolé d’une des autres notes de I'accord : qu'il faut encore
c¢viter de trop rapprocher les intervalles dans le registre grave,
comme on l¢ fait souvent et sans inconvénient pour la main gauche
du piano.

Il ne faudra donc jamais employer la disposition suivante qui

=

|

l—.
|

]

i

.

contient les trois défauts que nous venons de signaler.

Ajoutons que, dans les effets de masse, chacun des groupes doit
avoir une harmonie correcte, suffisante, sinon compléte, et que les
lacunes harmoniques d'un sroupe peuvent rarement étre combldes
par un autre groupe.

M. Ebenezer Prout, auteur d’un trés intéressant Traité d’instru-
mentation publi¢ 4 Londres, en langue anglaise, a réuni dans un
exemple douze dispositions différentes du seul accord d’ut, tirées
de partitions de maitres céltbres. Voici cet exemple :
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Ex. n° 57.
(1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (B) (9) (10) (1) (12)
- PieFI, PI*F1,
; = e .,4 :——.J
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{'l:l Havpx . . . 3¢ Messe. [ 7) Mexperssous, Quverture de Ruy -Blas,
2} Mozart. . . La Clémence de Tilus. (3) Rossini. . . . Stabal Matzr.
i3} Beernovex . Quverture, op. 113, | {0) AvBer . . . . . Masanicilo.
f.].i CHErvmNL.. Faniska. (1o) Meverpeer, . Les Huguenols,
) SCHUBERT. . Symphonie en uf. (11) Wacxer. . . Les Maitres chanteurs.
16) Weeer. . . Freischis. | {12) Branus, . . . Symphonieen uf mineur.
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[Les compositeurs ont quelquefois introduit a 'orchestre “des
instruments autres que ceux que nous venons de voir; mais ces
instruments n’y ont figuré jusqu’a présent qu’a titre exceptionnel,
et en vue d'un effet spécial.

Parmi ceux-ci, les saxophones occupent le premier rang. Nous
nous bornerons 4 donner 'étendue de ceux de ces instruments qui
sont les plus usités; et, comme ils sont tous transpositeurs, c¢'est-
a-dire qu'ils ne font pas entendre la note écrite, nous mettons en
regard de la notation le son réel qu’elle produit.

Le saxophone soprano en §i b s'écrit de :

L
s.
3
[
|
F

e
|
-

Son étendue effective en sons réels est de
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Le saxﬂphﬂne alto ou contralto en mz , s'écrit de :
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Son étendue effective est de -
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Le saxophone baryton en mi}, s’écrit de :

L

. O
. =
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=
Son étendue effective est de :
i i i
iy i : )
o 2
il
(i |
Ces instruments possédent dans toute leur étendue tous les de- il
grés de la gamme chromatique. &l
Dans sa partition de I'"Arlésienne, Bizet a employé, d'une fagon T
trés heureuse, le saxophone alto ou contralto en mi » iy
i
Ex. n°® 58, Bizet. — L’Arlésienne. — Prélude.
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Nous avons cru inutile de donner, dans la premiére partie de
cet ouvrage, une classification de I'étendue des divers instruments
en registre grave, moyen, aigu et suraigu. Cette classification nous
parait trop bien indiquée, par le sens des termes employds, pour
qu'il soit nécessairc d’en donner un tableau.

Disons pourtant qu’il est important de tenir compte de la place
que les mémes sons peuvent occuper sur I'échelle de différents in-
struments. Ainsi, les sons suivants :

executés sur la flite ou sur le violon auront sur ces instruments
une sonorité de registre grave, tandis que les mémes sons produits
par le violoncelle ou le basson auront, au contraire, une sonorité de
registre plus élevé,

Les doublements de parties & une ou plusieurs octaves, et les
unissons entre des parties différentes, loin d'étre évités comme on
le fait dans P'écriture sévére 4 un nombre de partieslimitées, sontau
contraire d'un usage fréquent a l'orchestre. [ls doivent méme &tre
recherchés, lorsqu'on veut une sonorité riche et pleine.
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L’exemple suivant est écrit en réalité i deux parties, mais ces
deux parties sont redoublées a 'unisson et a plusieurs octaves.

Ex. n® 3g.

Flites

Haothois

Cor anglais

Clarineltes en si b

Bassons

Saxophone en mib

Cors en mib

Cors.en ot

Tamboor

fer® Violons
24 Violons

Altos

Violoncelles

Contrebasses

Bizet. — ' Arlésienne. — Prélude.

Animato S ;hr
: -~ et @
ool £ _a DFE £ 5E £F 42
oae i R
e/ pp ETE&D
fr—tr s "'ﬁ.I s
{5 bhe—* ; s e S
e IJEP * | h—j ll-—_'._l-—d"'_
CTEsC,
h !F 1 1 -\.nl =]
e =
v PP . Crese,
é x e N -—':E'
e
€ PP l | evese.
i -=-_-“'l lﬁ' d
Pp ‘ erese,
A i 1 r'"'ﬂ_h_,
: T ¥ i 2 i
— e m— 1 P S— —
" ¥ k- el I
Py CTEse,
_g" e =
el
1) 1
o P]u b hl—= ﬁ—lh-—rd_
CrERD,
ks

o - v
ep cresc,
CE e =
pp . Crase, k
ZC —F . |
= -L o i [l | -L 1
1 FP Crese.
- . L 4 -F_g_- 1 | |
rp O e




146 L’ORCHESTRE EN GENERAL.
:;r_._“h - ! i 8
i 3 --'- L
T - ‘-- ﬁ = 4 :: R i
i — t T
el
— . R a s : £
Iy q "#-E-' ]F. ! i |F 1 }
] 1 — B I | I | | —
| : S
% | A, . & . n mﬁ
=R PRy £ o0
o — ' =1
F
s = > |20 .. -
e — e =
i.:;.-' h-ﬂ —— ] I I !
I
| S . flf' ‘i"
E:b_p : e n 1 : ! : '! R —
J-'
- e = = &
i m —— = —— .
e rame——trEsu S F L9
_Ij . -] ?‘j - L = .F W
@ E i?' _rr_!,___ ] 1 r_r ! I; ] |
P Cresc. f




L’ORCHESTRE EN GENLERAL. 147

sy =gk & B s . 2o :
- P = £ Lo o o
"y - !"#\.-:_;!# ﬂlﬂ‘ - Hie = F= = &
'.—?‘}br — Rt
LY Crese, ,.f
15 h -
i L o fr o @ & o ] >
:'!Fil' .‘.__-‘ | - : 5 L%-_'! 1 !IF :' ! 1 .I ':‘ &F
1 --d _I-—_h n— ’ T 1
crese, [ 4
P O o o e ] BN ;
- i i - _ 1
e e L o
;I CIresc. -'I J
._ P ; -'" B = -ir _._'-
:é,—:;—-—.—(lg'_-ﬂj == =rae— e ==z ‘I_F s
S
- Cresc. f
——
i) 45 o | 2o
e g Fuse £ - P
= _.'I i1 1 LE | —l 1 L
—— L I*'-!lﬁ- !
CFEET. r
N B i,

|
]

3
il
b
L3

rre - seen . do

CrEEEL .



148 L'ORCHESTRE EN GENERAL.

Par la fusion de timbres différents, mais pas trop étrangers les
uns aux autres, on peut arriver, enrenforgant un timbre dominant,
a creer comme une sonorité d’instrument nouveau.

Dans le passage suivant, letimbre dominant des violoncelles est
renforcc par le cor anglais, les cors, et plus loin par la clarinette.

Ex. n° Go. Thomas (A.). — Hamlet. — Acte |
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Quoique la masse enti¢re de 'orchestre soitle plus souvent usitce
pour des effets de sonorité brillante, éclatante, cette masse peut
aussi étre employée dans des passages de caractéres trés différents.

M. Ambroise Thomas, dans les premicres mesures de Francoise
de Rimini, a donné¢ a I'orchestre une sonorité¢ sombre, d’un senti-
ment tragique, puissant, en écrivant tous les instruments dans leur
registre grave ou moyen.
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Ex.n*61. Thomas A.). — Francoise de Rimini. — Prologue,
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Rien de plus léger, de plus pimpant que ce passage d’Auber,
ol tout 'orchestre est employé :

Ex. n® H2.
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Cette légéreté n'aurait pu (re obtenue sans la grande quantité
de silences ct le petit nombre de longues valeurs. Les deux hautbois
sont seuls a faire une tenue.

M. Verdi, dans le Trouvére, s'est servi de tout 'orchestre pia-
nissimo, pour accompagner une phrase presque enti¢rement écrite
dans le médium de la voix de soprano. Grice aux silences, i la
brieveté des valeurs, a I'absence de tenues, aux notes sourdes em-
ployées a dessein presque partout, cette orchestration d’un caractére
tragique, d'une sonorité¢ pleine et nourrie, laisse la voix a décou-
vert.
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Ex. n® 63. Verdi — LeTrouvére. — Acte 1V.

Adagio
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Le second violon joue toujours a 'orchestre un réle secondaire
a coté du premier violon. Les parties de seconde flite, de second
hautbois, etc., se trouvent dans la méme situation vis-a-vis de la
premiére partie de ces instruments. On peut ére amené, cependant,
a donner une phrase principale auneseconde partie soitde violons,
soit d’instruments a vent, quand la premiére partie exécute au-des-
sus de cette phrase un autre dessin. Tel estle cas des seconds vio-
lons dans 'exemple suivant, ot ils sont d'ailleurs renforcés par les
instruments en bois. |
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Ex. n® 64. Wagner. — Tristan et Yseult. — Acte 1.

Alegro molto
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La diff¢rence detimbre, entre instrumenis dissemblables, suffita
justifier des rencontres, des chocs [de notes que 'on évite le plus
souvent entre instruments de timbre semblable,

Ex. n" 63. Beethoven, — 3¢ Sy-mphonie. — Allegro con brio.
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Ex.n" 66. Beethoven. — qg° Sy-mphonie avec Cheeurs. — Adagio.
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On remarquera, dans les deux exemples précédents, que les ren-
contres de notes ont lieu avec des figures et des dessins rythmiques
différents.

Quelquefois aussi, la premitre et la seconde partie d’un instru-
ment se confondent momentanément dans une seule partie. On a
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di remarquer, dans les exemples que nous avons donnés, 'indication
assez fréquente de d deux aux instruments a vent. Ce doublement
de parties devient plus rare, lorsqu’il s’agit d'une phrase mélodique,
expressive, donnée 4 un instrument a vent.

M. Reyer a néanmoins fait, dans ces conditions, un heureux
emploi de deux flites jouant a Punisson.

Ex. n® 67. Reyer. — Sigurd. — Acte 1V,
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Nous dépasserions les limites et peut-éire le but de cet ouvrage,
8’1l nous fallait signaler les cas, trésdifférents entre cux, ot un noms-
bre plus ou moins grand d’exécutants supplémentaires ou simple-
ment détachds de 'orchestre forment un groupe instrumental isolé
et ¢loigné du centre de 'exéecution.

Cette particularité se rencontre plus rarement dans la musique
d’église ou de concert, que dans la musique dramatique.

Au théatre, les instruments emplovés dans ces conditions sont
presque toujours placés derriére le décor, saul la musique militaire
que l'on place souvent sur la scéne méme. Cet éloignement de cer-
tains instruments sert a augmenter l'illusion du spectateur, et l'ini-
tie a une action qui se passe extérieurement, hors de sa vue.

On trouvera, dans les partitions modernes, d’assez nombreux
exemples de ces dispositions, différant selon les exigences de la si-
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tuation dramatique, et n'ayant de raison d'étre que motivées par

elle.

Au quatrieme acte de Sigurd, des instruments placds derriére la
scéne font entendre comme un lugubre et tragique écho i 'excla-
mation du cheeur : Sigurd est mort!

Ex. n® 68.

Reyer. — Sigurd. — Acte IV.
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L'orgue n'est pas compris au nombre des instruments dont la
réunion forme 'orchestre, quoique 'on ait souvent associé ['un
avee l'autre dans des compositions religicuses telles qu'oratorios,
cantates, psaumes, etc. Bach, Hmndel et les compositeurs de leur
époque, ou antdéricurs a cux, indiquaient généralement la partie d'or-
gue qu’ils ajoutaient a4 l'orchestre par une simple basse chiffrée,
dont la réalisation était laissée au talent de 'organiste. Ces abrévia-
tions ont ¢été abandonnées aujourd’hui, et, depuis Beethoven, on a
pris 'habitude d'écrire entiérement la parue d’orgue, dans les oc-
casions un peu exceptionnelles oll cet instrument vient se joindre
a l'orchestre.

Cl’est dans Zampa d'Hérold que 'orgue fitsa premiére appari-
tion au thédtre en 18315 quelques mois plus tard, Meyerbeer le fai-
sait entendre au 5° acte de Robert le Diable. Souvent employé
depuis lors dans les nombreuses scénes religicuses des ceuvres dra-
matiques modernes, il n'a été utilis¢ dans 'orchestre symphonique
que tout récemment par M. Saint-Saéns.

Ex. n* 6g. Saint-S8aéns. — 3° Symphonie. — Adagio.
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CHAPITRE IX

DE LA FACON DE DISPOSER L'ORCHESTRE
D’APRES UNE PARTIE DE PIANO

La conception orchestrale ¢tant, en général, une des derniéres
qualités que I'on acquiert par I'étude, la plupart des jeunes compo-
siteurs écrivent tout d’abord pour le piano, et avec des procédds
plus ou moins particuliers a cet instrument, les compositions qu’ils
destinent a étre orchestrées.,

I1 est donc utile de les prémunir contre les erreurs auxquelles
cette facon de procéder peut les exposer.

Telle disposition de notes, excellente au piano, serait détestable
a4 'orchestre. Le passage suivant va nous en offrir un exemple :

A = ]
rl _'_--'-F ._I...."_ _-_rlﬁ." i .--I'l"- N S

!-_.-t_.i._._n....% e —
42

! —

: ol = ;:;i—:ri — =

iy % %

PIANO

L.e rapprochement des sons graves de la main gauche et la dis-
tance qui sépare les deux mains, produiraient 4 U'orchestre le plus
mauvais effet. Il faudrait, pour un grand orchestre, disposer ce
passage d'une facon analogue a celle-ci ;
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Ex. n° 70.
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On remarquera que les sons dans ce dernier exemple ne sont ni
trop rapprochés les uns des autres (surtout dans le grave), ni trop
distants.

Lorsque la main gauche du piano donnera un dessin d’accom-

pagnement comme celui-ci :
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il sera, en général, préférable de le disposer de la fagon suivante @ |
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ou bien encore :

Ex. n° 72.
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Ly

Cette variante de la méme formule d’accompagnement,
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peut donner lieu a une autre disposition du quatuor auquel vien-
drait s'ajouter. si I'on veut, une tenue de cor.
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Souvent, un dessin d’accompagnement purement ry thmique et sans
intention mélodique peut gagner, méme lorsqu’il est praticable a
lorchestre, a ¢ure rendu avec une disposition de notes autre que
celles données par le piano.

Ainsi, le dessin de la main gauche, dans ce passage

i .
e e
prano I 'r I
BEET= S e=—atenus
¥ | L i Jl [ - 1 T : 1

sera préférable au quatuor de cette maniere :
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Ex. n® 74.
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Au passage suivant, le dessin de la main gauche serait imprati-
cable, dans un mouvement vif, par les instruments graves de I'or-
chestre, et celui de la main droite produirait un trés mauvais effet.

Allegro
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La harpe est le seul instrument a 'orchestre qui puisse exécuter
ce passage tel qu'il est écrit; mais, ses notes graves sont d'une so-
norité tellement faible, qu’elles ne pourraient étre entendues dans
un Forte, surtout avec 'adjonction d’autres instruments.

Nous proposerons, alors, d’orchestrer ce passage d'une facon’ana-
logue a celle-ci :

Ex. n® 75.
Allegra
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Cornels a pistons
e s h

Trombones

Basse-luba

Timbales
enn sib-fagrave
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Voici comment Berlioz a rendu, dans son orchestration de
I'fnvitation a la Valse, ce passage de piano de Weber :

Allegro vivace

—
g | & - W
"j:':r-.__;!_'j --:F_'.-F._ " * : 1 1 1 .
J ﬁqi_‘w __L I s
PFILAND ﬂ

en transposant tout le morceau, pour lui donner une senorité plus
brillante &4 'orchestre.




Petile Flite
Grande Flite
Hautbois

Clarinetie en la

Bassons

' Cor en Ian ‘I:I

2t Cor oen mi I.T

35l 4% Cors en re

1'* Harpe

29° Harpe

1%* Violons
244 Violons
Altos

Vicloncelles

Conlrehasses

Allegro vivace

DE LA FACON DE DISPOSER L'ORCHESTRE

Berlioz. — Orchestration de U'Invitation a la Valse.
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On sait que le trémolo serré sur une méme note, facile et d'un
excellent effet sur tous les instruments & archet, n'est pas praticable
sur le piano, ol le trémolo ne s’obtient que par I'alternance des

notes.
S1 'on avait & orchestrer un passage de piano comme celui-ci :

. S = ;
W ;d - LE il 7 ﬁ- .g__
- = g =SS g E LT LI
PIANO P — = Isf IS )
' F o — ! ﬁr == -
__.-"'hﬁ ..- .71 7 . L ,.‘_4—"5 #
& = x. & = & =

on ferait bien, dans la plupart des cas, de se servir du procédé de
trémolo particulier aux instruments a archet; et, si 'on voulait une
sonorité plus soutenue, plus nourrie, on pourrait faire appuyer le
dessin des cordes par des instruments i vent.

box. w0,

Clarinette en sib

Dassons

Cors en ul

175 Violons

24* YViolons

Altos
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Un méme passage peut éwre orchestré de plusieurs facons trés
diverses, selon le timbre, I'accent, le coloris, U'intensité de sonorité,
en un mot, le caractérc que veut lui donner le compositeur.

Ex. n* 78,
| i | i _': jh .l 4
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= == =
M¢éme phrase instrumentée pour le quatuor seul :
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Si 'on ne veut pas doubler les violoncelles a'octave inférieure,
on n'aura qu’a supprimer les contrebasses.
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Méme phrase instrumentée pour les bois seuls :

Ex. n? 8o.

DE LA FACON DE DISPOSER L'ORCHESTRE

Yy ryryrs
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Sl gl bl
ST =
et e i |

]

Les flutes, qui ne font icl que des redoublements, peuvent &tre
supprimées, si 'on veut.
Méme phrase instrumentée pour les cuivres seuls :

Ex. n° 81,
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Les trompettes, dont la premiére joue ici la partie principale,
peuvent ¢tre remplacées par des cornets a pistons en la qu'il fau-
drait alors écrire ainsi

. k - i . l = L — = -I.-
Cornels .il.T:'I'E'fDIJS :?H-.f__ﬂ_ - —5 . —F——Fi__:._
en i ‘;_J |r J ' ' | § F
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Si l'on ne veut pas doubler a 'octave inférieure la basse que fait
le 3 trombone, on naura qu’a supprimer la partie de basse-tuba.

R
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Méme phrase & grand orchestre :

Ex. n® 82.
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Le redoublement de la premiére partie & I'octave supérieure et
celui de la basse 4 'octave inférieure servent ici A donnerde la force
et de I'éclat a la sonorité générale,
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En maintenant cxactement les éléments ci-dessus employés
dans ’échelle de la partie de piano, point de départ de ces derniers
exemples, on obtiendrait une sonorité lourde, épaisse, compléte-
ment dépourvue de brillant.

Chacune des versions qui précédent est encore susceptible de
beaucoup de transformations, soit par 'association d'instruments
de deux groupes difiérents, soit par une autre disposition des par-
ties; mais, nous avons cru inutile de multiplier ici des exemples
dont nous avons donné les lignes principales.

Nous conseillerons seulement aux jeuncs compositeurs qui vou-
dront s’aider du piano, dans leurs premiers essais d'orchestration,
de s’exercer (uniquement pour les besoins de leur éducation, bien
entendu) a orchestrer, d’aprés un arrangement au piano, quelques
morceaux de maitres dontl'orchestration leur sera inconnue; puis,
en se procurant la partition de ces morceaux, de comparer attenti-
vement leur orchestration avec celle du maitre qu'ils auront choisi.

Ce travail de comparaison, intelligemment fait, peut étre tros
profitable.

[1 sera préférable, au début, de prendre des maitres dont I'or-
chestration ne sera pas trop compliquée, trop touftue: il ne faur
pas, non plus, quelle soit trop primitive et trop peu en rapport
avec l'orchestration moderne. Ceux que nous conseillerions de
choisir pour ce travail, seraient : Haydn, Mozart, Beethoven,
Weber, Rossini et Mendelssohn.

On a cherché, dans cet ouvrage, 4 donner un apercu des prin-
cipes généraux de I'art d’orchestrer. Mais, quels que soient les pré-
ceptes qu'on puisse formuler, les exemples de maitres qu'on puisse
citer, 'enseignement de I'orchestration restera lettre morte, s'il n’est
accompagné de nombreuses auditions et de fréquentes lectures.

Autant que possible, les jeunes compositeurs devront d’abord
étudier a la lecture les ceuvres qu'ils auront 1'occasion d’entendre;
ensuite, suivre la partition pendantcette audition, ¢t rapprocher les
effets de I'exécution de I'idée qu'ils s’en étaient faite; puis, repasser
de nouveau la partition, en s'aidant du souvenir de 'exécution.

Ceux pour lesquels la lecture des grandes partitions modernes
offrirait trop de difficulié devront d'abord s’exercer a lire des qua-
tuors pour instruments a cordes de Haydn, Mozart, et les premiers
de Beethoven, plus faciles & lire que les derniers. [ls liront ensuite
des partitions de Grétry ou de Monsigny, puis de Gluck, enfin de
Mozart et de Beethoven, et arriverontainsi graduellement aux par-
titions plus compliquées de notre époque.
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La physionomie de I'orchestre a tellement varié, depuis les plus
anciennes partitions dont nous ayons connaissance jusqu’a celles
de notre époque, que nous avons cru intéressant, en terminant cet
ouvrage, de reproduire quelques exemples des principales transfor-
mations accomplies dans un intervalle de prés de trois cents ans.
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APPENDICE.

Montevérde (1568-1643). — Orplice. — Toccata.
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L::s instruments employés dans ce morceau étaient en usage au
xvie siecle, et sont maintenant tombés en désuétude.
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Lully (1633-1687).

APPENDICE.

— Psyché. — Prologue.

Moderale
i - B - LY ﬁ—-—n—-—h—-—-
; - r = T L a—
e e e e e e =
L = T  E —_— 4 F
s
[ :r--1!q 4 J ] H_ 1 i .
Vialons l P ag . e R s Y
r_%é ——
1EH_-_-,_1""FI - = - - !IjI:".:_
= t y T ¥ | 1
Viales 1%‘:‘_@: 1w e - % i PP — e
. =1 ! 1 — T v
ﬂ*'-P.-.-"“w N
| - - e o
Hasses b ; = war’
= —t
T
=;:r"_1.r } '; ) f

ik

e e P —
i t
£ : :
: :F' r.E L
L h‘-ﬂ_-f

il L]
|_#A

L1



Ex. n® 83,

Petite Flite
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APPENDICE.

Rameau (1683-1764). — Acanthe et Céphise.

Ouverture.
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Lx. n"86. Mozart (1756-1791). — 7" Symphonte en ré.

Allegro assai.
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Ex.n® 87. Beethoven (1770-1827).—q°Syrmphonie avec Chaours.

Final.
Prestissimo
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Ex. n® &3, Rossini (1792-1868). — Guillaume Tell, Ouverture,
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Ex.-n® 8g.
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Berlioz(1807-1869). — Carnaval Romain. Ouverture.
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Ex. n® go. Wagner 11213-1883), — Le Crépuscule des Dieux.
Acte III.
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