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NOT E DES ÉD IT EU RS 

Depuis quelques années, l'étude de l'instrumentation s'est 

bcaucoup généralisée, et la connaissance de cette science com­

plexe, autreíois le privilege de quelques initiés, tend a se 

populariser et devient, a juste tirre, le couronnement de toute 

éducarion musicale sérieuse. 

Nous croyons répondre a ce mouvement d'étude tres carac­

térisé, en faisant paraltre le Traité Pratíque d'J11str-u111e11ta­

tio11de :\I. Ernest Guiraud, l'é1ninent professeur de composition 

au Conscrvatoire de París . 

La clarté et la concision du style, la grande quantité d'exe1n­

plcs empruntés, tant aux maitres anciens qu'aux 1nairres mo­

den1es, et aussi l'adoption d'un forrnat pratique, donnent tout 

lieu d'espérer que cet ouvrage répondra pleincment au buten 

vuc duqucl il a été con~u . 

Nous sommcs heureux d'adresser ici nos rernerciements a 
nos confreres : :ti·I:ti•I. Breitkopí et Hltrrel, Choudens fils, Léon 

Grus, G. Harrn1ann et C1•, Henri Heugel, Lemoine et fils, 

Ph. i\'Iaquet et C1
•, Novel lo E1ver et C1

•, R ichault et C1
•, G. Ri­

cordi et C'\ les fils de B. Schott, qui ont bien voulu nous don­

ncr les autorisations nécessaires pouríaire figurer, au cours de 

ce traité, diíférents fragn1ents d'ceuvres 1nodcrnes dont ils orit la 

" . proprretc. . 
A. DURAND ET F1LS. 
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A V A NT-PROPOS 

Nous nous so1n111es proposé, en écrivant ce t raité, oe 
condcnser dans un petir volu1ne les norions les plus i1npor­
tanres de J'art d'orchest rer e t de condu ire graduelle~11ent 

les éleves et les a1nareurs, qui voudraienr parfaire leu r éduca­
tion, a lirc avcc plus de profir encore les travaux de nos 
érninents devanciers. 

Nous a\'ons divisé cct ouvrage en deux parties . La pre-
1nicre donne l'éLendue, les ressources et le caracrere de cbacun 
des ins tru111en ts don t csr cornposé l'orchestre . Dans la scconde, 
nous avons groupé les ins tru111ents de 1ne1ne famille, et nous 
arrivons successive1nent a la réunion de ces divers éléments 
dans la 1nasse insrrumentale, telle qu 'ellc est o rganisée de 
nos ¡ou rs . 

Nous a1•ons rraité principalen1ent des inst run1ents qui 
font partic de la con1position de J'orchestre d'une fac;:on pcr -
1nanente, intégrante, et q u i en fonnent pour ains i dire les 
cadres. Quant aux insrrun1ents qui n'y figu rent q u'a ti rre 
exceprionnel, e t qu i nécessirent la p résence d 'i nstrun1entis res 
spéciaux engagés ad !toe, on saura toujours les ernployer le 
cas échéa nt, lorsqu'on aura acqu is une coonaissance su ffi­
sante des 1noyens d'orchcstrat io n géné rale1ncnt usi tés. 

E. G. 



TRAITÉ PRATIQUE 

D ' I N STR U MENTA TI ON 

PREMIERE PARTIE 

CHAPITRE PREMIER 

INSTRUNiEN'fS 1-\. CORDES E T i-\. ARCHE'f 

I 

Le Violon 

Le violon s'écrit sur la clef de sol. 
Ses quatre cordes sont accordees ainsi, de quinte en quinte : 

:@ li- •" corJc ou chanterelle. 
2c cordc. 

- Jot cordc. 
U ·~" cordc. 

Les cordes sonr dices a 11ide, lo rsq u'on les fait résonner da ns rou tc 
lcur longueur, sans les toucher avec les doigts de la n1ain gauchc . 

Le rern1e de « corde ¡l vide » s'applique égalen1ent, dans ·Jes 
1ne111es conditions, a !'alto, au violoncclle et a la contrebasse. 

La note la plus grave du violon es t invariablen1ent le sol de la 
4 • corde : inais a l'aigu, son étendue varie selon Je plus ou 1noins 
d'habileté des exécutan ts . E n raison de la vinuosicé que possédent 

1 



2 1:-:STR.UMENTS A COROES ET i\. ARCHET. 

aujourd'hui les pre111Íers violons, dans nos bons orchestres, on peut 
donncr a In panie du violon l'étcnduc suivanre : 

.o. 
de 

> 
'1j 

avec tous les degrés chro matiques et diaroniques inrcr1nédiaircs. 
Dans les partit ions 1nodernes, quclques auteurs ont fa it n1ontcr 

exceptionnellen1ent les pren1iers violons jusqu'au 111i. 

8--
-e-' 

/l'lais des notes aussi éle,•ées soat quelquefois dangereuses au point 
de vue de la justessz. On ne peut les cn1ployer que dans des pas­
sages donl le doig té est facile, avec des intervalles rapprochés et un 
1nouven1ent 1nodéré. 

Les panies de violon onr une si grande imponancc, il l'orches­
tre, que nous croyons utile de donner ici quelques notions élé­
mentaires sur le doigté de cet ins1run1cnt. 

On ren1arquera 1ou1 d'aborJ que, le poucc de la n1ain gauchc 
n'étant jam nis cn1ployc, l' indcx esr comp1é con11ne 1•0

• doigt, le 
n1édius co1nn1ez•, l'annllh1ire con1mc 3° cr Je petit doigt co1nrne 4•. 
La corde 11 vide, n'étant pas doigtéc, cst désignée par un o. 

En suivant l'ordre des doigts sur les quatre cordes, on parcourra 
l'échelle suivante : 

Chonccl'cllc. o 1 2 J ~ 

:- r j tí 
2• cordc. O i t 3 4 

=r-rr r r 
.3~ cor<lc. o 1 2 3 4 

JJJ JJg 
o 1 2 J 4 

4gJJJ J-
Ce dointé est celui de la pre1111ere position. Mais, pour obtenir 

sur chacu~e des cordes des sons plus élevés, il faudra prendre un 



LE VJQLON. 3 

au rre doigté et changer la position; c'est ce que les violonistes ap­
pellcnt dé111a11cher. 

A la deuxieme position, on mettra le 1 º' doigt sur le si de la 
4 •cor de et l'on suivra J'o rdrc des doigts. 

J~ corJe. 1 2 3 4 

J J J J etc. 

4• cordc. ' 1 ~ 3 4 

JJJ J 
Cene position conduit jusqu\ t 1'11t de la cbanterelle. 

La 3 • position s'é tend 

de 6 J,ftzLF 
La 4 • position s 'é rend • 

de t J.)zj 
'-' .,,.. 

La 5 • pos ilion s'etend • 

cte ~;& ~W~.P~-E~ 
La 6 " position s'é1end • 

1 ... 

de ~ J,lzf 

Et la¡• position s'étend 4 

On fera bien de ne pas dépasser cette derniere note, avant de 
s'ccre fa111iliarisé avec les ressources et auss i avec les difficultés de 
l' i ns t ru 111en t. 



4 I NSTRUMENTS A CORDES C.T A ARCHET . 

Les notes diésées ou bémolisées se fo nr avec le 1niline doigt que 
la men1e note sans acciden1. 

Le tri lle, les notes répétées, le rrén1olo sur une note 

ou s u r deux 

les a rpegcs,' les gamn1es d ia to niques se fo nt t re~ foc ilement dans 
toure l'ctendue du v io lon. Les ga1n111es c hro n1atiques sonr d'une -exécution un peu plus diffici le; lorsqu'elles sont tres rapides, les 
v iolo nisres les exécute nt e n gl issant le n1eme doigr. 

Les deux pr incipa ux n1o u ven1e nts de l'arche t sont le tiré et Je 
poussé. 

Le coulé ind ique que les notes do ivent e tre liécs ent re elles par 
Je n1en1e cou p d'arche t. L'absencc du coulé sign ifie q ue chaque 
no te doit reccvoir alternative1nent u n tiré et un poussé. 

Lºindicarion exacte des notes coulées, e t de celles qu i ne doi­
vent pas l'ctre, présente d'a illeu rs, tant aux instru1n ents a archet 
qu'aux ins truments a venr, de certaines difficulrés aux con1posi1eurs 
qui ne jouenr d'aucun de ces ins trun1e n rs. Ce n'est que par l'ob­
servation qu'on arrive ra a ch.ois ir avec sfire té les meilleures acce n -. 
tuanons. 

11 cst impo rta n t, dans les passages rapides,d'évi ter les inte rvalles 
par t rop élo ignés, a n1oins q ue ces inrervalles ne p uissen r se fai re 
au moyen d 'u ne ou de plusieurs cordes a vide, co1111n e dans Je pas-. sage su1,1a11t : 

Prestissirno. 

L'archet n'est pas Je seul ni oyen employé pour Ja production 
du son sur les in srru1ne nrs dits t1 archet; parfois, on obticnt la n ote 
en pins;anr la corde du bout d'un des doigis de Ja n1ni n droite. Cct 
effe t est connu sous le 110111 italicn de pi:¡:¡_icato, que l'o n écrit par 
abréviat io n pi{{· L' indication du pizzicato · une fois n1ise s'é tcnd 
il 1our ce qui la s uit , jusqu'a ce que l'on a it re ncontré le mot arco 



LE VIOLON. 5 

que les con1positeurs ne doivent pas negliger d'écrire, lorsqu'ils 

veulent faire reprendre l'archct. 
JI rau t avoir soin de ne pas employcr le pizzicato dans des pas­

sages trop rapides; il dcviendrair alors inexécutable . 

Quoique praticable dans toute l'étendue de l' instrumenr, le 

pizzicoto devient de plus en plus sec et désagréable, a mesure qu'il 

1nontc au-dessus du 1·é : 

Le passage suivan t off re un exen1ple de petites notes liées, 

quoique prodltites par le pizzicato : 

Allegro. 
¡_ )r ~ I -1 

• . f f j ltffffi¡rfl·rrr 1rrr¡•rtt-I FEr¡~ .. gJJ IJjJt.! lr: 
Piz.z. ( BEETHO\'t::\, sympho,,ie en ut ,,,;,,eur .) 

On peut passer altcrnativement de l'archet au pizzicato, et vice 

11ersa, a Ja condition que ces changen1en1s n'aient pas Jieu au n1ilieu 

de notes trop rapides : les indications des deux passages suivaots 

ne sont done pas réalisablcs. 

Allegro. ~l oderato. 

~ fl ~ 1 a.#jU-1 p= 
Pizz. Arco. 1>izz. 1-\ rco. 

Dans Je premier passage, il faudra supprimer le pizzicato a 
la deuxié1ne mesure, ou bien écrire ainsi la p remicre : 

Allegro. 

•f %J. JF' 1 u-r' - 1 

Pizz. 

Dans Je second passage, on sera fo rcé de choisi r l'un des deux 

moycns d'exécution, a l'cxclusion de l'au tre . 

Présentées como1e ci-aprcs, les alternances d'archet et- de 

pizzicato n'offrent pas de difficultés dans un 1nou ve1nenr modéré 

Pizz. J\ rco. 



6 INSTRU~IENTS .\ COROES ET ,\ ARCllET. 

La sonorité ordinaire du violon peu1 encore er re 1n odi tiée par 
la so11rdi11e, pctit appareil généralcment en bois, qu'on appliquc 
sur le chevalet. L'effe1 de la sourdine étant d'affaiblir cr d'adou­
ci r les sons de l'insrru1nent, elle ne con\"ien t gucre qu'au pianis-. 
s1n10. 

L'en1ploi de la sourdine doit ctre indique par les mots : apee 
so11rdi11es ou con sordi11i. Pour la faire retirer, on écri ra : sa11s · 
sourdines ou se11;:a sordini. 

Lorsque la sourdinc devra étre n1ise dans le cour:1111 d'un 1nor· 
CC'au, il sera indispensable de laisser aux exécutants le 1cn1ps ma1é­
riel de J'adap1cr. Deux ou 1rois n1esures de si lence, dans un quat re 
1c1nps n1odéré, ou bien un grand poinr d'orgue su ffiront. Le 1emps 
nécessai re pour la retirer cst beaucoup moins long. 

L'écendue du violon, que nous avons donnée pagc 2, peut étrc 
encorc prolongée a l'aigu par ce qu'on appelle les so11s har111011i­
g11cs. Ces sons, dont le 1in1bre es t sensible1nenr différcnt de celui 
des sons ordinaires, sont obtcnus en cffleurant la cor<lc, au lieu de 
la presser avec le doigt. Ce gcnre d'effc1 esr raren1e111 en1ployé a 
l'orchestre. 11 exige beaucoup d'habi le ré chez les cxécuran1s, ce, 
chez le composireur , une grande connaissance de l'ins1rumen1. 

La fac;on la plus sin1plc d'indiquer les sons harmoniques est de 
surmon1er Ja note d'un o : 

ll-- --- -- -
0 o 1 o s._,. ., 

~ "'!= :e 
! f 

Nous ne nous sommes occupé jusqu'ici que des sons suc.:essifs; 
le violon peu1 aussi fairc cn1endrc a la fois, sclon le non1bre des 
cordcs 1ouchées, deux, trois e1 quarre sons, dans les condition~ que 
nous allons indiquer. 

Chacun des sons frappés ensemble ne peu1 etre produit que sur 
des cordes différentes, d'oil les dénon1ina1ions de doubles, triples 
e t quadruples cordes. 

Les in1ervnlles dont la note supérieure ese au-dessous du re de 
la 3• corde 

son e done i1npra1icablcs, puisquc chncune de leurs deux notes ne 
peu1 c1rc faite que sur une seule corde, la 4•. 
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Les secondcs, 1nineurcs, n1 ajcures et aug1nentécs, sont fa isables 

dep11 is 

jusqu'¡1 ~ 

Les tierces, n1 ineurcs et n1ajcures, son1 faciles po11r la plupart 

de pu is 

~ jusqu'a ~ 

Les quartes, d im inuées, j11sres et augmentécs, sont faisables 
depuis 

~ jusqu'a ~ 

Les qui ntes, d in1 inuées, justes et aug1nentées, sont fa isablcs 
depuis 

~ jusqu'il ~ 
T 

Les quin tes, di 1n inuées et a11g1nen1ées, sont p l11s d iffic iles que 
les quin tes jusres. 

Les sixtes, n1inc11 res et majeures, sont fac iles depuis 

~ 
jusqu'a ~ 

Les septiemes, din1inuées, n1ineures et 1najeures, sont foisables 
depuis 

#1-

• jusqu'il tf? 
Les octaves, un pcu plus d iffic ilcs pour la pluparr, sont fa isa­

blcs dcpuis 

~ jusqu'a 



8 INSTRUMENTS .\ CORDES ET A ARCllET. 

Exceptons toutefois les quatrc suivantcs 

qui, 11 cause de leu r difficulté, ne sont pas usitées 11 l'orchestrc. 
On ne dépasse jnn1ais1 avec les doubles cordcs, la lin1itc de 

l'octa,·e, si ce n'est dans le cas ou la plus grave des dcux notes est 
donnée par une corde a vide, par exemple : 

Quoique toutes les doublcs cordes, que nous vcnons d'énumérer, 
soient faisables dans les limites que nous avons indiquées, il est 
tres préférable de s'en tenir, pour l'orchcstrc, aux inten·allcs dont 
les deux notes pcuvent se doigter a la premicre position, c'esr-a-dirc 
sans démancher. 

En érudiant avec soin le tablcau du doigté que nous avons 
donné page 2 1 on se rendra 111ieux compre de la difficulré de cer­
tains intcrvalles. Les tierccs suivantes,par exen1plc, 

ne seraicnt possibles que sur la 3• et la 4 • corde; or, on ,·erra 
que ni le fa ni le 111i ne sont faisables a la premi~re position sur Ja 
4 • corde, et qu'il faut par conséquent dé111nncher pour les doigter. 
La nicn1e re111arquc cst a faire pour 

sur la z •et la 3 • corde. 
Les accords de trois notes sont nombreux. 
Les plus faciles, apri:s ceux qui contiennent des notes a vide, 

sont ceux dont les trois notes forn1ent entre elles un intervalle de 
quinte et un intervalle de six te : 

' .~ ·lc"'--1" u.;;;;; 
,.-:i--.n: 

1 



L'ALTO. 

ou deux intervalles de sixte : 

' 
etc. 

Toutes les triples cordes ainsi composées sonr d' un excellent 

cffet, depuis 

~jusquñ ~ 
e; 

La n1én1e disposition des intervalles s'applique aussi aux accords 

de quatre cordes (quadruples cordes), que l'on peut écrire depuis 

~ 

jusqu'u • 

Les triples et quadruples cordes ne peuvent étre utilisées que 

dans le .forte. Elles ne sont possibles, dans Je piano, que par le piz­

zic:uo. Da ns aucun cas, il ne faut les faire se succédcr avec rapidité. 

Lorsque, en écrivanr des triples et des quadruples cordes, on 

leur donne des valeurs Iongues, les deux notes supérieures, nu 

plus, peuvent étre tenues. On indique sOu\•ent ainsi ces nccords : 

,fid i-]~>' 1 
..,,. 

selon que l'on veut avoir une ou deux notes tenues. 

De rous les instrun1en1s de l'o rchestrc, le violon est le plus 

riche par In variété de ses sonorités et de ses facultés expressives. 

Les emponemcnts de lu passion, la griice, Ja tendresse, la tristesse, 

la gaíté, la légi!reté, les accents cragiques ou ai 1nables, en fin tous 

les sentin1ents, trouvent en lui un interprete nlusical incompa­

rnblc. 

I l 

L'A lto 

L'alto s'écrit sur la clef d'ut 3° ligne et quelquefois sur la clef 

de sol pour les sons élevés seulen1en1. 



10 I NS'J' R U~ I ENT S ACORDES ET A A RC M ET. 

Ses quatre cordes sont ainsi ac,ordées, de quinte en quinte: 
o 

:: 
1 " ' cor.le ou éhnntcrcllc-. 
:i• cor.Je. 
)• cor,ic . 
. , • eordr. 

Cet i nstru rnent cs1 sem blable au violon , 1nais une qu in1e plus bas. 
Quoique l'étendue de !'alto puisse étre 

.o. 

de:]S a 
-o "' 
.,. cordc. 

avec tous les degrés ch ron1atiques et dintoniqucs in1ern1édiaires, 
il est pr uden t de ne pas dépasser ¡\ l'orchestre Ja lin1i1e aiguc de 

T out ce que nous avons dit du 1nécanisn1e et des 1noyens d'exé­
cution du violon es t applicable ¡¡ !'alto. en tenan t co1npte de la dif­
férence de quinte entre les dcux instruments. Nous ícrons remar­
quer, toutefois, que !'alto a rnoins de bri llant et de légcreté que le 
violon. Sa sonorité voi lée, un pcu n1élancoliq ue, conYicnc a !'ex pres­
sion des sentin1ents de tristesse, de tendresse et d'angoisse. 

Dans sa panit ion d'Harold en lta/ie, .Bcrl ioz n confié une partic 
tres importante á un alto solo. 

1 1 1 

L e Violoncelle 

Le violon celle s'écri t sur la clef de fa et sur la clef d'11t ..¡.• ligne. On se sert, quelquefois aussi, de la clef de sol pour les notes du . . registre sura rgu . 
Les quatrc cordcs du violoncelle sont ainsi :1ccordécs, de quinte 

en quin te : 
~· 0-=---o---

1r· C'orJc on chan1crclle. 
_, .. corJc:. 
., . corJc. 
, .- tOrJc. 

Cet nccord cst le rneme que cclui de !'alto, a !'octave infcricure. 



LE VIOLONCELLF.. 

L'étendue du violoncelle est de "}; fe@°-: ...,. 

11 

avec tous les degrés chro1natiques et diatoniques intennédiai res. 

Cette étenduc pcut encorc se prolonger chrom:niqucment u 
l'a igu d'une ocrave enticre, au nloycn des sons hannoniqucs¡ 

n1ais ce5 sons ne peuvent gucre étre employés que dans un solo et 

avec des valcurs lentes. 
La grande étendue du vio loncclle a été utili séc presque en cn­

tier au début de l'ouvcrture de G11il/a111ne 1ell: 
Andante. ~ 

>" \lioloncellc.Solo. fü"'2_; '~ 1 
JI " 11--

et plus loin: *fjJ~I f~f ·; 
Tour ce que nous avo ns dit, á pro pos du violon, des cordes a ' 'ide, 

des coups d'orchct, des trilles, du 1rcn1olo, du pizzica10, de la sour­

dinc, des sons harinoniqucs, s'applique égalen1cnr au violoncel lc. 

L'emploi des doubles, des triples et des quadruples cordcs est 

beaucoup n1o ins fróquent et aussi moins u1ile dans les panies de 

vio lonccllc que dans la panie de vio lon et d'a lto . 

En plus des doubles cordcs dont !'une esta ' •ide soit au grave, 

soit il l'aigu, on peut encorc écrire des quintes justes, des sixtes n1i· 

neures ou majeures, des sep1it:mes din1inuées ou rn ineurcs jusqu'a 

pour la plus élevée des deux notes. 

Les septiemes 111ajcl1rcs et les ncta,·es, qu i n'ont pas pour note 

grave une des trois dernieres cordcs u vide, 

sont 11 ..:vitcr. 
La composi tion des tri ples cordcs est In nu'mc que cclle indi· 

quéc pour le violon. Les trois notes doivenl se trouver en tre elles 

en rapport de quinte et de sixte. ou de sixte sculement. ll est pru­

dent de ne pas ¿crire ces accords plus haut que 
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Les quadruplcs cordes sont pcu usítées a l'orchcstre. Si l'on 
lienta en employer, íl faudra se borner a celles qui contíennent au 
1n oins une corde a vide, con1mc les suivantcs : 

JJ. 1 -
Le role des víoloncclles il l'o rchest re est tres varié. T antó t ils 

font la basse de l'harn1on íe, tantót une partie intermédiaire ou un 
dcssin important d'accompagnen1ent; souvent aussi, la phrase mé­
lodique leur est confiéc. 

Le ti111bre des deux cordes supérieures est un des plus expressifs 
et des plus pénétrants qu'il y ait a l'orchestre; il conviene adn1ira­
bleo1enl a11 x passagcs d'un caractcre pathétíque, cendre ou rcligieux. 

Lorsque les 1nal1res classiques, jusqu'a et y con1pris Beethoven, 
se servaient de la clef de sol pour le violoncelle, ils écrivaient les 
notes, tantót au diapason rée i, 1antó1a lcur octave supérieure. Le plus 
souvent chez eux, la clef de sol n'avaít sa hauteur récllc que lors­
qu'elle venait apres un passage écrit en clef d'11t4• ligne; quand, au 
contraire, elle succédait il la clcf de fa, il était convenu d'exécutcr 
les notes de la clef de sol une octa,·e au-dessous de leur écriture. 

Cet usage, que rien ne parait justifier, et auquel les co1nposi­
tcurs ne se confonn aíent 1nen1c pas toujours, an1<:ne dans l'exécu­
tion de ieurs reuvres de fréquentes crreurs. 

Quoique les com positeurs n1odernes aient pris l'hubi 1ude d'éc ri re 
cxactement les notes telles qu'ils les veulent e1uendre, nous consei l­
lons, pour éviter toute équivoque d'intcrprétation, de n'cmployer la 
clcf de sol qu'apres l'avoir fair précéder de la clcf d'ut ..¡. • lignc. 

I V 

La Contrebasse 

La contrebasse s'écrit sur la clef de fa . 
Les instrun1cn ts dont on se serr aujourd' hui, dans rous les bons 

orchestrcs, sont a quatre cordes accordées ainsi de quarte en 
quarte : 

=--;>: g 
, ,. cordc. 
2" cordc. 
:;• cordc. 
4• cordc. 
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Disons, une fois pour 1ou1es, que les sons de la contrcbasse se 

produiscnt a J'ocu1ve inféricurc des notes écritcs. 

Les cordes a ,·ide ci-dessus fcront done entendre réellen1ent : 

, ,.. cordc 
2 • cor.1c 
J• cordc 
... corde 

11 csl essentiel de tenir con1pte de cette convention d'écriturc, 

dans les rapports des contrebasses avec les al11res instru1nen1s. Si 

ron voulait, par exemple, obteoir l'clfet suivant entre les violon­

~elles et les contrebasses 

il foudrnil néccssairemcnt l'écrire ainsi 

\ "iolooctlle-c. 

C:on l ri'b3SS('~. 

L'ctendue de la contrebasse csr 

de 
7 

~· 

nvec rous les degrés cbromatiques et d iaroniques intern1édiaires. 

Quoique, a l'orchestre, la fooclÍon principale de cet instrument 

soi t de foire et, le plus souvenr, de rcdoubler les bnsses des harmo­

nies, on peut néanmoins lui confier des passagcs liés ou détachés, 

d'une cenaine difficulté et d'une rapidité relati\'C. 

Le trémolo et surtout le pizzicato so111 fréqucmment employés. Le 

pre1nier ne devra pas erre 1rop prolongé, ni le second 1rop rapidc. 

Les sourdines 0111 pcu d'nc tion sur les grosses cardes de la con­

trebassc. Aussi, sont-elles rarcn1cnt i11diquées, et la plupnrt des exé­

curants n'ea posscdent mcme pas. 
Les doubles, et, i1 plus fone raison, les triples et qundruplcs 

cordes, tres difficiles a ob1cnir, ne sont pas usitées. 

Verdi, dans Otello, a écrit pour les contrebasses seulcs un pas­

sage 1rcs imponanr. 



CHAPITRE I l 

INSTRU~·lEN TS A VE N"f EN BOIS 

1 

La F lt\te 

La Aute, qu'on appelle quelquefois grande Aüte, par opposition 
it Ja petite Aüte , s'écrit sur la clef de sol. 

Son étendue comprend trois octaves completes, 
.o. 

de 

avcc tous les degrés chro1natiques et diatoniqucs inter111édiaires. 
Les deux derniers sons /¡ l'aigu, si et 111, ne peuvent étrc cm­

ployés piano, a cause de lcur sonorité dure et stridente. 
Les passages rapides, diatoniques ou chromatiques, liés ou déta­

chés, les intervalles rapprochés ou tres éloignés, les notes répétées, 
les trilles peuvent s'exécuter facilc1nent sur Ja Aute, le plus agile de 
rous les instru1nents a vent, et le plus proprc 11 la virtuosité. 

On de\'ra néanmoins s'abstenir d'écri re les trilles suivants: 

R----------
~ ~ 1 

¡, ~ f, ¡~ Ir ~ Ir re ,,. ~ o ~ .u & 11 11&11 11 11 9 c.• ~ -e 

Le ti1nbre doux, pot! tique, mystérieux, quelqucfois meme élé­
giaque de la Aute, et son caractcre riant et pastoral ont tour a tour 
heureusen1e11t inspiré les grands n1aitrcs. 
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1 1 

L a petite Flute 

La petite Rute, qu'on désigne souvent par son nom italicn Piccolo, 

s'écrit sur la clef de sol 

de 

Cet instru1nent a le 111€1ne mécanisme, I<! 1ne1ne doigté, presquc 

l:i n1en1e étcndue q ue la gr:inde Rute, avec cene différence qu'il 

transpose il l'octave supérieure la note écrite. 
Le passage suivant : 

·'4rPfrff 1 r 
produira comme effet 

R---- ----- -----

' ª crrJfrff¡i
1 

L'étendue de la petite fhite que nous venons de donner, ª''ec les 

notes qu'il faut écrire, se trouvc done ctrc en sons récls 

de 

• 
a1•ec tous les degrés cbron1ntiques et diatoniques intennédiaires. 

Les deux dcrniers sons aigus, si ~ et si :¡, sonr non sculen1ent 

diffici les il obtenir, 1nais encere d'une sonorité extrfüncment dure. 

Les prem1ers sons graves sont au contraire ternes et f:iibles. On 
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gagnera toujours il les re1n placer, a l'o rchestre, par la deuxien1e oc­
tave de la grande f!Gte. 

Les sons de Ja petite f!01c, aigus et pcr~ants, n'ont pas les qua­
lités de douceur poétique que nous avons signalécs dans la grande 
flü te. En1ployé n1al il propos, cet instrun1ent donnerait faci le1nc111 
un caractere vulgai re a I'orches tration. 

I 1 1 

L e H autbois 

Le hautbois s'écrit sur la clef de sol. 
Son étendue est 

de 

avec tous les degrés chron1atiques e t diatoniques inrennédiaires. 
Les deux dern iers sons a l'a igu, 111i et ja, ne devronr etre em­

ployés qu'avec beaucoup de réserve. 
Quelques hau1bois possedent le si ~ grave 

n1ais cette note, que Mendelssohn a écrite dans l'i11ter111e:F¡o du 
Songe d'1111e nuit d'été, n'esr pas générale á tous les instn11nen1s. 

Les meilleures notes de l'instrument sonr 

Le hautbois est, avanttout, un instru1nent 1nélodique. Quoique 
les tra its rapides, qu'on rencont re fréquen1n1ent dans les 1norceaux 
de vinuosité écri ts pour cet i nstrL1111enr, soient d ' u ne cxécution plus 
ou moins facile, ils conviennenr peu a son caracte re. 

Les trilles peuvent se fai re 

de 
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Ccux qui sont co1nposés de dcux notes diésées ou bén1olisées 

son1 cependant difficiles; les suivants sont meme inexécutables : 

• !> • 

~~ 
,,. ,,. 

;. • ' 1 'ª 1 
Le timbre clair et mord:int du hau1bois sen1ble tour d'abord 

dcs1iner cet instrumenr aux seuls effets de musique champérrc : 

imiiation de n1usene, gaieté rustique, tendresse pas torale, e tc. Mais 

ce n'est la que le cóté superficie! de ses facultés expressi,·es. Le 

hautbois rend adn1i rable1ne11t les sentiments de douleur profonde, 

les plaintcs et les angoisscs tragiques. 

IV 

Le Cor anglais . 

Le cor anglais s'écri1 sur la clef de sol. 

Son é1cndue, son doig1é, son n1écanisn1e sont les 1nc1ues que 

ceux du huutbois; aussi cct insrru111enr est-il toujours joué par un 

hautboiste. ~'Iais ses dimensions 'sont plus grandes que celles du 

hautbois, et, par ce fait, toutes ses notes se trouvent baissées d'une 

quinte juste, c'est-il-dire que 1'11t du hau1bois 

exécuté de la 1ucme n1anicre sur un cor unglais, donnera le son 

reel <lefa 

exac1cment comn1c si l'on déplac;ait le clavier d'un piano, de fa~on 

que les touchcs ne correspondent plus aux n11.ln1es no1cs, et que 

les 1ouches servan1 il faire 

we r r-rrr°J 
2 
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fasscnt entendre véritablen1en1 : 

.¡ eJJJ ¡,J l'tl 
Le passage suivant , ainsi noté, 

sera done reproduit par Je cor anglais avec.les sons réels 

On con1prendra, alo rs, l'obligadon qui s' impose au co1npositeur 
d'écrire Je cor anglais une quinte juste plus haur que la note qu'il 
veur en cendre, puisque cet instrun1enr abaissc natu rellen1ent du 
n1éine intervalle toutes les notes qu'i l fait. 

Cette transposition de notes an1ene fo rcément pour l'écriture 
une autre ronalité, et par conséquenr une d ifférence dans l'ar marure 
de la clef. On rcn1arquera, dans Jcs exemples ci-dessus, que ce qui 
cst écrit en 11t est réellen1ent reprodui t en fa. 

Le principe qu'il importe de retenir i't e.et égard est celui-ci : 
dans les ronalités avec des dieses, le cor anglais prendra a Ja clef 
un diese de plus que le hautbois ou tour autre instrun1ent non 
transpositeur; dans les ronali tés avec des bé1n ols, il prendra un 
bémol de 1noins. Si l'orchestre est en ut 1najeur ou en la mincur, 
le cor anglais prendra un d iese it la clef, et jouera en sol n1ajeur o u 
en 1ni mi neur ce que l'oreille entendra une quinte plus bas. 

L'étcndue, en notes écrites 

donne en sons réels 
li.c. 

de :@=)z/' 
u 

avec rous les degrés cbron1atiques et diatoniques intennédiaircs. 
Le timbre voilé, discret et 1n élancolique du cor anglais rend cer 

instru1nent encore plus in1propre a Ja vinuosité, que le hautbois. 
Schun1ann a écrit dans Jvíanfred un long et important solo de cor 

anglais sans acco1npagnement. 
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V 

L a Clarinette. 

La clarinene s'écrit sur la clef de sol. 
Son .:1cndue est 

de -=® ='Jzz-
U 

avec 1ous les dcgrés chro1natiqucs et diatoniques interinédiaircs. 
On peut eocore obtenir :\ l'aigu : 

19 

mais ces notes devicnncnt de plus en plus diffic ilcs, il 1ne~urc 

qu'elles sonr plus élevécs. 
Trois différeots n1odeles de clarinettes ont été adoprés a l'or­

chcstre. On les a appelés : clarinettc en ut, clarinenc en si ;, er 
clnrineue en la. 

La clarinette en 111, Ja plus ancicnoe, est la scule sur laquelle il 
y nit concordance entre les 1101cs écri tes et les sons entendus. Elle 
csl l' instru1ne111 cype d'apr~s lcqltcl les autrcs rnodi:lcs ont été con­
struits. Avec les clad neues di tes en si~ et e n la, on a obten u des 
sonoril(!s différentes entre chacune d'cllcs, et 1rcs préférables 11 la 
sonorité de Ja clarineuc en ut. J\<fais unclégcre Jilfércnce de din1en­
sion, appliquee a un mccanis1ne qui érait resté le mílme, a baissé 
tous les sons de ces instru1nents d'un ton (seconde majeure) sur la 
clarinenc en si ;, et d'un ton et den1i (tierce n1incurc) sur la clar.i­
ncuc en la; de sorre qu'un 111 
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cxécu té sur ces instru n1ents dev icnt pour l'ore illc un si ~ 

ou un la 

co1nparativen1ent au d iapason o rdina irc de l'orchestrc . 
Le meine rapport d'inte rvalle en1rc 1'11t de ces instru n1cn1s et le 

son réel q u'i l fa it cntcndre se reproduisant á chaque degré et dans 
toute l'étendue des 111Cines instru1n ents, il s'ensuit q ue, 's i J'ut de ces 
clarinettes fait entendre le son réel de si ¡, ou de la, la gan1me d u 
n1en1e ut fera entend re réelle1n ent Ja ga111 n1c de si 0 ou la ga1nn1e 
de la . 

En conséquence, si l'on exécu te cene ga1n n1e : 

elle sera enrendue a ins i sur la clarinette en si ~ : 

et ainsi sur la c larinette en la : 

De li1 viennent les déno1niuario ns d'instrumenrs en si 0, en l a, 
et toutes celles de n1é1ne nan1rc q ue no us rencontrerons plus loin . 
J~lles se rapportent au 1011 d'ul, qu'on prcnd ro ujou rs con1 1ne 1011 
rypiq uc, con11ne point fixe de con1paraison, pour établir Ja relat ion 
des différents d iapasons entre eux, et calculer la distance qu i les 
sé pare. 

On con1prendra que, pour ra1n ener les clari nettes en si ~ et en 
la au d iapason ordina ire de:l'orcbest re, en leurconservant Je doigté 
de l'instru1nent prin1 itif et aussi Ja rela tion de ce do igté avec les. 
notes, il ai t été nécessai re de corriger par l'écri ture la d iscordancc 
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qui résulterait d'instruments jouant a des diapasons différents, 
comme on vient de le voir. 

ll a done fallu élever la notation de ces instruments du men1e 
intervallc q ue celui done ils se trouvent baissés par rapport au d ia­
pnson ordina ire, c'es t-a-di rc que : 

La clar ine tte en si ~' étant trop basse d 'un ton, puisque son ut 
dcvicnt pour l 'orcillc un si~, il tt follu, pour cettc clnrinette, écrire 
les notes 1111 1011 a11-dess11s de celles qu'on veut entendre réellement. 

La clarincttc en la , étnnt trop bttsse d'unc 1ierce 1nincurc (un 
ton et dcmi), puisque son 111 de,.icnt pour l'oreille un la, il a fallu, 
pour cene clarinette, écrire les notes une tierce 111i11e11re au-dessus 
de celles qu'on veut entendre réellement. 

Done, si I'oo veut fa ire cntendre su r ces dcux dern iers ins tru­
mcnts les no tes suivan tes : 

il faudra. avec la clarinc11c en si !i, les écrire ainsi (un ton plus 

haut) : 

et ainsi (une tie rce mineurc plus haut) avec la clarinette en la: 

Co1n n1c on pcut le voir en con1 parant entre eux ces tro is der­
niers exc1nples, e t aussi par les trois ga111mes qui les 0111 précédés, 
les diffé rences qui existent ent re l'écriture et l'aud i tion ne se bornent 
pas au nom des notes. E lles s'étendeot encore il Ja tonalité, e t 
amcncnt par conséquent une autre armat ure '1 la clef. ll esr cbir 
qu'en rcmontant d'un ton, parexemple, toutes les notes de la gamn1c 
d'ut majeur, on aura écr it la gamme de ré majeur. Alors, les deu.x 
dieses de cene dernicre tona lité s'imposeront a lt1 clcf. 

( 1) On 1·cn'lnrqL1era, clnn s ces dcux clcr11icrs cxc1nplc:>. Ll\IC In cln rincttc en si ~ 
exécu1c L111 passagc écrit <l:tn:5 lc to11 de Ja et que le I111.!111c i>nss:1gc doit -:ere écr it 
en s; b pour la clarinctte c 11 la. 01l voil do11c que les c.téno111 inntíons de clari­
nct tes en si~ et en la ne s'nppliqL1c11t pns a l'armaturc. 
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De tout ce qui préci:de il r.!suhe que : 
Avec Ja clarinelle en si~. si l'orchestre cst écrit en ut, on dcvra 

écrirc cene clarinc11c, en ré, un ton plus haut que l'orches1re. Si 
l'orchestre est écrit en.fa 111ineur, on devrn écrire cene clarinencen 
sol n1ineur, un ton plus hautquc J'orchcstrc. Et ains i de suite pour 
1ou1es les tonalilés, pu isque cct instru1nen1 cst, par sa naturc, 
1rop bas d'un ton, et qu' il esr néccssairc de hausser son écri1t1re 
du rne1ne inrervallc, pour le rnettre :i l'unisson des autres ins1ru-
1nen1s. 

Avec la clarinette en la. si l'orchestre est écri1 en 111, on devra 
écrire cene clarine11e en mi ¡,, une ticrce 1nineurc plus h:iut que 
l'orchestre. Si l'orchestre es1 écrit en 11/ diese n1ineur. on de,·ra 
écr irc cene clarinene en 111i n1incur, une dcrcc n1ineure plus hau1 
que l'orchcstre, et ainsi de suite pour tou1cs les ronalités, puisque 
cet i ns1ru1ncnt cst, par sa nature, trop bus d'une ti c ree n1ineurc, et 
qu'i l est nécessaire de hausser son écri turc du rnGn1e intervalle, 
pour le 1nettre it !' un isson des a u tres ins1run1cn1s. 

Da ns le tableau comparatif en regard, la clarineue en 111 indique 
les tons niajeurs, Jeurs arn1arures et leurs gan1rnes au <liapason de 
l'orches1rc, c'est-il-dire avec l'effct réel; nous n1cnons it cóté 
les lons 1najcurs, les arinatures et les gan11nes qui leur corrcs­
po ndcnr OU plutót qui do ivent Jeur etre subSlilués dans l'écriturc 
des clar inettes en si ~ e1 en la . 

En étudiant ce 1ablenu, on s'apercevrn que la différcnce des 
acc idents reste toujours Ja rnén1e entre l'a rn1a1ure eles clarinenes 
en si ~ et en la d'une pan, et, d'autre pan, l'arn1ature de la clari­
neue en 11t, conforn1e il celle de l'orches1re. 

A vec la clarineue en si ;., cene différence da ns l'arrnature est de 
dcux accidents : deux bé1nols en 111oi11s, dans les tonalités ou l'or­
chesire joue avec plusicurs bén1ols, et deux dieses e11 plus, dans les 
ronali1cs ou l'orchcsirc ne prend pas d'accident, ou bien prend des 
d ii:scs. 

Lorsque J'orches trc jouc avec un seul bérnol il la clef, on a vu 
qu'i l fallair 1nc11rc un diese (lefa ; ), a l'armaturc de la clarinette en 
si~- Lefa diese sen it détruire le 111i bé1nol que donne n:uurelle­
rnent ceue clarineue, et la dilfo!rence des deux accidents avec le ton 
de J'orchestre consiste ici en un diese en plus et un bé1nol en 
1noins. Enfin, lorsque l'orchestre joue sans aucun acciden1 a la 
clcf, deux dieses seront néccssaires a Ja clcf de In clari netre en 
si ~ pou r détruire les deux bé1nols que fa it natu relle1n ent ce tte 
dcrniere. 

En ce qui conccrne la clarinette en la, on a vu que son arn1atu re 
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O:arincttc e11 11/, 

l>i;1p:1!ton Je l'orchcs1rc. 
Elfét r..:cJ. 

TABLEA U 

Cl:irin~ttc en 5i b 
3 vcc l'c,riturc corrcspondant 
au Ji:ap3"º" de rorchc$tre 

(un ton nu-dcssut'). 

Cl:trincttc en la 
ª''Ce l'écritu...e. corrc.spondont 
:au diap:1~on de l'orchcstrc 

( tlcrcc n1ineurc au·dc:51us) 

•I ~ JJJJJJ±J: r•;'=JiJ JJJil,.,; ~ wv:iJJJJJJJJ 

,, ·~JlJJJ~ ,.; , ~,~;JilJ J JU ,.; w*b!JilJ JJ J. 
Oo subslituc ici par rcn ~ 

harmooie In 1oualité de 111; 

a cell~ d~ f.1 'impra1ic11blc 

"é f!d J ¡-#}.U: ,,,,· .}JJ J lJ- fa ;@JJ,J;J:J J ~J._ 

"''·~$-J;% J] ¡iil.lJ= Ja J=fiJJ J) .ll- .. 0n~~rtrrrr 

mi t§m:aJJ:JU.rª· ~ JJJJJlJJ: sol ~Trrrr rrr · 

Ja wu ;J-lJl sol f"=rrrrr rr r ,,,,Ff#rrrrr 
!= :;e.¡ ~ 

sol•.,rrFf fff-,a ·~$rrrrrr= '" efirrr·rrr1 
On su~sti1uc ici par l'cn· 

h:ar1nonit Je ton de la 111 ton 
de 11 b ~ inlpr.1t1C'.tblc. 

~ ~ ~ tl 

sol +fr1 r r rrt 'ª ;-~ · r~r·r r rrrr si ~ ~-r r ru 
'" • l-*f F r r F ¡jf- ,; ~ ;®fr:tr r 'CIT ,, o/'1 t rr F r Fff 

l,.cs rclations de lOn( CI d"arnl:1turcs ét:tnl é \•idcmn1cnt le.it. mCn1es pour les g:in-1ncs 

mincures, no\lt c-royons inutilc J'en donncr un tablc:tu conlpar;a1i(. 
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düférait toujours de irois accidents avec celle de l'orchestrc. Dans 

les 1ons oü l'orchestrc ne prcnd aucun accidcnt, il faut n1e11re trois 

bén1ols it l'armuturc de Ja clarincttc . Dans les tons oü J'orchestre 

prend un ou plusicurs bé1nols, il faut mcttre a l'arin aturc de la 

clarine11e 1rois bémols de plus qu'il n'y en a ií l'orchestre. Dans les 

1ons ot1 l'orchestre prcnd plus de trois dieses, il faut menre a l'ar­

maturc de Ja clarine11c trois dieses de nloins qu' il n'y en a a l'or­

cbestrc, et ne menre aucun accident a cene armature, Jorsque celle 

de l'orchest rc csr de trois dieses. Enfin, dans les tons oü l'orchesrrc 

prend deux dieses a la clcf, l'armature de la clari nette consistera 

en un bémol, et en deux bémols, si l'armature de l'orchcstre ne prend 

qu'un seul diese. 
Dans ces deux dernicrs cas, la différence de trois accidents avec 

l'a rmaturc de l'orchestre subsiste dans les bémols en plus et les 

diéscs en moi ns. 
11 va sans dire que. dans les différences d'armature auxquelles 

donncnt Jieu les clarinettes en si b et en la, les accidents de celJcs­

ci doivent 1oujours Gire disposés dans l'ordrc ord inairc, c'cst-a-dirc 

pou r les d icses 

etc., 

et pour les bé111ols 

CIC. 

11 nous faut mainienant parler des accidents qui, en dchors de 

ceux qu'on n1et a la clef, sont si souvent en1ployés dans Je courant 

d'un morceau. 
Sur la clarinet te en si b, les signes ~ccidentcls changent de forme 

seulc111ent devant deux des notes écr ites, 11t et f a, s'i l s'agi t pour elles 

d'une altér:uion ascendaote ou descendante. On a vu que pour 

obten ir sur ceu e clar inette les sons 

~ ' "-'r "F 

il fallait les écri re pnr ces notes 
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Done, si l'on veut hausser les sons d'un dcmi- ron, 

#Sr ·t 
il fo.udra nécessnircn1ent baUS$Cr leur écriturc d'un dcmi-ton. ce oui 
ne peut se faire que par le dii:se. 

fl résulle de ceci que, pour entendrc les sons 

il faudra écrire : 

De n1cn1e pour enreodre 

il faudra écr ire <ivec de simples bé1nols: 

Tous les autres degrés altérés conscrvent les n1cmes accidents 
dans lcur écriturc. On voit que la distancc d'un ton, qu'il faut 
rctrou,·er il chaque dcgré eotrc la clarinette en si , et l'orchcstrc, 
est ainsi conscrvéc. 

Sur la clarinene en la, les sigoes accidentcls varient de forme 
devant les trois notes écri tcs 

1 

lorsque lcur son doit etre altéré, soit en dcscendant, soit en montan t . 
On sait que cene écriturc fait entendrc réellcn1cnt les sons 
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Done, si l'on veut baisser ces sons d'un de1ni-1on 

il faudra né.:essaire1nen1 baisser lcur écri1ure d'un de1ni-1on, et cela 

ne peut se fairc que par Je bén1ol : 

Voici a lors con1n1ent , pour obtcnir les sons 

il foudra écrire : 

De n1cn1e, pour encendre 

' ' '@!' .~ ..... ~--­=== [?"•-~~ 

il faudra écrirc avec de sin1plcs dieses : 

Les au1res degrés ahérés conscr,·ent les 1nen1es accidcnts dans 

lcur écriture; car les n1odifications ci-dessus suffisent il n1aintcnir 

la différence de tic rcc mineurc qu'il faut retrouver a chaque degré 

entre la c larineue en la et l'o rches1re. 

L'é1enduc de la clarineue, telle que nous l'avons donnée plus 

hau1, se trouvc done un pcu déplacée sur les clarinettes en si ~ et 

en la , par le fa it de lcur transposition. 

Ce déplacen1en1 cst surtout utilisable avec Ja note la plus gra,•c 

de l'ins1ru1ne111 

u 

qui fcra entendre sur la clarinette en si ~ un vra i ré 
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et sur la clarine11e en la un vrai ut ~ 

La clarinettc en ut, 3ltcrefois si souvent en1ployéc, csr aujour­d'hui prcsquc enticrcment abandonnéc par les clarinc11is1es. a cause de Ja dureté et de la rnauvaise qualité de ses so ns; l'on n'écrit guere plus a l'o rchestre q ue pour les clarincttes en si > et en la. La prerniere est l'instrurnent préféré des clarine11is1es. 
Quoique les clar ineues pu isscnt joucr dans 1ous les 1011s 111ajcurs et mineurs, il est ccpendant préférable, pour faciliter leur doig1é, de se servir de la clarincue en si ¡, da ns les ro ns qui con1ponent des bé1nols, er de Ja clarinette en la dans les 1ons qui component des di~scs. 

Le ton de la clarinettc s'indique en tete de chaque niorceau (1). 
On peut, dans le courant d' un morceau, passer d'un ton de c larineue a un au1re; n1ais il cs1 néccssaire, en indiquan t ce chan­gemen1, de laisser au clarinettis1c le temps de l'exécu1er. JI suffira, pour cela, d'un silence d'environ quatrc niesures d'un 1nouven1ent modéré. 
Les traits rapides sont e:-:écutables et souvent d'un bon effet, a la condirion de n'~t rc pas trop chargés d'acc idents. 
Les trilles, en général , sont faciles jusqu'a 

~ 
Ir 
~ 

Ceux qui portcn1 sur dcux notes diésées ou sur deux notes bé­molisécs sont plus difficiles, et les suivants sont in1pra1icables : 

~ • b = . b . 

~ 
Ir Ir Ir Ir ,,. ,,. 

o ~ ñd;+,-- .-
u ;~'u 

Les mélodies Jarges, passionnées, légercs ou gracicuses con­vicnnent également a la clarineuc. 

( l ) Dnns les nncicnncs partitions, les 3l1tcurs 01ncttaic11t trCs sou,·ent d'ir1-diquer le ton de la. cluri11cttc, et écrí,·aient nlors le son récl. Cettc négJisc11cc, q lt'on ne satarait :ipprouvcr, 11c se rc 11co11lrc 1) lt1s cla11s les pnrtitions 1nodcrr1cs. 
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De tou~ les ins1ruments i1 vent, c'est celui qu i possl!de le mieux 

la faculté de nuancer le son. Le crescendu et le di111i1111e11do y sont 

obtcnus plus focilc1ne nt que sur la flure ou le hautbois. 

Le bct1u tin1brc, pur et poétique, de la clarineue, e t la variété de 

ses facuhés expressives ont fai1 donner a cet instrun1ent un role 

considérable dans In 1nusique d'orchcstre. 

On 1rouYera dans le largheuodu quintette en la de 1'1ozort,pour 

ins1 run1en1s ¡¡ cordes et clarineue, un n1agnifique emploi de la c ta­

rincttc en la. 

Nota. - Dans les 111usiqucs 111 ilitaircs, on se sert d' une clari­

neue en 11ti ~ appelée pctite clarinette. Cet instrument est accordé 

une tierce mineure plus haut que le diapason ordinaire, c'est-1\-dirc 

que son 11t fait en1endre réellemen1 un 111í ~ . Le 1i1nbre perc;ant e t 

~riard de la pctite clarinettc, qu'on ne pcut gucre utiliser que dans 

l.:s exécutions en plcin a>r, a fait proscrirc cet inst rurneot des or­

chestres de thé:itre et de concert. On doi1, cepcndant, n1en1ionner 

l'en1ploi qu'cn a fait Berlioz da ns la Syn1pho11ie fantastique, pour 

parod ier c1 ridiculiser a dessein une phntse déja entendue dans la 

panition. 
Nous ne parlero ns ici de la c larinene alto en fa, autrefois dési ­

gnée sous le nom de coi· de basset, que pour regrettcr l'abandon da ns 

lequel les clari 11e11is tes 1nodcrn<!S ont la issé to1nber ce bel i nstru mcn t. 

VI 

L a Cla r inette-basse 

La clarinctte-basse cst une grande clarinette done les sons se 

produisent une oc1nve plus bas que ceux de In clarinette ordinai re. 

La clarinc11e- basse en si b es1 la seulc répundue en France. En 

Allemagne, on construit aussi des clarineues-basses en la. 

La clar ineue- basse s'écrit générale1nent sur la c lef de sol, 1nais 

en tcnant conipte de la différence d'octave qui existe entre cet in­

s1run1ent en si:, et la clarine1te ordinaire dans le nlc'.!1ne ron, on verra 

que 1'11t de la clarinettc-bassc en si ; 
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fait entcndre le son réel 

du díapason ordína íre . 
Le son réel étant a une distance de ncuvicme majeure au-dessous 

de la note écritc, il faur done écrirc les notes une neuvieme ma­
jcurc au-dessus des sons réels. Par exen1ple, si l'on veut obtenir en 
sons récls, dans Je ron d'ut : 

il faudra écrire ainsi la clarinenc-basse en si, : 

L'érenduc de la clarinette- basse est, pour la notation, 

de ~~ }z< 
- l ::::> -u 

avcc rous les inrervalles chronu11iques et diatoniques intcnnc!­
diai res. 

i\lais, pour l'orcille, la vérítable étendue de cellc en si) cst 

de.!): JiP-? 
i:r" ~ 

Tour ce que nous avons dit de la clarínette ordinairc en si J.,, 
relativement it l':irmature de la clt:f et aux acciclcnts passagers, esr 
égalen1enr applicable á la clarinette-basse. 

Cet instrument cst moins agile que Ja clarinettc ordínaire. La 
noblesse de son 1i1nbre se prete peu aux effets de grace et de légc­
rccé. 

On trouvera, au V• acte des H 11g11e11ots, un bel emploi de la cla­
ri nette-basse. 
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V 1 I 

Le Basson. 

On écrit Je basson en se scrvant alterna1iveo1ent de deux clefs : 

la clef dcfa pour les sons graves ou moycos, et la clef d111t +' Jigne 

pour les sons aigus. 
L'étendue du basson cst 

.o. -
de "'): jrl~ 

l>Ü .. 

ave e cous les i ntervalles chro1natiq ues et di:1ton iques i ntennédiai res. 

On peut obtenir encore quelques den1i-1ons de plus a l'aigu. 

mais ils sont incertains et dangereux. Quelques bassons, principa­

lement en Alleinagne, posscdent le /a grave 

;J: 

~ 

Cet insrrun1ent préscntc, daos les différcots registres de son 

étcnduc, des qualités caractéristiques assez variées. Dans le grave. 

la sooorité ese pleine et vibrante; daos le 1nédium, elle est plutót 

flasque et 111ollc; le registre supérieur a quelquc ch ose de serrc et 

de pénible, et les dcrni<:rcs notes i\ l'aigu, con11ne, du reste , celles du 

registre grave, ne peuvent se fairc pia11issi1110. 

Le basson n'est pas dépourvu d'agi lité, et les passagcs rapides 

ne lui sont pas in tcrd its, i1 la condition qu'ils soient liés et qu'ils 

ne proc~dent pas par inten·allcs éloignés. 

Les trilles sont faisables 

Ir Ir 

de ~;;2§: @¿2~f;~2~I§§º~ 

il l'excepcion des suivants, qui sont inexécutables 

: f> ; b 
Ir Ir lt· lr 

~: #ó ¡,5 
Üo 14) 

Le cóté bouffon, mcn1e grotesque du caracti:rc du basson, a été 

souvent utilisé avcc succes. 
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VI 1 l 

L e Contrebassou et le Sarrusophone contrebasse. 

Le con1rebasson est un grand basson, jouant il l'octave infé- ? 
rieure de la note écrite, comme le fa it la contrebasse parmi les in­
s1rumen 1s il archet. 

11 s'écrit sur la clef de.fa. 
Son étendue est 

de 
.o. 

avec tous les degrés cbromatiques et di:uoniques intermédiaires. 
Ce qui produit pour l'oreille 

de #}: jz Q 
_, 

bu 
11, b;iau 

Les trois pren1iéres notes gra,·es de cen e échelle 

sonent tres difficile1nen1 el sont peu appréciables. 

' 

La lourdeur de son de cet instru1ncnc lui interdit les passagcs 
rapides, et ne lui laisse d'aurre fo nction que celle de doubler el de 
renforcer les parties de basse. 

Ccnains con1posi1eurs cn1ploien1 de préférence le Sarrusophone 
contrebassc qui a la 1nl!mc étendue que le contrebasson. 
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I 

Le Cor 

Le cor s'écrit sur la clef de sol. On en1ploie quelquefois aussi 
la clef de ja, 111ais seule1ncnr pour évirer des ligncs addit ionnelles 
en clef de sol. 

Cet instru1nenr a pour point de départ au grave un son fonda­
mental ou initial quelconque, auquel on donne toujours le 1101n 
d'ut, et que l'on écrit invariablen1ent aussi par un ut. 

Par des modifi carions graduelles dans la pression des le\" res, ón 
obiient, au-dessus de ce son fondan1enrnl, non pas la gan1me dia­
tonique co1nplete, et cncore 111oins la gan1n1e chromatique, n1a is 
une série de sons inégalen1ent d is tants les uns des aurres, don t les 
rapports d'interva lle avec le son fondamenta l const ituent l'échelle 
du cor, et qu i sont norés ainsi : 

S.011 foudan1ent31. 

ou (•) -e-

Cetteéchelle offrirait bien peu de ressources aux con1positeurs si, 
au n1oyen de tuyaux de ditférentes Jongucurs qu 'on a appelés co1•ps 

(1) LorsqltC l'o11 se sert de la clcf deja, ou cst convCJ) LI cl1<!crire les 111t::1nes so ns 
une octave plus bas qu'en clef de sol. 

3 
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011 t o11s de recha11ge et qui s'adaptent au corps principal de l'in­
strun1en1, on n'avilit i1naginé de prendre it volonté, pour son fo nda­
n1en tal, n'iinponc lequel des douze degrés de lagan11ne chro1natiq ue. 

Le son récl, produit alors comn1e fondan1cntal par le corps de 
rechange qu'on aura choisi, donne son 110111 il la tonali té du cor; de 
son e que, si le son fo ndan1enta l, qu'on ne cessc pour cela de repré­
senter par un 111', produi t réellen1ent : un ré, ou un:111i ), ou unja, etc. , 
le cor sera appelé cor en ré ou cor en 111i :,, ou cor enj'a , etc. 

De ce son fo ndan1en tal réel, point de départ de l'échellc du cor, 
dépend ront i1 Jeur tour rous les autres sons de cette échelle; c'cst-
1i-d ire que ceux-ci, de par la nature et la construction de l' instru­
n1cnr, se retrouveront infailliblen1ent, que! que soit le ton de rc­
change e1nployé, dans les n1en1es rapports exacts d'intervalle avec 
ce son fonda1ncntal. 

Par conséquent , le corniste, en parcourant la n1en1c échellc, 
en exécutant fidelen1ent sur son instrL1n1ent les notes écrites qu'on 
vicnt de voi r, fe ra produire á ces dernieres, au inoyen des 1·ons de 
rechange, des sons réels tres d itférents de la note écrite. 

Afin de conservcr la corrélat ion nécessai rc sur tour inst r111nenr, 
entre la notation et le procédéd'exécution qu i correspond i1 cette no­
tation, on a adopté pour le cor , en prenant pour base Je ton d'ut, une 
é'riture fixe, invariable, quei que soit Je ton du cor e1nployé : écri­
ture conforn1e á la note qu'cxécute le corniste su r son instrun1ent1 

et non aux sons réels que fon t rendre a cette note les différents tons 
de rechange. 

Da ns le tablea u en regard, nous don no ns, au-dessous de Ja nota­
tion invariab le, les sons réels qu'elle produit dans chacun des tons 
du cor, et aussi l'étendue de l'instru1nent dans chacun de ses tons. 

On comprendra, par ce tableau et par les explicat ions qu i pré­
cedent, con1bien le systc1ne de notation, sans doute tres con1pli­
qué pour le con1positeur , erque celui-ci ne peut s'assi1n iler que par 
I'étude, esr cependant facile e t sin1ple pour l'exécutant, en vue du-
1ucl il a eté adopté. 

11 es t a re1narqucr égale1n ent : 1• que les sons réels se pro­
duisenr toujours plus bas que leur notation , quand celle-ci se 
fait en clef de sol, á Ja scule exception du cor en ut aigu, dont 
les sons réels reproduisent exactemenr les notes écrites sur cettc 
clef; 2 • que Ja différence d'inte rvalle entre Ja note écri te et le son 
réel varíe, selon Je cor employé, d' une seconde mineure il une 
dixii:1ne 1nineure ; 3° que les notes écrites sur la clef deja se pro­
duis~nt en sons réels, inversement a celles de la clef de sol , plus 
haur que Ja note écrite, excepté sur les cors en ut, si et si~ graves. 
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'º 1 1 

S0!-011; Ri•-:1.s rROl)UITS PAR LES 3-tE)IES SOTES DANS l..ES Olff"ÉRE~TS 
íO!'CS OU COR P.N COMM.E!'CA.NT 1,AR LE TON t.E Pl.US A!CU 

Cor en si ai¡;u vu h:int 
( pcu uoiitC) . 

f:or eu /,1 ¡, . 

Cor en 10/. 

<:or c11.f.1. 

<:or \!tl ;uf. 

Cor cu ,uf ~. 

Cor en r i• 

:;)' 

&' ;:; 

-Jt .., 

• 

" " @~~ .. e 1 
• 1 

1 1 
o lo 

() e ' 
• 1 

o 

, , 1 $) kn 

Xe monte 
pas plus haul. 

Ne tnontc 
pas plus h:.111 , 

J)iíiicilc; ne 1nor.tc 
pas 1>lus haul. 

Ne n1ontt' 
pas plus haut. 

Ne 111onte 
p;a5 plus haut. 

i r tr~~ dif fi "i.le ~ 
'" 11 .. ~ 

11rl!l difticiJe ' 
2 " 1 1 

., dirticile ' 

tH<> '": 

1 dill.1 .. • 

(•) Le"°" fondamcntal de ce ton CSl prcsquc impossiblc a faire sortir. On 
dc\·ra s'abstcnir tic l'~crire. 

• 
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On a vu aussi que les quatre tons d'11t, de si, de si ~ et de la, pos· 

scdent chacun dcux cors, u une distancc d'oc tave !'un de l'autre. 

11 faut, de plus, se rappeler que peu de cornistcs parviennent á 

parcourir dans son entier l'échelle de;leur instrument, et que, selon 

lcurs aptitudes :i produire les sons élevés ou les sons graves, on les 

,Ji\'isc en prcmiers et seconds cors. ll sera done préférablc de ne 

pos fa ire dcsccndre le 1°' cor au-dessous de cct ut : 

et dangereux de íaire montcr le 2• cor au-dessus de ce 111i : 

Le ton du cor s·indique en tete du morceau, et l'on peut, dans 

le courant d'un 1n2me morceau, changer le ton du cor. ll faut, en 

indiquant ce changement, laisser c1 J'exécutan t le ten1ps niatériel de 

l'opérer. Un silencc d'cnv iron quatre mesures d'un quatre le1nFs 

ntodéré sera suffisant. 
Tous les tons du cor ne sont pas égalcn1ent favorables a l'ins­

trun1cnt. La sonorité des tons :iigus est sccheet criardc, tandis que 

ccllc des tons graves n'est pns cxcn1pte de lourdeur. Les 1neilleurs 

tons, les seuls 1ncrnc á e1nployer pour un solo, sont les tons moyens 

de ré 11 sol. Le cor enfa est celui qui a le plus beau son. 

Nous n'nvons pnrlé jusqu'ici que des degrés de l'échelle natu­

rcllc du cor, dits so11s 011verts. Mais, il existe encorc toutc une série 

de sons art ificiels, di ts so 11s bo11chés, dont le timbre est sensible· 

n1ent plus sourd, e t l'exécution plus diffic ile. 
Les so ns bouchés son t obtenus en introduisant la main da ns 

le pavillon du cor; et, sclon qu'on en bouche plus ou moins l'ori­

fice, les sons de l'échelle naturelle se trouvent plus ou moin0 

abaissés e t aussi plus ou 111oins asso~1 rd is. On con1prendra done 

que les sons boucbés sont d'autanc 1neilleurs qu'ils sont plus 

rapprochés du son ouvert dont ils dérivent. Ceux qui se trouven.t 

placés un dc111i-ton au-dessous d'un son ouvert sont les n1eilleurs. 

Exen1ple: 

Note OU\'.:lrt~. Uouchéc bonnc. nouchée trC:s, sonrdc. Douchéc détcstnble. 

4· 11 ?0 •o 1 11 11 11 ' 

~o &o o ou . 

E n a¡out:int les bonnes notes bouchécs aux notes ouvertes. 
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voici l'échelle qu'on peut faire parcourir 11 un cor des rons n1oyens, 
en ré, 1ni ~' 111i ~,fa, fa~ et, a la rigueur, en sol 

. . 

.. 

-~·o ...,... 

Nous n'avons donné dans cette éc helle q ue les 1nei!Jeurs sons 
bouchés, ·e r nous les avons ind iqués par des points noirs . 

Les crilles, quoique assez difficiles. sont cependanr praricables 
entre cenai ns dcgrés du 111édium. Voici ceux qui sont usités : 

Le si ~ ouvert du n1éd iun1 e t celui de J'octave supérieure étant 
un peu u op bas, ce défaut de justesse ne peut etre corrigé qu'en 
for~ant l'émission sur ces notes. Il fatn done se garder de les écri re 
dans un pia11issh110. 

A de rares exceptions pres, l'usage de plus en plus répandu est, 
pour Je cor, de ne pas n1ectre d'arn1atu re a la clef. Lorsqu'on a besoin 
de recourir a des alté rations de passages, on 1net devan1 les notes 
les accidents qui sont nécessaires. 

Les sonorités piitorcsques du cor, et aussi son origine pren1iere, 
ont valu ll cet instru1n cn1 une grande quantité de fanfa resde chasse, 
qui, a quelques exceptions pres, sont plus ou n1oins vulgai res. 
Mais, par contre, son caractere noble, reveur, 111élancolique, ses 
sons purs, d'une poésie 1nystérieuse, son ti1nbre, tanlót rude, tantót 
moelleux et toujours pénétrant, ont souvcnr inspiré des pensécs 
musicales de pren1 ier ord re . 

Nous ne pouvons n1ieux fa ire que de reproduire ici ce qu'a si 
bien dit ÑL Gevaert des propriétés expressives du cor : 

« Aucun ins1ru1nent, peut-etre, n'agit aussi puissan1ment 
" sur la fantaisic de l'audi teur. Les sons du cor transponent 

( 1) Ceja, so11 bot1cl1é cxcel lent, provient t'l1 l1n Ja ª ouvcrt que r10Lts 11·avo11s 
pas do11r1é <ians l'écl'lellc natt1rclle1 ~L c:i.usc de son n1anqt1c a.l>solu de jt1stessc1 cr 
ql1e les cori1 istcs évitent pour Ja 111(:mc rai son. Cc j:1 ~ étant déjU trop bas, il 
~t1ffit de le bot1cl1er lrC:; JégC rctncr1t, pot1r o l, tcnir ttn fa ~ tri:s juste, q,;i S01'ltle 
presque comme un son ou,•ert. 
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• !'esprit au loin, dans les libres éspaccs, a u scin des vas tcs fo rc ts, 

u sous l'on1brage des chcnes séculai res, ou dans les pays c h(1 r­

• n1ants du r.2vc et de la féerie, aux bords des .:!aires fontai ncs 

u oiJ l'on entcnd, par les be llcs n uits d'été; résonne r les no tes 

« mystéricuscs du cor d'Obér o11 ( 1). » 

1 1 

Le Cor a pistons ou Cor chroma.tique. 

Cet instrument cst le n1co1e que le précédent, auqucl l'adapta­

!Íon d'un ingénicux mécunismc de p istons a donné, dans toutc son 

<.'tenduc, la gan1111e chron1atique en sons o u ven s. 

Quoique l'on reocontre dans beaucoup de punitions des indica­

tions de cors a pistons daos d'asscz non1brcuscs tonalités, on ne 

fabrique plus gul:re ces inst rL1111cnts que clans les io ns de .fa et de 

mi, que l'expc.!ricnce a dé1nontré con1111c é tant les 01eillcurs. E1 

encorc, la plup:trt des cornistes ne se scrvent-ils que du scul ton 

de.fa pour to ut jouc r, que! q ue soit le ton indiqué pa r le com po­

siteur. 
C'est done sur le ton de fa que nous donncrons l"étendue du 

cor t\ p istons. Celte écendue, la mi!me que celle du cor ordinairc 

en fa, cst 

ele 

avcc ious les degrés chro1natiqucs et d into niq ucs intcrn1édiaircs; 

et, con11nc nous rctrouvons ici le n1en1c systcn1e de nou\l ion que 

nous nvons cléjt\ vu au cor ordin:tire, cene étcnduc sera, en sons 

récls, 
( 2) 

( 1) Gb''-\ERT1 ~\ro11vea11 T1·aité d'i11st,.11111e11tatio11. 

(2) ~1. Ch~tissicr, l'un de 11os mciJIClJrs cornibtCs, a fait réccmn1c1\t fabriqucr 

d'aprCs un s}·stCmc liont il cst r:in\•entcur, tic nouvcat1x 1noJ~les l1'i1\strumcnts 

en cL1ivrc Cl a pisto11s, cors, tro tnpcttcs, cor11c ts, etc. L 'i1111ovation pri11cipolc 
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On peut encore, sur le cor il pisrons, obrenir quelques degrés 
de plus au grave, mais ce~ sons, d'un 1nauvais timbre, sont encore 
tres difficiles il lixer. 

On vient de voir que le n1écanis1nc des pis tons per 111ettait 
de donner tous les degrés de la gan1111e chro 1natique en sons ou­
vcns, 111ais il pennet aussi de donner tous ces 1nc111es dcgrés en 
sons bouchés. De son e qu'un passage, exécuté d'abord en sons 
Oll \'Crts, peut e1rc reproduit, avec une autre sonorité, co111n1e un 
écho, cntie ren1en t en so ns bouchés. 

Le c:ornpositeur devra dés igner ces dern iers par le n1o t bo11cluf, • 
ou par les chiffres ~- ou -j, sclon qu'i l voudra que les sons soient 
plus ou 111oins sourds . 

Q uelqucs con1positeu rs, suivant en cela le systcn1e adopté pour 
le cor ord inaire, écrivenr le cor a pistons sans an11a1ure il la clef, 
quel que soit le ton réel du 1norceau. Beaucoup d 'aurres, au con­
traire, tra ircn t avec plus de logique le cor il pisrons en instru1nent 
chro111atiquc, et arn1ent la clef conforn1ément au ton dans lequel on 
fa it jouer l'instrun1enr. Mais cene armature ne peut ja1n ais erre la 
n1Cine que celle de l'orches:re, é tant donn'5c la différence des diapa· 
pasons que nous avons s ignalée. 

Avec le cor il pistons en fa, ccue diffé rence de diapason, et par 
conséquent d'ann ature avec l'orchestre, est exacre1nenr la meme 
que pour le co r anglais . Con11ne ce de rnie r instrun1enr, le cor 
á pistons en fa prendra a la clef un d iese de plus que l'orchestre 
da ns les tonal ités diésécs, et u n bé1n ol de 1noins da ns les tona­
lités bén1olisécs. 

Exen1 ple : 

Aflll:'lturc de rorchC$lrC. 
1\rmoture corresponJan:e 
du cor il pis1ons l!n ¡ ,J. 

Lorsquc l'orchest rc sera en u t n1ajcur ou la 1nineur, le cor a 
pistons en .fa prendra un diese a la c lef, et jouera en sol 1najeur o u 

<l\J systC1ne Cl1aussicr porte sur Ja supprcssion de la tra1'1sposirion, et permct 
atlx cotnposi tCl1rs cl·~crire les vraics 11otcs, col'11mc on fait pour le J'iano ou le 
\rio!on. 

Nous f;1iso11s des \'O!ux pour qtJC le systCmc <le ~1. CJ1at1ssier pttissc rcnco1\trer 
l'adhésio11 généralc des i11stru111t,!111istcs spéi;ialtx; 1:1 rioratio11 de l:t plup¡trt el es 
instrttmcnts en cu ivrc s'en trouvcrait si11gt1 lil!t•e111cnt si1nplifiéc. 
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en nzi n1ineur, ce que l'oreille entendra u ne quinte au-dessous de 

la note écrite, c'cst·1l-dirc dans le ton de l'orchestre, en 11t ma¡eur 

O ll en la 1n incur. 
Done, s i l'on vcur entendre : 

i 1 faudra écrirc une quin te plus haut : 

Sur le cor 1\ pis to ns en 111i , qu'on emploie assezsouvent , les so ns 

réels se produisent comme sur le cor ordinaire dans le mc111e ton, a 
l'interYalle de sixte mineure au-dessous de la note écrite. 

Done, si l'on ,·cut en tendre : 

il faudra écrirc une six te mineure plus haut 

Le cor a pistons en 111i n'est jan1ais employé que dans des tons 

di~sés . Lorsque l'arn1a1ure de l'orchestre contiendra moins de 

quatre d ieses, il faudra remplacer, a l'arn1ature du cor n _p istons en 

mi, chacun de ces quatrc d ieses en 1noins par un bc1n ol. 

Exemplc: 

:-\rm:tturc Je l'orchcstrc. 
Arn11turc corrcspondan1c 

du c;or il pi~ton• en tni. 

On ne devra 1ne11re de dii:ses a la clcf qu'au fur et a 1nesure 

que l'armature de l'orchestre dépassera quatre dieses: 

Arm;atur\! de l'orchc:\trc. 
1\rmn1ure corrcspond::1ntc 
Ju cor a pisto11 :s en 111t'. 

Le cor 1\ pistons a pris depuis quelqucs années une tri:s grande 
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importance dans nos orches1rcs oü, employé avcc disccrnement. il 
rend d'incontestables services. i\lais on n'a pas encorc ob1enu sur 
ce1 ins1rument la puretc, 13 noblesse, la poésie, en un n1ot la n1a­
gni fique qualité de son qui fai1 le char me d u cor ordinaire. Aussi, 
ce dernier instrun1ent a-t- il conservé de no1nbreux par1isans, n1al­
gré ses ]acunes renducs cncorc plus sensibles par les resssourccs 
chrornaliqucs du cor il pis tons. 

1 1 1 

L a Trompette. 

La 1ron1pen e s'écrit sur la clcf de sol. 
· Co1n n1c le cor , Ju 1ron1pc11c a pour poin t de dépan , au grave, 

un son fondarnen tal ou ini ti a l quclconque, 1oujours rcprésenté et 
d~signé par Ja note 111, et ne fait entendre au-dcssus de ce son fon­
da mental qu'un ceriain nombre de sons. 

Voici la disposition de ces sons supérieurs et :iinsi qu'ils sont 
notés par rappon au son fondan1ental, rlisposition qui don ne 
l'échelle con1ple1c de Ja 1ro1npet1e. 

··rrC,;¡ dificilc. 

~ · 
o DA ~a. -ft 

,,,.._ ') 
1 ' ""' 

Son fonJ;imental. 

Le son fonda mental est raren1ent en1ployé, i1 cause de son 111auvais 
timbre, et les trois dernicrs sons it l'aigu sont presquc inaccessibles. 

On voi t que cene échcllc presente it l'écriturc les 1ncn1es notes 
que cclles de l'échelle du cor ; et co1n1ne, encorc ic i, on peut prend re 
il volonté pour son fo11dan1en1al !' un des dou7.C degrés réels de Ja 
gatn1ne chro1n atique, il s'ensui1 que toiit ce q ue nous avons dit du 
cor s'applique égalen1cn1 a la tron1pc11e. 

11 dépcnd done du son rccl íondan1cntal qu'on aura choisi de 
transponer l'échelle de la trompc11e dans n'i1nportc que! con. et 
cela, en en1ployant, 'omn1c pour le cor, une now1ion in,·ariablc. 
bnséc sur le ton d'ut. 

Da ns le tablea u en rcga rd, nous donnons, au- dcssous de la nota­
t ion invariable, les sons récls que celle-ci fa it cntendre dans chacun 
des 1ons de Ja 1ron1pcuc, et auss i les différenccs que cen ains tons 
amcncnt dans l'é tendue de l'ins tru ment. 



TABLEA U 

SONS RÉELS Pll..00U l1'S PAR I~ES 1'.ll~~ll~S NOT F.S J)ANS LES DIFFÉRENTS l "ONS 

DE t.A ·rt~Q?\lPETI'F. , EN C0~1~1 €N<jAN 'J' PAR. l.E T ON l.E l'L.US CRAVF: 

·rron1pe11e en fa ~ 
ou en sol ~-

·rrompclLc en sol. 

·rrompe11e en la ~-

o 
ú 

... h., 

o o .... 
e 

" 
' "º !,.,.: >A 
t j 1 •• 
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Si l'on compare ce tableau ª'·ec celui des différcnts tons du cor, 

011 ve rra que, sur les 1ro is tons les p lus g raves de la 1ro1npeuc, la, 

si, et si, les notes écrites produisent les n1é n1es sons réels que sur 

les 111<!mes tons aigus du cor; 1andis que, sur les huitautres 1ons de 

la tro1npette co111pris de ré > a la ; , par 1ui lesqucls se 1rou,·ent les 

1nei Ueurs et les plus usités, les sons réels se produisent toujours au-

c.lcssus de la note écrite. ' 

11 en résulte que la mcn1e notation ami:nera, dans ces derniers 

1ons, une véritable difft!rence d'octave entre les sons réels de la 

1roo1peue et ceux du cor. Ainsi le passage, suivant de la $• SJ011-

pliv11ie de Becthovcn, exO:cuté en m2n1e 1emps par des trompcncs 

et des cors enfa. 

produit l1 l'o rcille .... 
. \vec les tronl¡>ettcs. 

• ~ 
• ' ' 

' 
~ 

... :e - --
A \'Ce Je:. corF. 

' ~ 

Nous rrouvons un cas semblable dans la célebre SJ' 111pho11 ie en 

ut 111i11e11r de Beetho,·en 

Dcux tron,~11cs c1 dcux cor~ 
en ur. 

F.tfct 
avcc les tron1pcltcs. 

Etfet 
3.\'~c les cor~. 

• 

• 

... 

. 

" 

~ 

etc. 

~ 
. 

E . 
etc. 

- -#" .. ~ 

. 
.... 

On ne se sen pas de sons bouchés sur la trompeue. L'échellc de 

cct 1nstru1nen1 resrc done réduite aux scules no res écrites que nous 

avor~s do.r~nées: 11 fout, ccpendant, fa irc une cxcepiion pour le/a de 

In c1nqu1c1ne lrgne. 
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qu'on e111ploie souvent, 1nais le plus génér(l le1nent co111n1e note de 
passage entre un 11ii e t un sol. 

On ne peut donner 1t ce tte note une longue d urée. 
Les tons aigus de sol et de la ¡,, grilles e t criards, sont peu usités. 
Celui de la, le plus grave et aussi le plus sourd, est encere plus 

rare1ncn t employé. 
Da ns les to ns de si er de si 0, le ti 1nbre 1nanque d'éc la t et de 

~aracti:r e. 
Les sons répétés sont d 'un exccllent effet sur la 1ro1npette. lis 

se font avec une rapidité que nous pouvons constater dans nos 
sonncries de cavaleric. 

~ !J i=¡::¡ WfiJ IJ ... @Jj J IJ· Ji ' J;JIM JJ J IJ 
T 

Les trois tri lles suivants, quoique tres difficiles, ne sont pour­
Lanr pus in1praticables : 

Ir Ir 

11º11"1 

IV 

L a Tron1pette a pistons ou T rompette 
chromatique . 

Cet inst rument, qu' il ne faut pas confondre a\'ec le cornet 1t 
pistons, est le 1n eme que le précédcnt, auquel l'applica1 ion du 1néca­
nisn1e des pistons pcr111 ct de do11ncr, en so ns ouverts et da ns toutc 
l'étendue de son échclle, tous les degrés de 1:1 garnme chromatique. 

La tron1pettechro1nntique est aujourd 'hu i beaucoup plus répan­
due que la tro1npettc ordinaire dont les ressources, il faut l'avouer, 
sont tres bornées. Disons auss i qu'a cene transforn1a1ion l'ancicn 
instru1ncnt a moins pcrdu de ses qualités de scinor ité que le cor 
ordinaire. 

Avec la trompettc 11 pistons, il n'y a jan1:iis lieu de se servir des 
tons graves qui sont dépou rvus d'..!clat, ni des tons aigus qui sont 
criards. Les n1ci lleurs tons it cn1ployer

1 
les seu ls d 'un usagegénéral, 

sonr les tons de fa, 111i et 111i ; . 
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Con1n1e avec le cor chron1a1ique, il résulte une différence de 

diapason entre le ton de ces 1ro1npe11es et celui de l'orches1re, c'cst­

a-d ire entre la notation et le son entcndu. 
En conscq uence, lorsqu'on se sen de la 1rompcnc chro1natiquc 

cnfa, on doit écrire une quartc au-dessous des sons réels. 

Si l'on a écrit : 

on cntendra : 

Avec la trornpette chro111a1ique en mi, on doit écrirc une tierce 

1najeure au-dessous des sons réels. 
Si l'on :1 écrit : 

on cn1endra : 

Avcc la tro1npcttc chro111:11iquc en 11zi ~, on do it écr ire une tiercc 

111ineure au-dessous des sons réels. 
Si l'on a écrit : 

on entendrn 

Les qu(1tre prc1nicrcs notes g raves 

sont pcu us itées, 1\ cause de lcur n1auvaise sonori té. 

Beaucoup de con1positeurs ne meuent pas d'annature 11 la clcf, 

quclle que soit la diff.!rcnce de tonalitc entre Jn 1rompctte chro­

matiq uc et l'orchestre. 
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V 

Le Corneta pistons. 

Le cornet il pistons, ins1ru1n enr chron1atique don t !'origine est 

le cornct de poste, s'écrit su r la clef de sol. 
Son étenduc est 

de 4 ?'fZ 
_7 --¡¡-e-

avec tous les degrés chron1atiques e t diaton iques intermédia ires; 
1nais les sons au-dessous de cct 11t 

sont rarement en1ployés, a cause de leur mauvais timbre. 
Les trois dcrnieres notes du regis tre aigu 

l ' -~V.O. sn. -

sont assez d ifficiles. 
Le diapason originaire du cornet est confor1nc :\ cclui du Yiolon 

ou du hautbois. c'cs1-ii-dirc que les sons s'y produisenr 1els qu'ils 
sont écrits. lllais. on a fait aussi des cornets a pistonsdans di!férents 
1ons, et ceux en si" Cl en la, adoptés de prc!férence par les instru­
mentistes, sont les seuls dont on se serve aujourd'hui 11 l'o rchestrc. 

La notation étan t pour ces deux to ns du cornet exacte1nen tia n1cme 
que pour les c lari ne1te~ en si~ et en la, routcs les explica1ions déjil 
données sur la n1an icrc d'écrire les clarinet1cs s'appliquent égale­
ment a l'écriture des cornets a pistons dans les 1nc1nes rons. 

llllll. ,'\rban et Chaussier, appliquant chacun de son có1é un 
systcme dont il cst l'invcn1eur, ont fait cons1ruire réce1nment un 
nou,·eau modi:le de corne1s a pistons en 11t. Ces instrun1ents font 
entendrc la note écritc con1me le \'iolon, la Aute, cte. , mais ils sont 
encore peu répandus. 

Les traits rapidcs, chro1natiques ou diaconiques, les notes 
répétées, les tri lles se font facilen1ent sur le cornee a pisto ns, don t 
!'agilité égale presquc cel le de la Aute e t de la clnrineue. 
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VI 

L e Trombone. 

La fa1nill~ des tro1n bones cst assez no1nbreuse, mais nous ne 
nous occuperons ici que du tro1nbone ténor, le scul qui soit en1· 
ployé dans les orcbcstres fran~ais. 

Cet i11strun1ent s'écrit a ltcrnativcn1ent sur deux clefs : la clcf 
d'ut +• lig11c et la clef deji1. 

Son étendue est 

ª''ec tous les degrés chron1atiques et diatoniques intermédiaires. 
Au-dcssous de ce 111i, le tron1bone posst:de encore qu:urc notes 

di tes péd11les qui sonl : 

bu~ b-e- =(5 

La pre1n icrc de ces notes, le si,, est d'une belle sonorit<!, 1nais 
les nutres dc\'icnncnt de plus en plus vacillantes et inccnaines. 

Les sons intern11!diaires entre le si, et le 111i gra\'es. 

n'existent pas sur rinstrun1ent. 
On doit éviter de faire se succclder trop rapide111ent quelqucs· 

uns des sons du trornbone, rels sont les suiv¡1111s: 

Les deux derniers passages dcviennent d'unc ex.!cution facile, 
s'ils sont ainsi renvcrsés: 

~JJjJg 
4 
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Les 1rilles majeurs seulemen1, d'un effct médiocre, son1 prati­

cables sur les no1es suivan1es : 

~ ~ {~ b ,~. ,,. 11' ( f ,,. ,. 
~~ 

i ~Q !>.& !:-e- li.o.. ~.a.. 
0 

11 11 1 1 1 11 11 

Les tri lles 1nincurs so 11 1 i1nposs iblcs. 
Les autrcs n1co1bres de la fa1nille des 1ro111bones sont : le 1ro1n­

bone aho, dont le ti n1brc csr plus aigu que celui du trombone 

ténor, et le 1ron1bone basse, plus grave que ce dernier. \Yagncr a 

aussi employé, dans ses derniers ouvrages, un 1ro111bonc contrc­

basse; n1ais aucun de ces ins1ru1nents n'cs t usité en Fr:1nce. 

VI I 

L 'Ophic léide-b asse. 

L'ophicléide-bassc, que l'on rcncon1rc si souvcnt dans les par­

titions de la pre1niere moitic de ce sicclc, de Spontini u Meyerbeer, 

ese aujourd'hui a peu prés con1pleten1en1 abandonnc. 

11 a é1é remplacé li l'orchestre par le tuba, instru1ncn1 tri!s pré­

férable. 

Oll 

L'ophiclcidc- basse s'écrit sur la cle l' de.fa. 
Son étendue cst 

~ 

de ,;;): ftz22
• _, 

sclon les instruments, avec tous les dcgrés cb ron1a1iques et diato­

niques intermédiaires. 

) 

I 
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V 1 1 1 

Le Tuba et le Saxhorn-basse. 

Le 1uba s'écri1 sur la clcf deja. 
Son étcnduc cst 

~ -de 7J= _JM·',.. 

avec tous les degrés chro1natiqucs et diatoniques inte rn1édiaires. On peut cncore ob1cnir quclqucs degrés au·dcssous de cene échcllc, 1nais le 1in1bre de ces sons es t rnauvais, lcur jus tessc inccr­taine: et nous conseillons de ne pas les en1ploycr. 
Cet ins1run1cnt a pour fonction principale dc donncr des basscs puissantes it la masse des cui,·res. Sous ce rappon, il cst tres supt!­rieur it l'oph icléidc basse, par fo qualité de ses sons, leur jusccsse et aussi á cause de l'étcnduc de son échcUc. 
Le saxhorn-bassc cst un ins tru n1en1 analoguc au tuba, et qu'on con fond quclquefois avec ce dcrnier. 
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INSTRU ~[E ~TS ,\. PERCUSSlO:\ 

L es Tiu1bales. 

Les 1in1bales s'écri,·ent sur la clef de fa. 

Ces insl ru111cn1s sont générale111ent au nornbre de dcux dans les 

orchcs1res, et de din1ensions différcntes. L 'un es1 appclé gr:inde 

ti1nbale , et l'autrc pecitc tin1bale . 

Le con1positeur doi1 indiquer, en 1c1e de chaque 1norceau. les 

sons qu' il veu t faire donner aux 1in1balcs. 

Chaquc 1imbale ne peut donner qu'un scul son 11 la fois : celui 

auqucl elle a é1é accordée. 1-lais ce son peut étrc changé, n1o!n1e 

dans le courant d'un 1norceau, sur l'indication du co111posi1eur, et 

celui-c i dcvra laisscr au ci1nbalier le te111ps nécessaire it ce chan­

gc111c111 de son. Ce 1en1ps do it c trc proponionn<5 i1 la distance d'in­

lcrvalle enlrc le son qu'on qui11e et celui qu'on ,-a prendre. 

Voici les sons auxqucls on pcu t accordcr succcssive111enl la 

g rande 1in1bale : 

=!;). 
o ~o ' ' · 

Cl CCUX qu'on peul donner a la pe1ite ti n1bale : 

~-O ~o o=:;.o o &o ~·-• °= 
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Aujourd'hui. la no1:11ion des 1in1b:iles est conforme aux sons 
qu'ellcs donnent. 

On ne n1c1 ccpendnnt pas d'acc ide111s dcYant les 1101cs, ni ¡, la 
clef, ces accidc111s ayan t dl1 é1re désignés en memc 1en1ps que les 
notes. Par cxcn1plc : 

On peut écrirc aux 1in1bales les ry1h n1cs les pl us var iés et les 
plu~ con1pl iqués. Le r o11/e111e111 sur une seule 1i111balc, ou passa111 
d'unc 1in1bale h l'au1rc, est d'un cffet exccllen1. On ]'indique ainsi : 

ou bien : 

Ir. 

-ªJici J J 1 l¡J J 1 J:: 
Dans quelqucs gr:inds orches1rcs, on a 3 et mO:mc + timbales, 

accordécs ch:icunc 11 un son dilférent. Les compositcurs peu,·ent 
:ilors confiera ces ins1run1e111s des fragn1en ts de thi:me. 

,, ,;~:~"10' f4@ n-@., iñFlJj-1 I) ;¡¡2...JI;: 
'"' ,.,, ll{ sol: - - - e- - - - - -

Les notes données aux 1in1bal~s doi,·cnt etre l'une des notes de 
l'accord, 011 10111 au 1noins doi,·cnt-clles pouvoir en1rer dans sa 
con1posi1ion. 

Les ancicns 1nailrcs se sont quelqucfo is écan és de ce p ríncipe, 
muis, it leur époquc, ces ins1run1en1s ne donnaient pas un son aussi 
apprédable que celui des timbales de fabrication n1oderne. 



INSTRU~IENTS A PERCUSSION. 

1 L 

Instru1nents a percussion et a sons 
indétern1inés. 

Les plus usitcs de ces instrun1cnts dans nos orchestrcs sont : la 
grosse caisse, les cy111bales, le t riangfe, la cáisse roufante ou /a111-
bour , et quelquefois aussi le ta1n-tani. 

Ces instrurnenrs ne donnenr aucun son assez appréc iablc pour 
etre noté. Ils servent a détenniner ou a acccntuer des ryth1nes, et 
viennenr ajouter, selon la naturc de leurs timbres respecr iís, au 
pittoresque de l'exécut ion ou ¡¡ la grosse sonori te de l'orchestre . 

Dans la plupart des partitions gravées, ils sonr 1naintcnant 
écrits sur une seule ligoe ren1p la<;ant la portéc. Les indications 
exactes de valeurs, de n1ouve1nents e t de nuances, sont en effet les 
seules applicables a ces ins1ru1nen1s. 

La grosse caisse, les cyrnbalcs et Je triangle forn1ent ce qu'on 
appellc la batterie. 

Ce n1en1e 111ot, appliqué au rainbour, scrt a dés igner les diflé­
rents rytbn1es que bat cer instrun1ent. La r etraite, la gé1ufrale, la 
diane, etc ., sont des batter.ies de tambour . 

• 



CHAPITRE V 

L a H arpe. 

La harpe s'écrit sur deux portées, ª'·ce Ja clef de sol et la clef 
dcfa. 

Sur Ja hurpe d double 11101111en1e11t, dcrnicrc transformation de 
ce1 instrun1cn1 e1 la seule harpe a employer aujourd'hui, J'éten­
duc est 

de . • 

avec tous les degrés chromaiiqucs et dia1oniques intcrmédiaires. 
Les .j.6 cardes, dont est n1ontée la harpc, sont accordécs de f:11;on 

11 ctonner la gnn1n1e diatonique d'u t b n1ajeur. T outes les notes sonr 
clone bémolisécs; mais, au n1oyen d'un n1écanisme de ¡ pédales, 
pourvues chacune de 2 crans, ces notes peuvent ctre haussées 
11 volante d'un demi-1011 ou d'un ton, selon que la pédale aura été 
abaissee d'un ou de deux crans. 

L'ac1ion des pédalcs se produit 11 la fois dans toutes les octaves, 
sur rous les sons de men1e 110111 . Ainsi, si l'on rnct les ¡ pédales au 
prcn1ier eran, clics donneront dans toutc l'étcndue de l'instrument 
la gan1n1e d'11/ :¡ majeur a la place de ce lle d'11t ~ ; et, n1iscs au se­
cond eran, elles produiront la gamn1e d'11t ~ n1ajeur. 



So LA HARPE. 

On voit q lle cbacune des cordcs de Ja harpc pcut fa ire entendre 
successivcn1ent sa no te sous les rrois fo rn1es d 'ahcrat ion ¡,, ~et~ . 

Le double d i<:se et le double bén1ol sonr rendus, con1 n1e sur le 
piano, par leurs hon1opbones, c'est-á-dire qu'on exécute so l pour 
ja X, la pour si oo er ainsi de suite . 

Ce mécanisn1e pern1et d 'en1ployer la harpe dans tous les tons 
111ajeurs et n1incurs, quoique ce dern ier n1ode, a cause de ses deux 
degrés va riables (le sixien1e et le seprien1e), soit n1oi ns favorable a 
l' i ns tru 1nen t . 

11 fa111 évitcr Jes 1nodulations su bites entre deux tons tres é lo i­
gnés l'un de l'au tre, con1n1e par exe1nple ré > et 111i ; . Si l'on 
voulait passer du prcn1ier de ces rons au second, un si lence serai t 
nécessaire, pour Jaisser au barpiste le ten1ps de disposc r ses pédales 
tour autren1ent. 

Les gan1n1es et passages chron1atiques sont inexécutables dans un 
n1ouvement rapide, et d 'un effet n1ediocre dans un n1ouven1en t lent. 

De n1e111e, Jes succcssions d'ac:cords plaqués ou sous fonne d'ar­
peges, dans lesquels il entre beaucoup de notes chron1atiques, ne 
so111 poss iblcs que dans un 111ouvement tres n1odéré. 

Les trilles ne sont pas d'un bon effet, et Jes notes rapide1ncnt 
répétées sont encore plus 1nauvaises. 

A pan les res trictions qu'on vient de voi r, la ha rpe s'écrit il 
peu pres con1n1e le piano. 

La harpe poss~de des sons har111011iq11es d ont le ti n1bre doux, 
n1ysté rieux, est d' un effet poétique. Ces sons harmoniques, qu'on 
obtient par un procédé particulier, se produisent en sons reels une 
octave au-dessus de leur exécution par ie harp isrc. JI faudra done 
en écrirc les notes une octave au-dessous du son qu'on veu t réelle­
n1ent cntcndrc. On les indique par les niots : so11s har111oniq11es, ou 
bien en surn1 onrnnr les notes d'un o. 

Ainsi on écrira 
o o o o 

~e--::-Ef@_J_Ll 
pour obtenir en sons harn1011iques : 

~e srrr ffi 
Toures les cordes de la harpe ne sonr pas propres a la produc­

rion des sons ha r n1oniqucs; celles du niéd iun1 sont les meilleures 
a employer pour ce gen re d'cffct. 
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DEUX IEM E PARTIE 

-----

INTRODUCTION 
• 

On appelle orchestre,dans le scns ou nous dcvons prendre ce 
11101, In réunion de tous les instrumcnts précirés, ou tour au moins 
d'un assez grand nombre d'entre eux . 

Selon le cas, on se scrt des termes : grand orchestre ou petit or­
che.ttre. 

E n considérant ces instrt1111ent5 au point de vue des affinités ou 
des di ve rgenccs qu'i ls ont entre eux, on les d ivise en quatre familles 
011 ¡:;roupes bien distincts . 

1º Les ins1ru111cn1s lt cordes et a archet, qui sont: 
Le ,·iolon : 
L'aho; 
Le violoncclle; 
La con t rebassc. 

2° Les instru1ncn1s ir ,·cnt en bois, qui sont: 
La Ai.\te. - La perite Atltc; 
Le hautbois. - Le cor anglais; 
La clarinette. - La clarincne·basse; 
Le basson. - Le contrebasson. 

3° Les ins trun1en1s lt \'Cllt en cuivrc, qu i sont : 
Le cor. - Le cor a pistons; 
La trompette. - La trompcnc a pistons; 
Le cornet il pistons; 
Le 1ron1 bone; 
L'ophicléidc-basse; 
Le tuba ou bassc-tuba. - Le saxhorn-bnssc. 
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4• Les instrun1ents il percussion, qui sont 
Les timbales (u sons déterminés); 
Le triangle (11 sons indéterminés); 
Le tan1bour OLl caisse roulante (a sons indétern1inés); 
La grosse caisse; 
Les cy1nbalcs; 
Le 1<1111-tani. 

La harpc ne fait panie d'aucun de ces groupes. En1ployée seule, 
ou :issociéeau."i:autres instruments, la harpe reste un individu isolé, 
dans la íamiile des instru1nents d'orchestre. 

Les trois pre1niers groupcs ont une in1ponance 1nusicale telle, 
et ofírent une si grande différence de caractcre entre eux, que chacun 
peut c tre en1ployé scul, sans qu'il soir nécessaire de lui adjoindre 
l'un ou l'aut re des autrcs groupes. 

[I n'en est pas de nic1nc du quatrieme groupe (instrun1encs a per­
cussion). Ce groupe est trop incomplcc, musicalcn1ent parlant, pour 
pou,·oir se suffire a lui-méme. On n'en trou,·era done l'emploi qu'en 
l'associant aux autres groupcs. 

Nous allons co1n111encer l'étude de l'orchestrc par !'examen de 
chacun des groupes pris isolén1ent, e t par l'association panielle ou 
con1plcre des differents groupes, jusqu'ií. ce que nous arrivions a leur 
réunion dans la n1asse de l'orchcstre. 



CHAPITRE PREMIER 

GROUP J:: DES INSTR U Nl EN'l'S A CO RDES 
ET 1\ 1\RCHET 

Ce groupc co1nprcnd : 
Le violan; 
L'alto; 
Le violoncclle; 
La con trcbasse. 

Chaquc panic de ces ins tnunenrsesr jouée par un ccrtain nom­
bre tl'exécutants. Du no1nbre plus ou n1oins grand de ceux-ci dé­
pendcnt l'importance de l'orchestre et la puissancc de sa sonorité. 

Les violonistessont, de plus, divisés en dcux groupes: pre1niers 
et deuxie1nes 11iolons, écrits chacun sur une ponéc différentc. 

Dans Ja partition, on rc lic ces deux portécs par une accoJade. On 
foit de 1ncn1e pour les violoncelles et les contrebasses. 

L'ensen1ble de ce groupc es1 comn1unén1ent appclé: le q11at11or 
quoiqu'il se con1pose en réalité de cinq panies), ou : les cordes. 

Dans aucune autrc fan1illc d'instrun1cn ts o n ne rencontre, au 
111cn1c dcgré que dans celle-ci, la richesse de la sonorité, la variété 
des n1oyens d'cxprcssion, l'ho111ogénéité du tin1bre, la souplesse, la 
légcreté, et aussi la puissance dans l'cxécution, cnfin la facilité a 
produirc 1ou1es les nuances, tous les accents, 1outes les oppositions 
e t IO US les COllll'flStcs. 

Le quat·l10r cst, du reste, considéré co111 111e Je groupc fonda­
rnen tal, !a base esscntie llc de toutc orchestrution du genrc sympho- · 
niqucou Jyrique. Sou,·cnt, on l'écrit seul pendant de longs passages, 
et quelquefois n1~111e pendant des morceaux entiers. 

M. Saint-Sai!ns, dans la prcmierc partic de son Dél11ge, n'a e111· 
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ploy<O. sauf quelqucs rarcs :iccords isolés de harpc, que les sculs 
ins1run1cn1s du qua1uor. 

Voici ;quelqucs excn1plcs d'cffcis différents obtcnus aYec des 
instru tncnts a cordes : 

• 
Ex. n° r. Mozar t. - 8° SJ't11p!tc11ie. - F inal. 

Adagio 
~ ~ :; -- ----

' Ir .........,,.... -
3:: i::;;;S ..; 

" 
1•'"' \íolons 

, , 
3. = ' . -..; '-' ~~-:;r, ...... • ,¡ -# \..:. _. ---/1 ... ~ ..... .. . . 

2•.1 violons 

- ..... 
1\llos - j 

• 
µ 

- -- -• • H:isscs ·-~ 
1 I 1....1 

J.":- ,,. 
' 

' ' 
..___. 

L-.~ -' 

~ ~ -. 
.J ,,-, :;¡; • ~- -- -;--.r • • - -..... ~ _.. ... -4' 

' 

~-~ ' 

' • " ].. ::: -
;¡:·~- -~ --·- . 
\ 

" 
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Ex. nº 2. Delibes. - S;r/via. - Pizzicati. 

A/legre/lo 

' . ' 
. ,_. 

#-

7 14 ~ ~ ~ 

=== • p !::!= - V V • ~ 
1""' \'iolon~ 

' 
pi 7.Z. 

~ 

l ~D-et-:=:\ . 
~ • • -;-1: 

• " ) ' -~ 

p1 l1. • • ... 
·~;{"-'1 _._:_ - r . 

p1tl. 
• - • • - /l. • • 

\ ' 1 olonc.·t1 ll <'' Ji)~~ '& - -· - L.-' . 

""""' 
. 

V 

p111. 

1_:1.::i;~-' . • ... . ' 

. - .,, ~ ' ,.. 
• e~ 1--

, v-:i re • f- -r• I . 
"!_ ~ - . • • ..=.: . v~ - • 

" ' r y V -====·J~p 

~ 
~~ . ' - • ~ - 1 • 

Bl!9- '] ~ ~ r, ~~l . ·- ....... • • :-.-• . ...... 1 ~-. ( y sj'~p 

:. .. ~ . . 
~.X1> r • r -.r- :J- - • -· ,_ 

" 

~ 

- '/!:. ...... l - ... ... . 
1 --J . •.¡\ ' -_, . 

1 - ........ 

• 
.,, - T. 

-- • . 
' . . 

' 
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Ex. n• 3. H érold. - Le Pré a11x Clercs. - Actc TI. 

Alf'.' rit•frr1• 

On peut aussi n'employcr qu'unc partie du quatuor. 

Ex. n• +· Beethoven. - S• SJr111pho11ie. - Andante. 

A ll<Í ~ .. COI/ 1110 / 0 

1\ lto~ ---• 

\ 'j Ol fJlltt.·1 l t!s 
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Selon qu'on écrit pour lln orchestrc plus ou n1oins no1nbrcux <:n 
ins1ru1ncn1s it cordcs, on peut diviser en un non1brc plus ou moins 
grand les panics de chaquc ins1run1cnt. 11 faut indiqucr ces divi­
sions par le 11101 : Di11isés, ou par le n1ot italicn : Divisi, ou bien 
encorc par l'abréviat ion : Dh1. a n1oi ns qu'on n'écrivc les instru­
mcnts divises sur plusieurs ponées. 

Ex. nº 5. Beethoven. - ¡• Sy111plio11ie. - Allegretto. 

Allc;:retto 

i\llO> 

/1 . -
• 

. . 
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Ex. nº 6. W a g11er. - Lohengrin . - Prcludc. 

4 .:.:. \1iolo11~ 
p µ-= =-=-- /1 

Lorsqu'on ccsse de diviscr les parties, on doit l'indiquer par 
l'abréviation : 1111is, du n1ot ita licn 1111isso11e, ou bien encere par Je 
n1ot tutti. 
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Po.r une disposit ion opposée a celles qui préccdcnt, M. Saint­
Sacns, J ans le balle t de son opéra J-lc111:;' Vlll, n écrit , pour les 
prcmiers violons seuls, une partic importante sans accon1pagncn1cnt. 

Es . nº 7 . Saint-Saens. - Jic111y VIII . - lntroductio n 
du ballet . 

H 
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Quelquefois aussi, qu'on div ise ou non les partics, chacL1nc 
d'e lles n'cst contiéc qu'il un seul exécucant. On n1et alo rs l' indica­
tionso/o aux p~ rti cs auxquelles elle s'appliquc . 

Ex. n• 8. Gounod. - Faust. - Actc 1 l. 

.4nda11/e , 

Uas~ons 
. . 

Cors en fa 
. ___, 

' 

Solo 
. . 
.; ,, 

\'i olons 
Solo 

~ . 
., ,, 

Solo 

Altos 
. 

' "'::;..~ -'·-,, 
. . 

M,\R G1J Ell1T E . . 
IR 

i 1 se foil tard ! 
. 

FAUST I~ . . . -

Violoncc llcs • ~ 



, 

' 
., 

., 

A C OROE5 ET A ARC HET 

-· 
rr..:sc. 

~~-~~ -·--

cresr . 

-- ~ 

111:1111 

-· 

--

~­
• • 

On re1narquera, da ns le dern ier exe1nple, que la parrie de la basse 
est fa ite par !'alto, double plus tard par un basson. Le violoncelle, 
par son tin1bre expressif, donne ici a une panie intennédiaire in1por-
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tantc un rel ief qu 'on n'aurait pns obrenu avec la sonorité plus 
so urde de !'alto . 

Tour Je monde connalc le célebre quinrene dcsviolonccllessoii, 
par Jeque! dé buce J'ouvertu re de Guilla11111e T ell; \1'1 agner a repro­
dui t une co111 bi na i son analogue, da ns Je pre1nier acte de La Valkyrie. 

Ex. nº 9. Wagner. - La Valkyrie . - Acte l". 

Ll.11 t ~r 
~· iolonccllc 

Oeux 2~5 

O 3" cux . . 

L>cux 4~ 
!Jcux 5('5 

. 2 Contrcba>'<''-

. . 

"'"' 

-

Andante 
.J::. _ , 

~ ... 

,, 

. 

. 

~ 

!: ~¡,.-~ - ~;,,,. , 
• 

¡1iir µ 

1/ . ~ J . 
~'-" 

¡1i.U /-' 

1 1 ...- 1 
. . . ' 

-r ... ~· qr . ''l 
Jiiit ,, 

. . = 

. 

~-
\ '"' . • - ....______... 

'?-~ ~ · 

;::::=> 

......,,_ --;:: ... . . 

,J .~ r . 
~ 

. 
• jl) J . 

/1/1 ~ 

s. =- ?J 
./ ,. 

~ 

. 

• • L ,. _, . ~ . . ,, ~ }J 

-tJ: . 
: 911 . 

. 
""" ~ 

}J 

1 1 1 . . . 

r-· ~ /1 
. -¡::;: • 

1.'--" 
/J 

. 
~ . • '< . J/~ 

. 
. . . . -- -

(j,.. hJ 1 . t-.J . . . 
=- "'.: 

/1/J 

. 
- . . . 

~ 

;¡¡; • r· ... 
1 ...:::: 
1111 

Parfois cncore, on donne une panie principalc i1 un aleo solo, 
ou a un violoncelle solo, ou plus souvcnr il un vio lon solo, que le 
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quaruor des cordes accon1pagne, avec ou sans l'adjonc1ion des in· 
strun1ents a vcnt. 

Da ns ce cas, il fau t avoir soin de ne pas écraser le solo instru-
111cntal sous une orchestrat io n rrop lourde. 

Ex. nº 1 o. H érold. - Le Pré aux C /eres. - Acte l l. 

Violon Solo 

2 ~· Violons 

Altos 

Violoncclles 
el Contrcbasscs 

J . 
- :r:" 

v 

" ~ 
.., - :¡¡ . .. 

¡,o ... 

~ ., ..,. --, -... 
~ 

• 
. . . 

.. 
P.;.,.._.~ 
#-'i"-

' 

hl aes/oso 
tl ? 

. 
.,. 

tl • . , -· -
• ,,,, . . 

; . 

- lol p -
:! 
• µp . :¡ . . 

· " 
:!e: -- JI • 

-'-" 

' µ 

-
~ . . 

~ :¡¡ . . . 

:f+l- . - . . ... . 

- " . . 

-~ "' 

. 

• • . ,, 

. . ; . ..,, . ..,, . ., . -. . -; . . . . . . . 

- ~ ~ 
; . ... . - . -. .., --t 7! ~ ..,, ~ . . . 71 . . . 

• • 

. 
- . 

~ . :eE • .-... 1~-~ 

. 

- . ; . ..,, . ... . 
T . . . . . 

. 
- ·-- . ; ..,, . 7 

.,,.. ..,, . . . . . . . 

. 
.. 
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Ex. n• 11. Berlioz. - Harold en Italie. - N• 1. 

\'ictlon.; 
PP JIJJJI 

¡1p ........__- · 
}JJIJI 

~ 

Al los - ~ -- _, _ .. .::r.:; 

PP }l}J}I 

r iolonrclles -
¡1p ... -

/'/'p 

Cou lrcbasses ,-

PI' 
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Ex. 11º 12. 

J1 '.'ji \ "iolOll!' 
2d.• \'iolou~ 

Al los 

Violoncelle Solo 

Contrcbossc• 

GROUPE DES INSTRUMENTS 

l\Iassenet. - Les Eri1111;'es. - 1 nvocation. 

r .. t:s '""' 

'" -L·-

- ----

Ñlais Ji.\ ne se borneot pas les facultés d'accon1pagncment des 
ins1rumcn1s i.\ cordcs. Le quatuor cst considére, a juste titre, con1n1c 
le groupe par exccllcnce pour acco1npagncr les chanteurs sol istcs. 
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N o us citerons dcux exe1nples d' un caractére tr i:s différent, ou le 
quaruo r scul suff1c con1n1e 1noyen d 'accon1pagnemcnr. 

Ex. n'' 13. Gluck. - Ipl1igé11ie en Tauride . - Actc IV. 

2'~"'' 'i<1lons 
Altos 

A111/r111tc 

Dans cct objct lou. chanl A qui j e J ois la "' _ e 

\losscs 

l' 

E • x. 11 14. Auher. - Le Do1ni110 Noir. - Ac tc I I I. 

1 11.7. 

1'''.s \ i iolons 
.... 1 --· :~E [ , - ;'---" 

• - - - -I' . 

• iJ 11.Z . ~ .. ~ . ~~ - ,-
- >' - - . 

' 
_. 

:¡¡ .... :¡,.. -# ,, 
--~~-. 

l)i1.z . 

' n -¡-~ 
._.I! • - -

,, 1 to:-. 
• • • • 

JI . ~ ' - .;..-_ - - -' -1.il- · J· 
• • ' 

o\NG~: l .E 

Ah! qu cl.l e nuil ! Le 111oi11dre bruil 111C trouble el 
' • - p1z1,. • . 
~]~:'.!~";'- -

\lioloucellcs 

el Conlrcbassc~ 

' , 
' 
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%! .. ;- - ~ ~ -
•) 

.. " .. - -·- .. -- - - ... 
-:! . .... 

,_E=E '=l -.. t.= 
.ti ..,; ..,; -,/ • ::¡¡ --' - ,, 

4- :¡ ... .. 
--· •• - - - ' • - 11 • • 

• • ' ki=s&~w~ ~ ' • ·· -
. :t.= t=:~ ~*e='= -

' 1 

< ' 
, 

' 
01'i11lcrdit.. - l~l je 111'ar rt:te, 111.!ltis ! __ " ch;1quc p:1s, 

,,,. 
13!.:•" . - -
\ .... ... - .... .,¡ 

Les sourdincs peu,·e1H n'étre n1iscs qu'a une ou plusieurs panies 
du quatuor, alors que d':n11res panies n'en co1n porten t pas. De n1cn1e, 
Je pizzicato peut n'étre e1nployé que dans une ou plusieurs panics, 
tandis que d'autres sont jouées avec l'archct. 

E x. nº 1 5. Beetlloven . - Concer to po11r p iano en n1 i ~- - Adagio. 

1 ··~~ \ 'iofons 

2~~ \ 'io!Qí1s 

Allos 

\'iolonc"llcs 
et Con l rebilsses 

Ad(lgio 
r1>n ~01,di11 i 

~;;-!. fl 

- -- -u 

f ~ 1· 1 

-• ron !'Or<lini 

- -• . , 
• -

" . 
jll7.Z. 

~-. 
~~-;;1 -(~ ~ 
-~ - - . 

' 1 1 

- • -. . ' lrír r¡ ri .• ~ j 1 r 
- • --. - . 

.._- . -

. . - . ..,, -. 1 ' • ' - ' 
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J . ~ - 1 .... r---= ,.----... . ., 
. • 

' i r r· y r r r· v ~r .., i í 
1.., _ _, 

<'rCSC. - - - -
' " :¡¡:¡ """1i ~ . - ... ~ +~ 
..._/ 

crcsc. - - - -

iltCO ~ 
t:n:· ~ ~ 

::r!, - • 
crr~c 

On rc111a rquera , 11 la huiti i!1ne 111csure de cet cxe111 ple, que les altos 

sont écr its au-dessous de Ja basse; 111ais, con1111c les contrcbasscs 
rendent 13 note écri te a l'octavc inférieure, il s'cnsuit que la Yé ri­

tablc bnssc se trouve bien récllcrnent nu- dessous des nitos. 
Gnicc a J"homogénéité de timbre qu'on rcncontre entre les in­

stru1ncnts du quatuor acordes, on peut les faire se succéder lesuns 

aux autres, dans les passagcsoü l'étendue de chacun d'eux scrai t dé­

pnsséc. 

Ex. n• 16. 

2d• \liolons 

Al los 

Vi olonccllc~ 

Beet.lloven. - 011vert11re d 'Éléo11ore. - N• 1. 

• 

• 

' ..; 

~ 

. 

A 11da11fl' co11 1111'110 

b ,.---..... 
JI. • .. 
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i p 

.--.. . 

.r 

,,-
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.. -- -
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}J 
. . . 

A pres avo ir indiqué les dispositions génér:ilcmcnt :idoptées pour 
le quatuor, nous donneroas quclques-unes des co111binaisons qui 
ne sont cn1ployécs. qu'en vue d' un cffc t paniculicr. 

Dans l'cxcn1plc suivanr, la sonorité cx pressiveet un pcu triste de 
!'alto a été appliq uée it une phrase 111élodiquc au-dessus des deux 
violons <l Lli cxccurcnt des p:1n ies intenn édiaires, 

Ex. n• 1 ¡. Beethoven. - Quat11or op. 1J1. - Adagio. 

Adagio 

t ~,. \'iolon 

2• Violon 

/\ llo 

Violonccllc 

Mais, ces dispositions exccptionnelles ne doivcnt <:tre cmployées 
qu'a bon cscicnt. Si elles ne sont pas suffisammcnt n101ivées par un 

' 
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cffct p<1niculicr de sonoritc ou par un 111ouvcn1en1 élégant des par­
iics, elles peuvent apparaltrt' con1111e des 111aladresses. 

Avcc des doubles cordes, il arrive souvcnr, tout en n1aintenan t 
chaquc instr u111e1H il sa place respective, de croiser entre elles les 
panies. 

Ex. 11•18. 

Allos 

Le 1nén1e e:1chevctren1ent se présente fréquen1menr avec les oc­
cords de triples et de quadruples cordes. 

On reiuarquera que, 1nalgre ces croisen1enrs, Je deuxien1e violon 
cs t, en son1n1e, écrit plus bas que le pren1ier, et !'alto plus bas que 
le deuxicn1e violon. 

Dans l'ensemble hannonique du quatuor, les croise1uents entre 
le deuxieme violo!} et !'alto sont, d 'a illeurs , assez frcquents . 

• 

.. .. 



CHA P ITR E II 

GROUPE DES INSTRU:'IIE~TS 1.\. VENT E 

Ce groupc comprend : 

La fl01c . - La peti te tlútc; 
Le hautbois. - Le cor anglais: 
La clarinette. - La clarinene-bassc; 
Le basson. - Le contrcbasson. 

BOlS 

L'usage CSl d'écrire a l'orchestrc deux panics de Autc, deux de 
hautbois, deux de clarinetic et deux de basson. 

On écrit ordinaircn1ent les deux parties du n1cn1c ins trun1cnt 
sur une seulc portée; et, contrairen1en1 '1 ce qui se fait pour le 
quatuor, chacune de ces deux parties n'est jouée que par un scul 
exccutant. 

Lorsqu'on se sen de la pctite Hutc, du cor anglais et de la clari ­
neuc-bassc, ces ins1run1cnts sont joués. Je plus souvcnt dans nos 
orchesrres, la pet iie Rute par !'u n des deux f!Otistcs, le cor onglais par 
l'un des deux h:iutbo'istes, et la clari nctte-bassc par !'un des dcux cla­
rinenistes. 11 sera done prudent, a n1oins d'avoir asa disposition un 
orchcstre exception nel, de n'ccri re qu'une scule panic de g rande 
flutc ª'·ec la petitc , une seulc partie de hautbois avec le cor anglais, 
et une seule de clarinette avcc la clarinctte-basse. 

Si l'on tenait a avoir deux petircs Aütcs, con1n1c Weber dans la 
chanson a boire du Freischiit;¡_. er Spontini dans la sc~ne d'orgie de 
N11r1nahal, ou deux cors anglais. commc HaléYy, dans l'air du 
qua1ri<:n1e actc de la Juii1e, il faudrai1, dans la plupari des or­
chcst res, se passer a ce mon1e111 de g randes AOtes ou de hau1bois. 

Le contrebasson se rencon1re difficilen1en1 et. pour cene raison, 
est raremen1 en1ployé. 
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Lorsqu'on a I'occasion de s'cn scr,·ir, o n l'ajoutc ordinairement 
aux dcux panies de basson. 

Quclques gr:inds orchcstres possedcnt quatrc 1:-assons. 

L'cnsc111blc de ce groupc cst souvcnt appclé: les bois. 

Ex. nº 1 !l· Mendelssohn. - Sy111p'1011ie : La Rej"or111atio11 . 
Final. 

A11d1.'' co11 moto 
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11~¡· i -..¡ r·- V :i: :i: 
~ r !.... rl 

Cl't:'1't'. 

• ~ . , 
-

~ = 
. - ~ 

.. ,;i.j ~ '11 i ¡-r r ... .....,, 1 • , r.r -. 
f ~ Crtf•r. 

l J, J:l :iJJ ---
...... ~ ~ J - - _,... " 

,) 1 l'J 1J .J . -.. -
" 11!)· - ' . 

'1 I 

• 



74 GROUPE DES IN STR UMENT S. 

ll1 <!ycrbccr a ob1enu une sonori1é dclicicuse ::ivcc les bois, dans 
le regis1rc t51cvé. 

Ex. n• 20. Meyer beer. - Rober/ /c Diable. - Acte III. 
• 
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Da ns Le Prophi!te, le 1nen1e n1aitre a produ it un effct tres diffé­
rcnt dans le registre g rave. 

Ex. nº 21. 

Cor auglais 

Clarincllc si b 

Clarinellc ba>se 
en s i b 

B assons 

Meyerbeer. -Le Proplzi:te. - Ac1c IV. 

A 11111 
n< . 

Solo 

1•1•tt,.:1•. 

;:,.... 
''t'•·:-··· ''''" · 

,.,.,,,.;r. ilirtt. 

/JJ> 

U ne précaut ion s'in1 pose, tou t d'abord, en ccri van r tes i ns tru 111en 1; 

a vcnt ; c'est celle de laisser aux exécurants la possibil ité de respirer, 
da ns tout passagc assez long pour ne pouvoi r et re exécuté d'unc 
seule respiration. Car il serait i n1possible de joue r, sans d iscon ti n ucr, 
aussi longtcn1ps d' un instrun1ent 11 vcnt, que du piano ou du violon . 

Si l'on tient au timbre d'un inst run1cnr , pour l'exécut ion d\1n 
long passage dans Jeque) l'instru111entiste ne pourra it rcprcndre sa 
respirarion, on devra alte rner ce passage entre des exécucants d iffé­
ren ts. 



Ex. n• 22. 

C:r:1ndes fhites 

ll aulbois 

Clarinelle• en l:i 

U:.t"'4'ons 

Timhalcs 
~,. 

1·~· Violon• 
2~· Violons 

A! los 

QU€NTIN 

Violoncelles 

Conlrebosses 
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Gevaert. - Q11e11ti11 D11r111a,.d. - Acte 11. 

Ali!' 11rn 110 11 lroppo 
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Nous ne retrouvons pas ici la pnr ilé de 1in1bre que nous avons 

constaréc duns le g ro u pe des cordes; le hautbois, par cxcmplc, a une 

sonorité sen si blen1ent différente de ccl le de la fli'.11e ou de la clari ncuc. 

un passage con1111e celui de l'excn1plc 16 ne pourr:ii1 done .:1re 

distribué entre i11s1run1cnts a ,-ent de fa.;on a conscn·cr un caractcrc 

uniforn1c de sonorice. 
Ccpcndant, dans la continuation d\1 111ncmedcssin, on peut 1ircr 

un heureux pnn i de la d iff,¿rcnce des timbres. 

Ex. nº :t3. 

Petit e 'íl i110 

Grandr flote 

H~ulbois 

Clarine!tes 
en si~ 

Quatuor 

• . . 
• 

. 

• 

, + ..-

• 

. . 
• 

"-:-:t . 
\ 

Auber. - Le Dieu et la Dayadere. - Actc I". 

A11da11/i110 

-
. . 

= " ., 
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Les cors se 1nélenl souvent aux inslrun1ents a ven1 en bois. Lcur 
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sonorité s'a llie adn1irablcment a .:eux-c i, parti cu liere1nent aux bas­
sons avec lesque ls ils se confondenr souvent, dans des panies d 'ac­
con1pagne1ncnt. 

Ex. nº 2..¡.. 

f'J utes 

Ciarinctles 
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Ex. n• 25. 

1~• Flüle 

2~' Ffú tc 

Haulbois 

Clarincl!es en l:i 

Bassons 

1 ~' et 2! Coro 
en I:> 

3~ et 4~ Cors 
en 1n1 
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Hérold. - Za111pa. - Actc 11. 
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Le passage suivant nous offse l'exen1pled'une pbrase de cor i1 Ja­
c¡uclle réponden r, l'u n a pres l'aur re, la clari neue, Je hatnbois etla fltne. 

Ex. n• 26 . 

Flúles 

ll aulbois 

Clarinelles 
en si ~ 

Bassons 

Cors en Ca 

Cors en ul 

Trompelles ul 

Timbales ra-ul 

fiar pes 

Violons 

A !los 

Violoncellcs 

Conlrebasses 

Gounod. - i:·aust. - Iniroduclion. 
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Ci1on> encorc l'association des cors aux clarinettes Cl aux bas­

sons, au d<!b u1 de l'ouverturc ele 1'a1111/iii11scr. 

l :ic n• . -... • - ¡ • Wa.gner. - Ta1111/iii11ser. - O uvcrturc. 

2 Cla ri neltes 
en l a 

2 Cors 
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CHAPJTRE 111 

RÉ UN lON DE:S DEUX GRO UPES 

CORDES E'f BOIS 

l\0L1s Yenons de voir les instru1ncn1s a v~nt en beis 1raités en 
groupc séparé du reste de J'orchcstrc. Nous a llons, maintenant, étll· 
d ic r ce groupe au point de vue de ses différen tcs con1bina i so 11~ 
avcc le qua tuor. 

Les instrun1ents 1i vcnt Yicnnent asse¡¡ souvcnt se joiodrc aux 
cordes pour renforcer cclles-ci, les doubler, soit a J"unisson, soit a 
une autre octave; n1ais l'abus injustifié de ce n1oyen facile don ne 
bien vite une orchcs1ration pauvrc et sans intérct. 

A n1oins d'un effct voulu et par cela 01C:n1c limité dans sa duréc, 
il cst préférable de donner il chacun des groupe~ une 1narche dilfé­
rente, en rapport avec ses qunlités ca ractc ris tiqucs. ' r nn tót, l 'intérct 
cst plus panicu li~remcn t dans l'un, e t r autrc joue alors un rólc 
cffacé; 1an1ót, ils ont ro us dcux une egale in1ponancc concertante, 
e t sont pour ainsi dire enchevét rcs l'un dans l'autrc; tantót encere 
ils sont séparés, se répondcnt, et se rejoignent cnsuitc da ns une seuk 
masse. 

Les exe1nples de l'asscmblage paniel ou complct de ces deux 
groupes sont trop no111breux et 1rop varics, dans leurs disposit ion•. 
pou r que nous puissions les c ircr tous ic i. NoLJs nOLJs bornerons :i 
en rcprodui re quelqucs-uns, cspérant qu'ils uidcro111 a en faire dt:­
couvrir d'aucres, et peut·G1rc il donner lieu i1 de no uvcllcs combi­
naiso ns. 
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Un i11s1run1cnr a ,·e1H acconipagné par le quatuor scul. 

Ex. n" 28. 
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Un ins1run1en1 a vcnt accompagnc d'unc autrc n1anicre. 

1 ~' Clarin elle en Ja 
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CORDES ET no1s. 

lnstruments a vent jouant a l'octa,·c un 1hcn1c accompagné par 

un dcssin de cordes. 

L' o ·; i;,X. 11 • O. Mendelssohn. - S;nnphonie Ca11tate. - Allegretto. 
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Groupe de bois :1ccon1pagoé par les cordes. 

Ex .n°;\ r. R ossiní. - G11illa11111e Tell. - Actc l ... 

lllae.~loso 

Cforinetl es en ut 

• 
Cors en s~~ 

Cors en mi ~ 

-;f. 

Dassons 
. . -

Violons 

Altos - _, 
\ 

CllCF.OR 

Aux chants ¡ oy • 

• 
Violoncelles 

J 
pin 

Cont reb'asses .. 
• 

pin 
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• ccnts plus doux ~·u . oii:: scnt! Cé • té brons 

• J 



CO RD l:: S ET BOIS. 

Groupe de bois et de cors fnisant un rythn1c d'accompagne-
111cnt sur un moti f de violon. 

Ex. n• 3z . 

Haulbois 

Cl:iri ncllts en sib 

lhssons 

Cors en si b 

Violons 

Al tos 

Violoncel!es 
et Conlrcbasses 

Beetl1oven. - 8• S;n11plionie. - Allegrctto. 
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V 
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• 
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CORDES E T BOIS. 

Disposition scn1blable i1 Ja p récédenrc. Faisons re1narq ucr qu'i l 
n'y a pas de fl li tcs dans l'cxcm plc 32 e t que , dans l'cxe111plc suivant, 
i l n'y a pas de hau tbois . 

Ex. n• 33. :Meudelssohn. - Sy 111pho11ie I talíe1111e. - Allegreno. 

Fhi l ~s 

Clarinel!es en lo 

ll:t.,.sons 

Cors cu lo 

11.r§ \ºiolon~ 

2~1 \'iolon~ 

Al los 

V'!" el C. B. 
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Grollpc de bois et quaruor se répondant. Dansl'cxc111plesuivant, 
exceptionne!le 111ent, la flC1te se trouve au-dessous du haurbois . 

Ex. n• 3..J. . 

1~· Fitiie 

1 bulbo is 

t ~r$ Violons 
2~· Violon• 

Allos 

Berlioz. - L'Enja11ce du Christ. - Le Repos 

de la Sainte Fa111ille . 

A 111
•
1
" g;·tr: ioso 

---- . ~--= 

/1 ' 1 1 V 
• 

,.... ,,-----.. - -' . 
JJ ' 

-. r· - - --#- • - 7 /.J .,. . r· 1 -1 

-- ' . - -• '" 
-' ' -. 
• 

4-• +• . ... ~ .. 
1' > ...__T ~ ' 

Violonecllcs 11~:..~-~~~~~I~~~~§~~-~,~·~§~~~~ª 
el Contrebasses U /J , 

. 1 - . ' ~ . 
1 . -V 

~-- ,...-----..._ -• . -- - . ' -. 
V 

• >-- • 
• - 7 1 

. . 
• t r . ..... 

1 - 1 1 ·v 
' > ,,----.. . 1 ' ' ~--

~ - . ___ .. -:--... - #. 

., - [ 1 j 1 ·v '-" 

• ·15 - , ' . . - > 
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Rythmc d'accompagnemcnt en notes répétécs foit par des ins­
trumcnts a vcnt en bois, tandis que le hautbois répcte en sons liés 
un dcssin donné en pizzicato par le \'iolonccllc. 

E o·~ .. 
X. 11 ~). 

ll onlbois 

Clorincltes 
Cll si ~ 

B:osso11s 

Tirnb3le~ 

RACllEL 

Vi olont•ll•s 

Halévy. - La Juive. - Actc 11. 

A11dn11ti110 
~ 

-
_poc~J'1ipp 

')' - e ----

/1 3 -

et Conlrcbas•cs ll==== 

v=----· 

el lt si • len ce 
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~I clangc des différcnts timbres. 

Ex. n• 36. 

I ~ FIOl• 

I '.' H aulbois 

l ~Cln rinellc 
PM ul 

Cors en ul 

Onssons 

l '~Violons 

. 2 ~' Violons 

i\llos 
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1•t Cpnl rchnsscs 
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• 
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JI 
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Aurrc cxcmplc des di ffércnts 1i 1nbres altcrnés. 

Ex n•J ,_ 
. . ~ I . 

F lute• 

Clariu,lte.; 
en la 

Ba~<on< 

Cor.., en ré 

Cors en lo 

T rompetles en ré 

l e~• \ 'iolons 
2•.• Violons 

,\ 110. 
Violoncelles 

W ebe1" - Obéro11. - Ou,·enure. 

, 
~ I;\ I;\ j' __ .., ~ . -

•) 

I;\ I;\ ro--
e 

ro- I;\ ro-
r-"o'-t"-'-.;.,. 

1~7' "" '~ -·· .. .. 

• ) ,, 

• ro- I;\ ro-

~ 

. I;\ I;\ /':\ 

~ 

COI! 'Ji t1r1firti 
. . /':\ ,.-~ 
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• ro-
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On en1ploic souvcnt, pour l'acco1n pagnen1cnt du chant, des fo r-
111ules rythn1iqucs différentes dans chacun des groupes : cordes et 
bois. 

Ex. n• 38. 

1' F!Otc solo 

1'. e lariuetteso!o 
en si b 

Harpc • 

' 'iolons 

Altos 

, 
LA K?t1E 

Viuloncellcs 

Contrebasses 

' 

. 

, 

" 
• 

" 
A 

tJ 

• 

. -

• . . 
• 

-f. . . 
" 

~ -

. 
• 

' 

Delib es. - Lakmé. - Acte 1 l. 

A1ul "guasi a!le91·e1to 
Solo . -' . . ' . 

• 
/J . 

' 
¡,,.,,. .... (•1t l~11u . 

,, ~ ... .. 1- - • + __.,. 

. . . 

. . 

• Div. !:= -.: . .. lit . --
P/1 ~ 1 * ::: ~ 

' 

' 
Div. 

. - . 
J J 

~o/ ~ -~ ~ ~ PP ! JI s ... 

" . 

p ... -:J". ~ . 
" - - . . -. • r 

Elle échappe a tou• les ,rcux, Deboi; r ien '~ 1:-) re_ 

. . 

JI i)ll7. . 

. . 
. . 
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Quelquefois aussi , o n alterne un mt!n1e dessin en tre les d.:ux 
groupes. 

Ex. nº 39. Lalo. - Le Roi d'Ys - Actc 11 1. 

illodr:r11/u 

Flulcs 
J, ' 
~" ~ 

~ 
• 

, . 
• . ~~'! >. . . • - , ... 

. ~-: :;:::.. . . . ::-. • 

"'/ 
• 

113utbois -
• 

• 
Clarinclles en si 1, ., 

1 Cor en fa ' -
• - ... p ____.... ~,.. . ~ 7. 

. . 

V 

Violons 

V 

Altos ~ 
. 2 

MYLI O 

V l . 
11 nous dé . 1 i . •"rede cru .els en_ ne ... 

p1zz. 
'Violoncelles :'J 

""" 
1 

f1 ,,,, 
1 ¡:.. 1 1 ¡.... · 1 1 

p11.t. 
Contrebnsses ~ -

" ''"" " 
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CHAPITRE IV 

GH.OUPE DES INSTRU:\lENTS A.VENTEN CUJ\'RE 

Ce groupc con1prcnd : 
Le cor. - J..c cor 11 pistons: 
La 1rompe1te. - La 1rompe11e ll pistons; 
Le cornet :1 pisto ns¡ 
Le 1ron1bonc ¡ 
L'opbicléide- bassc ¡ 
Le 1uba ou basse-1uba. - Le saxhorn-basse. 

On écri1, le plus souvent aujourd'hui, qua1rc panics de cor, que 
les co1npositeurs con1binent a leur gré cnrrc les cors ordinaires et les 
cors a pis1ons. 

Dans la plupan des orchestres fran~ais, on ne possede que deux 
.corne1s i1 pis tons, et ce sont les exécurnnts de ces instrun1cn1s qu i 
jouent les parties de trompettc et de trompcttc a pistons, lorsqu'il y 
a lieu. 

Dans les grands orchestres de concen et a !'Opéra, on posscde 
deux 1ro1npenes et nussi deux corne1s a pistons jouant a l'occasion la 
1ron1pettc. Cetteco1nbinaison pcnnet d'écrire dcux panies de trom­
pe11e avec deux panics de corneta pistons, ou bien qua1re panies 
de 1rompe11e. 

On écrit généralcn1ent trois parties de 1ron1bonc, le plus souv.cn1 
sur la ni.ame ponée. 

?.I . Reyer a écrit qua1re panies de 1rombone dans l"introduc­
tion de son opéra: la Stat11e. 

Quoiqu'on rencon1requelquefois, dans des pani iions fran~aises, 
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des pan ies de 1ron1bone ::ilto, de tro1nbone ninor et de tron1bone 
basse ecr itcs sur des clefsdifférentes, ces dénorninations ne servent 
guere qu'a dés igneri 1nproprc111en1les part ies de pre1nier, deuxien1e 
et 1roisien1e tron1bone. On ne se sen, en F rance, que d u tron1bone 
ténor , et il ese préCérablc de l 'écrire sur la clcf d'ut quatrie1ne ligne 
et sur la clef de fa . 

On a vu page 44 que l'ophicléide était aujourd'hui peu usité. 
On l'a re111placé par le tuba, dont on n'écri t en général qu'une seule 
paro e. 

De 111é1ne que pour les instru111ents a vent en bois, chaque par­
tie du groupc des ins1ru1uents en cuivre n'est jouée que par un seul 
exécutant. 

L'ense1nble de ce g roupe est co111111uné1nent appelé : lescuivres. 
Nous croyons inu tile de répéter ic i ce que nous avons d it 

i1 propos de la respir:uion et des nio n1ents de repos qu' il faut nié­
nager aux exécutants. 

On trouvc, dans ce groupe, une unité de tin1brc beaucoup plus 
grande que dans Je groupe des bois. Les cors, toutcfois, n 'ont pas 
le tin1bre clair et éclatant des :nnres instr u1nents en cuivre; Jeur 
sonorité 111oclleusc, re lative1ncnr voilée, sen souvent de transition 
entre les a u tres cui vrcs et les bois, auxquels on les rattache d'a illeurs 
tres fréque n1111cnt. 

Quoique l 'onrencontre assez souvenr les solos de cor, que lque­
fo is de troLnpette et de cornet il pistons, Je róle principal des in­
st r u n1ents en cuivre rés ide da ns leur réunion en gro upe harn1oniq ue. 

Moins va riés de caracteres, n1o ins riches en 1noyensd'exécu1ion 
que les cordes et les bois, les cuivres n'occupent, i\ J'orchesrre, que 
le tro isien1e rang dans l'o rdrc d'irnponance des d itféren ts groupes. 



A VENT EN CU!VRE. 
" 1 

Voici dcux exe111 ples de l'en1ploi des cuivrcs en g ro upe isolc. 

Ex . nº 40. Meyerbeer. - L'Africaine. - Acte IV. 

Cors chrc.\rnatir¡uc.s 
en ré 

Pistons en 1~ 
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Dans l'cxcn1ple suivant, l'harn1onie cst con1plc1e avec les 1rois 
1ro1nboncsc1 le tuba. Da ns les deux dcrnicres mesures, la deuxi i! 111e 
1ron1 pette vicn 1 ~1jou1cr une cinq uie111c pnrtic au q uatuor des cui vrcs. 

Ex. 11• 41. Wagner. - Ta1111/ia 11ser. - Acte 11 l. 

A11d11nle 

Trompettes en mi b 

3 Trombones 

' 
~ L 1 J J J ,,..-----...... . . • 1 ,_ . 

E ~ ~ . :: . . . 
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., 

• • 
peuple en tui dt . sant: re..le_vez. - \'OUS, soycz bé _ nis! 
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On se sert, quelquelois aussi, des cuivres jouant piano pour ac­
comp3gncr une phrase de .::hnnt. 

Ex. n• 42. Berlioz. - Danznation de Fausc. - 2• partic. 

Modera/o 
,. 

P1stoo> eu la 
I~ 

' 

4 ' .. ~ -~ ------~ -~ 
l'P .._ 

. • • . . 
" 

PJJ 

Tron1bones 

. .... ,.....--.....,_ 
·- . . .. 

1 • _JJ¡1 . 
. - ~ ~ . 

111 Í:l'll I STO 
. " 
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\ 1oi.ci des ro _ ses Do cet.te nuit é • 

'· , .... 
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- ,. 1 J .......... ¡: 1 
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• 
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_ clo • ses Sur_ ce lit •mbaumé º- ruon 
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" ~ 

• 

~ 
• . . . 

137!: - ~ 
1 

1 • 1 

. 

' 
. r ' -Fnusl titen • • • mé re • po • se 

Les quatrc cors fo rn1cnt q uelquefois a cux sculs con1n1c un qua­
tuor de cuivres écr it a quncre panies réellcs. Ccttc di~posic ion pcul 
étre employce soit dans l'cnsen1ble général, soit pour un passagc 
ou les quatre cors occupcnt le premier rang com1ne 3u debut de 
l'ouvenure du Freischiit'{; et aussi en les laissant 10111 a fait 11 dé­
couven comme da ns l'exemplc suivant : 

2 Cors • n mi b 

2 Co,.. 
cbromaliques en fa 

1 >-

V - -
~r r·-

> 
• 

~ ~1 . 
>-

Saint-Saens. - Phaéton. 

E •gµrcsswo 1 1 >, 
~ 

' - - - -
'U f f ""' 

•'.[ - ' • . 
3t ~ 1 > 

·- j J 1 1 

- - - - - -r r· f r r r 
~ 

r q-¡ .._... r 1 1 

1 -1 1 1 >,....---... 

- --r .,.;: 

J,,,.:" 

1 -

' ~ 

- ?<: 'O' :u 
".{ 

, . -



C HA PITRE V 

Rl~ lJ NION DES CUI'VRES AUX GROUPES 

DES CORDES ET DES BOIS 

L'associarion d irecte des tron1pettes er des tro mbones d'une 
pan, avcc les instn1111ents acordes d'au1rc pan, n'est pas fréquente. 
Le plus souvent, les i ns trt11nen1s en bois vicnncnt servir de transi· 
tion entre des sonorités si diffé rentes l'une de l'autre. On trouve 
néann1oins des exe1nples de cette association. 
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Ex. n• ++· Wagner. - Les lvlaítres Ch~nteurs . - Actc l !I 

1 '.'et 2'.~rompcttes 
en fa 

3~ Trompct.te 
en ul 

1~• cl.2~ Trombones 

3~Trombo11e 

Tu ba 

T imbales 

Violons 

Altos 

Cl!CEUR 

Violoncelles 
el Cont.rebasses 

illoderato 
' 

-~ 
• 

~-
f 1 • i 

$ -
1 

f . 
. 

J 
. :e 

~ 

f . 
:s 

. 
. ... -

• 
. . a¡ ~ ~1~ 

j'~ 

1 . 
G. 

- " 
""--f 

. 

. . 
\ - • 1 

J 

2° r r 
... 

1 

' 

. .. 
. 

, r. 6 
:~ 

'.;:l ..,¡ ... 

~, h~ 

-.-... .-;:--.... 1:-> 
• ,..,.r, . . ~ 

·~ 

:s. ~ 

1 
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E o -X. l1 'f.) . 

ó. Trornpelles en ré 

1 1\-ompcUo a pistons 
en ut 

2 Cors e 1l ré 

2 Cors en fa 

2 Trombones 

d -1~~'ct 2 ~ Vio1ons 

Altos 

VALtNTINE. 

CHOCUR DE FEMM r.s 

CB<EUR n'no~IMES 

Violoocelles 
et Conlrebasses 

OES CORDES ET DES BOIS. 1 19 

Meyerbeer. - Les Hug11e11ots. - Acie V. 

All'.'feroce. 

-
f ..... 

--
. • • f 

1 1 1 

. ~ 

• f 
- ¡ 

. 
- -

~ . r • 

:s -

H 
f . >- >- >-

IT • :; 4 -;¡ ~ '.¡ :; 
!,,_ ::- ::-

f 
-

M ' ' Ces en_ fanls ces 
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. 

m N oo !· 
' 

~~ 
f > >- >-

• . 
1 1 1 1 -, 

Re .. négats grnceoun1ort Votre heure son .. ne 
>-

~ f >-. ..;:-: - JI. ~ 

. 
Rc.négals gráeeoumort Votre heure son • ne 

f >- >-. =E 
\ 
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L'association des c11ivres avec les bois. sans l'intcrven1ion des 
cordes, se rencontre plus ordioairement. 

Ex. n• 46. 

Ftutc8 

HautbCli~ 

Cl3rinell"' 
••si b 

Dassons 

Cool rebassoo 

·cor~ e.u ré 

Cors en si b 

Tromprltrs 
' en re 

Timbal•s 
re 13 

B eethoven. - 9• S;n11pho11ie a11ec Chre11rs. - Final. 

p I ·rrs o . . 
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Les bassons sont souYent rnelés aux cuivres soir pour les renfor­
cer, soit pou r fai re une panic distincre qui peur ~t re la bassc, ou le 
rcdouble1nenc de cellc-ci. 

Ex.n•47. R ossini. - le Coi11te 0 1y. - Acte I. 

1lfoderalo 
. ' ~ . 

Bnssons . 
~ 

• - < ..___.,• /1 J> - 'U , 

, / "- --. ,--... . . 
Trombones 

. --

Ex. nº .¡.8. 

Cors .!n f:. 

Cors en ol 

Trompettes 
en ut 

Trombones 
et Tubn 

Timbales 
ol fo 

MAHOMET 

)/1 

R ossini. - Le Sie{fe de Cori11the. - Actc l. 

J)f(l1•stoso 
. ' 

Jf 

J 1 

~ J.f 1 

. 1 1 \,, 1 ... 
-.i JJ" ...... ... ... 1 1 

~ LL • · 

--L.- ill • • tt 

Jlf i 
I r - ' 

JJ 

' 
' Guerriers, re.Je,·ez ... \·ous ! 
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Ex. nº 49. W eber. - Le Freischiit:,. - Chassc inferna lc. 

Bassons 

1~" Cor 
en si ~ aigu 

2! Cor 
en ra 

3! r l ~! Cor' 

en mi ~ (: fa~) 

3! Trombone 
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La réunion des trois groupes co1nplcts avec l'adjonction des 
ins1ru1n cntsa pcrcussion for n1e ce qu'on appelle le grand orchest re, 
dont nous parlero ns bicntót; 1nais on peut n1clangcr des élén1ents 
de ces trois groupes sans, pour cela, r ccourir á tO ut l'orchestre. 

Ex. nº So. 

Haotbois 

Clarineltes 
eo si b 

Dassons 

1 :•Trombo ne 

2~ Tromboue 

3! Trombonc 

rt 
COMMj¡NDATORE 

Violo11cellcs 

eL Contreba5ses 

Mozart. - Don Juan. - Acte II. 

Adagio 

' ,_., 
• p 

. . • ' . 
' ' ' 

• .p 

- ~ 
. L t. 1 ·- . . . 

p ' • 
' 1 1 

=f..! • 
• jf 

p . 1 1 ' • 

' ' ' . . . 
p ' • . 

' ' 
j J ' . . . 

l' ' • . 
. 

1' 
;-. 

Ri baldo ªº • da.ce Lascia amor.ti ta . 

' J . . -
1 ' ' • 

. 

- . 

. 

J 

~ 
' 

1 1 

. 

1 = • 

1 

• 

• ' pa . co 

• g 

Les basses des cordes ne fo nt que doublcr Ja particdc 3• rrombqne. 

. . 
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L'exemplc suivant nous n1ontre les violoncelles cr les contrc­
basscs renfor~uru la panic des bassons, dans un passage exécuté par 
les instruments il vent, sans que le caractcrc spécial du passage soit 
altéré par ce doublen1en1. 

E o -x. n , .. 

Uautboi• 

ClarincUes eo In 

D:1sr.on9 

4 Cors 
CbroroutiqueS CD fo 

2 Troro pettes 
CD fa 

Timbales 
en mi si 

'l\·ianglo 

• P.\RSEIS 

Viofoncelles · 

Cootrcbasses . 

Massenet. - Esclar111011de. - Actc r. 

Alf1!" moderato 

• 

ru¡J 

mp 
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p 

C\ist moa fLdele a m1 qui re.-ieat aujour d'bui ! 
. . 

cre1t. 

bien rythmé • cresr . 



CHA PITRE VI 

GROUPE DES INSTRUMENTS A PEilCUSSION 

On a vu page 48 que ce groupe n'offrait pas assez de ressources 
musicales pour erre utilisé autren1ent que par l'adjonction totale ou 
panielle des instrun1ents qu i le con1posent aux instrun1ents des 
aut res groupes. 

Sa fonction se borne, le plus souvent, a augn1enter la sonorité 
générale de l'orchestre, it dess iner des rythn1es ou il renforcer ceux 
quc font déjit d 'autres instru1nents. 

Dans cene fa111ille d'instrun1en1s, les timbales occupent le pre­
n1 ier rang. Un grand no111bre de panitions ne conriennent que ces 
seuls instru1nenrs de percussion. La faculté de les accorder it des 
sons n1usicale1nent appréciables, et Ja facilité avcc laquellc on exé­
cure dans toutes les nuances les ry1hn1cs les plus variés, perinet­
tent de confiera ces instru1nents des dess ins caractéristiqucs. On en 
rencontre surrout daos les partitions de Beethoven, Jv!eyerbeer , 
Berlioz et vVagner. 

La grosse caisse est principalcment usitée dans le .fortissiino, 
avec la 111asse entié re des instrun1cnts. Associéc aux cymbales, e lle 
n1arque quelquefois le point culmioant d'un crescendo d'orchestre. 
Elle peut néan1noins et re util isée dans le piano, con11ne d'ailleurs 
tOLlS les alitres ins tru1ncnts de percussion. La grossc caisse scrr 
auss i a reproduire le bruit du canon ou de la foudrc. 

Les cyn1 bales ont été, da ns toute la pren1iere 1noi tié de ce siecle, 
étroitc1nent liées a la grossc caisse. Le miln1c exécutant jouait en 
111é1ne ten1ps les deux instrun1ents que la plupart des composircurs 
confondaient dans une seule panie. Cet usage est aujourd'hui aban­
donné dans ce qu'i l avai t d'irrationncl ; la grosse caisse e t les cy1n­
balcs sont considérées co111111e des instru1nents différcnts que l'ana-
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logie de leurs fonc1ions destine a se réunir souvent da ns les memes 
ry1hn1cs. 

Les panitions n1odcrnes rcnferment des cxcmples assez nom 
breux de l'emploi séparé des deux ínstru1nents. 

Le 1i1nbre clair et gai du lriangle convient surtout aux passages 
légcrs, g rncieux ou pillo resqucs. 

Le 1a111bour produit nvec la 1ne1ne facilité que les ti in bales les 
ry1h111cs les plus varíés; 111ais la nature de son timbre. et peut-e1rc 
les circonstances ou nous so1n1nes habitués u cntendre cct ins1ru­
n1cn1 en restreigncnt I'en1ploi aux effets de musique 1naniale, hé­
roique, ou d'un ccrtain piuorcsque. Auber a con1mencé son Ouver-
1urc <le Fra Diavolo par une batterie exécutéc par le 1ambour seul. 

Le 1an1-tan1 es1 bet1ucoup pi us raremcnt u si té que les instr11-
n1cn1s précédcnts. Son cn1ploi cs1 presque exceplÍonnel, c1 toujours 
n1ol ivé par une si1uation dramariquc. 

O n nous pardonncra de ne pas in s is ter davan1agc sur ces in­
s1run1en1s qui,¡¡ l'exccplion des ti1nbales dans de cenains cas, ne 
son1 la plupart du 1cn1ps qu'unc superfétation dans I'ordonnance 
généralc d'unc particion. On trouvcra d'ailleurs, en n1aint exen1ple 
de cet ou,Tage, l'emploi des instruments de percussion. 



CHAPITRE VII 

E Nl PLO I DE LA H A RI'E A L 'ORCI-J:ESTR E 

L:t harpe ne fait part ie d'aucun groupe i\ l'orchestre. Les an­ciens maitres l'y employaient raren1ent, tandis que les partitions écrites dcpuis une soixantaine d'années :ibondent en solos, en des­sins d 1acco1npagnen1cnt et en passagcs de routes son es exécutés par cet 1nstru1nent. 
La harpc ne sert jamais ccpendant aux parties de re111plissage. Elle ne se fond avec aucun des a u tres instruments de l'orchestre, e1 conserve au mi lieu d'eux, quelles que soient les con1binaisons aux­quelles on l'associe, le caracti:re distinctif qu'elle doit a la particu­Jariré de son rin1 bre. 

11 ne faudra done pas couvrir la sonorité, relali ve1nent faible de cet instru1nent 1 par une n1asse instrun1enta1e trop puissante. Quelques grands orchestres possedcnt deux harpistcs, et qucl­quefois n1cme davantage. Les compositeurs, qui ont a leur disposi­tion ces moyens d'exécution, peuvent .!cri re plusieurs parries de harpe, lorsqu'i ls le jugent utile. 
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EMPLOI DE LA HARPJ:: A L'ORCHESTRE. • 1, 1 

La harpc cst souvcnt employéc pour accom pagner une n1élodic 
vocalc et instru1ncntalc. 

E . -l(. n J2. Meyerbeer. -L'Africaine. -Acte IV. 

And1" $OSlenuto 
' 

llautbois . 
• 

~ ~ 

llar pes 

~ 
• T...._6 ..... • 

'i . 
~ 

. - • 

' 

~ . 
• - . 

TASCO . 
. -, 

ma Se 1 i -

- ~ R~ -..... . . 
-¡] • 

~ 
~ - ~ - -;¡: - 6 - -

' 
' - _!: ., 
T~ ' 

¿ .. 6 _/ T¿_/ -· • -
91 . 

~ -~ ,._ 
E , .. , 

l 
l 

~ . 

• ("rete . - Jj dinl. - . • • . . 
• . . 

- ca. vou.s ré . 
mon gnez ___ _ sur 
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IJ] 
J:l ¡ 

Ah! ne dis pas cr.s mots brUlouts ! 

f1 ~ _fj " l. :J .J!.. .¡e. ' • 
~ :t . . 

¡¡ me • 
. 

sur mon a me 

Quoiqlle les accords et les dessins arpégés joucnt un róle in1-
porta111, dans les parrics de harpe, cct insLr ument se prete cncorc a 
un grand non1brc d'autres procédés et a une certaine variété d'effe1s. 

Ex. n• 53 . Lalo. - S)nnphonie Espagnole . - Rondo. 

,111egro 
u . . . . . • 

1'e1 ilc flote . . . ..., . 
·11pp 

. 

!::' 11... ~-¡::: ...... :i:: • 
./!. • 

"" ..-
.L. 
~ 
.;-- . 

. . _,._ -. 1 Grande flote 
. . ·p ,, ¡1 

. .. ~- ,,. . .... -· ~· +· . . . - "'-' ...-!' . - -" 2 llaulbois ., 
Pl' 'P 

PPP . .;._ 
. 

·r. ~ . . . .6.. . . 
:11:::_ . 

- -1 Basson ... 
8- - . -----~- -- - ------ -- - --.... ..,_. 

~: ~ · ?-' :;;¡:. :;.:- JA. • :i.:. • . 
~ .,., 

• • 
1 Harpe ¡1pp 

~. ~ · -· L' ..,... L• 
~ . . • . • -=-=----:- _, . - -=> 

' " ~ . 
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Dans l'cxcn1plc suivant, la harpc doublc Ja panic de cor a l'unis­
son e1 i1 l'oc1avc inférieurc. L'associa1ion de ces dcux timbres dans 
un mi::1nc dcssindonne con1n1c l'illusion d'unson lointain de cloche. 

Clarinetles 
en s1 b 

Dassons 

Cors en r. 

llnr¡>cs 

1".'"' Violon.s 

2~' Violons 

Altos 

OIMITRI 

Viohrnccll cs 

et Contrcbass 

Jonciéres. - Di111i1ri. - Actc l 1 l. 

Andnnfin11 
Solo :i 5 . -

...., - s -
• PJJ-~~ -~ ~~ 

. Solo.-.,.._ ~ - -,.._ . - . -
PJJ .. ~ .. -.,¡ 1 1 - -
Solo 

~- 1·' ' .. 1 ' 

• • 

- .. 
• 

,,~,· 

. - . 

. 
soordines 

~ 
¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡¡ 

-
PJJ . 
sonrdinc!i 

IB 
pp 

- • 
~- . . 

• • 
MOS - coo, VOl-Ci 

sourdines . - o -
es 

' pp 

-

·~ 

. 

. 
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13 vil.le 
. 
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Le 1in1bre suave et poé1ique des son$ harmoniques a óté sou­
vcnt utilisé dans les panitions niodernes. 

E • 5 • X. ll ) . Berlíoz. - Dan111atio11 de Faust. - Danse des Sylphes. 

Flutes 

2 llarpes 

1'!'11 Viotons 
ª'ec sourdices 

2~• Violons 
avec sourdines 

Altos 
avec soordlnes 

Violoncelles 

el Contrebasses 

o 

A/legro 
" 

,, R 

• ,,,, 
-~ f'¡h'_ 
., 
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Le p•tssage su ivant ofíre un cxcn1plc de la co1nbinaison des sons 
naturels et des sons harn1oniques ª'·ce l'emploi de dcux h:irpes. 
Nous prenons ce p:issagc au 1no1ncnt de la répétition d ' un n1o tif 
cxposé 1out d'abord ;ans les barpcs. Ccllcs-ci n'arrivent qu'ensuite, 
e t se superposent comn1c un o rne1nent :1 la disposition fondamcn­
tale de l'orchestrc. 

Ex. n• 56. 

Clannett cs en la 

2~ Harpe 

1' .... Violons 

2~· Vi olons 

Altos 

Violoncelles 
et Coutrebasses 

• 

• 

Paladilhe. - Pt1trie. - Ballet. 

Tempo d1 ~ 
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CHAPITRE VIII 

L'ORCHESTR E EN GÉNÉ RAL 

Le systcme qu'ont adopté aujourd'hui prcsque ·1ous les compo­
siteurs, pour la disposition de lcurs panitions, consiste á réunir les 
instrun1ents par groupes de mcmc fan1ille, en procédanr de l'aigu 
au gra\1C. 

Voici, en rcgard, l'ordonnancc la plus usitéc dans les partitions 
modcrnes. 

On trouve, dans beaucoup de pan it ions, une partie de grande 
fl Ote sur la prcn1 ierc porrée e t la panie de peti tc flOte il la por tée im­
n1édia tc1nen1 inféricure. Cette disposit ion ticnt il ce que, dans les 
orchestrcs oü l'on n'a que deux flOtes, on emploic g.:néralen1ent Je 
deuxil:me flíltistc a joucr altcrnativcmcnt la partie de petite f!Otc et 
celle de la deuxicn1e grande fllite. 

Lorsqu'on écrit une partie de cor anglais, on la place sur la 
ponée qui vient imn1édia1cmen1 au-dessous de celle du haurbois, 
entre ce dernicr er la clarinene. 

De míl1nc, la clarincne-basse, s'il y a lieu, trouvera sa place sur 
Ja port<ie i1111nédia1e1nent inférieure a cellc de la clarinenc ordi­
nai re. 

S' il y a licu d'employer un contrebnsson, on écrira sa panie 
su r Ja pon <!c in1 1nédiaten1e1u infé rieure a celle du bnsson. 

Les cors se placcnt généralemen1 au-dcssus des 1ron1pettcs ce 
des cornets 1l pistons, quoique leur regis tre soit plus grave que ceJui 
de ces ins1run1en1s; mais leur sonorité, qui s'allic tanrór xau bois. 
tan tót aux cuivres, leur a fa it prendrc rang entre les deux groupes. 
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Pctite flüte 

Flutes 

Hautbois 

• 
Clarinettes 

Bassons 

Cors 

Trompettes 
ou COrnets it pistons 

'l\·ombones 

Tuba, Ophicléido 
. 

Saxhoro Basso ou 

'I:imbales ~ 

Triangle 

Tumbour 
ou caisse roulante 

Grosse caisse 

Cymbales 

Harpca 

l'Yª Vi9loos 

zd• Violons 

Altos 

CR~NT 

Violoncclles 

Contrebasses 

Le chant se 
place généralc-
111en t ICl , Cl 

prend le no1n~r~ 

de ponéesneces-. 
saJJ"cs aux par-
tics vocales. 
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La fa~on de d isposer les p3nies dans un passage ;\ grand or­
chesire diffcre 1ellemen1, selon le seniiment du compositeur, qu'il 
CSl difficile de donner, a ce suje1, des regles bien préciscs. Chaque 
n1ai tre a, pour ainsi d irc, son orchestn1tion a Jui, ¡\ laquellc on 
peut le reconnaitre, comme on reconnait certains peintres il lcur 
coloris. 

On peur dire, toutefois, qu'il faur éviter de laisser dans la 1nasse 
ins1rumen1ale de grands écarts d'intervalle, Jorsque d'autres panies 
se trouvent au contraire rapprochées : que l' intcrvalle de quane, 
s'il n'esr justi fié par le mouvement des panies, donne le plus sou­
vent une mauvaise sonori1é dans les accords parfaits plaqnés, lors­
qu'il est isolé d'une des autres notes de l'accord : qu' il faut cncore 
éviter de trop rapprocher les intcrvalles dans le registre grave, 
comme on le fait souvent ctsans inconvénient pour la 1naingauche 
du piano. 

JI ne faudra done jan1ais employer la disposi1ion suivante qui 

. 

contient les trois défauts que nous venons de signaler. 
Ajou1ons que, dans les cffets de massc, chacun des groupesdoit 

avoir une h11rn1onic corrccte, suffisanre, sinon co1nple1e, er que les 
}acunes harmoniqucs d'un groupc peuvcnt raren1cnr etrc con1blc!es 
par un auire groupe. 

M. Ebcnezer Prout, auteur d'un tres intéressan1 T raité d'instru­
mentation publié á Londres, en languc anglaise, a réuni dans un 
cxemple douze dispositions d iffé rcntes du seul accord d'ut, tirécs 
de partitions de 111aitrcs céli!bres. Voici cct exen1ple : 

" 



Timbales 
ut sol 

Altos 

Basses 
.. 

( 1) 1-JA\'D:.- •• • 2~ !\iessc. (ol ~lOZA ft1'. •• La Clé11ze11ce de.• 1 i tus. 
(3 Bei:;1·11ovt:;. Ouvcrture, op. l l3. 

!1 Cninuo1s1 .. J-liniska. 
') Scuuu.:nr • . Svn1phonic en ut. 

t6) \\1Eu~H • •• /~·ciscllnt\. t 

.. vi Je \!~le 

... 
C.B. 

,,. 
e.a. 

(7\ !\lt:s 1>t:1.sso us. Qu,·ertu1·c de l~"J". Bias. 

ls Ro$$1SI . . •• 51abal J\1111.:r . 
9 1\unl!R ...• 1\fasa 11icllo. 

( 10) L\l~\'BRBEER • . /,es Hu¡:r1e1tots. 
( 11 ) \ VAG;.. t:R •• • Les 1\/ai l rc$ cltauteur.~. 
( t :!) .)3RAllMS, • • • Syn1phonic en ut t\\i neur. 
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Les co111positeurs ont quelquefois inrroduit a l'orchestre 'des 
ins1run1ents autres que ceux que nous venons de voir; n1ais ces 
instrumen1s n'y ont figu ré jusqu'a présenr qu'it titre exceptionnel, 
et en vue d'un effet spécial. 

P anni ceux-ci, les saxophones occupent le pren1ier rang. Nous 
nous bornerons a donner l'é tendue de ceux de ces ins1ru1ncnts'.qui 
sont les plus usités; et, co1n111e ils sont rous transpositeurs , c'esr­
á-di re qu'ils ne font pas entendre la note écrite, nous mettons en 
regard de la notat ion le son réel qu'elle produit. 

Le saxophone soprano en si¡, s'écrit de : 

Son etcndue effcctive en sons récls esr de : 

Le saxophone alto ou contralto en 111i ¡, s'écrit de : 

' .o. a= : 

Son étendue effec ti ve esr de : 

' ' :1 '.e-
2¿ 

? 

-e-

Le saxophone ténor en si ¡, s'écrit de : 

' .o.. a -

~ ,zz : 

"U 

Son étendue cffec tive esr de : 

' 
a ' 3): µrr:­,JIF= 

_;,...-
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Le saxophone bnryton en 1ni ~ s'écrit de 

. .o.. 
3 -

Son ércndue effec1ive est de : 

Ces ins1run1en1s possedent dans 1ou1c Jcur é1enduc tous les de­
grés de In gnn1me chromatique. 

D:ins sa pani1ion de l'Arlésie1111e, Bizet a cmployc, d'une fas:on 
tres heureusc, Je saxophone alto ou co111raho en 111i • 

Ex. n• 58. 

Saxophone 
alto en nl1 b 

Clarinelles 
en si ~ 

2.~' Vio Ion• 

• 

Blzet. - L'Arlésie1111e. - Préludc. 

And'.' molto 

ppp 
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Nous avons cru inutile de donner, dans la pren1iere partie de 
ce t ouvrage, u ne classification de l'étendue des divers insrrurnents 
en registre g rave, moyen, a ig u et su raig u. Ceue classificatio n nous 
parair rrop bien indiquée, par le sens des tennes e rnployés, pour 
qu'il soir nécessairc d'en donner u n tableau . 

Disons pourtant qu'il es t in1portant de tcnir con1p1e de la pla~c 
que les n1e1nes sons peuvent occuper sur l 'échelle de diffé rents in· 
st rumenrs. Ainsi, les sons suivants: 

exécutés sur la flure ou sur le violon auront sur ces 1nst ru1nents 
une sonorité de registre grave, tandis que les n1en1es so ns produi ts 
par le vio loncelle o u Je basson auront, au conrraire, une sonorité de 
registre plus élevé. 

Les double rnents de parties a une o u plus ieurs octaves, et les 
unissons entre des panies différentes, loin d'et re éYités co111111e on 
le fait dans l'écrirure séverc il un no1nbre de paniesl i1ni tées, sonr au 
contraire d'un usage fréquent á l'orchest re. lis doivcnt 111e111e etre 
recherchés, lorsq u'on veut une sonoriré riche e: pleinc. 
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L'exemplc suivant cst écri t en réal ité i1 deux partics, mais ces 
dcux partics SOl1l redoublées a l'unisson Ct á pJusieurs Octaves. 

E o -X. n '9· 

Flúte~ 

Haulbois 

Cor •nglnis 

Clarineltes en si & 

B assons 

Saxophone ~n mi & 

Cors en mi & 

Cors.cn ot 

T:lmbom" 

f'!ª Violons 

2~' Violoos 

Altos 

Violoncelles 

Cootreba5scs 

Bizet. - L'.4rlésie1111e. - Prc)Judc. 

Animato · 
:i: "') ~ -~ - ... • .. . ... ,, :¡~ 

~ ===.! 
'PP creat'. 

. • J, . . 
., 

p'p 
. • c-•·etr. 

. 1 . 
., . pp . Ct'f!I(" • 

. • Jt . -
V pp 1 Ct<eto. 

1rn 
• ir 

, 

p¡ 1 <'•'CNC • . 
• • 1 • • 

., pp Cl'ffffl' , 
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Par la fusion de tirnbrcs différents, mais pas trop étrangers les 
uns aux autres, on pcut arrivcr, en renfori;ant un timbre dominant, 
il crécr comn1c une sonorité d'instrument nouvcau. 

Dans lcpassage suivant, lc1i1nbre do1ninan t des vio loncelles cst 
ren fo rcé par Je cor angla is, les cors, et plus lo in pa r la clarine tte. 

Ex. n• tío. 

Cor 3oglais 

1 Clarinetlc en si b 

2 Uassons 

2 Cors en ré 

2 Cnr< en mi 
<:hroru:rt ir¡ u es 

O¡>hi cle'idc 

f ':' ' 'iolons 

2~· Violons 

Altos 

ll A;\ILET 

\ 1ioto.ncc lle::; 

Contrebasse:;· 

Tho1na s (A .). - H a1nlet. - Actc I 

f-..!!... ... ~ 
Un pe11 animé 

" m.f ...___. 

... 
~ 

. f?:¡;? 

l! 
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~ 
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r • . . . . 

" I! -- -1 l .~ 

. 
mj 
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Quoique la n1assc c:nticrede l'orchcstresoitlcplussouvent us i1te 
pour des effets de sonorité brillante, écla1an1e, ceue n1asse pcut 
aussi ctre c1nployée dans des passagcs de caracteres tres différen¡,, 

~I. Ambroise Thomas, dans les prcmicres n1esurcs de Fra11<¡oise 
de Ri111i11i, a donnc a l'orches1re une sonori1é sombre, d'un scnti­
n1ent trngique, puissar.t, en écrivant tous les instruments dans lcur . 
registre gr:i,·e ou moycn. 
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Thomas A.). - Fr,1ncoise de Ri111i11i. . ' 

f lüle• 

1 Cor an¡;l:iis 

1 Clarinrll• en si b 

1 CIBri nrllr h••SC 
1•11 $ i b 

Sa,;ophon¡• l>ar:'lon 
er• nl1 b 

2 Bassous 

1 Coulreb:\s<on 

2 Cors rn r1' b 

2 Cors ~ pislon~ 
e11 r .. 

2 1Tompellc~ 
chrornali<¡ucs en ru 

2 Coructs lt pis1 ons 
•n si b 

!!'ti 2~ 1~ombones 

3' T rombone 
et Saxborn basse 

Timbales eo r:r-ut 

Grossc Ca1sse 

l"' Violons 
26' Violons 

AJ tos 

Violonc•lles 

Cootrebasses 

AllflanlP maeslo•o 

15 ( 

Prologue. 
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Ricn de plus léger , de plus pin1pant que ce passage d'Auber, 
oil tout l'orchestre est en1 ployé : 

Ex. nº 62 . Auber. - La S iréne . - Ouverture. 

Pctite Fl(ite 

. l:Jautbois 

Clarinette.eo sib 

Bassoos 

2 Cors. en mi b 

2 Cors. en si b 

Trombones 

Timbales 
mib-s ib 
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~· 

~ 
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" . 
• ., 

11 ~ 
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~ 
. 
., 
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.. 

Grosse Caisse seu le ti 
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2 ., Violoos 

Altos 

\ 'ioloocel l e~ 
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" 

¡¡ 
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Ce11c h:gcntt' 11'aurai1 pu .:1r.: obtenu.: sans la grande quantitc 
de silencc~ et le petit non1bre ¿e kn~u.:s Y:ikurs. Les <leux hau1bois 
sont seuls a fairc un" tenue. 

1\1 . Vcnl i, <lnns le 1'ro11J11Jrc, s'c~1 ·scr,·i de 1ou1 l'orchcstrc pia­
nissi1110, pour accon1pagnc r une phra~c prcsquc c11 1icrcmenr écrite 
dans le 111éd iu111 de la voix <le soprano. Grúce ;1ux silcnccs, it la 
bric,•cté des v:ilcurs. il l'absencc de tenues, :1ux notes sourdcs cn1-
ployées ú dcssein prcsque partout, cc11c orchestration d'un ca rae te re 
tra¡¡iquc, <l'une sonorité plcinc et 11011rr1e, laisse l:i ,·oix a décou·· 
\'ert. 

: 1 
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E:l'.n°63. Verdi - LeTrou11ere. - Acte IV. 

F lüles 

Hautbois 

(;hirinelles en s i b 

llhssons ' 

2 Cors en 'ni b 

. 
2 Cors en la b 

Pisfons en la~ 

Trompelles •o mib 

úphiclc"ide 

T imbales 
la b-mib-

Grossc Ca is$e 

(;loche 
en mib 

1 1 · ~ Violons 

2d~ Violous 

¡\.JI c) S 
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L'ORCHESTRE EN GÉNÉRAL. 

Le seconcl vio Ion jouc tou jou rs ¡¡ l'orchcstrc ll n r61c sccondairc 
a c6té du prc1nicr violon . Les parties de seconclc Aútc, de sccond 
hautbois, etc., se trouvcnt dans la 111c1ne situation vis-a-vis de la 
preniii:re partic de ces instrun1cn1s. On pcut étrc an1.:né, ccpcndant, 
a donncr une ph rase principalc ¡1 une seconde panie soi1 de violons, 
soit d'instru111cn1s i1 YCIH, quand la pren1icrc p:inic cxécutc au-des­
sus de cene phrasc un autre dessin. Tel cst le cas des scconds vio­
lons dans l'exc111plc suivant, oü ils SOilt d'aillcurs renforcés par les 
instrun1e111s en bois. 

-
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Ex. n• 6~. Wagner. - Tristan et 1 'seult. - Acte 11 . 

llaul boi< 

Cor ~1ng.Jai~ 

tl~rincllc b:isse 
Cll sib 

4 C:o~ en fa 

3 llassons 

2 Trompelles en fa 

1 TrompcLtc en ut 

1"ct 2• Trombones 

:i' Trornbnne el Tuba 

• 
Timbales 

' 
1 r~ Violons 

YSEULT 

TR IST,\N 

\'ioloncclle. 
e• Contcebas.es 

. ! //~gro 1110 //0 
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L'ORC HESTRE EN GEJ'\ÉRAL. G
., 

1 -' 

L:i diffcrcncc de tin1bre, en tre i11st ruJ11C 111s dissembl::tbles, s u ffita 
justi1icr de' rcncontrcs, des c hocs !de no tes que l 'on évitc Je plus 
sou,·cnt entre instrumen ts de 1in1brc scn1blable. 

Ex. nº 65. 

llaul boí;; 

Clarinettes en si b 

l{assons. 

Cors en mi ~ 

1~~ '' iolon~ 
2~:- \'iolons 

/\!tos 

Violoncellcs 

Co11t rchasscs 

B eet llov en. - 5• SJnnplionie. - Allcgro co n br io . 

A /legro con brio 
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Ex. n• 66. Beethoven. - 9º SJn11pho11ie avec Cluvurs. - Adagio. 

(;ors c.11 ~¡ ~ 

Cor:; en 1n i ~ 

1':'Yiolons 

Allo> 

Violoncc lles 

A da9i,·~(>'..------.:------, 

. " 

p 

1? 

p 

pizz. 

V . 
s etqpr,. ,\·lat·r.alo 

,;c1n¡1rc $ lue<:nto 

On re1narquera , dans les deux exen1ples p réccdents, que les ren­
contres de notes ont lieu avec des figu res et des dessins ryth1niqucs 
diffé rents. 

Quelquefois aussi, la pre1nierc er Ja seconde partie d'un instn1-
mcnt se confondent 11101nentané1ncnt dans une seule parric. On a 
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dil remarquer, dans les cxemples que nous a,·ons donnés,l'indication 
asscz fréquen1c de á de11x aux instruments a ,·ent. Ce doublement 
de panics dcvient plus rarc, lorsqu'il s'agit d'une phrase mélodique, 
cxpressivc, donnée a un ins1 rument a ven t. 

NI. n.cycr a néann1oins fa it, dans ces condit ions, un heurcux 
e1nploi de deux fh'.'llcs jouont 11 l'll nisson. 

Ex. n" <i¡. 

l"' llarpc 

Al tos 

IJRUNEHJLD 

\'iol onco•llcs 
et <.:011l1't•IJa$Sts 

R eyer. - Sig11rd. - Acte IV. 

,hula11li110 

11 t:<Jlls h1U111011iquus 
o 
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di. o-; 

, r fleurs ------ qn 1 vonl 

. --

Nous dépasserions les lim ites et peu1-€1re Je but de ce t ouvrage, 
s' il nous falla it s ignale r les cas, tres d ittc rents entrceux, oü un 110111-
bre plus ou moins g rand d'cxécutan ts supplén1entaircs ou s in1ple­
n1en t déta.:hés de l 'orchcs tre fonn cnr un groupe ins tn11nental isolé 
et éloigné du centre de l'cxéclnion . 

Ceuc parr icularité se rcncontre plus rare1nent dans la n1usique 
d'église ou de concert, que dans la n1usique dran1a1iq ue. 

Au théú tre, les instrun1cnts en1ployés dans ces conditions sont 
presque toujours placés der ric re le décor, sauf la rnusique 1nil iwire 
que l'on place sou vent sur la sccne 1nen1e. Cet elo ignen1ent de cer­
tains ins trun1ents sert a aug n1entcr l'illus ion du spcctatcur, e t l'ini­
tie il une action qui se passc extérieure1nent, hors de sa vue . 

On 1rouvcra, dans les partitions n1odernes, d'assez non1breux 
excn1ples de ces dispositions , di ffe rant selon les exigences de la s i-
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1uarion 
clic. 

dramatique, et n'ayant de raison d'ctrc que moti,·ées par 

Au quatrién1e acte de Sig11rd, des instrurncnts placés dcrriere la 
sccne font entcndrc comrne un lugubrc el tragiquc écho a l'cxcl:.1-
ma1ion du chreur : S ig 11rd est 111ort ! 

Ex. n• 68 . 

. ·;or a pistoos 
en r.i 

G rossc t.:."lisse 

Cl~rinctl~s L1f lo 

/, 
~ IJa-;.:;,oas 

Ti 1nbal~::. en sol : 

ars Violon~ 

~.t> \'iolOll:i 

Allos 

11'!. 0~~$Gi 

2<1 fl Ou11tios 

Téoo~ 

ViolooccHc · 

(;ontrcbassPs, 

R eye1·. - Sig11rd . - Actc IV. 

V· 

pp 

Cl\l 

C$l 

Si _ ¡;urd 

Si _ ~u rd 

• 1 / 1(> 
) 11./, 

~- ,, ::::-- ==-
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1 ·-:;.r·· e 'i - . e r r ¡ : 

T'P 

11 f· t .--p;l T f "' f • 
T'P 

f 

n1orl _ 

OlOr'l _ 

toort_ 

\ . -"--

lOOrf -

• 
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L'orgue rfcst pas compris au nombre des ins trumcnts dont la 
réunion forn1c l"orchcstrc, quoique l'on ait sou,•cnl associé !'un 
3\"CC l'au1rc dans des con1posi1ions religicuscs 1cllcs qu'oratorios, 
can1:11es, psau111es, etc. Bach, H :l!ndel et les cor11posi1eur·s de lcur 
époque, ou anrérieurs u cux, indiquaic1H gJnéralen1cn1 la partic d'or­
g uc qu' ils ajou1aic nL ¡, l'o rchcs trc par une sirnplc bassc chi ffréc, 
don1 In réitli s:u ion é1ait la isséc au talcn1 de l'org:1 11 istc. Ces ab révi;1-
tions ont é té abandonnécs oujourd'hui , et. dcpu is l3ce1hoven, on a 
pris l'habitudc d'écrirc cn1icren1ent la panié <.l'orgue, dans les oc­
casions un pcu cxccp1ionncllcs oü cct ins1run1cn1 vient se joindrc 
a l'orchcstrc. 

C'cst dans Z a111pa d'J-féro ld q ue l'o rgu.: fi L sa prc1niere appar i­
Li o n au 1béa1re en r83r ; q11clq ucs 1no is plus ta rd, 1vlcycrbecr le foi­
snit cn tcnd re au 5 • actc de J~obert le Diab/e. Souvcnt cn1ployé 
dcpuis lo rs dans les nombrcuscs sccncs rcligicuscs des tCLl\Tes dra­
matiques n1odernes, il n':i été u1ilisé dans l'orchestre symphoniquc 
•1uc 1ou1 rcccn1mcnt par ~I. Sainr-Saens. 

Ex. a• 69. 

Orgue 

1"" \1io1ons 
:?d~ \'lolons 

Ali os 
et \ 'iolonoelles 

Saint -Saens. - 3• SJrinphouie. - Adagio. 

I ar;1n 
' ~ ' -- • 

• 

Id 

" V 

133 
.... ~ "U ....... 

Pe1I. 

' 
' ' 

• ,;4 .,; • if -<>-
PP~ '----"' 

~ 
. 

' PP 1 1 
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CHAPITRE IX 

DE LA FA.<; ON DE DISPOSER L'ORCI-I ESTRE 

D'1\.PRES UNE P A RTI E DE PIA. NO 

La conception orchcstrale étant, en gcnéral, une des dcrnit:rcs 
qualirés que l'on acquiert par l'érude, Ja plupart des jeunes con1po­
siteurs écrivent rout d'abord pour le piano, et avec des procédés 
plus ou n1oins panicu liersa cct instrun1enr, les co1nposi1ions qu'ils 
desrinenr a étre orchestr ées. 

11 est done utile de les pr~111unir contrc les crreurs auxquelles 
cene fa~on de procédcr peur les exposer. 

Telle disposition de notes, excel lente au piano, serait détestable 
á l'orchesrrc. Le passage suivanl va nous en offri r un exen1ple : 

~ ~ ,,_ i: 
~ 

PIAJ\0 .O 
. 

-!= . . .._ 
' .$; j .¡¡. ... 

Le rapprochen1ent des sons graves de la 111ain gauche et la dis­
tance qui sépare les dcux tnains, produi raient a l'orchestr.: le plus 
inauvais effer. Il fuud rait, pour un grand orchestre, disposcr ce 
passage d'une fa~on analogue il celle-ci : 
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Ex. nº íº· 

Flüles 

Houtbois 

Clarinelte~l'll si~ 

Bassoos 

Cor't t-n uf 

Cors ;, pistons 
eu fa 

Cornets ;, pistons 
en sib 

Trnm1wltc• rn fo 
chro1n:\t iques 

Trombones 

Bosse-tuba 

Tirnb;;les en ul-sol 

Trianglc 

v. Cai>se et Cymb . 

1:• Viotons 

s\ lios 

Cnnl rebasses 

• 

'~ 
I~ 
li 
IV 

. 

•} . 

' " • 
. 

• 

ll! ~ 

~ 
• 
• 

~ 

Isa 
. 

~ 

-
JJ 

JJ 

JJ 

JJ '.. 

J1 

JJ 
~ 

JJ 

JJ 7t 
~ -

JJ 1 

JJ 

JJ -- .lll --
~ 

f.¡ 

JJ SL 

J./ 

J./~ 

.IJ 

~ - ~ 

l. ~ -
, " 

' . 
:+;'. -~ -

1 

~ 

;¡ • - - í;-u ... º - ~ 
. . 
' 

~ = . 

--- -- 1 - - 1 ·-- -Jr¡ -
~ 

.e- .... - ¡::; -
~ 

-
• - - . - 1 

- . --- -
-

~ -
= 
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On rem:i.rquera que les sons dans ce dcrnicr exe1nple ne sont ni 
trop rapprochés les uns des autres (surtout dans le gra,·c), ni trop 
distants. 

Lorsquc la main gauche du piano donnera un dessin d'accon1-
p11gnc111cnt con1111c cc l ui-~ i : 

c. f f f E Í Í f 1 e f-f f E f .. f f 1 

il sera, en géncral, préférablc dc le disposcr de la f:1s:on suivante : . 

Ex.11•7 1. 

1':' Vio!ons 

2~' Yiolons 

¡\ 11 os 

\·ioloncclles 
el CoHtrcbass<> 

• 
. 

., 

:!E 

. . 
' 

ou bien encere : 

Ex. n• 72. 

1 ~' Violons 

Altos 

Yi oloucelles 
et t:oulrcbassc:; 

.., 

• 

~ 

' 

,....---..,,_ 

. 
i :; -ir =¡¡ 7:; 

. 
• 

,/ ~ 

~ :;:~=;~T-:; :; 

' 

' 

,.....---...... 

. 
:¡ 7 :¡ - _,. ~ 7T 

-, ' • 

-

------.. 

' 

::¡ 1i :¡ - - - ... 1 T T 7.-¡ . 

. 

1 



D' .\PRi' S UKE PARTIE l)E PI ANO. 

Ccttc variante de la 111Cine fonnulc d'acco1npagne1ncnt, 

pcur donncr lieu a une au1re disposi1 ion du quatuor auqucl 
drnit s'ajoutc r. ~¡ l'on veut, une tenue de cor. 

Ex. 11
0 _, 

' .. 

J>:\rlieest!C'ult~par un in~· 
tru1nf'nl ;_. \'Plll, SOÍl une l:lli• 
1 e,uu llaulb. ou uuc Ciar. 

1 Cor en ut 

. ------- ' --
• . 

:1 

• ~ ~~ . 

"::'." l 'iofons 

Altos 

Violoucelles 
•t <:ont r<·bnsses 

• 
" 

• 

' 1 

~~ . 1- ,~ • 

-:¡ ..,. 
7T 

, 
' 

-~ 

,_ . 
te -,-7 7' 7T . T 

~ 71 

1 

1 

Sou,·ea1, un dcssin d'acco1npn¡.ncn1en1 purc1nen1 ry1hn1ique et sans 
intcntion 1nélodiquc pcut g:1gncr, n1c111c lorsqu'i l cst prnticnblc il 
J'orcbes1rc. a étrc rcnciu avcc une disposi1ion de no1es au trc que 
cclles données par le piano. 

Ainsi, le dessin de la n1ain gnuc hc, ,i:ins ce passngc 

' - . 
. .. -

" 1 
,...-;;--: ~ .....--:=--, - .....--:--- ,,...,-;;--. - ,..-;;-. . ' • 

~ 
' ~ ~~ 

sera préférable a u quatuor de ccttc 1nani.:re 
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Ex. n• 74. 
u - ~ -------=------ . - . . 1 •:• \'iolons 

• 1 
• u e ::s;:i 

... ' -. 
2~' Yiolons . 

• ~'t::_../"L.../~ ¡~-~~~ 

Altos 

' ' iolonce lles 
el Coul r•bltSses . 

= 
. . 

. 

.. 

. 
• . . . 

Au passage suivant, le dessin de la n1ain gaucbc serair in1prati­
cable, dans un 1nouven1ent vif, par les instru1nents graves de l'or­
chestre, et celui de la n1a in droitc produirait un tres 1nauvais effet. 

·A !legro 

~ 

,. ( ¡\ "'º JJ 

.. -- - .. ~ . - -' 

" • 1 ' 

' 
~~ 

-
- ~ ~ $ -

• 



D'APRES UNE P.\RTIE DE PIANO. 

La harpc est le seul ins1ru1nent á l'orchcstrc qui puisse ex<!cuter 
ce passagc tel qu'il ese écri1; mais, ses notes graves sont d'unc so­
norité 1ellc1nent faible, qu'clles ne pourraicnt etrc cntenducs dans 
un Forte, surtour avec l'udjonction d'autrcs instru111cnts. 

Nous proposerons, alors, d'orchcs1rcrcc pnssagc d'unc fason'.ana­
logue a cclle-ci : 

Ex. n• 75. 

·f hiles 

llautbois 

Clarinctlcs en sl~ 

Uassons 

Cors t::n mi b 

Cors ñ pistons 
Cll f\l 

Cornets ¡, pislons 
en $i ~ 

Bassc-t uho 

Timb:1lcs 
en si~-f;_t-g~\-C 

lr:t \'iolon!' 

2~' \ 'iolous 

Altos 

Violoncelles 

(:011 l rebttSSC'S 

' 
1 ¡¡: 
·' . 

100 .: 

,., 
. . 

. 

~J 
. 

-J 

" 

. 

. 

' 

1 ., ' 

lil 

lm 
. 

. 

A /11'9ro 

~· .a. 

.ff 

.n· 

Jj 

. 
.ff ?T ;j: 

JJ 
a 

11 11 1 

.1J'-;_ ~ 
:¡_ 

~ 
.u 

~ 

' fl 77 . . 
3! ~ 

J.) r2. 
~ .a :; 

' 
~¡[/ 

JJ ;;::; ~ 
.ll ~-

.tfi:: 5::!= - . 
n 

lJ 
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D'.\PRES UNE P.\RTIE DE PIANO. 1¡9 

Voici con1n1enr Berlioz a rendu, dans son orchcs1ra1ion de 
1'[1111i1<1tio11 ti la T7<llsc. ce passage de piano de \\.ebcr : 

. 
• ,~ 

. - - · 
l'l,\NO 

- ~, -:-r 1 ' . JJ 
·- == ;:: 

• . .. - - - • .... - • . 

.. ~ f L..,_.._ .... 
~ -- ~ + ~= E É ·= -. • .,.. 

!J. - === . -r- r 1 

.¡f ::: E: :s: 
' -

-
8-- ---------- ------- - --------------------

.L~ .f.~;f:'f:. .... ., .... .L;i..1>....~. " · · ' . 1 . ::r_ ~ -~ (/lllJ. V ,, 
-'~; ~-. . ·-· ·~: . ,..-----...._ 

c;¡,,¡,°9,j . 

• -
8----- ---------------- ------

. ' ~ -p- . . 
. . .. ~ .. 

V if . . . . 
' 

V 1 ' 

• • ,....-::-~ - '#' .12. ~ Ji- . ----...__ 

~ .+-
1 ' . 

. ' . . 
~ 

' 

- - .......___+ . ..... • - _/ ...._____y ~ 
..... 

en 1ransposant tour le n1orccau, pour lui donncr une so :1or i1é plus 
br illan te it l'orches1re. 
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Ex. n• ¡6. Bérlioz. - Orchestratio11 de l'l11vitatio11 á la Valse. 

A ll1·gro 11i 11r1t·e . . 
l'et ill' f lülc ~ . -. 

. 

Grande l·"l1jfc -
" ..... 

ll•ulbois 

1 " r -

1 

Cl:tri11•llc 011 I• IB 
•I -- C1 - -• -

Bassons 
~ 

. 
' -· 

~ 
2~ Cor en 111i ~ ., 

3? el 4~ Cors en rtÍ • 
• 

' . . 

" + 
• 

~. ·-~-

-.. • • 
~ . . 

2~' ll:irpc •• ..... 
' --91;._.,.... 
~ -

1 ~~ Violons . • • . 
" -:-..:; + ~ .... . .... • + 

• 
. . 

ª ., + - --- ....-+ • ~....,~ .,.,. .... 
• 

il ltos ! 
- . -. . -

JJ 
~ 

Violonce11es . -
. ff • 

. 

' JJ • ' 
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. -V 
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. . 
" 1 1 1 ,¡ 1 

L ~ . 
~ . 

! p ,.. . 
. . 

• .f fp 
f 

. 

' - ' ' ¡,. 
• ,., 

' 
. . 

" - . 1 - - -+-e ,. . 
' 

. ... - f-
8 .. _ .... ____ _ _ _ 

1 .. . - - L~ 

..;..-

' ff ' . 
' . . 

. 

' ' 
. ~- . 
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.. --~ .. - .lf ' 
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' 

" 1'::: - f fp . 
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• f ff> 
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' 
f 
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On sait que le trén1olo serré sur une meme note, lacilc et d'un 
excellent effet sur tous les instrun1ents it archet, n'est pas praticable 
sur le piano, oü le trémolo ne s'obtient que par l'alternance des 
notes. 

Si l'on avait a orchestrer un passage de piano co1nn1e celui-ci : 

P I A.'iO 

on ferait bien, dans la plupart des cas, de se servir du procédé de 
trcn10Jo paniculier aux instru1ne1us a archet; et, si l'on voula it une 
~onorité plus soutenue, plus nourrie, on pourrait faire appuyer le 
dess in des cordes pnr des instru1nen1s á vent. 

Ex no --,,, • • /í " 

nas~ous 

Col'S en ul 

)" .Violons 

:t: 
) 

1' . 

• • 
,\!los 

- - r~zz. • 
Violoncelles 

'P sf D 

- -
Contreb:isses - · ¡ p 



O'.\ PRES UNE PARTIE D E PI AN O. dl5 

Un n1Gn1e passage peut ctre orchestré de plusicurs fac;ons tres 
d ivcrses, selon le timbre, l'acccn1, Je coloris, l 'intensité de sonorité, 
en un n1 or, le caractcrc que vcut Jui donncr le compositeur. 
Ex. n• í8. 

. 1 ~ 

I~ 
1 . j) _l .;2. L . 

~ 
' 

• J - , 1 \ . - . 
• 1. d 

• 
1 J ]. ... ~ .!2.---. 

·~ ~ 
1 

i\1én1c phrase 1nstrun1cntcc pour Je quatuor seul : 

Ex. nº 79. 

i:tl1 . • . 
1 '."" \'iolon~ ,, 1 1 ' - . ' ' ' 

. 
V : -,¡- : ~ . 
. 

A !los 
• ' , 

' • -
\'i oloncclles ~ 

1 ' 1 -
'Conl robasses . . 

' 1 1 

. . 
' . 

• ' 1 - 1 ' ' . -. . 
• - w ..__... 

• :¡¡:¡ . ª1 
' ' ' l 1 l 
- - • • 

1 

1 ' 1 ' 

. 
- ·- • • . 
' 

' ' 
Si l'on ne veut pas doublcr les Yioloncclles i\ l'octaYe inféricure, 

on n'aura qu'il supprin1er les con1rebasses. 

. 
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iv!e111c phrase instrlln1c n1éc pour les bois seu ls : 

Ex. n° So. • 

1 1 1 1. - -. " - - - - -
Flíitcs . 

., 
.. . 

ll autbois 
j - . -. 

• 1 - -. . 
Ckwiu«l lc~ rn la . . 

" - ). 1 1 . . 
. -EEE:--. . . 

1 ' 
1LJ.l1 - . -;;: - f; ·~ - - - - = - · - -- - - - - .,.,. -,.. 

1 J 
-

~ 
. 

• 1 r; .1 - 1 1 l 1 1 . . 
·~ . . . ,, 

1 Ji j_ • 1 1 1 1 

~ . 
~ 

-. 
~ 

., .d_. :.J_ .,_ : " l J J_ :d---1 
fn--.;¡ f! .. ,._.,&e:c ·-
"\ 1 • ' 

- . . --

... 
1 

. 

-·-

• 

• 

Les flutc~, gui ne font ici guc eles redoublen1()n ts, peUl'Cllt eirc 
suppri1nécs, s i l'on veu t. 

ll1en1e phrase ins1ru n1entéc pour les c uivrcs sculs : 

Ex. n• 81, 

f~ors en r~ 

Cor~ a piston' 
en fo 

'frompcttc' en fo 
f l1 ro1na l iquc:' 

TrornbonC-! 

- ~ .. , ~ 
• 

,, 
,. lo! . 

iJ 
1 . 

• 
,. . 

. 

) 

l 1 k 1 

. --- - ... t· 
' 1 

1 
. 

. . 
....,_ ' • • 

l. _) 1 • .. 

7T ...,... -..-- -O-· 

1 

1 

• 
;.: 
. 
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J ' 1 . 1 1 \ 1 - ---.. 
~ --

" • ' ' 

.. 
:i . ~ 

• 1 1 1 1 • 

u~ 1 ' - 1 ' ' ' ' -. . . 
• 

1 l - 1 r -..- -..___... 

J ...b _. . (:: . $.L. :'!: ~JJ ,......._ ~ . 

. 
1 1 

. 
-. 

,;--!¡ . . -' - '17 ...,,, 

Les 1ron1pcucs, dont la prcmii'rc jouc ici la partic principale, peuvcnt ct re re1nplacécs par des corncts i\ pistons en la qu'il fau­
drait alors écrire ainsi : 

Cornc~~. '~"pislons 32@~,~~<t~~r~§I ~F~~f~~f ~' r~: ~~§f§~f~ 

., ' ¡· 
1 1 

Si r on ne VCUI pas doublcr a l'OCla\·e infi.!ricure la basse que fait 
le 3• trombonc, on n'aura qu'a supprimer la panie de bassc-luba. 

13 
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Me1ne phrase a grand orches1re : 

Ex. n• 82 . 

Peti tc !'hile 

Cr:1odc Flúle 

Ilautbois 

Cltirincttcs en la 

ltassons 

Cors.cn ré 

Cor-s :, pist ons 
~11 1':1 

Corncl s ~. pistons 
en la 

Trombones 

U3sse-tuba 

Tinlbales en ré-1" 

G. Caissc el Cymb. 

Violonci! ll ; 

Cont reb:1SSC$ 

,~ -

·• 

- ' : 

,. 

.f! 

ff 

.f! 

ff 

jf' 

.ff'f 

T T 

..... 

.;-

-.-

-
-

Jl 
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-

9· -~---

-- --
11 

--. 

Le rcdouble111e111 de la prcmicre partie 11 l'octa,·e supérieure et 
cclui de la basse a l'octaYe inférieure servcnr ici a donner de l:i force 
et de l'éclat a la sonorité générnlc. 

( 
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En maintenant cx:ic1en1ent les éléments ci-dessus employés 
daos l'échelle de la p:irtie de piano, point de dép:irt de ces derniers 
exemples, on obtiendrnit une sonoriré Jourde, épaissc, comple1e­
men1 dépourvue de brillnnr. 

Chncune des versions qui précedent est encore su~ceptible de 
benucoup de transformntions, soir par l'associat ion d'ins1 run1en1s 
de deux groupes différcnts, soit par une autre disposit ion des par­
tics; m:iis, nous :ivons cru inutilc de 1nultiplicr ici des cxcmplcs 
dont nous avons donné les ligncs principales. 

Nous conseilleronsseulenient aux jeunes composi teurs qui vou­
dronr s'a:ider du piano, dans leurs premicrs essais d'orchesrration, 
de s'exerccr 1unique1nenr pour les besoins de leur éducation, bien 
entendu) a orchestrer, d'apres un arrange1nen1 nu piano, quelques 
morceaux de n1aitres dont l'orches1ra1ion lcur scn1 inconnue; pu is, 
en se procuranr la partit ion de ces morcenux, de co1nparcr attcn1i­
ve1ncn1 lcu r orchcstr:nion avcc e elle du malrre q u 'ils au ron t choisi. 

Ce travail de comparaison, intelligemment fait, peut etre tres 
profitablc. 

11 sera preférable, au débuc, de prendre des mnitres dont r or­
ches1ra1ion ne sera p:is trop con1pliquée, trop touffue; il ne fnut 
pas, non plus, qu'elle soit trop prin1i1ivc ce trop peu en rappon 
:ivcc l'orchesrration 111oden1e. Cenx que nous consci llerions de 
choisir pour ce travail, seraicnt : J-Taydn, Mozan , Beethoven, 
VVeber, Rossini et lvlendelssohn. 

• On a cherché, dans cet ouvrage, a donner un aperi;u des prín-
cipes gcnéraux de l'art d'orchestrer. t.1ais , qucls que soient les pré· 
ceptcs qu'on puisse formuler, les exemples de maitres qu'on puisse 
citer, l'enseignement de l'orchestration rcstera lettrc n1onc, s'il n'est 
accompagné de nonibreuses auditions et de fréq ucn1es lecrures. 

Al1tant que possiblc, les jcunes compositcurs devronr d'abord 
é tudier a la lecturc les ccuvres qu'ils auronr l'occasion d'entendre; 
ensui1e, suivre la partition pendan tcetce audition, et rapprocher les 
effetsdc l'exécution de l'idéc qu' ils s'en étaient fa ite; puis, rcpnsser 
de nouveau la panition, en s'aidant du souvcnir de l'exécution. 

Ceux pour lesquels In lccture des grandes panitions modcrnes 
offri rait trop de difficulté devront d'abord s'exercer i1 lire des qua­
tuors pour instruments 11 cordes de Haydn, Mozan, et les prcn1icrs 
de Beethoven, plus fac iles il Jire que les dernicrs . !Is liront ensuitc 
des panitions de Grétry ou de lvlonsigny, puis de Gluck, en fin de 
Jvl ozart et de Beethoven, et arrive ront ainsi grnduellement aux par­
titions plus conipl iquées de notre époque. 
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APPENDICE 

L:1 physiononiie de l'o rchcs1re a tellcn1cnt varié, d.:puis les plus 
.1nciennes par1i1ions dont nous ayons connaissancc jusqu'a cclles 
de no1re époquc, que nous avons cru intércssant, en 1crn1inant ce1 
ouvragc, de rcproduirequclques cxe1nplcs des principl lcs 1ransfor­
ni:11ions accon1plies dans un in1ervalle de pr~s de 1rois cents ans. 
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Ex. n• 83. Montevérde ( 1 568- 1643). - Orphée. - Toccata. 

C.:l.i\lt JNO 
(Trompello 3iguc) 

QUINTI\ 
(Tromµetl.(> ::t\'~t sourdiue-) 

ALTO~ l';\SS(> 

( Viol,,s di' jambfl grav.>s) 

\'UL(i,,r\O 

(Trompetle •\'eC sourdine 

BA SSO 
<Conl rebnsse de Viole) 

' ~ 

IR - 1 

~ • • 

:¡¡ 

• ' -

r.1oaera10 
. 

' -
:El 

IR 

' 

1 

; 

I~ 
"\ -

-

------
- 1 

• 

-

~ 
. 

SS 
• • • 

~ -cT 

- - - - _,....--....... 

~ 1 

' 

• • 

~ -
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R ITOlll\~ELLE 
J • 

'~ ., • ' - • ' 1 

• - .._ 
~ ~ " ~ e-

. 
~ - 1 

- -. 
' • 

~ 
1 

' 1 1 ' 

• \ . 

' 1 1 

- .... - fr. - - r.\ 

l, 
' 

....... _ 
- ~ - ' r.\ 

. " . 
" • 

1 
• • • 

._ - - • - - . r.\ 

~ 
• r... 

~ 
1 ' ' 1 

r.\ 

~ 
. 

. 
' w - ..,. ~ - "7· 

Les instrun1ents cn1ployés dans ce n1orceau étaicnt en usage au 
xv1• siccle, et sont maintcnant tombés en désuétudc. 
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Lully (1633- 168¡). - Psychc. Prologue. 

Mnilc~r11~/~oi~$~~~~~~~~~~~~rfi~~~~§l 

\ ' io1uns 

( 

Violes ¡;--'-

Casscs 



Ex. nº 85 . 

.. 

p,.¡ itc F lüte 

Fhites 

<.:lari11t·lfcs en ut 

COrt!o. ~n ul 

'1'1•n111pr;t l .:?S en ut 

Ti1nl.:.I~ cu ut-sol 

1 t.r.s \'iolon-s 

2 '" v iolons 

Al los 

Violonrclles 

C:on lrP.hassr.s 

APP E l\ DICE. 

Rameau ( 1683-1 í6-J.). - A cantlie et Cépliise. 
O uvcrture . 

Jllnd•' l'll(O , . --· . . ., 
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Ex. nº 86. Mozart (1¡S6-1¡91 ). - ¡•Sy111plio11ie e11 ré. 
Allcgro assai. 

' 

' 
I • • 1 1 1 1 . Jt>!'- --~ 

~- ~ ., f . 

. -
~ f 

' 

~~ 
• f- + ~ .. 

. . . .:. .. ~, 

~ ' ' • f 
. 

c:or..; . •'11 ré 
~ •• o& ..,. ..., -f 

1 
T1·<11n pC!lf es en ré 

• ~ -9 ..,, --...... -f 
Ir 

Titnb~1fcs t!n rc!·l:i 

. . ...... . . ~ -
t"~~ \ 'iolons ~ ~ . 

• V . , 
f 

' 
A U 1 1 . . . .;... ;,. .. - - .,.. ')d• \ "" 1 - . 10 ous ~ a ~ , u V • - -f 

. . ..... .. 
Altos 

' :! 
f . . 

. . .:. .. - . 

f 1 ~=-
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Ex. nº 87. B eethove11 ( 1¡¡0-1 82¡).-9ºSJ'mpho11iea11ecCha•11rs. 

Pcti1c Flulc 

Grandt>s FlúlC> 

Cl•rincll.-s en l:a 

Con lrcbasson 

Cor• en re' 

Trombones 

Ti111'1otles cu rC 

Tri:on¡;lc 

<.;,1111b el G C 

111
"

1 
\ ' iolons 

241~ \ ' iolon~ 

A llos 

Vi ol oncell+~ o; 

c:onlrrba-;se!) 

/'resli.<.<imo .-... 
E .. 

Final. 

• ,. ~ r -
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Ex. n• 88 . Rossini (1792-1868}. - G11 illa11111e 1'ell. O uvertu rc. 

Pelile Fliile . 
et Grande Flúte 

Haulbois 

C larineftes en la 

Bassons 

Cors en sol 

Cors c11 mi 

írompctl•s en mi, 

Trombones 

'Timbales en mi 

Triangle 

A 11'.' vivo 
~ 

Ir--- Ir __ _ 

,,. _____ +- ,,. __ _ 
.C~·mbal c,; et G .Cai~sc llflr----r.;-.---:--++--- -;r---+ +---'<'--J 

' 

Violons 

Altos 
' 

'Violoncelles 

· .Conlrebasses 

'} ' • 
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Berlioz ( 180? -1 369 ). - Car11a1•al J~o111ai11. ÜU\'Crture . 

!lnutbois 

<.:or :t11 ~is 

Clarinelks en la 

l~a~sons 

Cors en mi 

Trom pellcs en la 

Corurt' it ')istons 
fl ll 1:1 

Ti 1ob:il~~ la-mi 

Tamhour 

\'i olons 

Altos 

Violonccll es 

<Jonlrebasses 

Anti ~·~<Jsfe1wfo 

Á' . 

nif 

l::::!::::i::!::::i: -~ 
p 

R- - - - - - - - -

r r r r w.rrr· 
~g; 
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Ex. n• 90. 

1· r ... ,.... r~ .. 

,~ ... .. ·r... .. .t ... rw.,.. 

·-
1' .. 1t •frof11¡¡,IJI'• .............. " .... ..... 

, ..... Id ........... 

,,,,,.t;,,. 
c ...... e-.. ·-

'·•· 

c ... , ..... Uft 

.\ PPE:N DICE. 

Wagner ¡i 8 1 3-1883). - Le Crépus,·11/e des Dieux. 

Actc 111. 

J 
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TA BLE DES EXEM PLES 

N. B. - J_cs numéros rcn\•oicnt aux cxcnlp1c~, et non nux p:igcs. 

. . . . . . 

BEETl-I OVEX 

BERl.J OZ 

B1zi.:i·. 
BRAH:\IS . •• 

C11t:nun 1Z"1. 
DF.J.JOJ<:S. 

Gt:VAEfl1'. 

GLUCK. 

GO U NOD 
}-( A f~ F. \' \' 

1-IA\'ON . . . . . . . 

HÉROl.D . . . . . 

Le Die11 et la Bayadere . 
Le DonJi1ro 1\ ioi1·. 
_11asa11iello . . .. 
La Sire1re . . . . 
Couccrto pour piano en 111i p. 
Ou,rerturc d'Eléo11orc 1'1º t . •. • 

Ouvcrturc op. 115 .. 
Quatuor op. 131 .. . 

5• Symphonic . ..... . ... . 
7• Symphonie .. . 
S< Symphonie . .. . .. . 
9• Symphonic avcc ~ hu;t11·,. 

Da11111atio11 de 1=-a11s1. 
Iiarold e11 Jtalie. . . . . . 
L' E11ja11cc d1t c1,,.;,, . . . . 
L'l11vitatio11 á la Valse de 1Veber. 
Ouverturc dt1 Ca1·11aval 1·0111ai11. 
L' .-l1·lésie1111e . • . . . . . 
Syrr1phonic en 11t m incur ... . 
r~a11isJ...·a. . . . . . . . . . . . . 
La/(nté. . . . . . 
Sylvia. . . . . . . . 
Q11e11ti11 Drtr•vard . .. 
lp/1igé11ie e11 Ta111·ide. 

• 

• 

• 

.. 

Numéros . 

r+ 
07 
60 ,, 
1 (j 

07 
17 
6< . . . . . . . . 4, J 

• 

J 

3o 
46, 66, S¡ 

42, 55 
1 l 

34 
¡6 
89 

58, 59 
57 
57 
38 

J-Gr1sl . . . .... . ... •. . . . . .. .. . . . S, 
13 
26 
35 La Juive . .. . . . . 

La R ei'1e de C!rypre. 
Les Saiso11s. . . . . 
, . Messe. . . . . . . • 
Le Pré a11.t" Clercs . . . . . . 

• 

Za1upa . ..... . . . . •. . 

• 

• . ,'.\ , 
Jj 
l () 
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LA LO •• 

L ULL \º. 

~\ASSENl"!T. 

i\lÉltUL. • •. 

~l f. NO t: L SS O 11 N . 

i\1 I': \' 1~ 1t 11 l~ 1~ n. . 

~1 0NTEV8HDE 

M 0%ART 

PAl,.AOILll& 

RA)lf.A U 

R.P.\º&ll . 

Ross 1N1 • 

SCllUJtERT. 

TUO>IAS (A.). 

VERDI .. 

\\1AG S &R . 

\V1~Uf.ll , . . . . . 

TABLE DES EXEMPLES. 

Di111;11·i. . . . . . . .. 
Le Roi d'Ys . •.... 
Symphonie cspag!lole . 
Psydu!. . . . 
Esclar111011de. 
Les Eri1111J'es. 
Joseplt. . . . . . 

• 
• 

Ouvcrture de Ruy Bias. 
Symphonic Cant:itc . . . 
Symphonie italienne .. 
Symphonie La 1¡éformatio11. 
L' Africaine. . . . .. 
Les H11g11e1tots . . 
Le Proplréte. . . 
Robcrt le Diable . 
Orplrée. . . . . . 
Do11 Jita 11 . . . . 

La Cié111e11ce de Tit11s . 
3• Symphonie. . 
7• Symphonic. 
8• Sympbonie . . 
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