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J.S.BACH, BRANDENBURGISCHE KONZERTE

Was fir die Zeit der Wiener Klassiker
die Symphonie war, das bedeutete fiir das
Zeitalter Seb. Bachs das Konzeri: den
formalen Rahmen fir die Aussprache
grofier, erhabener Empfindungen durch
die Mittel reiner Instrumentalmusik. Gewifs
liefs auch dig Suite als solche die Moglich-
keit freier und grofjziigiger Gestaltung
offen, aber ihr tieferer Sinn lag doch mehr
in der Bestimmung, reiche formale und
inhaitliche Abwechslung zu bieten. Das
noncerto”, wie es die Bachsche Zeit
auffafiie, erschlofy dem Tonselzer, der den
thematischen Sioff aufl breiten Flichen
entwickeln wollte, ganz andere Aussichien.
Das Fruchibare lag im Prinzip des
nKonzertierens" selbst, d. h. in der Gegen-
fiberstellung ungleich gearieter Klang-
kdrper, die als Sinnbilder streitender
Individuen aulgefafit und zu einer Aus-
einandersetzung mit sich selbst ge-
gwungen werden. Die Begrifle ,,Tuti"
und ,,Solo", die dem Konzert eigentlimlich
gind, bedeuten nicht nur Unierschiede
des Klangs und der Spielweise, sondern
dariiber hinaus auch Unterschiede der
symbolisch in ihnen verkdrperien Indi-
viduen. In der Regel sind daher beide
Gruppen auch thematisch auflfillig von-
einander abgehoben.

Ist der Konzertbegriff an sich wuralt,
80 bildete sich eine besondere Form fiir
dergleichen Sitze doch erst gegen Ende
des 17. Jahrhunderis aus, am frihesten,
aber zugleich auch am eindrucksvollsien
in der Literatur fir Violine, fir die
(. Torelli, A. Corelli, A.Vivaldi die ersien

grofen Konzerte schrieben. Stand micht
nur ein einziges Soloinstrument sondern
eine ganze Cruppe solcher dem Tutl
gegeniiber, so sprach man von Concerti
grossi. Auch konnle es vorkommen, dajj
ein ausgesprochenes Tutiorchester fehlie
und ‘dafiir lauter Einzelgruppen ab-
wechselnd auf- und abtraten, deren
gelegentliches Zugleich dann wie ein Tutti
wirkle, wie es im letzten der Bachschen
Konzerte der Fall ist.

Bach hat zeil seines Lebens der
Konzertlorm reges Inieresse geschenki
und sie in unzdhligen Spielarien auch
im Bereich seines Kanialenschaffens an-
gewandl. Die sog. Brandenburgischen
Konzerie gehdren zu seinen grdfjten
Leistungen in der Orchestermusik und
siechen, selbst wenn man dhnliche
Schipfungen Hindels dagegenhiilt, aul
besonderer und einsamer Hohe. lhre Ent-
stechung verdanken sie einer Begegnung
Bachs mit dem Markgrafen Christian
Ludwig von Brandenburg (gest. 1734),
dem jlngsien Sohne des Grofjen Kur-
tiirslen aus dessen zweiter Ehe. Ob diese
Bezichungen in Meiningen oder in
Karlsbad angekniipft wurden, steht nicht
fest. Jedenfalls empfling der Fiirst von
Bach einen solchen Eindruck, dafy’ er
ihn zur Komposition von Silicken Hir
seine Hauskapelle aufforderie. Bach muf
iiber den Siand dieser Kapelle und die
Leistungsihigkeit ihrer Mitglieder gut
unterrichtet gewesen sein, denn sowohl
die Beselzung der sechs Konzerie wie das,
was er von den Spielern verlangl, gehen



Bestimmung der Konzerie als vornehme
Unterhallungsmusik, wie man sie damals
als ,,Kammermusik" oder ,,Tafelmusik*
an Hofen lieble. Es sieht nicht nur
nichis enigegen, diese Werke mit kleiner
Kammermusikbeselzung 2zu  spielen,
sondern es empfiehlt sich dies bei den
meisten sogar, da im anderen Falle leicht
ein Mifgverhaltnis zwischen Tutti und Solo
entsiechen und die Klarheit der Linien
getriibl werden kann.

Um einen Oberblick dber Art und
Form der sechs Konzerie zu haben, seien
sie mil ihren originalen Oberschrifien
und Satzieilen hier wiedergegeben.

wConcerto Imo & 2 Corni di Caccia,
3 Hautb. ¢ Bassono, Violino Piccolo
concertato, 2Violini,unaViola & Violon-
cello, col Basso Continuo®,
1. Satz: Allegro ¥ in Fdur. 2. Satz:
Adagio ¥4 in d moll. 3. Satz: Allegro
%/q in F dur. 4. Satz: Menuetto in F dur
mit Trio 1 (d moll), Polacca (F dur)
und Trio Il (F dur),
wConcerto 290 4 1 Tromba, 1 Flauto,
1 Hautbois, 1 Violino conceriato &
2 Violini, 1 Viola & Violone in Ripieno
col Violoncello é Basso per il Cembalo®.
1. Satz: Allegro 3 in F dur. 2. Satz:
Andante */« in d moll. 3. Satz: Allegro
assai */u in F dur.
wConcerto 3% & tre Violini, tre Viole & tre
Violoncelli col Basso per il Cembalo",
1. Satz: Allegro ¥ in G dur. 2. Satz:
Allegro /s in G dur.
»Concerto 4t & Violino Principale, due
_Flauti d’Echo,dueViolini,unaViolaéVio-
loneinRipieno Violoncello éContinuo®.

Halle a. S.

1. Satz: Allegro */s in G dur. 2. Saiz:
Andante */sin e moll. 3.Satz: Presto 3
in G dur.

wConcerto 5% § une Traversiere, une
Violino principale, une Viclino & una
Viola in Ripieno, Vicloncello, Violone
¢ Cembalo concertato",

1. Satz: Allegro 3 in D dur, 2. Satz:
Affettuoso C in h moll. 3. Satz: Allegro
%4 in D dur.

»sConcerto 6% & due Viole da Braccio,
due Viole da Gamba, Violoncello,
VYiolone é Cembalo®.

1. Satz: Allegro ¥ in B dur. 2. Satz:
Adagio ma non tanto %s in Es dur.
3, Satz: Allegro /s in B dur,

Die sorgihltig und schon geschriebene
Originalpartitur, deren Besitzer chemals
Joh. Philipp Kirnberger war, ging nach
dessen Tode in den Besitz seiner Schii-
lerin, der Prinzessin Amalie, Schwester
Friedrichs des Grofien, dber, die mit
vielen anderen Schiitzen auch diesen
der Bibliothek des Joachimsialschen
Gymnasiums in Berlin vermachte. Die
eigenhfindige Aulschrifi des Meisters hat
die Fassung:

woixConcertsAvec plusieurs Instruments
Dédiées A Son Allesse Royalle Mon-
seigneur Crétien Loumis, Marggraf de
Brandenbourg etc. etc. par Son tres-
humble el tres obeissant serviteur Jean
Sebastien Bach. Maitre de Chapelle de S.
A.S. le prince regnant d’ Anhalt-Coethen.*

Die Originalstimmen des 5. Konzeris
befinden sich auf der Preufiischen Staats-
bibliothek, Berlin.

Arngld Schering.



BACH, BRANDENBURGISCHES KONZERT
NO.1,F-DUR

Im ersten Konzert sind drei Gruppen
des Orchesters scharf voneinander
abgehoben: Streicher, Holzbliser und
Hamer, und das Konzertieren geschieht
so, dafs alle drei abwechselnd zusammen-
und auseinandertreten, Jede Gruppe er-
scheint gleich anfangs mit einem eigenen
motivischen Uebilde, das gleichsam ihr
individuelles Eigenleben darstelli, im
Verlaufe aber — und darin beruht der

Hauptreiz der Entwicklung — auch von

den Nachbargruppen aufgegriffen wird.
Aus diesem thematischen Grundmaterial
zieht Bach eine Fiille von abgeleitelen
Gebilden: so jenen schlichten und doch
so wandlungsfihigen Gedanken, der
gleich im 6. Takt in den Oboen auftaucht
und das konzertierende Spiel recht
eigentlich beginnt. Deutlich scheiden
sich weiterhin die zu gewaltigen Klang-
massen zusammengeballten Tutti, den
Satz organisch durchgliedernd, von den
wfitiger hinziehenden Soli, die selbst
wieder in den denkbar kiithnsten Ver-
bindungen ineinander- und zueinander-
klingen. Selbst die stolzen und von Natur
schwerfilligen Homer geben zuweilen
ihre Fanfarenkldnge auf und werden zum
Vortrag rollender Sechzehntelfiguren hin-
gerissen. Und so spielt sich auf der die
eherne Rhythmik des Ganzen fest
zusammenhalienden Grundlage der Basse
ein Tonleben ab, dessen Wucht wie ein
elementares Ereignis beriihrt.

War dieses erste Allegro ein aus-
gesprochener Orchestersatz, so lenkt Bach
jetzt im Adagio in die Schreibweise der

Nr. 280

Kammermusik ein, indem er den Satz
auflockert und schlicht begleitete Soli
schreibt. Als Solisten 1afit er die erste
Oboe, die erste Violine und die unison
gefiihrten Bisse auftreten. Der Grundzug _
des Ganzen ist Schwermut, Ausdruck des

Verzichts, den die seufzenden Figuren
der Begleitinstrumente vielfach deutlich
unterstreichen. Erst im 17. Takt vor dem
Schlufy merkt der erstaunte Harer, daf
das Hauptthema im Sinne eines Kanons
erfunden ist, was im Rahmen des Ganzen
zu einer starken Steigerung der Geistigkeit
fithrt. Tastend und unsicher schliefit der

Satz nur halb. Er war nur Episode und
bedarf der Erginzung.

Diese bringt das nichste Allegro. Die
Lebensfreude ist wieder erwacht. Keck er-
hebt sich das wieder auf den Dreiklang
gestellte, nach dem vierten Taki in Sech-
zehnteln spielerisch abwdrts strebende
Thema, dem die Horner — ganz anders
als im ersten Satze — drollige, walzende
Figuren entgegensetzen. Als Konzert-
instrument beginnt jetzt die Violine — und
zwar jene hellklingende , franzdsische",
welche eine Terz hoher geschrieben
wurde als die gewdhnliche — ihre Kiinste
zu zeigen. Auchk hier reiht sich ein
genialer Einfall an den andern, etwa,
wenn man bemerkt, wie gelegentlich
andere Instrumente angelockt werden,
es mit der Partnerin aufzunehmen (Oboe,
Horn, erste Violine), abet schlieflich doch
vor deren Virtuositit die Segel streichen
miissen, oder an der Stelle, wo es auch
mit dieser nicht mehr weiter will und

E.E. 3311



ein plbtzliches Adagio alles zu einem
gemeinsamen Atemholen zwingt.
Dieses flott dahineilende Allegro hat
nahezu schon Finalcharakter. Vielleicht
hatte Bach mit ihm urspriinglich schliefsen
wollen, Jedenfalls sind die noch folgenden
Séitze, die das Konzert zur Suite er-
weilern, als eine Arl Zugabe aufzufassen,
Das prachivolle Menuett, dessen starke
Polyphonie ebenso zu bewundern bleibt

wie die zwanglos in sie hineingebaute
Klopfligur der Horner, hat nach franzd-
sischer Sitte drei Trios, von denen das
zweite sich als Polonaise darstellt, —
Stiicke, in denen die ganze Behaglichkeit
alter barocker Hausmusik auflebt. Nicht'
unbeachtet bleibe die eigentimliche
Metrik des zweiten Trios, das mit seiner
Takiverbindung 3+3+ 2 einen besonderen
Reiz ausibt,

Die vorliegende Ausgabe schlieft sich derjenigen in Band 19 der grofien Bach-
Ausgabe an. Grund zu Eingriffen bot sich nicht, nur wurde fiir die eine kleine
Terz hdher gestimmle und dementsprechend notierte Solovioline des zweiten Allegros
eine Umschreibung in den gewdhnlichen Violinschlissel vorgenommen,

Halle a. d. S., November 1927,

Arnold Schering.
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