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A4 WONSEIGNEUR [ Archéreque de Paris.

:HOJFSEIENEFR

Dans les deux dernters siceles Lar de toucher les orgues fuf porté 4 an haut degré de perfection, mars depuis
longtems [les sourenirs de lancrenne école se perdent graduellement; ef st lon exceple gaafgnes arfistes céfebres, on
chereherart rarnement dans le falent des organisfes confemporarns un rellet des belles traditions de la musigue reli-
givase. Est-ce oubli, est.ce dedain? peut-éfre fous les deux. Le pea dencouragemens accordés aux organistes, ef labsen
ce dbmrragzes theorigues que lon pursse consulfer, onf réfrordi le zéle des arfisfes.

Lirréd depurs ma JEHHEB.SP A4 des étades spéciales jai essayé de rariver le gouf de lorgue en pmse:afant les prin.
cipes de lart dune maniére nourelle et complete.

En soumettant 3 ros fumidres le fruif de laborieuses recherches, jaf osé espérer, Monseigneur, que ls grandeur
du sujet rous forart passer sur les rmperfections de détarl.

Jous niaccordez une fareur préciease puisque rous daignez agréer la dédicace de mon ourrage, rous lui donncz une
fmportance plus réelle, car rofre nom, Honsergneur, placé en téte de le méthode d orgue y Imprime une sanction que fe pr-.
blie éelairé sempressera de confirmer.

Jde rous prie de receroir, arec léxpression de ma reconnalssance, les assurances du profond respect arce lequel je suis,
Monsergneur.

Jotre tres humble ef tres obérssant serrifear

4. MINF,
Organiste accompagnateur de S: Roch.







PREGIS HISTORIQUE.

Dans les tems les plus reculés on donnait le nom d'orgue & toutes sortes d'outils ou d'instrumens dont on se ;c.rmit pour quelqu’u:wra_
ge que ce fit. Plus tard il fut spécialement affecté aux instrumens de musique en général. Dans des tems moins éloignds on I'emplova pour
désigner tous les instrumens vent, enfin Ton n’entendit plus,par le terme dlorgue qu'un assemblage de tuyaux dont 1 composition et le melange
plus ou moins variés produisaient un résaltat plus ou moins agréable selon le genie des différens artistes. . :

Lie terme ornganum se rencontre trés souvent dans 1leriture sainte.Don Calmet,dans ses dissertations, pense que lorgue était composé de plu
sieurs tuyaux, bouchés par le bout inferienr et collés ensemble, dont on jouait en les faisant passer estfcessivement sur la lévre inféricure. Lor_
gue compris selon cette définition était fort connu des anciens et des poétes surtout. Virgile en attribue l'invention an dien Pan; d’autres lui don.
nent une origine différente. Ces variétds d'oplnipns, ne vienment que de Tigmrance ol etaient ces auteurs de la véritable histoire de l‘anticpité de
ces instramens que les Grees avaient apparemment requs des orientaux. Le nombre des tuyaux dont cette espece d'orgue €tait composée n'était pas
toujours le méme. Dans Vorigine on crovait que la variété des tons dépendait de la diverse longueur des tuyanx; depuis on y ajouta des trous. Les
premieres orgues furent composées de roseaux, ensuite de métal..

Lie mot orgue ayant anciennement signifié tous les instrumens de musique et méme la réunion de plusieurs pmnﬁnes qui chantent ensem .
ble, il est difficile de comprendre quelques passages épars dans différens auteurs. Les anciens ont divisé les orgues en hydrauliques et en pneu-
matiques- Dans les premiéres le son était produit par un vent excité par une chiite d'ean, par un courant, par la vapeur de l'eau houillante, par
des soufflets que Vean faisait mouvoir an moven de manivelles adhérentes i leurs axes, enfin par une quantité de machines dans lesquelles I'ean
¢tait la cause dis mouvement qui procurait le vent.Les orgues pnenmatiques sont celles d’anjourd’hui. . . :

Lorgue hydraulique est le plus ancien. I invention en est communément attribude & Ctésibins d'Alexandrie qui vivait 4120 ans avant J. (0. Ter.
tulien parle d'un orgue imaginé par Archimede mais différent de celuide Ctésibius. Un grand nombre d’auteurs, ont parle de lorgue déerit par Vi_

trave, mais les plus habiles ont essave vainement de découvrir la composition et la mecanique de cet instrument dans les descriptions ambigiies de
Varchitecte Romain.. y .

5 T = ; i ;
Sous Néron on vit paraitre & Rome un orgue hydrau]ique d'une construction inconnue jusqu’ alors.. Sudtone rapporte que ce prince EIﬂPlD’j"ﬂ une

partic de la journée a Pexaminer avee la plus singuliére satisfaction. On ignore quelle différence il }r'arait entre cette machine et celles qui I'a_

valent Pl‘éce’t‘!ﬁ'e..

Lorsque les nations barbaves eurent ravagé I'empire et inondé tonte T'Europe, la décadence des heaux arts entraina la perte des orgues hy _
drauliques. S! Augustin ne parle que des orgues & sonfflets, cependant au 92 sidcle on vit reparaitre Porgue hydraulique dans le palais dAix la
Chapelle ot Louis le déhonnaire Tayait fait construire par un prétre Venitien nommé George.. I histoire nous apprend que cet orgue fut construit

¥ o % ' A G £ ol '

a la maniére des Grees.On peut croire que Iusage s’en était perdu en occident, mais que &étant conserve dans l’ampmn Gree il reparut dans nos
I

contrées sous les empereurs Francais. Nous ignorons

p & . ¥ . ?
et le tems oi Fon a commencé & introduire cette espece dorgue dans les eglises, et celui ofi lon
I3 4 "

a cesse de s'en servir, Ce qui est certain cest que di

t tems de Guillaume de Maleshury, ecrivain du 12" siécle on s'en servait encore dans quelques
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dulises d Angleterre. I’ histoire ne nous apprend rien sur la pnsai’hﬂih: de construire les orgues hydrauliques dans les éalises ot il west pas ordinaire
davoir la commodité des rivieres on des ruisseaux pour se procurer des courans et des chites d'eaun. Nous ne connaissons pas mienx le premierin
venteur de Porgue pneumatigque ni le nombre et la quantité de jeux dont il eétait mmpnae' dans les premiers tems. On a fanssement attribué Vinven.

tion de Porgue pneumatique a Tempereur. Theophile puisqu'il vivait dans le 9™ sidcle, et que dans le 5 Q! Augustin connaissait déja cet instrument.

Il est difficile de fixer Fépoque precise ot les orgues furent introduites dans les églises. Il parait que depuis linvasion des barbares Pusage en fut
inconnu en occident jusqu’a I'époque on I'empereur Gonstantin (lopronyme envoya vers 757 un orgue an roi Pépin. La manicre dont les auteurs ont
parlé de cet orgue et méme dun autre que *Charlemagnefrecut, vers lan 812, de U'emperear Constantin Curopalate, prouve qu'on les regardait com.
me des instrumens de musique nouvellement inventés on du meins inconnus juﬁqu’alurﬁ en France, Aucun autenr wa dit & quel usage on emplova lor_
cue du roi Pépin ni on il fut plar:é. Si ce fut a I'église, ou dans le pa!ais de Compiégne olt le roi tenait une assemblée de la nation. Les historiens
gardent le méme silence sur l'usage que fit Charlemagne de lautre orgue qui lui fut envoye. L habile facteur qui avait pt‘éﬁidi; A la construction de
Lorgue de Louis le débonnaire forma des élives qui en firent bientdt de semblables dans les autres églises d'Allemagne de sorte que 30 ans a.

prés la mort du roi Louis, la cour de Rome faisait venir des orgues et des facteurs d’ Allemagne.
* Au dixieme sitcle les orgues d'Ttalie avaient de la reéputation; elles étaient connues en France puisqu’on trouve des lettres de Gérard, abbé du

monastere d Aurillac, qui priait le pape Sylvestre de lui envover un orgue pour son église. Le premier orgue de. France dont |'existence ait éte

constatée au 120 sidcle fut celui de labbaye de Fécamp. Baudry archevéque de Dol, éerivant aux religieux de cette abbaye, témoigne la satisfaction

q il a eue de Pentendre, La description qu’ il en donne prouve que ¢ était un orgue a soufflets comme les nﬁtrﬁs.,dc plur- il en prc.-nd la défense conc

tre ceux qui w'étant pas en état de. s'en procurer de semblables trouvaient mauvais qu'on en et introduit 'l‘usage dans les P'glises.-ﬂ y avait déja long

tems que Porgue était adopté en Angleterre puisqu'an dixitme siécle Wolstan, moine de Wesminster, parle dun orgue considérable dans la cathe _

drale de cette ville,
(e serait en vain qu’oﬂ

nous ont laissés dans une ignorance qu'il est impossible de dissiper.
les fliites A plusieurs tuyaux dont les assemblages ont fait naitre 1'idée des grandes orgues,
L]

voudrait &' ¢tendre sur toutes les parties dont Torgue A soufflets était originairement compose, car les auteurs anciens

On a déa.vu que les premiéres orgues, dest a dire

taient des roscaux, et que dans la suite on'y employa le métal comme {tant plus propre & conserver long tems laccord. Plus tard quelques artistes s'ex_

ercerent & fabriquer des orgues dont les tuvaux étaient mm]mf.u;s de maticres différentes: on ¥ r:mp]n]'&ii le verre, Uivoire, le carton, Lor, largent, le cui
s tuyaux dorgue,sont le plomb ef Vétaing on se sert aussi du bois.

vre. Mais les metaux quon a tronvés les plus commodes pour faire le
t eos tlu’on traduit en francais par cuivre signifiai’c un miclange de ljlu_

Les anciens se servaient souvent de Pairain ou du cuivre, cependant le mo

sieurs meétaux dont le cuivre rouge faisait la base et la principa]e partie. On ignore de qm‘HF espece de mital ou-melange étalent composes les

1

en cuivre, Mais le son aigre et percant quils produisaient a fait renoncer a

R 1159 d.lll'g'l'lt'-

On voit encore quelques anciennes orgues dont les tuvaux sont

en f.-xhrjq:.wr de _Ibl'emhla}.‘llus.
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La distinetion et l'augmentation des jeux tfnrgues wont été bien connuesque dans le 15™ sitcle. Ce fut alors qu’on entendit pﬂl‘]ﬂ‘ du 32 Fit'db,.f{ll

16 pieds, du 8 pieds, du 4 pieds et du prestant, du nazard ,de la quinte, de la fourniture, de la trompette. de la voix humaine . Ce fut ensuite gqu'on in-

venta le tremblant qui nest quiune modification du vent. La régale est le premier jen d'anche qu'on a trouve; mais tous ces jeux etaient bien im.-

P:J.I‘fa“b dans les commencemens comme nous les voyons encore dans quelques anciennes orgues. On attribue aux Allemands Tinvention de t[ﬂfﬂqﬂ%'

jeus d'anche, du hanthois et du basson, A cette epuc[ue on s'appliqua beaucoup a perfectionner les formes des tuyaux afin d'obtenir un son mé.-
lodieux et plus egal. '

. La soufflerie fut long tems imparfaite puisqu’ il fallalt 26 Eﬁuﬁleta pour Purter le vent dans les quatre cents tuvaux qui composaient I orgue de
Wesminster an 10" siecle; soixante dix hommes vigoureux, chargés de les meftre en mouvement, n'en venaient & bout qu'avec heaucoup de peine. LE
vent ¢tait recu dans une grande caisse d'ott il se dlstrﬂmait aux quatre cents tuyaux par autant de frous.

En 1616 la soufflerie de lorgue d’'Halberstat était composée de vingt soufflets qui se tenaient comme suspendus & une perche horisentale. Dun pied
on foulait un soufflet et avee lautre pied on en relevait un autre. Ces soufflets n étaient point charges comme les nitres. On attachait fortement un sa-
bot de bois sur l'extrémité de la table supérienre de chaque soufflet, le souffleur mettait un pied dans un sabot et Tautre pied dans le sabot du souf_
flet voising c'est ainsi qu'il relevait Tun et foulait lautre en 'y appuyant de tout le poids de son corps. On congoit la difficulté d'une telle uperatlﬂn :
llmgahte du poids de chaque homme, et lobstacle insurmontable pour bien accorder I'instrument.

l.es anciens n'ont parlf: de leurs sommiers que d’'ine manitre fort vague. Ils ne se sont pas exp]i{{ués sur les registres et les suuPaPE&Tmltpor.
te & croire que l'on ne conmaissait point les registres avant le 162 siccle puisqu'd cette époque invention d'un sommier 1 ayant qu'un seul regis.
tre passa pour une merveille. ;

Les claviers furent aussi anciens que les soupapes, dans les commencemens ils etaient fort grassim.’['mt qn’ﬂ:a n enrent qn’une -:]ctm'{rd:éftmt]ue,on
ne les touchait qu’ avec la main droite, Dans la suite on les étendit du ciité des basses et alors on toncha l'orgue des denx mains, Lies premiers ela-
viers composés de 9 ou 13 touches avaient cing pieds six pouces de longueur, les touches avaient' six pouces de largeur; elles etaient si dures a
baisser ({u"nll ne tonchait l*mgnu {[u"ﬁ coups de poing. '

[n nommeé Bernard fut le premier qui augmenta les jeux de ]’ﬂrgue et inventa les perda[es qu’i! faisait mouvoir au moyen de cordelettes.

[:orsqu'un augmenta les claviers et le nombre des tﬂucheﬁ on diminua progressivement la dimension de celles ci; et qn‘anrl on cessa de jouer avee
les poings et que les doigts servirent a enfoncer les touches on réduisit beaucoup leur Iargeur @ est vers- le commencement du 13 sitcle qu'on
a pratiqué la gamme ahmmat:r[ue. Le premier clavier dm;-mathm fut fabrique dans leglise S! Sauveur a Venise:il ne s'étendlait pas an deli de dews octaves.

L mrpﬂrfcchun des orgues p&ndant Plu.&:rlurs stmles,]ﬂ £011 algre et hru'gnnt que rmdamnt les hryaux dairain on de CUIVre; le bruit du ‘tonmerre, le son

pergant de la cymbale qils imitaient,le saisissement qu'ils causaient, le recueillement q s troublaient, voila sans doute les principaux motifs des op-
positions qui s élevérent lorsqu'il fut question d'introduire ces instramens dans les eglises; mais lorsqu'on fut parvenu & modifier les sons par Iemploi des
tuvanx de plomb et d'étain et Tusage de claviers faciles & doigter, cenx-13 méme qui s'élevaient contre ce roi des instrumens reconnurent son utilité pmar
Voffice divin. I} esprit de Teglise aéte de régler Tusage de Torgne plutdt que de le hannir. Bt maintenant que de nonvelles découvertes ont "-Iﬂlpllfl& le e’
canisme de lorgue. en ajoutant i ses ressources il @harmonic bien mieux . encore avec la maleaté de nos chants religienx.

7.




RESUME HISTORIQUE
SUR LE CHANT ECCLESIASTIQUE.

Sous le régne de Charlemagne, et avant Pintroduction du chant Romain, 'étude de la musique ctait 'occupation favorite des abbés, des prétres,
des princes et des rois. Mais lorsque P'ancien chant gallican et été abandonné pour le chant Romain, on s'adonna tellement a celui-ci que tous
ceux qui cmnpuﬁf}ren’t mrpaﬁs::rent les autenrs de l’a.ntip]wniﬂr romain: la France pouvait s’elmrglwi“ir d avoir Pmcfu.it un grand nombre de chan -

trurs dignts de rivaliser avee les Romains. Si Pon voulait citer c[uelc[urs- unes de ces comp‘bsitinm& antiqnfrs on trouverait dabord le rens creafor dont

les Pamli-s et la musique sont de Charlemagne. Charles le chauve a €erit Voffice de S! Suaire et le repons de S! Martin & guim admirabilis Ners
Tan mille le roi Robert fit une foule de chants religieux, entr’autres le repons Judwa derasalem qui se chantait anx vépres de Noél; le repons
0 constantia martyram Comme ce roi était en relation avec Fulbert évéque de Chartres qui introduisit dans son église quelques nonveaux re.

pons en Phonneur de la Vierge, il y a lieu de croire que cet évéque les lui communiqua afin de les repandre dans les autres eglises du royau.

me. Ces répons sont ad nutum domini; solem justitiz, q'on trouve dans tous les anciens livres du royanme méme dans ceux de la Provence
et du Langnedoc. Le roi Robert était fort dévot envers S Hyppo]ite et il allait solenniser sa féte a i’a])]m}'e de S! Denis ol il faisait chanter la
musique de sa composition, S! Lonis aima beaucoup le chant deglise, Richard roi d’Angleterre se plaisait aussi & I'entendre. Charles V eultiva la m_

siqm- et s'j.r diﬁtin;;ua.Fuulf{ttts comte d’ﬁnjou imita le zele de Chzir]émagne. Non seulement il wﬂpos-a douze repons. en I'honnear de St Martin ,

mais méme il voulnt souvent se méler avee le ciergé et chanter avec les prétres revétu comme eux din habit ecclésiasﬁrpw. Thibaut comte de

Champagne, au 12" siécle se plut aux chants d'cglise et composa des proses et des repons. :

Si nons passons aux éviques qui ont été verses dans le chant ecclésiastique nous citerons au 7 sicele S! lldefonse de Toléde dont les deaxmes_
ses composees en | honneur de S Come et de &' Damien produisirent un effet merveilleux. S! Adelme évéque de Sherborn en Angleterre vers I'an
700 se distingua par son aptitude a composer des chants d eglise. Guy évé"que d'Auxerre, appliqua sur des pamles de son choix, en 'honneur de
S! Julien martyr de Brioude la mélodie du chant des repons que Héric et Rémi,savans moines de S Germain, avaient composée en 'honmeur de
son prédrepssmn L’e’g]iae d’Autun adapta cet office pour la féte de S! Lazare dés le 127 siécle. o lia«'dh_ud éﬂ?qne d'Utrecht, Rainald :‘.:ﬂ":cinm de Lane

-

gres ot quelques autres, composérent des pitces qui sont devenues des modéles a imiter. L

Le plus célébre de tous fut S! Dunstan, archevéque de Cantorbery qui savait jouer de plusieurs instrumens; on ajoute encore Estienne de Tonrnay
Picrre, &véque de St Pol de Léon, St Maldavée évique de Verdun, Giroald evéque dExreux, Hervé archevéque rde Rheims St Godefroy évéque d’A
miens. Théotger évique de Metz, Bérenger de Vénuze et Réginald évéque d'Eistadt.

Les chefs de commmumautés religieuses mirent beaucoup de zéle & propager le gofit de la musique d’é'g_lise._ Les abbés des Pavs Bas enrichirent
leurs couvens d'une foule de productions rﬁmarquﬁh]cﬁ._ﬂés le commencement du 95 sitcle Alcuin leur avait donné Pexemple Angelran qui lui suc_
céda devint un compositeur habile. Cétait un éléve d'Helisacar chancelier de Louis le débonnaire et abhé de S! Maximin de Treves lequel avait mis
en ordre tout l‘antiPhunier romain pour les ég'jﬁfﬁ de son canton. & Odon céleébre abbe de ﬂ]un? A {Iui Bémi d’ Auxerre avait unsﬂigmf le chant

W
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surpassa tous ses rivanx. les ]Jilﬂiﬂt]lhlufrﬁ de son ordre conservaient pr{cieusemmt les differens chants q il avait conxpuséa en honneur de §!

Rémi.Un antre élve de ce saint, Huchand de 8! Amand, éerivit des traités sur |a__1tm::=iq=.te.,lll enrichit }}eaucmtp d,égliEEﬁ de ses chants entr' autres

.'Cﬁlh:{a: de Meaux et Nevers. Aurclien au 9™ siecle, a laissé un traite fort savant; un nommeé Arnoul, diar:ip!e de Fulbert, devint si fameux qu’.m el

vova & son école de Chartres les jeunes gens de Normandie pour y apprendre les picces qu'il avait composées,

Parmi les abbés :{ue]:{ues uns 5"umup;lrent a transcrire on a -::nn‘iger' des livres de chant ou bien i composer des traites sur cette matiere .
Dans lordre de Giteaux, deés le 12™ siécle, P]usiﬂlrs abbés firent des traités sur le chant Gre'gorien. Brunon é\'ﬁque de Toul, et ensuite Pape comi_
posa durant son scjour a Metz le chant de plusicurs offices, on ne connait guéres de Papes, parmi ses successeurs & qui on puisse appliquer les
eloges que celui_ci mérita comme musicien celébre, excepté le Pape Innocent 111 auteur de la prose rens Sancte Spiritus. ;

Les maitres qui enseignaient & chant fcclésiaﬁﬁque etaient dea hommes savans et tlistingmfs;- ¢'étaient des chantres on Préc]mnh'es mémes drq
églises cathédrales. Comme dans beancoup d'églises les chantres ou préchantres furent €levés a I'épiscopat;il se forma de 1a une coutume par
laquelle les évéques se faisaient un honmeur de chanter seuls certaines parties d.e l'office.

Jusqn an 107 Echtﬂ, les eg:ils.ea accontumees an chant romain n'avaient encore aper¢u aucun c]:laugement dans leur ancienne modulation. Ce
chant romain était déja assez vari¢ de lui-méme puisque S Grégoire en composant I'antiphonier n’avait fait que compiler cest & dire prendre
des chants de tous cotés qu'il avait réunis ensemble et dont il avait fait un volume. On avait chanté dans Iéglise latine et dans I'église grec.

_que. long tems avant lui, il choisit donc ce qui lui plat davantage et fit un recneil appelé antiplionarium centonem; le fond de ces chants était

Fancien chant des Grees. [ Ttalie lavait accommodé & son gout; l'usage y avait fait des changemens. Le saint Pape y corrigea,y ajouta,y reforma.
En un mot quoiquil n'eit fait que lui donner un nouvel ordre, lowvrage passa sous son nom et communiqua par la suite au corps du chant d’é_
glise le nom de chant gregorien. Le Pape Léon 1 que les monumens d'ltalie représentent comme fort curieux du chant,Pasae aussi pour y a-
voir . touche. Dans les ﬂgllses de France on a lnng tems chanté avant P'introit du premier dimanche dAvent une f:spﬂce de trope ou Pon recon .
naissait 8! Gregoire comme anteur du livre du chant de la messe. Ce livre & raison de 'antienne de Tintroit de celle de Poffertoire et de la

communion a en primitivernent le nom dantiphonier, car les repons graduels n'etaient point dans ces livres mais sur des rouleaux particuliers
que Ton portait & la tribune, Pendant que Rome chantait dans le goiit des Grees avec les agrémens que I'ltalic a su donmer aux arts; Iéglise
gallicane avait aussi sa méthode de u]mnter.ﬂréguirc de Tours faisait mention d'un del ses miésiastiffucs nomme Armentaire qui savait dis -
tinguer a merveille les différentes mélodies. On ignore comment on y medulait les repons, mais on juge par certains restes de psalmodie dif -
férens du systeme grégorien que son chant psalmodique ctait autrement disposé que le chant de Rome. Il y avait par exemple,un genre {!eplnl-
modie dont la dominante n'dtait an dessus de la corde finale que dun ton on méme dun demi ton, et quel{inpfq:ia cette dominante était la cor

de finale: ce qui n’était pas dans le S}rstﬂne romain ott la moindre distance de la corde Pmlmm'llqltf‘ a la corde finale de Pantienne a toujours
ete d'une tierce mineure.

Quelles quiaient et¢ les mélodies gauloises, on leur substitna les romaines & la fin du 82 sitcle et an commencement du 9™ par déférence pour
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le wvoiit de Charlemagne, mais on conserva néanmoins du chant selon Pancien usage de l'eglise gallicane. La meélodie parisienne qui tient davan.

tage de ce chant gallican, est celle qui est désignée par ce chiffre et ceite lettre: 4. a.

B a e wwe g W, W w ]

Di.xit Do_mi.nus do_mi_no me_o se . de  a dex_ tris e IS

ant pour la faire reconnaitre F}lus véritablement de 'ancien gallican il fandrait que Pantienne qui la suit fiit ainsi modulée comme

; ﬂﬂpm{l

on la trouve encore dans des anciens antiphuniers de qu{:]ques delises du rovaume ..

: i
Ty
u L]

Rec tos do_cet eol_lan_da . - tio

e W = i 5 % ) F "
Voiei une antre psalmn-:he étrangére au systéme gregorien.

1
;1' .'-.|.'.-.:|I
Glo_ri_a pa-tri ef fi_lico ef spiritu_r sane-io
Elle existe a Chalons sur Marne et a Langres dans les livres du 13 siecle sa ressemblance avee le samefus ferial de Parvis doit faire met.

e e e s |

Crne - tis di-e_bus rillf - e wmo-stra salros nos e domi - ue

tre ces deux chants dans la méme classe. En veici encore une qui est tirde des anciens livres de Rouen et qui n'est pas moins etrangere.

an systtme de la psalmodie gregorienne et conforme ' en méme tems au sancfus ferial dont je viens de parler; c'est au jour de Paques & Vé_

- pres; les denx premiers versets du pseawmme In exitu sont ainsi chantés:

: ' L
do - mus Ja_eob de po - pu_lo bar_ba_ ro

exi_fu I_sra.el

de A4_gyp - to

L antienne qui est intercallée revient an 4™ mode gre’gurien mais la Psalmudje continue

h % | 178 i | .
_ . Wy

Fie_ ta - sra - el po_fesfas e Jus Ant ol le _ luifs al de . luioa

Le reste est mélé de rh}rt}mae_ gallican et gréguriﬂn.

est jﬂ- dar o sancli_(T_ca_{i_o e s

Dans les psalmodies gallicanes la dominante n'est élevée que d'un seal ton an dessus de la corde finale de Pantienne, ce qui narrive ja -

v ~mais dans le chant romain. Au reste il parait que nos élises gallicanea avaient des piéces mrrespundaﬁtes a qmz-lc{ucs s

mains par exemple 'antienne Jenite populi ad sacrmm ef fmmorlale mysteriam qui se chante & Lyon est certainement

dps n‘mdps des Hl}..

un reste de la
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liturgie des Gaules. [ antienne Emitte spiritum tuum est notée dans les trés anciens livres de Limoges dun chant qui correspond aux sep.
ticme et huitieme modes gregorien mélés. Voila par conséquent une espece de mode majeur usité chez nos anciens Gaulois et Francais aussi
bien que le mineur direct. Quant au chant mineur inverse; outre le chant du Symimle qui peut s’y rapporter si on se contente de conside -
ver Vamen qui le termine on peut produire ces anciennes paraphrases des actes des saints qu'on chantait en langue vulgaire pour expliquer
an peuple les histoires des martvrs. On en a des copies de presque tous les sicles depuis Charlemagne, On voit par lo style des plus an
ciennes que c'est le langage rustique romain du 9™ sidcle ou environ. Or en toutes ces paraphrases qui sont sur le martyre de S!Etienne le
chant est mineur inverse, ce qui_exprime assez bien le ton dune mmplai]m-.

L'introduction des livres romains en France au 97 sitcle et méme dis le huititme en quelques lieux donna heaimuup de gofit pour le chant,
Comme le fond du rit des offices fut change, les églises particuliéres firent composer & leur usage des offices pour leurs saints locaux. En
comparant la Phls gramle partie de tous ces chants avec celui des anciens offices venus de Rome on apercoit da}_us quelquﬁ uns le Ih}'thme
grégovien mais dans plusieurs autres on retrouve les traces du chant gaulois.

L office de la Trinité d'Estienne de Licge rend plus sensible quaveun autre le changement. de gofit; les repos y sont plus fréquens sur
la corde finale et sur la corde dominante de la psalmodic; en certains modes comme dans le premier ils contiennent beaucoup plus de tira_
des ou neumes et ces tirades ont un arrangement que les auteurs affectaient de faire différent de lancien romain, Clest ce qui fit naitre cer.
taines corruptions comme dans un certain repons de l'avent que nous allons citer, Le changement de clef qu'on n'était pas serupulenx de fai.
re plisieurs fois dans une méme piece de chant et dans une méme ligne fit quelquefois prendre ces clefs pour des notes et les copistes ¢ .
erivaient comme ils croyaient voir. Quelquefois la position de certaines notes ¢tait incertaine ce qui occasionnait une erreur dans la copie. C'en

ctait une par exemple dans les anciens livres de Paris, dans le repons de lavent Eece apparebit dominus super muibem candidam d'avoir mis.
' - - oy =

Lt CHn & o sane _Lormm mif - I - o

Les anciens livres de P]usienr& r.:ghsm voisines avaient:

| % - .lll- P Y ii h

Er cum e _ 0 sanec_foram mi - If - a

. On pourrait citer d'antres inadvertances des copistes dans la transcription des anciens, chants mais cela serait pen important. Ceux qui vou.

douteuses, devront consulter les anciens manuscrits de la bibliothéque royale et des autres bibliothéques.Dans
les premiers siccles le chant perdait d'un cité tandis qu'il gagnait de l'autre, car les auteurs sastreignirent servilement i moduler les antien.
nes suivant le rang qu'elles tenaient dans Loffice; de telle sorte que la premiére antienme d'un office était toujours du_premier mode, la seconde

draient décider dans les questions
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du second et ainsi du reste. lls observérent la méme chose pour les repons; c'est ce qui les empéchait d’exprimer les paroles d'une manie. -
re convenable surtout dans les antiennes, l'experience ayant prouvé qu'il v avait des modes plus ingrats les uns que les autres pour cerfaines
expressions, Jamais les anciens svinphoniastes romains ne & ftaient astreints a celte r&gl-e, mma-p’n? ding le breriarinm  ecolesiastionm Vais ils
taient tombés dans un autre défaut: sovent plusienrs antiennes successives dtaient du méme mode.

Les chrétiens évant su etabliv parmi eux lusage de réeiter les psaumes a deux chours desirtrent que cette récitation fiit animee et soute.
nie de quelques sons mélodieux. On laissa aux anachorétes une psalmodiec qui tenait plutit a la lecture qu’an chant. Lutilitd qu’on trouva a
rendre la fin de chaque verset des psaumes plus sensible par une cadence de voix on par une neume (c'est ainsi qu'on designait la reunion
de denx ou trois notes differentes sur une méme syllabe) fit naitre dans le chant des psawmes ce qu'on appelle la terminaison. Il n'y eut point
de mode dans lequel il ne fut facile d'en faire plus ou meins suivant que la corde dominante est plus on moins éloignee de la corde finale
de Dantienne; ¢'était un expédient pour empécher Pennii dans la psalmodie: mais on ne se contenta pas de moduler la fin des versets; on
sapergut que le sens demandait des poses et des divisions. On devait faire sentir ces divisions ou distinetions par quelque espeee de modu
lation, ce fut ce qui donna lidée de ce qu'on al:-pel}e la médiation ou médiante des versets. [ intonation est venue; mais elle n'a pas été re
gue  si généralemén’t paree quelle n'a été inventée que pour le premier verset de chaque psaume. La médiation des versets et leurstermi.
naisons -a_u.ni los deux endroits on Pon Sest attaché i diversifier autant qu'il a été possible parce’ que ce sont deux extremités egalement ¢loi
g_nr.{f's- P'une de Pautre. _

" Nous avons parlé plas haut de Torigine du chant grégorien; il reste a parler des autres especes de chant nées depuis son introduction,
Dans les siteles qui suivirent immédiatement cefte ¢poque on ne trouve que deux on trois indices de Vexistence de novateurs -en fait de
chant ecclésiastique. Le plus ancien téﬁoignage est celui de Létald, moine de Micy pres d' Orléans, qui vivait an 10 sicele; encore son tex.
te prouve _t _il seulement ciu’-i] ne goiitait pas les nouveaux chants composés par Estienne e'Tﬁqlm de Litge et autres semblables. Cest pour-
quoi lorsquil éerivit le chant de Toffice de S! Julien premier évéque du Mans il s'chserva pour ne point ¥ introduire ces sortes de melo -
dies qui Ini paraissaient barbares et insolites. Dans le sidele suivant vers I'an 1072 il y eut a Fecamp un moine appelé Guillaume qui compo.
sa un chant d'une espece toute particuliére; nous ignorons quel il était, on sait seulement que les moines de Glaston en Angleterre resisterent
aux instances de lear abbé venu de Caen qui voulait les foreer a substituer ce mouvean genre de mélodie au chant grégorien. Dans le méme
sitcle et pen de tems apres, parut un chantre nommeé Aribon ou Cirin qui inventa un nouveau mouvement dans le chant qu'il désigna par
caprea i canse de la vitesse avee laquelle il était exécuté. Deax auteurs Jean de Sarisbéry évéque de Chartres et Aélred abbé en Angleterre
font- la description dune espece de chant qui parait différer essenticllement du chant grégorien; ils ne disent point quil ait été adoptés ces
sortes de chant étaient probablement les mémes que ceux appelés figmenta ot le chant d'église n'entrait pour rien et dont les auteurs ¢
taient appeles canfores figmentarii c'est ce qu'on désigna depuis par le nom de res factr lorsque ces sortes de mélodies furent introcui -

tes dans Déglise. 1l n'en est pas de méme du chant grégorien organis¢é connu plus tard sous le nom de déchant. Cette organisation de chant
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commenca par une mimtie les chantres romains qui ¢taient venus en France du tems de Charlemagneet avaient enseigne ce secret anx Fran.
cais qui le mirent & profit, Odon et Huchaud sur’tmnt,s’élendirent beaucoup dans leurs traités sur cette organisation du chant. C'était & Laide
de quelque instrument que cette nouveauté 8 était introduite dans les écoles, et le nom mne lui fut donne que parce que I'on trouva les ton-
ches des petites orgues plus propres 4 faire sentir la rencontre de laccord de deux sons différent. Ce que l'on a découvert de plus an-
cien qui suppose lorganisation des voix déjd admises dans quelques cglises clest Pordonnance d’Eudes de Sully évéque de Paris Pan 1198
qui statue sur la féte de la circoncision “pour abolir les anciennes indécences que le repons des premieres vépres et le benedicamus pour-
ront étre chantés in Zriplo rel guadraplo, rel organo: 3 Doffice de la muit le 3™ et le 6™ repons iz ergano, rel in triplo, rel in guaa-
druplo; et qu'a la messe le repons graduel et V' Allefuia sexont chantés in triplo, rel guadraplo rel organo:(Organam était le nom géné_
rique ¢qui entendait du cas oft laccord ¢tait simple, c'est & dive lorsqu'il n'y avait que deux voix chantant ensemble.) On verra ci- apres
qu'en d’autres dolises cela s’ appelait chanter 7n duplo, friple  a trois voix et guadruple & quatre. Quelques auteurs ont pens¢ que dans
tous ces passages il s'agissait -dun jen dorgues, mais ils ignoraicnt peut_étre Uexistence du Neerologe manuscrit du 13" sidele ou en parlant
de D'établissement dune féte on dit: Clerier gui futererunt misse habebunt, ridelicet quilthet duos denarios; et orzaniste alleluia, si qualu-
or fuerint, duos solidos, si organizetur. Scilicet quilibet sex denarios. Les quatre chantres de ' dlleluiz sont appelés organistes de 1’47
leluia parce c'[n’i!s- en organisaient le chant. G'était v inserer de tems en tems des accords a la tierce. Dans 'organum tout simp[e qui se-

xéeutait par deux chantres lun disait par I!Iﬂl‘[l]}!ﬂ

(]

: i B 1
5 - E"_‘ . Eﬂ et Vautre disait en méme tems igi = £ ﬂ

Alle. lui - a Alle. Jur - a

Voici un exemple tiré de lancien graduel; c’est VAllelura du dimanche de Quaﬁimcdu.-

PARTIE D'UN CIHANTRE. ' PARTIE D'UN AUTRE CHANTRE.
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DESCRIPTION PE L'ORGUE.

Avant d'entrer en matitre et d’ﬂpliquer les rég]es utiles a connaitre pour bien faire un office je crois devoir donmer un apergu de la
facture et des diverses pitces qui composent un orgue.

[lorgue se divise en partie materielle et en partic harmonique. La premitre comprend la soufflerie, les sommiers les claviers et len
semble de la mecanique; la seconde, comprend les tuyaux a bouche, & anches, en un mot tout ce qui produit le son.

PARTIE MATERIELLE.

Au premier aspect Torgue présente un grand corps de menuiserie décoré par un nombre plus ou moins considérable de tuyaux . en ¢_
tain. poli, c’est ce qu'on appelle la wonrre.

A lVintéricur de ce corps de menuiserie il existe une piéce Pl‘i'l‘!l‘ipatﬂ. le sommiEr sur Icc[uf_-l on pose les jenx. Le sommier recoit le
vent. des soveriers et le distribue a chaque tuyau selon la volonté de Porganiste. Les parties les plus remarquables du sowizn sont la
Late, les enavenes et les meerstres.[a 1At est un réservoir ot le vent des soufflets va se rendre; elle contient les soveaves et leurs res
sorts & Les gravures sont des cownurts on marsvmes dont le bout antérienr place dans la vae est houché par des soupapes: il y a. autant
de soupapes que de gravares. Les registres sont les régles mobiles qui servent & ouvrir ou & fermer un jen aw moyen de tringles carrdes,
de TirANs ql.l’on tire ou qll'on repousse; ces TIRANs sont Placefs de c]:mclue cotd de la fendtre du élarier, et ils mnummiquent leurs mouve.
mens aux pivotes tournans, lesquels le transmettent aux balanciers ceux-ci aux registres auxquels ils sont accrochés.

Quand Torganiste veut toucher Porgue, il ouvre les jeux dont il veut se servir en tirant les rirans relatifs & leurs registres, il baisse avec
les doigts les touches du clavier qui font ouyrir les soupapes au moven de I'xsrect, sorte de piéce servant i transmettre le mowvement des
tonches aux soupapes. Le vent penetre alors dans les gravures- ouvertes et fait parler les tuyaux des jeux dont les registres sont ouverts. Au
fur et & mesure que les doigts quittent la touche, les soupapes se lévent aussi par un ressort placé sous chacme d'elle, et les- gravures se
trouvent bouchees.

On place la soufflerie dans un endroit ordinairement sépard de lurgue mais aussi pres que possible. Elle se compose de phismurs souf-
flets depuis denx jusqu'a douze ou quatorze selon l'espece de l'orgue. Ces soufflets sont chargés par un ou denx hommes qui font mouvoir
la bascule tandis que l'organiste touche. [Jair aspiré par les soufflets est transmis aux sommiers qui le dépensent & faire parler les tuyaux.

Dans les petites orgues on n' emploie souvent qu'un seul soufflet appelé soverrer & vanrense, il est facile a Vorganiste de le meftre en
mouvement en pressant la bascule avec le pied. : '

En outre du grand buffet d’orgue il y en a souvent un autre plus petit place an devant du premier, dans lequel on trowve des fuyaux et

wn sommier. Ce petit orgue se nomme posirir. Uurganis‘te se P]acf' entre les deux orgues qui ont chacun un clavier parlimlinr.

[.e nombre des claviers s'élive quelquefois A cing, chacun avant une destination et un usage particulier. Le grand orgue reoit aussi phu-
sieurs  sommiers, celui de mEcir et un autre nommeé gcmo, sur lesquels on pose des jenx ‘dont les fonctions sont particulicres et relatives  aux




diffévens  claviers.

Dans toutes les orgues le 12 clavier est appeleé clavier du positie; le 20 clavier de cnaxp oneve; le 3% clavier de soubARDE; le 4™ clavier de
nkcirs le 57 clavier d Ecno,

Comme les mains ne suffivaient pas pour faire entendre toutes les parties et tout l'effet dont lorgue est susceptible, X
tée des pieds de Torganiste un autre clavier appeld clavier de eEpares en rapport avec un sommier particulier sur lequel sont posds les jeux “;‘_:.
propres & faire les parties et a produire les effets que organiste desire. Chaque clavier a son abrégé et ses 'sm:pﬂpes particuliers. Les cla_
viers sont disposés de telle sorte qu alors méme qu’ on jouerait séparement sur Im deux on communique
jeux am:qm:la ils correspondent sont entendus simultanement .

On separe ou I'on joint les claviers en repoussant ou en avancant le second clavier dit clavier de grand orgue.

on a P'ace" ala por-

la méme pression aux - autres et les

PARTIE HARMONIQUE.

DESCRIPTION DES JEICX DE IL'ORGIE.

 Un jen est forme par une rangée d'un certain nombre de tuyaux de mdme espéce posés sur le méme registre et formant une suite de

tons on progression cunomarigrr dune étendue convenable i sa qualité. Ordinairement cette tendue &2éléve & quatre octaves; quelques jeux n'en
ont que trois, d'autres deux, &, les uns font des parties de basse les antres des dessus.

- Tous les jeux de ]’nrgw* sont eclagses en deux espi'*ces. priﬁcipales-. les 1evx X sovene et les spvx plawecn.

JEUX A BOUCHE.

. Les jeux a houche sont ainsi nommeés parce qu'ils parlent au moyen de leur bouche, qui est construite de fagon a produire le son conve -

nable i la portée des tuyanx.

On les divise en jeux d’octave on de fond, et en

jeux de mutation. Les matitres dont on fabrique tons ces jeux sont Deétain, le hois, on Ie.
toffe  sorte de p]m:uh auquel on mél |

e une petite partie d’étain pour le consolider. -
La plupart des jeux dloctave ou de fond sont ouverts ou bouches. S'ils sont ouverts ils portent ordinairement pour nom la hauteur de lenr

premier tuyan qui est le p]us grand. Ainsi on dit: le 32 pieds, le 16 piﬁ{is,]e 8 pieds,Pame qu'en effet le p]us grand tuvan de ces jeux a 32
16 ou 8 pieds. Le 4 pieds se nomme prestant et le 2 pieds doublette, &

Lie prestant est le jen dont on se sert pour accorder les autres parce que son étendue tenant le milien entre les fons les plus graves des
autres jeux plus considerables, et les tons plus aigus des jeux plus petits;il est facile a loreille d'en apprécier les sons.

On apr!)ellurr povBLETTE le 2 pieds pafce qu"il forme une double octave p]us
ritable ton de

haut que le 8 pieds:qiest regardé comme le fondement et levé.
Torgue, et se trouve a I'unisson 'de la voix naturelle: cest pourquoi les facteurs .Jﬂiema!ndg et Anglais le nomment diapason. .
Les quatre principaux jeux: le 32 pieds, le 16 piedsile 8 pieds et < 4 pieds, donnent leur nom & ]’urgue entier pour preciser sa force,
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\insi on dit dmn orgue c'est un 32 pieds en montre ou un 16 pieds on un 8 pieds, on un 4 pieds.
Il v a deux especes de tuyaux bouchés, les uns le sont entiérement, les autres sont A cHEMINER ils tiennent le milieu entre les tuyaux bouches et
~les tuyanx ouverts. Les povcues parlent tmljmmi une octave plus bas que les-oovents quoiqu'ils aient la méme hauteur. Ainsi le 16 pieds bou
ch est & lunisson du 32 pieds ouvert; le 8 pieds bouché forme le 16 pieds; le 4 pieds bouche forme le 8 pieds &.

Fies jenx bouchés sappellent sovabons de méme que ceux qui sont 4 cheminée. Tous ces tuyaux, comme il a ¢été dit, parlent une octave
plus bas que ils ¢taient ouverts; parce que le vent au lien de sortir par le haut du tuyan s’y trouve arrété par le couvercle ou sovcron
et il est forcé de revemir pour chercher une issue par la bouche, ainsi il parcourt deux fois la hanteur du tpyvau. Ceux qui sont a chemi_
née étant mi_partie ouverts, et mi. partic bouchés, il a fallu lear dommer la méme hauteur, y compris la cheminée, que <'ils étaient ouverts
Le vent sort a moitié par la cheminée et & moitie par la bouche.. : _ :

Les bourdons portent ordinairement le nom de leur ton. Ainsi on appelle le 16 pieds bouché, sovrnon de 32 rieps parce qu'il parle a T
nisson dun 32 Pieds ouvert, le & Pied& bouché porte le nom de 16 Pieda, le 4 Ipied.s _ll.ﬂnchf;, hourdon de 8 pieds. oo

Les jeux de mutation sont ainsi nommes parce qu'ils ne sont pas ordinaivement au ton doctave des fonds de l’urgue, mais seulement a
la quinte ou & la tierce. Parmi les jeux de Vorgue on distingue les jeux simples et les jeux composés ces derniers sont les jeux de mu_
tation. Les jeux simples n'ont qu'une seule rangée de tuyaux c'est & dire un seul tuyau pour une touche du clavier. Les jeux cOmposes ne
peavent étre joués seuls; on y ajoute des fonds, Ces jeux consistent en plusieurs rangées de tuyaux posés ordinairement sur le méme regis.
tre et qui parlent ensemble sur chaque touche du clavier: tels sont les cornErs, les cympares, et les rovanirvres, Les cornets sont toujours

composés de cing tuyaux parlant ensemble. La fourniture est de 3, 4,5, 6, et 7 rangées de tuyaux selon la force de lorgue.

WOMENCLATURE DES JETX EHPLﬂTﬁE PANS LES ORGUES FRANCAISES.
JEUX 4 BOUCHE. '
2 Le 32 pieds ouvert. 27 Le bourdon de 32 pieds. 3% Le 16 pieds ouvert. 4° Le bourdon de 16 pieds. 5. Le 8 pieds ou_
vert. 6% Le bourdon de 8 pieds. 7% Le gros nazard. 8 Le prestant. 9" La grosse tierce, 10° Le nazard,
- 41° La dounblette, 127 La quarte de nazard. 13" La tierce. 14" [.a fournitare. 15" La c}'fmbale. 16 Le cornet.

Les autres jeux & bouche qui complitent un orgue, ne sont que la répétition de plusieurs de ceux ci dessus désignés anxquels on

donne différens noms selon leurs fonctions et le liem ou ils sont Placéﬁ..

Le 32 pieds ouvert est un jen en étain fin; c’est le plus grand de tous les jeux de Vorgue. On le place en montre, ou senlement

a la pédale, alors on le construit en bois..
Le bourdon de 32 pieds est un 16 pieds bouche dont les trois premiéres octaves se font en bois et le reste en étoffe.

Le 16 pieds ouvert, que l'on met ordinairement en montre est un jen en étain. Si les plus grands tuyaux ne sont pas en montre,
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on les fait en bois.

Le hourdon de 16 pieds est un 8 pieds bouchd qui parle & lunisson du 16 pieds ouvert. On fait les deux premieres octaves en bois
et le reste en ctofle. : '
Le 8 pieds owvert quion met en montre  est un jew qui donne 'octave du 46 pieds. On le fait en étain. Dans les grandes orgues on
le place au pusitif, dans les plus petites on ne met qu'une partic du 8 pieds en montre et on fait en bois les gremtfa tuyaux d; la basse
qu’'on met en dedans.
Dans les grandes orgues on met plusicurs 8 pieds.
La principale flite de la pe’dal.e est un 8 pieds ouvert dont la basse, c’est a dire les premiers tuyaux, se font en bois, le reste en
etoffe. Ce jen se nomme pédale de flite de 8 pieds,
Le bourdon de 8 pieds est un 4 pieds honehé qu’on appelle hourdon de 4 Pieds, il forme lunisson du 8 pieds onvert. Clest un jen
aussi etendu que le clavier; on fait la 1 octave en bois, le reste en étoffe tout bhouché ou a chemince,
Le gros mazard est un jeu de mutation tout ouvert et a la quinte du 8 pieds, son plus grand tayau est de 5 Pie{is 4 pouces.. 1 est
de toute 'étendue du elavier. On ne l'emplaie que dans les orgues de 16 Pif:ds., Qﬂﬂ](‘{uﬂ{ﬂ‘iﬁ on place un gros nazard a la pe'dal& \
le prestant est un 4 pieds owvert qui parle une octave plus haut que le 8 pieds. On le fait en ltain et de toute 1'étendue du clavier
on emploie tonjours & la pedale un 4 pieds ouvert. On nomme ce jeu flite de 4 pieds.,
La grosse tierce est un jeu de mutation tout ouvert en étoffe, et de toute V'étendue du clavier, il parle & la quinte du prestant ou a
octave du gros nazard.. h
La doublette est un jen doctave et ouvert on le fait en étain fin et de toute | étendue du elavier., 11 parl-: A Voctave du prestant:son
plus grand tuyau a 2 pieds de hauteur, :
l.a quarte de nazard est un jen owvert et de mulation i Tunisson de la doublette, on le nomme quarte de nazard parce qu'il forme
effectivement une quarte an dessus du nazard. Sen plus grand tuyan a 2 pieds, :
[.a tierce est un jen ouvert el de mutation en ctain de toute Vétendue dn clavier, il Pﬁﬂﬂ i la tierce de la doublette: son p’h:s-grand
tuyan a 19 pouces.
La fourniture est un jeu compose et de mutation en étain fin; il mmpurte' an moins trois rangees de tuyaux; les plus grandes orgaes ne
vont point au dela de sept rangees..
La cymbale est un jen cﬁmpasé de mutation en étain fing il ne difftre de la fourniture que parce qu il a moins de gros tuyaux.
Le cornet est un jen de mutation en “toffe, mmpos-:f de cinq rangees de tuyaux; ce jeu éclatant n'est employe que dans les dessus de

lorgue, Dans un grand orgue on place ordinairement trois cornets, un an positif, un autre au grand orgue, le 5" an réeit, celui-ci se joue senl.

STk,
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DES JAETX P ANCHES.

Les jélln d’anches sont ainsi nommeés parce qu'ils parlent au moyen d'une anche; ils sont les plus brillans et contribuent principa -
lement & domner de Déclat & la musique d’orgue.

Les jeux danches se divisent en sousanpe, TRowerrre, CROMORNE, HAUTBOIS , VOIX HUMAINE, CLAIRON..

Lia bombarde est un jen danche de 16 pieds qﬁi parle & l'unisson du 16 pi'eds ouvert; tous les tuyaux sont coniques et faits en (tain
fin,clest le jeu de Porgue qui a le plus de pﬂlissancn,_ml ne Pemploie que dans les grandes orgues et le plus ordinairement il est joué
sur un clavier sépard qui se place le troisieme.. Ce jeu regne sur toute I'étendue du clavier. Lorsqu’on s'en sert & la pédale il prend le
nom de vepiie de BoupamDE. .

La trompette est un jeu dlanche e 8 pieds fait en étain fin dont les tuyanx sont coniques. Il parle wne octave plus bas que la bom._
barde et & Vunisson du 8 pieds owvert. Ce jen est fort eéelatant. On lui donne toute 'étendue du clavier. Dans les grandes orgues on p]a.,
ce denx tmmpeﬂes vt qmrl-l{ucf-:}is trois qui Par]ernt sur le méme {:la\'icr..[.ursquf la tmm}mlh’- est EHIP[E}:\'{;E a la péda]e on l'appe“er PE -
patk de Tromperre.

On place aussi un dessus de trompette au clavier de réeit, il se nomme trompette de récit..

Le clairon est un jen d'anche de 4 pieds construit en étain fin, les tuyanx  sont coniques comme ceux de la trompette; ces deux jeux
se ressemblent & la seule différence l:[llle le clairon parle une octave plus haut et conseéquemment il joue plus clair que la trompette: cest
li Vorigine de son nom. Le clairon place 4 la pedale prend le nom de pEpaLE de cLatmoN..

Le cromorne est un jen dlanche cylindrique et de 4 pieds somnant le 8 pieds comme la trompette: il est en étain fin.On le place tou-
jﬂll-rﬁ au positif; il est ]wnumup moins fort que la trompette. .

T

La voix humaine est un jeu d'anche en étaing il sonne le 8 pieds quoique ses tuyvaux soient courts -ses anches sont semblables A celles

de la trompette. On le. place dans le grand orgue. ;
Le hautbois est un jeu d'anche en étain fin de forme cmlique:, on e P]a*:c ordinairement au recit, c[lu’:lqucfﬂis an Pusiiif- Il est & l'unis_
son de la trompette.. Son harmonie est gracieuse il imite assez bien le hauthois quand il est fabriqué convenablement..

Il v a encore quelques jeux d’anches qu’on ne trouve point dans toutes les orgues, tels que la cornemuse, le basson, la regale. Ce der_
nier n’est plus emplové actuellement.

alk.
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NOTIONS GEVERALES

TIHfe. . :
. DE PLAIN-CHANT.
[ étude du plain=chant généralement dédaignée par les organistes, les a conduits & adopter des formules d’zccompagnement qui. ne
¢l i 4 i 1 . A 1 - £ 1 J! li  fie Ii fais }
sont pas toujours appropriees au caractéere d'une piéce, ni meme en rapport avec le fon. & expliqueral cette anomalie en faisant ob.
| ot jor : : : \ , 2 .
I: server gue la plupart des organistes suivent plutdt les traditions qu'ils ont reques que des vegles fixes dont Vapplication exigerait
1 : ; 1 -
"  une certaine perséverance. Quant A ceux qui ont une instruction musicale plas compléte, ils emploient sous les notes du plain=chant
™ : aune harmonie qui - serait 3 sa place dans tout autre musique. 1l faut le dire: de grands obstacles nuisent aux progres de Vorgue;
£ " f

il sufficait de rappeler le pen d'encouragemens accordés anx organisics; mais surtout il manguait un ourage theorique fondamen.

tal qui fit en quelque sorte un résumé de toutes les traditions musicales de la liturgie catholique. Cette lacune, je vais essayer

de la remp]ih
On suppose que la melodie l:lul lain= chant n’est assujettiec a aucune forme particuliére et gqu’en grou ant de grosses notes
PP q | i ] 0 p q groupp &

agp & [ a 3 i - -
ad [rbitum on a compose une picce d’église: c'est une erreur. Il existe des ‘régles trés precises et trés scyeres pour chaque ton,

: Une hymne, une antienne,’un repons, une prose, doivent &tre composcs d’aprés les principes constitutifs de 1'un des huit tons .ou

modes du plain:::hant.\ Chaque ton a son étendue, ses formules, ses repos, ses cadences; Telle est Vorigine des principes qu’ un
o r & r : e P - . L - . u 5% o .
A o - . X
organiste doit connaitre pour ecrire régulierement le plam- chant. CePenﬂaut je n ¢tendrai point cet ouvrage jusqua indiquer. la
I * o % | g - " 5 * 5
_ marche & suivre pour composer de la musique d'église, mon but est plus utile je veux développer une suite de préceptes a
o i P Paide desquels tout organiste pourra ACCOMPAGNER TOUTE ESPECE DE PLAIN=CHANT AVEC UNE HARMONIE coxvENABLE. Sans doute, les prin

cipes ¢tant poses, il m’eut dé facile d'en tirer un plus grand nombre de consequences et de multiplier a Pinfini ce qui .de-

1 T ! H 5 Y E : ‘ 3 Y -
o 3 I mande de la clarte, Tout en derivant ce traité j'ai restreint les abstractions dés que jai suppnsé les regles comprises.
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NOTATION.

e Plain_-,vimut est cerit sur EI!IM]’E lignes o1l n’emploip que deux cles.
— |
La clé d'Ut. = = et luclé de FA. £ ]

i

I
¥
se posant sur la 47 et l-’l 537 ligne. se posant sur la 3 '"llgm'

On place un seul hémol & la olé dans le 5™ ton, quelquefois dans 1o 6™ Le bémol se trouve encore accidentellement dans le cours dun moreeau,
P quetque :
Il y a trois espéces de notes savoir:

La note carrée on simple. La longue. La bréve ou la losange.

% l: 4- : L .
———j——F = . 1
Notes d’rfgale- valeur.  Duree moitie plus grande que la carri_{e. Durée moitié moins grande que la _¢ar‘rt§e. |

. |
J . :
Il ya l‘li'[fl:l't;"'ntf"s manieres de chanter le "p]aiﬂ:ﬂhant Dans le dioectse de Paris on donne la méme valeur i toutes les notes comme si tout le ‘
plain=chant ctait éerit en notes simples (ceci regoit exception dans la psalmodie et les prusesj

Dans d'antres dioceses on observe les valeurs de toutes les notes dans ce cas l:* livre: de Vorganiste doit étre copie avec lm in
dications des valeurs. Voici un exemple de ce travail.

¥ L ! ! ; : -
AR g s " —= i _'_i'J_ﬁ—uTu—l—O—I—-——E
T3 = ;
(=)
A A P A
"_' ; T & & [/ I 1 - — ‘£ - : — & [EJ - {7 [/ r/l i 17, 4 = % L F ./ i [/ =
3 —0 =% Lo -+ | = s 2 L
3 §—d =3 |~ e \

(®)Dans les anciens livres de pla-iu chant on rencomtre des caracteres que I'on ne trouve plus dans le plain chant moderne.

La girouette, Semplovait pour indiquer une lisison de seconde, de tierce & selon lespace qu'elle remplissait. On voyait encore co signe ;
pour desizner des 37 des 4% &. Shee
EXEMPLE.
¥ X LR . = ¥ ! L s
LA UT u'r =0L =0L « RE . UT e |
UT.
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= [ ! 3 . - E 5 . & & #
[ plem] chant a}'mlt ele compose prlmltn'rment pour étre chantd par des voix de Taille maintenant qu’ﬂ est exdeuted par des voix, de

Basse il a fallu nécessairement le transposer. : : : i ‘
Etendue de t*haque ton et transl}uﬁitiun usitee,

: ~S— L . S J " Ton. %_._ﬁ —¢ ) 9:_H

3 = ¥
Transpuse en Si mineur, une 3. mineure p]m lias.

E — e = T Fe——F—

En Ré mineur.

== G o ; s .

e = .iﬂ 3 Ton! % -

En Mi mineur,une 4."plus bas.

- L - '] -_Eﬂ 4‘?": Ton. % I - : & £ 7 H:ﬂ

. En Fa 2 mineur, une 37 mineurs plus bas.

[

b

o o ) a

me iy, " 1 £l
i - T Y e ——

|

=
: En Si b majeur,une 5% plus bas.
% : 5 - : v
T L]

2 -
6™ Ton. s b 7 o ~ﬂ
J [

éhl

=
\f“

En Re majeur, une 3. plus bas,

= &
R
ji = e s el &) —w—= ———
T L =

En Ut majeur, une 5. plus bas.

iees o= —=—

|
. |

Q‘uﬂiqlfii n?flait cpf'l.m galacld le ton est en Re maj:
une %% plus bas. !
(*) Ll' zﬂ:w T““ it ll" ‘iPLll dﬁ& ﬂ ¥ v # h L } ’ i 5 f ¥ 5 [ r ¢ ¢

. st I ns qui se chante comme il est ecrit quoiquil ny ait pas de bemol a la cleé dans le plain chant, Ce ton étant en Re mineur il est nices-
saire lorsque le plain chant est transpose én ndtes de musigue, :iiuﬂiqu--r les accidens a la ele.

bk, i
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f.es petites barres qui se trouvent plnce’es dans le Plﬂiﬂ:i‘hilllt servent & 5:"]).--.1'1-1" les mots sans indi:{u:-r anCne l':'-l:t'("l" de mesure.
Les barres doubles placées au commencement des repons marquent lintonation. Vers le milien, et lorsquielles <ot accompagneées du

ne ctoile, elles indiquent la premiére reprise; si elles sont marquées dvme croix elles indiquent la 2M¢ reprise. Tous les morceaunx. fi-

nissent par une double barre.
reprise. A reprize.

o Jutomation. # T Fin.

= = i

& : L] 2 :
plain=chant qu’on nomme plain=chant mesure, on lemploie dans les proses et dans certaines hymnes.

Il v a une autre espece de

EXEMPLE.
du 1" Ton.

i o +_{_._I_-_E‘_h¢l—3 .- , LQ—.—‘—.AH

b
D

(e e e = o e e e o e i — e e

="

Il est essentiel d'indiquer en téte de chaque morceau de plain=chant, le ton dans lequel il est éerit afin de I'accompagner par une

le ton des Piéccs d’ﬂrgue que l’arganiste doit exécuter alternativement avee le chorur, dans

harmonie convenable, cest 1A ce qui precise
L

les Messes, Hymnes, Maguificat, 8.

DES TONS O MODES

DO PLAIN=CHANT. ’

Ilya huit tons dans le Plain:chant. Tout ece riui' se chante se rapporte 4 Tun de ces tons. On connait le ton d'un morceau par

la finale et la dominante.

On aPFe]la:' dominante la note qui se trouve le p]us souvent répélée- dans le ecours dun morcean et sur }aque]le -on ]malmﬂdin.

ce n'est pas toujours la 5% comme dans la musigue.

574




. TABLEAT
& | DES HIIT TONS AFFEC LES TRANSPOSITIONS, L E'S: DOMINANTES, LES TONIQUES FINALES.
. Hntmm-. TONIQUE, DOMIN: TONIQUE,
: L . | | .—H 1.“ Tﬂﬂ, iﬁf_ﬁo & 2 s — ¥ Y —I
; o =
'DUHIN: : | TON: DOMIN: TON:
= = 12 =
:ﬁ — | | - w I Emn Tnn ﬁﬂ = [ i H
| L
3 { :
. DOMIN: TON: DOMIN: TON:
e P e SR
DOMIN: TOMN: DO TOMN:
- a ] Farl
| = .__.:H 4'[“ = Tﬂll. % o = = £ ) ﬂ
D MIN: - TON: DOMIN: TOM:
é—b_- e 1 [ ] ‘B n ﬂ 5?“ T'U 1. __,_j-_rE & - — T & Eﬂ
Eﬂ't T
dus :
j—l DOMIN: TON: DOMIN: TON:
.E:!I_. = = - o n d 6™ Ton. %Fﬁ 15 7 Zi & /] o ﬂ

i DOMIN: = TON: DOMIN:

TOMN:

19



20

Chaque ton a P’lmieura terminaisons qui s’ emploient dans la psalmodie. Ces terminaisons, quelles quelles soient ne chan
gent point la nature du ton: la ‘dominante est toujours la meme; la finale seule peut changer.
e | v a des tons qui se chantent a p]uaieﬁra parties et qu'on nomme faux bourdons; mais comme ces tons varvient sclon les
usages des difflerens dioceses, l'organiste doit s'entendre & ce sujet avec le maitre de chear et prendre une copie de ces fax
bourdons d'aprés lusage de la paroisse ot il touche Porgue..

Les faux bourdons se chantent ordinairement sans transposition, a quelqﬁés exceptiong pris le chant ou sujet étant exdeuté
par les voix de Taille, ce qui rend au plain=chant sa “destination primitive. .

Les tons en faux bourdons sont ainsi classés.

1F Ton en RE __M-i_n_ﬂur.
2™ Ton en RE -']"!li;gu;;
3™ Ton en RE Majeur.
£ Ton en LA-ou RE Mineur.
5 Ton en RE 'Majeur.
67 Ton QIR . T
7me Ton en RE Majeur.
87 Ton en RE Majeur.

Dans les choristes de t[uelqnes égliua on me trouve point” de voix assez graves pour chanter avec les transpositions que
je viens tl’imiiqlicr; mais ce n'est quune exception, et comme il faut prendre un point de départ jai preféré donner les e

wemples pour des voix de basse: ce sont celles qu’on adopte geéneralement pour chanter le plam =chant.

574
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OBSERVATIONS CENERALES

* SR L' ACCONPACNEMENT DU PLAINCH INT,

Pour accompagner le plainchant dune manitre régulicre, il est nécessaire de bien connaitre les différents episodes qui composent chague espe-
ces de ton, les repos et cadences principales qui sont employes dans chacun des 8 fons. ou modes du plainchant.
v a des tons qui ont des rapports entr'eux comme fincliqm- assez la dénomination d'authentique et de plagal .

ﬂh.-ulm- ton authnnlir{lu‘. A SO1 plglga'l ol c{éri‘i’t{, il différe par son ctendue, mais la tonique est toujours la méme.
Les tons authentiques sont: le 1

57 5% et 7™ tons, ou tons impaira-

[.es tons pl".l"’uls sont: le Ed 47 67" et 8Y° tons, ou tons Pﬁirs

Dans 1o méthode que je propose, il ne faut dabord se servir,que des 3 notes de chaque accord, afin do pmdmw une harmonie lice ef rai-
hmmﬂ* sans P].&u{ur‘r des accords a toutes noles i souvent n'auraient pas de bonnes mmluhﬁn%

ﬂe])enduut il v a des cas ou il faul doubler lactave, cest a dire la note de la hassaiﬁ? cas ne Peut s’apl}]iquer qll.'a.l.l: accords parfai!:a. Les
accords de 67 doivent toujours ctre complets.

Il faut en genéral, placer la tierce dans la partie la plus proche de la basse, surtout lorsqu’on fait plusieurs accords de 6% de suite cest ee
qui se nomme, succession de 6

Il ya des cas on il est indispensable de placer la 3\ dans la partie supérieure (excepté dans le cas de suceession de 677) cela arrive sur-
tout dans les cadences, et lorsque la basse marche par intervalles disjoints.Si lon conservait les mémes intervalles a chaque partie lorsque la
basse fait des mouvements de 4° de 5 & on serait obligé de faire sauter Tharmonie, et cest ce qu'on doit éviter autant que possible, en trans.

A . For. 5 + ple
posant les intervalles, cest & dire placer la 37 ou la 67 dans chacune des parties, si cela peut produire une harmonie lice, et qui ne fasse ni 5.
e . z ‘ L B
de suite ni mauvaises résolutions,

Je pense que celui qui mmpmn{l I harmonie doil sentir la ccuséqm:nce de ces observations.

Voici les accords primitifs, qui suffisent pour pmduiﬁr une bonne harmonie sur le Plninrimnt.

{7 LES ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS. gl Jvs ACCORDS DE 6'° MAJEURES ET MINEURES.

‘H"J ear : - Minear Majear . g Mincur
7

]




Il faut remarquer que Vintervalle

L[II‘SI[IH' la basse marche diatoniquement il fauty placer des accords

5% 1 AGCORD DE B AUGMENTEE.

4 — 7]
L
% E w7
11
#6 % i
SO |
= ral (] -
I L
r

son mouvement par un intervalle de tonique, mediante, ou de dominante.

EXEMPLES..

de ﬁt’errmj-:-ure ot de 6% augmcnt&, fait toujours sa resolution sur loctave.

de 6! en commencant par un accord parfait si la basse Pruduil

i, | 135 | | e o
P — £ A —5 v m— — 7 7 me= & 2 E— 7]
T o 7 o o il T ] = tr oy [ o =
& e | B— £ i i e e i —7 =
AET A | 85 | Eil FE  CA
[ 5 fi fi G b " G 5 3 5
ST B 6 6 6 5 b 6 | & 6. 6 6
e 7l 7 — 4 T e . — a o 5 /i _T_IF— /. =
< 1 4 + 1 ] i 1 | 1
= 1 T T Ll i |

On voit dans ces exemples, que

cord parfail nest pas complet, en supposant qu":nnn’em}:]u}'era que 3 notes par accord. Cepend

nature dun accord parfait.

EXEMPLES

dans un ton Minear

Lorsque 1

EXEMPLES.

: : 2 r o i L] T
laccord de 6'° majeure qui précede un accord parfait, fait toujours sa resolution sur Voctave, et qu'alors lac-

ant la tierce et Voctave suffisent pour indiriuer la

. | | | | | =
%ﬁérw#;a:«rﬁ,:x:ﬁﬁdarw
I? [ ] /] £ £ hEd I = Fi £ Wi/ ] 5
o T I I [ r i | | r B r
kBT e e B "G sl Rl e i s b i T
T | A £ "l L
L] _F . ) i L ¥ T
1 1 e E F z .|F.I
a hasse commence son mouvement par la 3 ou la 7" du ton, il fauty placer un aceord de (i
e | ! e L gyl 1 e
. i ] ) o — 7 _E 7 = /] 7 L Uty 77 T T
= S-ﬁ F 5 -F = FJ} F/l e ] £ Y [#] [ fl £ L
J P Lo SR R | . o
& 5 G & 5 6 & 5 6 6 6 °h R G 1B & I’Iﬁ 5 G I:l
0
Vil Y] 1 7 ':? — s —
:Lh y —r_ﬁ 7 - A T : = — £ F‘i ‘L IU:-;" g = f' o - r T
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oduit

A 3
" # : ; : o fe
Lorsque 14 basse marche dun mouvement irrezulier, il faut mettre alternativement des accords parfaits, el des accords de 6, en p_|;u;.'ml
les aceords i:.-u"s"uita sur les intervalles consonmants, tels (que la tonigue, la mediante ot la dominante.

| | | | | I | :
’ | ] i i | = LN B 2 Bl LS L !
jﬂi‘ﬂ—'ﬂ— R f £ It J;r “fF / .;: 7,
Y 1l i ra o e el
L. S| —p- 4 o & /] =
P e o e e | [ =
k
EXEMPLE. 5 5 G 5 3 ; o 5 G E 6 5
3 i : ; 7 S
77 4 F /] 73 t il - i =% £ 7
' L= - T

On voit dans cet ucmple, quil ne faut pas toujours pl.-:-:er la tieree dins la seconde partif-,& canse du monyvement irnigu]ier de la basse.

la li!“augmﬂuhir e s*em};]ﬁiv que pour En'f.{parer des repos, qu l.‘q'.l.(l("l]:l'f.'?s; dans les tons mineurs .,

|
A0 — - ==
e - e z bl
v g |
5 (i N 6 6 5 &6 ;
) g v i /] o £ £
F T =
\ PR | i

Il est presqu'impossible de donner une marche certaine pour Vaccompagnement du plainchant, on est obligé de laisser beaucoup a desiver
celui qui veut en faire une etude; mais avee les exemples qui sont donnés plus loin dans les différens tonsou les cas les plus saillants sond
illdil:'lh:ﬁ-i on doit en ¢.nmprendru la l}m'h_{[‘ gém:rah, et Thabitude doit faire le reste. !

[l éait surtout tres nécessgire de donner aux personnes qui veulent jouer Yorgue, le moyen de comprendre les différens tons, ou modes du

piamchmlt, lears relations, leurs transpositions, pour les ﬁppliquer au service divin.

Comme il nexiste aucun ouvrage qui traite cette matiere, jespére que celui-ci sera utile pour apprendre a faire les offices aux personmes wui
5 ’ o ik EoT - 1 .
nauraient ancune l{lﬂ'ﬁ dﬂ ]ﬂ rll]'l['](.[“f" gﬂlll’.‘]‘ﬂlff d“ SCIVICe dﬂ ]. ﬂ'l"gllﬂ'-

Jai donne des Ijl;lillr‘!'liﬂltﬁ n‘hiffr&a-puur différentes fEie:-‘-, et qui formeront a ]‘applicatioﬁ généml(r de Tharmonie convenable an Flain{*}mut,

3 ¢ r K¢ ¥ a ! % . L = :
Sans etre harmoniste, ceux qui veulent toncher loreue, trouveront dans cet ouvrage, des choses faites qui leur seront tres lllllt".:i; tels que la con-

) : ¥ . ’ :
naissance des tons du plainchant, la maniére de faire les offices, des pieces d orgue, les melanges des jeux et des études de pédales, toutes cho-
e ' :
SR llldlﬁpt'ﬂSHLICS Pnlll‘ ﬂPlJI‘L“I‘ld.I‘& 5. tﬂ“ﬂhﬂr Iﬂrg“e-
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GLASSIFICATION DES 8 TONS OU MOBDES.

I TON ( AUTHENTIQUE) LE DORIELN.

Le 47 ton se transpose a la tierce inferieure,( St mineur) pour les hymnes, les repons, les proses &. Z
Cependant comme ce mode est ingrat pour limprovisation; on le transpose aussi en Ur mineur. | =
Comme il faut établir un principe de transposition, jadopterai le mode de S1 mineur pour les exemples d accompagnement, comme etant le
: !.llll!-'- usite. .
Le 47 ton se note sur la elé dut 4™ ligne, il ya un bemol accidentel qui se place sur e Si ce qui fait Sol naturel par la transposition. L
. TON1QUE. MEDJANTY. = e BOHMINARTE. mﬁ.m“' DOMINANTE. MEDIANTE.  TONIQUE.
B
o o m- = !
INTERVALLES = " e 5 , :
. FA : Fi o
du 17 Ton. G g Mledsse £ =
'E-E‘ 21 £ ~ & 7l 1
74 Z S —

INTON ,;Tmﬁ DES PSEATUMES.

+
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————
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|
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PExit

Po _ mi_nes do-mi-no  me - 0,

se _ de a

dex_{ris

e 18-

On ne se sert de cetie formule que pour Tintonationles autres versets doivent se psalmodier tout droit sur la dominante.

Cette regle est app]iral'lle a tous les autres tons.

Cbaqlm tom a lﬂusimrs terminaisons }:la’nt‘tiu:u]il‘:ru:sl et pour connaitre

: 1 . : : o R : S e
l‘anliphm'nir-r ou le vesperal au jour de la fite quon célébre. On trouve a la téte de Tantienne qui doit ctre chantée a la suite du psamnn;I indica-

PSALMODIE DES &UTRES VERSETS.
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e i 12

iy

|

Do_ nee

)ﬂ 0 - KA

tion du ton,et la terminaison qu'on doit lui donner.

La letire majuscule, ou la petite letire qui se trouvent placeées a chaque terminaison du ton, indiquent la note inale.

11 y a des tons qui ont deux terminaisons sur la méme note finale, alors on les distingue par une majuscule ou e petite lettre.

f_ ni_mi_cos fa_-os

Tk

sca_bel_fam  pe - dum  fu- o - ram.

en quel ton doit etre entonné unpseawme ou un cantique; il faut consulter
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Ainsi on dit: 17 ton en grand I pour e distinguer du 1. ton en petit 1. Le 7" ton en grand €, le méme en petit ¢, &,

=
=

Quelque soit la terminaison dun ton il doit toujours clre entonné de la méme manidre, et psalmodié sur la dominante.

TERMINAISONS DU 1” TON.
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Les abréviations qui sont placdes a chaque terminaison, signifient, se. eu. fo ram, 4, men. olles servent A guider les chanteurs: dans la maniére

de disposer les syllabes sur la terminaison de c]mque verset .,

Il est dusage dans beaumup déglises ou les voix ne sont pas assez grmres-de chanter les Pseaumes dans le ton naturel, cest une mesure tout i fait

de convention.

Les faux-bourdons se chantent presque toujours au naturel, attendu que cest toujours les tailles qui chantent la psalmodie.

INTOXATION DES I‘-SE!.["‘IIEE lﬂﬁﬂﬂ?ﬂﬁﬁﬁﬁ PAR LORGUE
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FAUX BOURDON. (%)
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! N. 4. ' ) N5 7 ' : N. 6.
N’ 4. Repos sur la Tonique. (S1) N! 4. Repos sur la Sous-Dominante (1)
N’ 2. fdem: sur la Dominante.(FA) N° 5. Tdem: sur la Sous-Tonique (TLa GRAVE)
N° 3. Idem: sur la Dominante. Comme il est prépare' par la Sus-Do- N. 6. Cadence finale.

minante majeure, laccord parfait place sur la Dominante doit étre mineur.

('l-) Lﬂl'&ql:e “rr&up touche

un pseaume en faux bourdon alternativement

L |
avec le cheoeur, il faut prendre a la reprise, exuepté pour le verset dintonation.
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Les exemples qui viennent dotre donnes, ne sont ﬂ!.'{_'ﬂ[l'l.'[l:'ig'l"li::-'- fqu’ en harmonie plaqu&-,ml note pour note. Mais on peut adopter une harmo -

\ : 1
nie plus elégante sans changer les accords en employant des suspensions et prolongations dans les accords de 6.°
Les accords parfaits ne se retardent ni ne se suspmdmt,iis doivent toujours ctre frappes en méme tems que la note de bhasse.
'" Les prolongations et suspensions Sobtiennent en retardant ou prolongeant un accord, de 6 qui en précéde un second c'est a dire qu'il ne
© faut frapper la 6, que lorsque la basse a frappe sa note.
\ Quoiqu’il ne soit pas nécessaire de copier le plainchant mesuré il faut toujours supposer qu'il est 4.2 tems et que chague mote vaut !
la moitié de la mesure. On ne retarde jamais la tierce d’un accerd il faut toujours la frapper avee: la basse. !
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I ] : 74 : . gy
' M I o A B B %%Méé—d— ”5‘-!3—,:f
T (e e S S T S o Z e Tt e
7 oyt gt e, i o S 2. - : ? ' T :
Vi o A i < B =] | ! J [ i |
. \ % : :
PO | e 6 & § : h_g > ool | pilas 5 s § 5 bice iR 6 6 g6 5
CF T } i - T — | z 2 —L —I2 = L4 A
o A : 71— K i i i —
- _E o ¥ [ |':r-| . i 1 !‘ ! I : 1 i |I :

[
[

L
i
| /
ﬁ:_
— {1
—f‘\}'
1
jl
l

-—-—-’l"-ﬂ"
=
%)
e
I
— &L
R : H
[
]
)
-

[
[ #]
¥ g [/
T T I o Tl e
eal ke B 5 &6 5 5 5. 5% %D 5 S8 6 6 H I G 6 5, iﬁ= 6, 6 G, 46 26
r.' "-‘i-g _'? (71 £ & i [ 7 _d | i ﬂ o il : 1 "; ;_I: ..J
- AT g e e e e e i = K e e
| . 1 T -I
On peut employer dans les tierces des notes de passages en descendant mais seulement dans les successions de sixtes.
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2me 70N (PLAGAL) L' HYPO_DORIEN.

Le 2% ton noté sur la clé de fa 3¢ ligne ne se transpose pas; le 27 ton en A se note sur la clé d'ut 27 ligne ou sur la
clé dut &7 ligne. . _

_Dans le 1 cas il faut transposer une quinte plus bas: Tut placé sur la elé devient fa.

Dans le 2™ cas on transpose dune tierce inférieure: l’ut. place’ sur la cléd devient également fa.

Myauwm bémol accidentel qui se place sur le si.

Ce ton doit #tre traitd¢ en re mineur et quoique le bémol mne soit place qu’ accidentellement  dans le plain=chant il faut le met-

Are. a la el lurﬁqn’on copie le plain:chant en notes de musique.

TONIQUE. el - .DDHIN&HTE. . TONIQUE. : TONIQUE .
- ) B
B ' L :
INTERVALLES i -
=g ; _L' LA' : 4
I‘Il 2= Ton. RE. .F 1 FA RE. LA. BRE
= a e Z > n
i 77 Lo

INTONATION DES PSEATMES.
En D. 5 :
e B M m— 1 o L ——

Di _xit Do_mi-pus do_mi_ne me_o, se._ de a dex_ tris e - Is

PSALMODIE DES AUTRES VERSETS.
-3

%llll———l—l—l—l— ——— e

Do _ nec po._ pam 1. pi-mi-cos fla . os sca_bel. lum pe - dum fa - o - ram.

|
1
l
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INTONATION ACCOMPAGNEE PAR L ORGUE.
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CHORAL DU 2" TON ACCOMPAGNE.

] .

o e ™ 1 m % o ﬂm_

5, am| (ML

=
TRN— @ Jgirﬁ. S ol

o - T s A
o (1= J||I. -

{1t 7 ol i —toR | ol |
I.-ﬂu e [y ||.._ﬂ.nw.| m o
|+W.. 5.} ¥

ﬁ. el o= _:wup b
o A [

- oot R4l ol
TRl e Rl i <

i oy ;

DR el L
14 <l .
) =18~ A
I”ﬂﬂ.lrl e 1 m- i |
|p., 1-1-.% Hl b
-1 L
Rl Snuuu/ G i
TR e R
|nm”—ﬂl o L ol
DI ailhe]| SR
—tamll  eRillE =7 o A
I....WWE el o, [ B B
P P wlalf
il um il
L s 15 i ol [
-1 _cuj.-l. 3
R nv = = I —= B
] o~ S

o - Pllﬂ.m Y

B a1
o] ) o

i _47 wr | IS
“HREL T
by 3 N iy =) B

: TR <R
R o e
s L] amf [l

3 v T L
M ﬁ ; :

s L1 ki kg

5 . = A pﬂ_ﬂHlu
s~ 3 BT ) . PR 2] [P
law ~ S -

8 0
eml .

||..u_ ﬂ_.rll e} ﬂw_.l.l
.||ﬂ » L= ] i

. - bl

> -l >

_— P

-+ sls T

&h A

T S HN P

,..r|‘l.-.-...n-|l|.

J—
P
=
=
T
-
=

N°{. Rt?Pua sur la Tonique.

N4, Repns sur la sous Tm}i[luc (IIT)

N5, Cette modulation se trouve pafticuliérement dans le 27 ton en A,

N! 6. Cadence finale.

N'2. Repos sur la 5 du ton. (LA)

N 3. Rﬂpus sur la dominante. ;
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3™ 70N (AUTHENTIQUE) LE PRYGIEN.

E Le 3" ton se transpose une ::[uarte_PIua bas. Ut devient Sol.
At
| | 1l faut mettre un diese a la clé. Les pieces d'orgue touchées alternativement avec les versets sont en mi Mineur.
— Il.y a un bémol accidentel qui se place sur le Si ce qui fait Fa naturel par la transposition.
E [l se note sur la clé d'ut 4me ligne.
TONIQUE. y
. DOMINANTE. DOMINANTE.
i i MEDIANTE. : - MEDIANTE. s
. e —n T— =
e o - : -
i
A INTE H\E&I;L EEIS | 4 SOL. UT. MI. UT-{ SOL. -
. da 5™ Ton.: A SR : : o = 1 & . :
] : 77 a5 B e v 77

%

INTONATION DES PSEAUMES.

"T1 Intonation en A. ‘ X .
g|—.—I - = L. : - B ._.—I—i

Dr . xif Do_mi_nus Do_mi_.no me_ o se - de a4 dexfris me_ Is.

PSALMODIE POUR LES ATUTRES VERSETS.

%H——:—-——-—-—r-—n—-—l—- H—I—-—--—I = 'u. = u ]

Do_ nec po_nam i. pi-mi_cos tu_ os  sea-bel fum pe._dam fu_ o _ ram.

TERMINAISON PU 3" TON.




INTONATION DES PSEAUMES ACCOMPAGNES PAR L ORGUE

APEC LES DIFFERENTES TERMINAISONS.
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N7 5. Repos sur.'l'g. Tonique (s1)

N’{. Repos sur la Dominante ( soL)

N?E.Rf[ms sur la Sous Tonique (LA GR;JE)

N7 ﬂn!ﬂunm finale.

Médiante (RE)

N"2.Repos sur la
NI3. Repos sur Lgr

de la Dominante ( SOL GRHTE:)

N 4. Repos sur la Sus Médiante (HI)
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£" TON (PLAGAL) L' HYPO-PHRYEGIEN.

Le 4™ Ton senote sur la olé dut 4‘.“1ignﬂ. Il se transpose une tierce mineure plus has Ut devient La.

Dans les Hymnes et les Kyrie ou il faut jouer des morceaux, le Ton Ctant ingrat pour I'improvisation ( Fa 4 min:) on le transpose seule

1 - " . . = 2
ment un fon plus bas (en Re min) ce qui facilite Lexéeution, mais les vépons doivent @tre transposes, comme il est dit ci-dessus.
Ce Ton est un des moins usités du plain_chant.

Il v a un hémol accidentel qui se place sur le Si,ce qui fait un Sol naturel par la transposition.
On copie avee deux dieses a la clé

INTERVYALLES
du 4™ Ton.

DOMINANTE.

DOMINANTE .
- % TONIQUE. = TONIQUE. TONIQUE.
s = =
! | | - |
LA. ' WAL
MI. = g MI. i ML
ﬁ}: /A e = [ i .ﬂ
¥ =
INTONATION DES PSEATMES.
Intonation en E. ; i
é':-:.—- e . S TS B S— . B l—ll—ﬁ
Di - xit Do_mi_pus Do mi. no  me _ o, g - de  a dex_tris me _ is.
PSALMODIE POUR LES AUTRES VERSETS.
El—lf—l——l—ﬁ—l—*l-—l—.zl---—.' i S E—— —_—— -._.:ﬂ
Bo_nee po - nam i wiomi-cos  tu - os,  sca_bel fum pe - dam fu - -0 - rum.

TERMINAISONS DU 4. TON.
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ONS ACCOMPAGNEES PAR LORGUE.
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" FON (AUTHENTIQUE) LE LFVDIEN. . r
Le 5™ Ton se transpose une quinte p[us bas (en Si b maj:) ut devient fa.

Iy a des ;cas o il 5r a un bemol a la elé et dautres ot le bémol nlest placé qu “ageidentellement. (Pest principalement dans

le 57 en A on hz bemol n’est pas ala cle mais la finale étant tnu]nurs la memﬁ pour les antiennes vepons &, il faut toujours met
“tre deux hemols 4 la ¢lé en transposant le plain = chant.
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6 Z7ON (PLAGAL) LHYPO ~LYDIEL.

Le 6™ Ton se transpose une tierce mincure plus bas (en Ré majeur) Ut devient La.
<My a un hémol a la clé, ou placé accidentellement sur le si, ce qui fait sol naturel par la transposition.

Le plain chant est noté sur la cle dut 4™ ligne.
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" TON ACCOMPAGNE.

CHORAL DU 6
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Zme 7ON (AUTHENTIQUE) MIXO = LYDIEN.

p—— T - T = 1 -
Eﬁu Le 7m Ton se transpose une quinte plus bas (Ut majeur) Tt devient Fa
i Il v a un bémol accidentel sur le si ce qui fait par la transposition mi hemol.
%.fﬁ*l If" plain:vhant est notd sur la old dut 30 ligne.
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8™ 70N (PLAGAL) L HYPO-MIXO-LYDIEN.

[ie 8™ Ton se transpose une quarte plus bas (Ré ‘majeur) 'Ot devient Sol.
Le plain=chant est notd sur la eld dut 47 ligne. :
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EXPLICATION DES CHIFFRES.
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RUBRIQUE DES OFFICES
POUR LE SERVICE DE L’Qﬂﬁdﬂ’fﬁf’ﬁ

Avant la mész:, 1ur3c[ue la procession renire an cheeur, I’urganiste fou.
che un grand choeur.

Aprés Viutroit chanté au choeur, Porgue joue le Kyrze selon le rit
de la féte.

i Kyrie, ﬁﬂ‘gne plain chant.

L Kyirre, le cheeur.

3 Kyrie, Torgue; une fugue ou un grand cheeur,

" Christe le chaur.

2™ Christe Vorgue: cheur de cromorne, ou un réeit de hautbois,
ouun cheur de flute; enfin tout morcean ayant mn caractére d’Andante.

3" Christe le chenr.

" Kyrie, Vorgue: un morceau Allegretto.

2™ Kyrie, le cheeur.

Dernier Kprie, Uorgue, un grand cheur.

5 morceaux pour lorgue.le 17 en plain chant, les antres en musique.

Apres l¢ dernier morcean du Kyrre, le célébrant entonne le Glorsa in
excelsis Deo. Llorgue veprend de suite en plain chant.

12 Et in terra pax hominibas

2% le cheur: Landamns fe.

37 lﬂrgue:ﬂ'ezlmﬁbamﬂs fe en ]:I].ain chant, on un petit jen.

4. le chour: Adoramas te.

5. Vorgue: €lorificamas fe en plain chant, ou un plein fonds dorgue.

6. le chour: Grafras.

7. Vorgue: un chawur de clairon on de eromorne.

8. le chour: Powminr filir.

9. Forgue: un Duo, ou tout autre morceau Allegretto.

10. le cheeur: grm" fallis.

. Vorgue: gui' tollis en plain=chant, et gravement.

12 le cheeur: gui sedes. ;

13.Vorgue: un morcean de flite on nn réeit de hauthois.

14. le chowr: fo solus dominus.

15. Yorgue: un grand choeur,

16. le chour: cam sancto.

17. Yorgue: wn plein jew, ou wn fonds d'orgue pour 1'dmen.

9 morceanx  pour l’m‘gﬂ&, le et le 6™ en Plainﬂ}lant.

Apres le graduel et Udllelura chantes au chaur, Vorgne joue le 45
verset de la prose qu il ruprmd altematm:ment avee le chour.

A.Pres- le eredo, le célébhrant dit: Dominus robrscarm &. e chour
entonne offertoire. :

Uurgue joue de suite un grami moreean en gra.nd chuzur,ﬁppeli; of
fertoire et qui doit durer tout le tems des cérémonics qui se font Tautel.

Dans les grandes fétes, comme les cérdmonies se font plus grave_
ment, le morceau de Lorgue doit etre plus long

Pour indiquer a lorganiste le moment on il doit finir de ts:m:h-r
on donne .un conp de cluchette a lautel, alors il doit se disposer &
terminer le morcean d’offertoire. :

Aprés la préface chantée a Vautel par le célébrant on donne 3
conps de clochette an cheur.

L'orgue joue de suite le same/ms en plain chant.

Le chaur rcprend Sanctus.

LDorgue joue ensuite un fonds d'orgue pour le 3™ sametas.

A Télevation il y a des paroisses on P'on chante an chour @ sa_
lutarss, $'il west pas assez long, Porganiste joue un prélude sur les
fonds jusquanx 3 derniers coups de clochette. :

Dans les eglises on on ne chante pas @ salatarss au cheur,lor
ganiste touche wn morceau de fonds on de flites pendant tout le
tems de Télévation: il le commence immédiatement aprés que le chour
a fini de chanter Hosanna in excelsis, et il finit aux trois derniers
coups de sonnette.
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f\pre'a le Pater noster le ce'h:-hrant dit ﬂﬂm:nn.ﬁ robiseam le
chour répond: e# cum gpm'z‘u fuo.

L'orgue joue de suite le £ agnus ded en plain chant.

Le cheur reprend agnas dei pour le 3'.‘“:_%-1:::35 Porgue joue
un morcean religienx sur les fonds ou sur les flites.

Apres la communion chantée au cheur, Porgue joue le Momine
salram en plain chant simple ou en faux bourdon selon le de
eré de la féte. s '

[organiste doit convenir avee le maitre du cheur du ton qu il
dﬂ!.t a{iﬂ'PtEr Pﬁ“.r lll‘ ﬂﬂf"}fﬂﬂ bﬂfmfﬂp

Apres la bénddiction pastorale, dans quelques éelises, Vorganis_

te joue un morceau en grand cheur pendant la sortie des fideles.

A VEPRES.

[y a cing pseaumes aux vépres et qui se chantent an cheur

Apres le 1% 1e 3™ et le 57 pseaume lorgue joue un morecean
pour Vantienne.

Au 1% pseaume un grand cheur.

Au 3™ un morceau de cromorne ou de hautbois.

Au 57 un plein_jeu, ou un fonds d’nrgne. [ia longueur de ces
morceaux doit Etre proportionnée au degre de solennite de la fete.

Aprés que Dofficiant a recite le eaprfule le chaur répuﬂdﬂm
grafias.
N Aax 0 vipres d'une féte, avant Thymne il y a un repons que
les choristes entonnent et qui est continue par l’ﬂrgue..

(\Fuyez a Voffice des matines, pour toucher un repons)

Il ny a quaux £ Vepres que Ton chante un repons.

Lorgne joue de suite la 4% strophe de Thymne de la féte.

2" strophe, le chour..

l"'ﬂ'll.?

!rtTI'IP}IE lll}l'ﬂ;l'ltg. nne 'fl.lg'tll‘.,. o un grand ﬂlll'l.'!l'."llf

4'“ 5'{1‘0}‘.-11&, le cheur. : : -
%7€ strophe, orgue un morcean AIIEgrettu : ; e
6me struphe le cheeur. .
7me stmphe,'lﬂrgue, un graud cheur ou un Plem.,_]eu
Toutes les hymnes n 2ont pas le méme nombre de strophes,

clest Puurquoi il est essentiel de marquer sur le livre de lor. ’

ganiste le nombre de strophes qu’il doit jouer.

A MAGNIFICAT.
' D2officiant impose lantienne de Magnificat, et Torgue joue de .
suite le 17" verset, simple ou en faux bourdon, dans le ton con-
venu avec le cheur. :
- 9™ verset, le choeur.
3" verset, lorgue un Duo, ou un Allegretta.
47 verset, le chieur.
5 verset, lﬂrgm: un recit ou les fliites.
6™ verset, le cheeur.
7™ verset, lorgue un cheeur de clairons ou un grand cheur agitato.
8™ verset, le cheeur.
97 versct, forgne un cheur de voix humaine, on de eromorne.
10™¢ verset, le cheur.
147 verset lorgue, un grand chowur.
Tous ces morceaux doivent se regler pour T'étendue, selon la so. A
lennite de la féte. | ;
Si Vantienne de Magnificat ne se chante pas au cheur, Vorgue
joue a la place un plein_jeu, ou un fonds dlorgue.
Apris les meémoires, et Voraison termince par la grande con.
clusion, lorgue jone le Benedreamas simple ou double. Le chour

rf:'pond Deo gratias sur le méme ton donné par lorgue.




i

A COMPLIES.

Ilya trois pstaumes et une antienne qui sont chantés au cheeur.
Aprés Pantienne, Porgue joue la 47 strophe de lh}mne du tems ou
de la fite et qui galterne avee le chaur comme Thymne flﬂ'ﬂvLPfﬂﬁq
- Lhymne se touche tout en plain=chant ou avec des strophes de
musique trées courtes.
; ﬁprés V' Zu manus, chanteé par les enfans de chmw,l::n[firianl don.
ne imposition de Vantienne: Vune dimittss. J
Lorgue joue 1(? " verset de Nume dimittrs dans le ton convenn
avec le chaur, en p]ain::r]laul :_aimp]n oll E:'n ﬂ'l_m'. bourdan.
L’m‘glm alterne avec le cheur en pf;gin:-‘lmnt ou cn nmsi{lu::l.c.-s
versets tres courts.

I v a frois versets et un petit pleinzjen pour Vorgue.

iil)ﬁ!s les oraisons les choristes entonnent Pantienne de la-\fri{:rg_ﬂ _

(du tems) et Fﬂrgue continue_ aprés Pintonation alternativement .a.
vec le choeur, .

SALUTS.

Pour les Saluts, on ne peut rien préciser; c]laqlm église-a)'&nt s0m
usage parti-:mlier il faut s’entendre avec le maitre du eheear pour
Vordre du Salut,

AUX MATINES.

’ i ; : : o :
Le celebrant dit: Domine lubis mea aperies,of Deus in adputoriam®.

Le chaur chante linvitatoire de la féte que ]‘urgue 'I‘E{]):’ti! ensuite,
1! Le cheur, Feudte exaltemmns & et Vinvitatoire.

2! Le cheur, populus Dominr & et Porgue invitatoire.

3. Le cheur, guoniem Deas & et Pinvitatoire.

L1 . . - 4 : s .
4. Le cheur;guoniam fpsias & et Porgue invitatoire.

i . . a g i
5. Le chour, dodic si recem & et Vinvitatoire.

- 6% Le chour guadraginta &. et l’urgue invitatoire.

7Y Le chaur gﬁfﬂlﬁ patri & et Pinvitatoire.

l.es choristes entonnent encore une fois linvitatoire que l’ﬂrgue
Poursuit jusc[u’h la rﬁprisn.’, ensuite le cheur acheve.

[e suite l’ﬁrgue jnue | P L ﬁtTOI.I]IE' de l’!wmne qui s’alteme-‘gwc

le cheur comme 1h-v.mﬂe des hprea. Lies verscts pour Fﬂl‘gllﬂ doi _

vent étre courts,

AU I NOCTURNE.

Un nocturne se compose de 3 pseaumes, 3 lecons, et 3 repons.

L orgue jone la £2° et la 3™ antienne des pseaunies  en 'plrl'n =jeu
ou fonds (l’urgue- tres court.

Apres les 5 pseaumes un clere recite la 41 lecon; ensuite les cho_
ristes entonnent le 1*:"1'1-110115 que ]'ﬂrgue poursuit jusqu’a la reprise,
et le chaur acheve le repons. .

Les choristes chantent le verset, et l’orgue r:*Pn_-n{l la reprise jus-

([lﬁ‘i la fin du repons.

Les choristes chantent le €/orsa patri et le chour achéve le repons.

Un clerc récite la 2 lecon, ensuite les choristes entonnent le 21"
repons qui se chante dans le méme ordre que le 17"

La 3" lecon et le 37 repons se chantent dans le méme ordre gue
1!3'5- dﬂ'l‘.ﬁ autres 'Di. dﬁﬁﬁ“ﬂ. !

Apres que le 37 repons est fini les choristes Pentonnent encore w
ne fois, et Vorgue continue jusqu'a la r_epri.s-e,lte chaeur acheve depuis
la reprise _jus-qn’& la fin.

L(}rsqu"i] ya 3 nocturnes h une féte, les deux autres se disent dans
le méme ordre que le {2

Aprés le dernier repons du dernier nocturne, officiant entonne le
Te deam, que forgue joue alternativement avee le choeur, tout en plain

chant.
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MELANGES ORDINAIRES DES JEUX DE L' ORGUE.

OBSERVATIONS GENERALES.

Les différentes combinaisons de jeux indiquées ci apres sont faites pour un grand 16 pieds a 5 claviers; mais toutes les orgues n’tant pas de

1a méme force, il faut se servir des jeux existants dans Porgue qu'on doit toucher; quel que petit que soit un orgue, il 8y trouve tonjours une

artie olus ou moins forte dun grand. 1l faut prendre alors les jeux qui sont en rapport avec les melanges indiqués a la téte de chague mor_
P P 4 P Jee ] f[“ PP : g P q

cean de lenﬂ:]mnt ou de musique.

Les jenx dun orgue ne sont pas toujours cgalement bons, mais c’est & lurgamate a etudier les melanges de son instrament et<a ne se ser.

vir que de cenx qui peuvent Pmdmre un bon effet..

Dans les orgues ou il n'existe pas de pleingjen, il faut ]mltr le plam:chant sur le grand cheeur.

MELANGES

v B
PLEIR JET.

Les montres, les 8 pieds,les bourdons, les prestants, les doublet_
tes, les fournitures et les ::}-'mba[es, au grand orgue et au positif. Les
claviers ensemble. Pédales de bombarde, trompette et clairon, on les
pedales de fliite qui sont:le 46 pieds, le 8 pieds et le 4 pieds.

{1 faut avoir sois 3% ne pas mettre les pédales de hnmbardr,&,a_
vee les Pedalﬂb de flite.

JC.2.
GRAND CHOETR.

Bombardes, trompettes, clairons, cromorne, grand cornet,prestants et
doublettes.

Pédales de bombarde, trompette et clairons.

On fait les grands forte sur le clavier de bombarde (3" clavier;)
les forte sur le grand orgue (27 clavier)) et les piano sur le positif,
[ i clavier)

Le 4% clavier se nomme vostrir, le 2™ cnann onere, le 37° cLavies e

BOMBARDE, le 47 CLAVIER DE u{:w, et le 5™ cravier vecno. Ces deux ger_
niers claviers ne pa.rlent que jusqu’a Por ou au sor du medium.
. s
_ FOND D'ORGUE.

Les montres, les 8 pieds (ou ﬂuteD les bourdons et les prestants.

Pc&ale& de 16,8 et 4 Piedﬁ 1

- On peut jouer ce mclangc sans les prestants.

On nomme ce mélange fond dorgue, parce qu il sert en tout ou en

partie dans les melanges composeés.:
JC.4.

LES FLUTES.
Les montres de 8 pieds, les bourdons de 8 et 4 pieds et les {lutes
Pédales de 16,8 et 4. : ' :
JC.5

CHETYR PE TROMPETTE. :
[.e mé]ange i, S Glmd d::nrg_‘ut) mlquel on ajoute une trompette dn
grand orgue ou du positif. Pédales de flite.




fHilh
JC.6.
CHETR PE CROMORNE.
Le mfflangfr NU3. (fuml_d’urgue) et ecromorne du pasitif. On peut
y ajouter un nazard. Pedales de fliite.
7 1 Ry
CHETUR DE VOIX HUMAINE.
Le mélange N5 (fond dorgue) et la voix humaine qui est placée
ordinairement au grand orgue. On peut mettre un nazard. Pedales de flite.
JC8
CH(ETR DE NAZARDS.
Le mﬂrlmlgﬂ NG (fﬂncl d’orgue) et tous les nazards. Pédales de {lite
et de nazard.
JC.9.
CH{ETR DE TIERCES.
Le mélange N3 (fond dorgue) les nazards, les tierces et les dou
hlettes, Pedales de flite et de nazard..
IC.10.
CHETR DE CLAIRONS.
Le mélange N'3 (fond d'orgue) et les clairons. Lorsquion veut don
ner un mouvernent martial & ce mélange il faut ajouter les doublettes.
Pedales de flite et de clairon.

JC. 11,
RECIT DE HATTBOIS DE CORNET, OU DE TROMPETTE. °
Le mélange N'4 (les flites) le hauthois, le cornet, ou la trompette
de recit.Il ne faut jamais jouer ces jeux que séparement,la main droi
te sur le clavier de récit et la gauche pour accompagner. Pédales de flite.
- JCaz2. :
RECIT DE CROMORNE, DE HAUTBOIS,
. PE NAZARD,OU DE TIERCE.
Lo melange N'4 (les flites) le cromorne, le hautheis, le nazard on la

tieree dn Imsitlf.. Les claviers détaches. [.a main dreite sur le Pusttif.el

574

la gauche sur le grand orgue. Pedales de flite.
JU.A3.
Pro DE CORXET OU DE HAETBOIS.

Le melange N'5 (fond d’orgue‘) le cornet, ou le hanthois de réeit.
Trémpette ou cromorne au positif.

' JC14.
PLAIN CHANT.

Le plain:chant se touche de plusieurﬁ manieres :

{2avec le pleingjeu (N 1) pédales de bombarde, trompette et clairon.
Le chant a la pedale.

29 Dans l_es orgues a 5 claviers il se touche sur le elavier de bom_
barde; 1a main droite accompagne sur le grand orgue avec le plein jen.

3.Dans les orgues a 4 claviers,il fant mettre les trompettes,les clairons, le
Prt&tan’i,‘é gmnﬁ cornet et la doublette an grand orgue pour le plainchant ;
ait pusitif, montre-hourdons, {lites, doublette, fourniture et t*_'g.'m'i:ale pour lacet

Dans les Orgnes adouna 2elaviers il faut suivre cette clismsitiun.

Le plein jen ou fond dlorgue pour Arnen peuvent se toucher sur le po-
sitif seulement.

POTR ACCOMPAGRER LES YOIX.

[accompagnement des voix doit étre '|:-rnt11:u:=Hiﬁ'nfrF a leur volume et a
leur éclat. Sl faut accompagner un cheeur ou tout le peuplf.', on peut se ser-
vir dn grand pleingjen, on dune partie du grand cheeur, hors ce cas,on ac -
compagnera avee des jewx en rapport avee le nombre de voix (:[u’ﬂndoit eu‘mmp{'

“ Une voix seule doit toujours étre entendue par dessus Faccompagnement
qui ne doit que la soutenir et non pas étouffer.

Un organiste doit s'attacher a bien connaitre lorgue quil touche pour
en tirer tout le parti possible. Chaque mélange a son caractere partica.
lier:il v en a qui sont P}HE brillants sur certaines parties du elavier.,

Sil},‘ a qilr.‘lqms jeux qui soient illlpatrfaits en partie ou en totalité il faut t_
cher dv remédier en ajoutant o en retranchant quelgues parties dun miélange,

afinde déetruire on an moins chercher & Paralvser e mawvais effet dim jt:llf.ll.‘ﬂ"l'!l-hl.l?ll.-
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EXERCICES PRELIMINAIRES. i
A 3 ET €4 PARTIES.
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aree Pédales ad fibitum. :
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GRAND CHOEUR. n )
BOMBARDES, TRONPETTES, CLAIRONS, CROMORNE, GRANDS CORNETS ET PRESTANTS. b g

On peut aussi mettre les Doublettes.
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ETUDES DE PEDALE
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EXECUTION DU PLAIN-CHANT A LA PEDALE .

l.e Plaiu-r]la.nt ptut s jﬂ-tll.‘!' avee la p#dalu de difflfreﬁtes manieres.

La plus facile consiste a suivre la note de basse touchée a la main en doublant simplement Poctave, avec la Péda.]e.

EXEMPLE. '
J 'I f |
= 1 |: s B A — |5 g & 2 || | filie
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On peat anssi doubler la tierce a la main gauche.
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Le plain - chant  se jéﬁe aussi avec le sujet a la pgdﬂle, alors les deus mains accompagnent le chant et on fait suivre celui de

la pl?dale avec le petit d{-igt de la main gauchc en doublant Uharmonie qui  est a la main droite.
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On joue le plain - chant avec ‘le grand cheur ou. avec le plein-jeu aux claviers et les jeux d’anches a la Pe'dale.

Le plein_jeu est cumpusé des fonds auxquels on ajoute les fournitures, les cvmbales, et les doublettes.

Ce mélangf sert aussi pour jouer les dmen les Ife missa est. &

EXEMPLE.
% HARMONIE PLAQUEE.
& R o iyl SRl Lollel T e O i ]
s %ﬂu—#——a R o e 7 i . e o e 7 g0 e
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= Plain chant
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a la Pedale, o g q o E i/ : a2
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ARTICLE ADDITIONNEL A L’ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN_-CHANT :

Lovsqu’on sera bien pénétré de la manicre d’accompagner le plain chant avee 5 notes & chaque accord on pourra  employer:
L - 3 o .
et doubler les notes de Pharmonie et placcr dans lﬂm‘ompaghﬂm&n't toutes les notes d'un  accord (Ex 15")

! ! ! . - s ks . :
Chaque fois quiil se [.na:spntem un accord de 6le majeure  on, pourra ajouter la 4% ce sera laccord de la sixte aensﬂ’n]e,{[ul est e

second renversement de la 77 dominante. Il se chiffre par un 6 bareé 6 cet accord est compos¢ de 4 notes. Il fait sa résolu_
tion en montant sur Daccord de 6 niajeurf- on mineure selom le mode on il est pleu:f:' (Ex: 2) wd

Il fait =a résolution en descendamt sur un accord I'n;n‘fai't et il ne se pf:me que lﬂquu’ﬂ'? a a la basse un intervalle d’un Hﬂ-

ton avant Vaccord parfait qui le résond  tonjours (Ex: 3)

ok

W 7 —/ . — bz A —f—t——
. — = 5 - F'::F, .....
1 E"’ l-.'t' 2 | | :
1 5 6 5 b6 Bt 5B B
= 7
}'i‘],"-f-f I s L* i lf":l I-I! 'I"-". . i
| e T T x|
| | ¥ T
o = _,j_ 1| J #nl E ;-il Jl = Jl 1 ¥ | dl' '_gl‘: I s
i { L ol ¥ —fr y e g —z 7 = 5—'&1 o T ey I
P SS=iss CREEES EHE ST S
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Ex: 2. 6 Ex: 3. ; T
. 5 = G [ = 5 - . B B 3 3 6 = T 5 1
&i' = 5 ) F /) Iirh[" L7} 1 a1 s |
L Lf L5 i £ LoF -l B i L7y | E.d vF
- i 1 L = 1 B [
¥ | T : : 1 .:

Dans les cadences finales on pent placer Voctave de la dominante sur la note de basse qui prépare la cadence parfaite ma.

jeure on minenrs ]nrr‘qtm cette  cadence se termine en  descendant.

S ¢ | | gt | o | iy
1 o ] P 1 I+ o < 5 P i A | I
w_ Ly L [ . L2 4 L %ﬁ i i P

[T i J’F L) LI i e 7 - ¥ [, L £ b

LT Fi 2 [#] 174 #i L ol L Fl s o i il F7]

7 1T | o o 7

: I
Ex: F
5 .6 G 5 56 | 8 b 5 0 B & 6 b
¥ = | T 1 i B ;
-—-}’;,_"T-""'"“?__"_ = L-}ﬂz# g 7 & e T — = e y
5 " L g I-. e [ A :ﬂ
- 3 - ! 73 - T | " a Lrg

57 &




i - 185
i %n‘ v a que le 37 et le 4" fon qui ne puissent terminer leurs -cadences par eette formule harmonique, attendu gqu’il faut un

' ; i : : ‘un i ‘ . 6t diminuce .
i intervalle de 5% majeure de la tonique a la dominante, et que ces deux accords ne donnent qu’un intervalle de &
f . ; i r X
l PLAIN-CHANT ACCOMPAGNE A TOUYTES NOTES.
| ) . | |
’ / : | p «i ISR e | ISl
- 4 i = ] = = 5 - — = ]
IIJ'J:I- 'r..m.j . £ U _Ig_'_‘F ﬁ £ = E"\ ot :-' ¥ :1; ?j
i -4 =1 [ T I | || [.9
-. Harmonie J I = r F
i 5 : !
e + 5 z
plaquee i s 6 6 oy A 5 ﬂi 3 ; E,, 5 o e -5 | |
S r— 1 2 Z I =t 4=
- w | #
!

=
=
h=d

i Fd

- Fi .}
L

LA
I
44
-
= "QW!L_
T i _Qﬁ:-_
% L
b
u
S )
TRy
= —%m__
'_Iﬁs"‘
N -
—TRR
e T

;. 73
[ _ﬁ E
2 : Ly
: i A
| | f el J o _ﬁl é J:n = _J | 5] et e s
; % .[__J__;_'T::__l’: — — B—E 2 — g o “'_?F__E '—%—"I;;:_
Harmaonie e H_‘F [ 7 ! l | I r |. 1 l | [
ficurce. 5 6 [ 5 < 5 g b 6 5 i 6 5 5 5y '{';P_j




136 =, .,’iﬂt.pﬁh;
= {E DE LIMPROVISATION. S

Lart de llm]}rm'lsahnn ne peut se reduive a quelques principes Parhculmrs parcequ’il est le résultat de longues etudea. musicalesMais en

"'i-“i Imﬁﬂ“l’ {1 un mll"lc‘.l"]l lllli[’llluf"“!f' ({P 1hdrlﬂﬂll|(" lhabtt“dﬂ' dL "-'nl.“{l‘l‘l.‘.lsl" sur dl'.;'q m{}tlfﬂp S]m'!l]l{'."'"- o1l fﬂmplexfﬁ et d" ]l'."s- tt‘ql.ltl.‘l' a0Us tﬂll - bl‘drtﬂ'
tes leur faces, on peut résumer ici les regles genérales de 1l1mpl's:ﬂirl<.!'-ay.'ti.n:n::.. : yﬂ‘"ﬂ?
1. g’
Improviser dest savoir exprimer par cerit on sur un instrument, les idées que Timagination enfante, les lier entrelles pour former un en- e _HF
semble qui produise le méme effet quune composition travaillée a loisir. s
De tous les instruments il wen existe aueun dont I’etmduc, la varié’t;, la richesse des ressources Puiasmt itre l:nmpar't:os a celles de ljurglul; thlﬂ
cest aussi celui qui convient le mieux a l’impruﬁsa&.’iﬂn et sur lequel on peut se livrer avee entrainement aux inspirations musicales. o i
Ce qui fait le charme de l’unprm:-ntmn cest qulil y regne une grande facilité dans Venchainement des idees, une sorte d apropos dans Ten- poips ™
semble de lvw.prnse.mn qu'on chercherait quelquefois envain dans les compositions proprement dites. qb”

2, ' Fw,**?

Sans ¢tre trés habile exéeutant on peut improviser dune maniére intéressante sur Torgue si Lon sait appliquer heureusement les regles deThar.
monie au développement des motifs qu’on se propese de traiter; si 'on ménage les:transitions dans le melange des jeux; si 'on soutient le carac
tere des idées principales pendant toute la durée dune picce. On voit dans les ouvrages de S. Bach, de Haendel, de Mozart, de Hummel et d'an- "
tres cclehres musiciens que deux ou trois mesures mélﬂdiques leur ont suffi pour inventer de magnifiques morceanx l:ﬁ)rgué ou de piano dans
lesquels e sujet fondamental reparaissait sous les formes les plus variées et accompagné d'épisodes intéressans.
| 1t . , ( B
Lart de l‘imprﬂvisatiun se divise en plusieurs parties principales.- :
. Les preludes, L‘SP;H_TE de fantaisies cumpnsﬁs daccords ou de passages servant dintroduction au morceau qui les suit et dans le méme
caractere. ¢ Figun
2" Les cadences sont des repos au milien des morceaux durant lesquels on peut improviser un trait ou des agrémens de bon gout qui eveil -
lent lattention de Vauditeur sur ce qui va suivre, _
La P'l‘t,.'fl]'li:l'e sorte dlmpmﬂsutlml est celle qu on fait sur un seul theme; il faut a la connaissance de Tharmonie juinﬂ'r‘-& celle de tous les heaux
ouvrages qui peuvent fournir des idées nouvelles, armlagnes avee ce theme et les presenter avee adresse par un changement de mesure et de rhythme,
Lorqu'on a un chant complet et régulier 4 développer aprés avoir adopté la forme qui semble la plus favorable, il faut rester fidele a cette for-

me le plus possible, et.en prendre les notes caractéristiques pour les entrelacer comme tyvpe principal a toutes les parties du moreeau. | s 5 fg

=

-
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Part de conduire une fugue dans le style sévere tient a la science du contre-point. Il faut en outre savoir par ceeur un grand nombre de bon-

nes fugues. Sous ce rapport on dtudiera avee fruit les ouvrages de S. Bach, de Heendel. Pour le dﬂtlnppﬂm'ﬂt dune fugue dans le style le -
ger et moderne on peut prendre pour modele louverture de la Flite enchantée de Mozart et plusieurd ceuvres de Beethoven.

La seconde espece dimprovisation consiste a réunir plusieurs motifs pour y puiser plus de variété, plus dintéret. Cest alors que ]a dizpo-
sition momentanee de Vartiste peut se prn&mre sans restriction, sl trouve toujours des idees plus piquantes, et si les développemens qu'il ¥ in_
irud-.nt ouvrent a son imagination une vaste carriere.

Une autre espece dJmFrm isation qui est plus specla]e a Iurgarﬁs‘te cest celle qu’on exéeute dans le style lic et fugue.

On improvise ainsi: par une suite d’accords qui aménent des modulations. Par des imitations dans leﬁquellea on fait repéter la méme phrase
par toutes le parties dans toutes les positions et dans toutes les octaves, par la fugue dans le style libre ou serré. Ces trois manieres peuvent
etre remms.

Je wai pas voulu faire un traite sur hmprm-lmtmn mais expliquer succintement les regles genérales. Je me bornerai a presenter quelques
exemples sur des melodies simples ¢t faciles & comprendre, Une phrase melodique, peut souvent donner plusieurs figures a traiter dans Fim-

provisation, et peut aussi porter une harmonie differente .

EXEMPLE. fh—tf b e 74___5
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Ht“c FigurE- %& d_____"::‘l T —,*—F tﬁh-—. r 1 (= E
o i I :

U
I
*
l

Tk Figure. %‘;’_:1: .f
d 1]

Ces 5 figures- Pmn'r;:nt 5’-,:i',endre et se r{:péher dans pluﬁh‘urﬁ pﬂﬂi&ﬁ.
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MELODIE AVEC HARMORNIE BIFFEHETE+
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Cultures négatives
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