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VORWORT.

Die vorliegende Ausgabe ist eine rein subjektiv empfundene. Der Herausgeber will die angegebenen Weisungen,
die Phrasierungszeichen, die Fingersitze und Bemerkungen zum Verstindnis der Auffassung durchaus nicht als unbedingt
massgebend oder alleinig richtig hinstellen. Dieselben sollen nur als Leitfaden fiir den vorgeschrittenen Schiiler dienen
und keineswegs die freie Entwickelung seiner individuellen Auffassung in akademisch-pedantischer Weise beeintrichtigen.
Sie sollen als Beitrag zur Erliuterung der Werke betrachtet werden, frei von aller Schulmeisterei. Die Tonquelle Beethovens
ist eine unerschopfliche; die unzihligen kritischen Ausgaben, welche erscheinen, konnen daher alle mehr oder weniger Er-
liuterungen von Wert enthalten. Sich einzubilden, die einzig richtige und wahre Lesart gefunden zu haben, wire Selbst-
iibethebung. In unserer heutigen Zeit, wo bei Orchestervortriigen das »Mitzchenmachen« — die traurige Folge des
Missverstindnisses des Biilowschen Geistes — an der Tagesordnung ist, kann man den Schiiler nicht geniigend vor derartigen
Verirrungen warnen. Er spiele natiirlich und wahr, versuche das betreffende Werk im grossen Geiste des Komponisten
und nicht in seinem eigenen, jedenfalls kleineren, wiederzugeben. — Sollte die Bekanntmachung der langjihrigen Erfabrungen
des Herausgebers ihm dabei als nicht engherziger Fiihrer zur richtigen Interpretation der Beethovenschen Tonschpfungen
verhelfen konnen, so ist ihr Zweck vollstindig erfillt.

Frankfurt a. M., Mirz 1900.

-Eugen d’Albert.

AVANT-PROPOS.

La présente édition est purement subjective. L’éditeur ne prétend pas ériger en préceptes absolus et seuls justes
les indications qu'il donne, les signes du phrasé, les doigtés et les remarques servant a l'intelligence de linterprétation.
Ces indications ne doivent servir que de guide a l’éleve avancé, sans cevendant, d’une fagcon académique et pédantesque,
porter préjudice a sa conception individuelle. Elles doivent étre considérées comme des picces pour servir a l'interprétation
des ccuvres, sans aucune pédanterie. Les ccuvres de Beethoven constituant un fonds musical inépuisable, d'innombrables
éditions critiques peuvent paraitre, avoir toutes leur valeur et contenir toutes des indications importantes. S’imaginer avoir
trouvé la seule version juste serait de la présomption. Aujourd’hui, ou dans les concerts d’orchestre, les «enjolivements» —
triste conséquence de la fausse interprétation de lesprit de Biillow — sont & Pordre du jour, on ne saurait trop prévenir
I'éleve contre de telles aberrations. Qu'il joue avee naturel et vérité, qu’il essaye de rendre l'ceuvre dans le grand esprit
du compositeur, non dans le sien propre, assurément moins grand. Si cette publication, fruit de longues années d’expérience
de l'éditeur, conduit l'éleve a une juste interprétation des créations de Beethoven, sans cependant étre pour lui un guide a
Vesprit étroit, elle aura parfaitement atteint son but.

Frankfort sur-le-Main, Mars 1900.

Eugen d’Albert.

PREFACE.

The present edition is treated purely from the subjéctive point of view. The editor thereof by no means seeks
to put forward the directions given, the phrasing-signs, the fingerings and the remarks tending to facilitate the conception
of the contents as being absolutely authoritative, or the only correct ones. They are, on the contrary, intended to serve as
a general guide to the more advanced student only and by no means to influence his individual interpretation of the
same in the direction of academical pedantry. 'They must be regarded as contributions towards the elucidation of the
works, and as intended to be devoid of anything savoring of scholastic stiffness. Beethoven’s fountain of melody is so
inexhaustible that innumerable critical editions may appear and yet each one of them contain valuable elucidations. It would
be a case of overestimating one’s own powers to presume to imagine that the suggestions made are the only correct ones.
At the present time, when, in orchestral performances, affected mannerisms and striving after effect — the regrettable consequences
of misunderstanding the von Biilow spirit — are the order of the day, the student cannot be too much warned against
degenerating into such faults. He must aim at playing naturally and unartificially, striving to interpret the work he takes
in hand not in his own, certainly more limited, spirit but in that of the great composer. — If giving publicity to the
experience gained by the editor during many years of devotion thereto should have enabled him to come forward as a not
narrow-minded mentor in the correct interpretation of the Beethoven tone-creations, his aim will have met with the full

amount of hoped-for success.

Frankfort o/M., March 1900.

N

Eugen d’Albert.



Konzert N°4

fiir das Pianoforte
von

1.. VAN BEETHOVEN.
Op.58.
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Kritisch-instruktive Ausgabe

a) Allegro moderato. M. M. 4 - 100 - 104. von Eugen d’Albert.

a)
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a)

b)

c)

Stich und Druck von Breitkopt & Hiirtel in Leipzig.
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Der Klavierpart ist durchweg ,,moderato* mit breitem, grossangelegtem Vortrag auszufiihren. Auch die Figuren und das schnelle-
re Passagenwerk sind als zum Melos des Ganzen gehdrig, nicht ,brillant” und iiberhetzt, sondern mit vollendeter Plastik zum
innerlichsten Ausdruck zu bringen. Eine Verschleppung des Zeitmasses wird durch stellenweise belebterenVortrag der Tutti ver-
mieden. Im Ubrigen hat man sich vor sentimentaler Empfindelei zu hiiten; dem zarten Geschlecht wire es daher nicht anzurathen
dieses minnlich-anmuthige, gottlich-heitere Konzert zu spielen.

Der erste Akkord ist keinesfalls zu arpeggiren, sondern mit weichstem Ton direckt anzuschlagen. Diese fiinf Takte geben
den Charakter des ganzen Satzes wieder und wer sie mit dem richtigen Ausdruck vorzutragen vermag, wird auch das ganze
Werk entsprechend bewiltigen kinnen.

Bei sproden Klavieren empfiehlt es sich zu diesem Lauf (aber nur fiir die sieben Noten) Verschiebung zu nehmen.

The pianoforte-part is to be played throughout moderato, in a broad, impressive style, Furthermore,the figures and the quicker
passages are, as belonging to the melos of the whole, to be played, not “brilliantly” and over-rushed,but rather, to find the perfec-
tion of interpretation in the completeness of plastic treatment. A dragging of the tempo is.to be prevented by means of an occa-
sional accelleration in the Tutti. Care must be taken throughout te avoid anything like sentimental affectation, sothat it is not
advisable for the fair sex to attempt to play this virile and yet elegant, divinely merry concerto.

This first chord must on no account be arpeggiated, but,on the contrary, be played quite softly and direct. These first five bars
show the character of the whole movement and whoever is able to execute it with the right expression will also be abletoconnect-
ly master the work as a whole.

On hard-toned pianofortes it is advisable to use the pedal with this run, but only for the seven notes thereof.

Cette partition pour piano doit etre exécutée d’un bout a l'autre moderato et avec beaucoup d’ampleur. Les figures etles
passages accélérés appartiennent a la mélodie de I'ceuvre entiére et ne doivent étre joués ni «brillamment» ni excessive-
ment vite mais interprétés avec une plastiqué accomplie et une parfaite expression. On évite un ralentissement de la me-
sure en accélérant de place en place les tutti. En outre, il faut se garder d’une affectation sentimentale, c’est pourquoi nous ne
conseillerons pas au beau sexe de jouer ce concerto a la fois viril et gracieux et plein d’une sérénité divine.

Le premier accord ne doit pas &tre arpégé, mais étre touché trés doucement et directement. Le caractére de toute la phrase
est rendu par ces cinq mesures; quicongue est capable de les exécuter avec 'expression voulue, pourra aussi jouer convena-
blement I'ceuvre entiere.

Sile piano-forte a un son dur, il convient de faire usage de la pédale pour ce passage, mais seulement pour ces sept notes.

V. A.1373. Copyright 1800, by Breitkopf & Hiirtel.
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a) Es ist darauf zu achten,dass die von Beethoven vorgeschriebenen
Phrasierungszeichen beim Vortrag genau zur Ausfiithrung kommen, also pofs 2778 # Y fesps
The executant must be careful to conform strictly to the style of phrasing und nicht etwa :ﬁ oder %
as Beethoven himself required it, thus and and by no means - or
Avoir soin d’observer exactement les signes du phrasé prescrits et et non ou

e)

b)

e)

par Beethoven, c'est-a-dire

Diese Liufe, wie bereits eingangs gesagt wurde, sind keinesfalls ,,perlend”| sondern in missigem Tempo mit weichem Ton
und ausdrucksvollem Anschlag vorzutragen. Diese Figuren haben bei Beethoven melodische Bedeutung und sind anders zu-be-
handeln, als das rein dusserliche Passagenwerk der Virtuosen-Klavierkonzerte.

Das Klavier hat in demselben (etwas belebteren) Zeitmass des Orchesters eingesetzt, muss also hier in das urspriingliche
,;moderato zuriick kehren. #=104-100.

These runs,as already mentioned at the beginning, must by no means be made to sound “pearly” but on the contrary. be kept in mode-
rate tempo, be played softly and with an expressive touch. These fiqures have a true Beethoven melodic import and must,therefore,
be treated quite differently to the purely superficial passage-work of purely virtuoso-pianoforts concertos.

The pianoforte-part came in in the same (Some what quicker) tempo of the orchestra, and must, therefore, revert to the original
“moderato”. d=104-100.

Ces passages, comme il a été déja dit plus haut, ne doivent pas étre «perlés» mais joués dans un mouvement modéré,avec un
toucher sonore et expressif. Ces figures ont dans Beethoven une importance mélodique et doivent étre traitées autrement
que les passages d’un caractére purement superficiel des concertos pour piano-forte des virtuoses.

Le pi‘lano-forte a rentré dans la méme mesure (un peu plus vive) que I'orchestre et doit donc revenir ici au moderato ini-
tial. ¢z 104-100.

V. A. 1373,
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a)
b)
a)
b)
a)

b

Wie anfangs ist auch hier und bei den spiteren Wiederholungen das erste und fiinfte Achtel mit Nachdruck zu spielen.
Keine ,,Passagen! alles melodischer Gesang.
Just as at first, both here and in the subsequent repeats the first and fifth quavers must be emphasised.
These are not “passages” but all melodious song.
La premiére et la cinquitme croches doivent étre jouées ici, comme au commencement et dans les répétitions suivantes,avec
une certaine accentuation.
Il 'y a pas ici de «passages»; tout est ici un chant mélodieux.

V. A. 1373,
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Diese herrliche Stelle ist noch etwas breiter als das Vorhergehende und drz Cantilene mit

3 o
a) Ausfithrung. g 2. grossem, warmen Ton vorzutragen.
. This glorious passage must be played somewhat more broadly than the preceding one and the
Eaxecution. , ‘ . : .
cantilene must be rentered in a full, warm quality of tone.
r 3 : 'z . e . A ’ Ie . ’ ~
Exécution. Ce magnifique passage doit 8tre exécuté avec encore plus d’ampleur que ce qui précede et

la cantilene doit étre rendue dans un ton plein de grandeur et de chaleur.

b) Ausfibrung.  bshf 1
FErecution.
Exécution. —

V. A.1373.
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a) Das Thema etwas belebter und frisch, nicht schleppend.
The theme must be rendered a little more quickly and brightly; it must riot be dray Jged
Le theme doit étre rendu un peu plus vivement et franchement, sans trainer.

b) Die Variante immer ~ ~ . und niemals T~ —
The Variante must always be rendered thus M and never thus i . o

La variante doit toujours étre exécutée ainsi © = et jamais comme ceci &

V. A.1373.
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a) Dieses wunderbare Figurenwerk muss mit seelenvollem,bis ins Einzelne ausgearbeitetem Vortrag, gleichsam empfindungsvoll auf-

und niederschwebend gespielt werden. Man muss in jedes Sechzehntel Ausdruck hineinlegen, ohne dem Ganzen den Eindruck
der Zerstiicklung zu geben.
Einige Ausgaben haben hier Fis __ ein offenbarer Irrtum.
This wondrous dpiew of figuring must be played soulfully and with minute finish in the details thereof: the undulatory motionthereof
must be evenly distriduted. Expression must begiven to every semiquaver, while avoiding everything savoring of spasmodie action.
Some editions give this as F-sharp_ an evident error.
On doit jouer cet admirable ensemble de figures avec dme, en exécutant soigneusement les détails, pour ainsi dire dans un mou-
vement onduleux et plein de sentiment. On doit donner de I'expression a chaque double-croche, sans cependant produire I'im-
pression du morcellement.
Quelques éditions donnent ici fa diése, ce qui est evidemment une erreur.

V.A.1373.
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a) With fire and a powerful touch.

a) Feurig, mit kriftigem Anschlag:
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a) Aus erklirlichen Griinden hat der Herausgeber hier und an anderen Stellen die erleichterte Lesart weggelassen.
For self-evident reasons the editor has abstained from giving the easier form of rendering this,us well as other passages.
Pour des raisons faciles a deviner, Iéditeur s'est abstenu de donuer ici et dans d’autres passages la version simplifiée.

b)

Sonderbar, dass keine Ausgabe den Druckfehler

It is surprising that in no edition ezisting until now has this error
Il est singulier qu'aucune édition n’ait corrigé jusqu’icila faute d’impression.

c)

Breit, gesangvoll, man denke sich die Violine.

Broadly and songfully, as if rendered on the violin.
Large, chantant, comme si c’était joué sur un violon.
*

Ezxecution:

mtibeong:  EERMEEEEEEElers
M

Exécution: D]

V. A.1373.

9L

bisher korrigirt hat.
been corrected.

é{> f Ob Vil f\ r
o 4 AL Ne 3 7
. ° |y 8) JALANK L |
A+ : — DA £~ 'k\)—' ~— b7 ym—t
- - | AN\ o 18 P55 L —
R — Q\&QQ‘_D TET g %
4 oUR €O



Piu tranquillo.

= S /1 Solo
.. eresc. . . .
@g [poe ‘DT P oes oo sfoie - oo o
o1 1 B ol ol et 11 =+ | N -

B S essmae SR
Y] 70 =N — e ==y
—~ Pany A '..’\ N . p
. ———— <

vaad

) —%eoeeo 1o ™ Rtihatiied ) — pr——
s P o & o = Y - — & y Z— —
17 © r ’F L r N 4
T )

R
B
HTe
R
o)
e
e
e
1104
)]
o
ﬁﬁ>
I
I ~ = o
Vv
Lils
S
NS
TR 5 fx
<~
9

ARV

e

il FTY Tl

FL —= S S 7 — S
—— - 3 — =
P ﬂ b .F '/T\ /’3\

i | : 1 & 1 1
% . — W e o ) T —— T
. —— iﬁﬁ%ﬁ e
Z—~ I . i
animato M.M. ¢ - 116.
H 4 l’iﬁ #m —— R S
— = P S 2 S W S S S e eremmr e
G T R e sarlrs
PY) ! T2 ka1 '#_—"ﬂ‘ -‘3# * & — —————
crese. f f
= g — T T . &
e g | Qn 1 ":ﬁE g ! E ; ; _ﬁ'_ﬂ; ﬁ ') 0
| £an.) — } J | 1  S—  — } ] T ]} ‘L' ! Q/ ‘/”% }k\ ‘/’
A\AY4 1 j 1 4 ‘_“ j S— 'I/ A\l :ll
) #" s @‘ R marcato L

Ly E Gtrl Jefe, efe, —_— =
e e =

[ 7] [ V]
o of of of o
\ 1 A 1 @
v’
4 ¥ ° :

f___ Illlf)

) # 1 A

. | ) 1 A

———+# ——% g e S e B— —
7 d \‘% JJ i

e # g 8

- @

ax
a) Ruhg und auedruekevoll.

b)

b)

a)
b)

Hier ist das Klavier nur begleitendes Instrument, die Hauptsache liegt im Orchester. Es diirfen also die Figuren nur mez-
za voce vorgetragen werden. Das Zeitmass ist hier zu beschleunigen.

Tranquilly and with much expression.

Here the pianoforte-part is only an accompaniment, the principal part lies in the orchestra, so that the figures must only be played
mezza voce. Quicken the tempo here.

Tranqulllement et avec expression.

Ici le piano n’est que 'instrument d’accompagnement; le principal est Porchestre. Les figures ne doivent donc étre jouées
que mezza voce. On doit ici accélérer la mesure.

V. A.1378.
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y’ poco rit.
—
a) Esempfiehlt sich die Varschlagsnoten mit der linken Hand zu nehmen, also: whd % e Py
It is advisable to play the grace-notes with the left-hand, thus: é i e #O——
Nous recommandons de jouer les notes d’agrément avec la main gauche. &3 t =
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a) Diese vier Takte sind weltentriickt mit zartester Tongebung zu spielen. Das Zeitmass ist bedeutend zuriickzuhalten. Mit
dem fiinften Takt tritt das friithere (belebtere) Tempo wieder ein.
These four bars must convey the idea of being above carthly things. The tempo must be held back considerably. The former (inore
amimated) tempo must be resumed at the fifth bar.
On doit jouer ces quatre mesures trés doucement et comme si on était ravi au-dessus des choses terrestres. La mesure doit
Stre considérablement ralentie. A la cinquieme mesure, on reprend le tempo précédent (plus vif).

b) Diese Figuren sind scharf rhytmisch zu spielen, so dass die Achtel stets mit
dem in den Kontrabissen auftretenden Motiv iibereinstimmen.
These figures must be sharply rhythmic, in such wise that the eighth-notes (quavers) W
correspond ezactly with the motive lying in the double-basses.
Ces figures doivent étre jouées dans un rythme accentué, de maniere que les
croches correspondent toujours au motiv qui se trouve dans les contre-basses:

V. A.1373.
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a) Sehr breit, mit grossem Ausdruck.
With great breadth and expression.
Tres large, avec beaucoup d’expression. V. A.1373.
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a) Ein trockenes Herunterrasseln dieser Triolen ist zu verhiiten, es empfiehlt — -
sich einzelne 16*¢! etwas zu betonen, also: E# Eg%é{gé
A dry rendering of these triplets must be avoided. It is advisable to somewhat g é = EE
ij)lul&’l,i‘e some scrmquabers (sirteenth-notes) thus: ﬁ:ﬁiﬁtﬁ:

On doit éviter de jouer précipitamment ces triolets. Il est bon d’accentuer

un peu quelques double-croches:

b)

o)

Kein gewaltsames sforzato, sondern der Grundniiancierung (pp) entsprechend.

The sforzato must not be a molmt one, but rather one corresponqu to the prevailing tone-color (pp).
Le sforzato ne doit pas étre violent, mais convenir a la nuance fondamentale (pp).
V.A.1373.
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a) Siehe die Bemerkung zu der nimlichen Stelle auf Seite 6.

See the footnote to the like passage on Page 6.

Voir la remarque pour le meéme passage & la page 6.
b) Die meisten Ausgaben haben hier aber jedenfalls muss der Vorschlag mit h anfangen; wozu sonst das Auf

‘ 16sungszeichen beim B?

but the grace-notes must certuinly be bequn on b, or else why should the
cancelling-sign be shown at b-flat?
mais les notes d’agrément doivent tres certainement commencer ici par si.
A uoi servirait autrement le bécarre devant si bémol?

Most editvons shows this as:-

La plupart des éditions donnent ici

¢) Ausfithrung: e ; B4 b “t 3 : 2
Ezecution: be 2 ;ﬁp 22 gé ;:-E;:hg ‘; 1; E £ Ef: ==
Exécution: e e ks e — ==
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a) Siehe Seite 7. . - *
See Page 7.
Voir page 7. PP PP,

b)

La version

Offenbar hat die Lesart
It vs evidentthat the notation -

i ihren Urqprung in einem Schreibfehler__ zu weite Fiihrung des 8%* Zeichens.
— here originated in a clerical errornamely in carrying the 8U% sign on too far.
0

a évidemment pour origine un lapsus calami: la prolongation du signe del'octave.
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Als Cadenzen sind hier diejenigen von H.v. Biilow (bei Leuckart) und eine des Herausgebers(bei Bote u. Bock) zu erwihnen.
Bedeutend lang'samer. Von hier bis zum Schluss breiter, inniger Vortrag.
Das ,,ritenuto” muss kaum bemerkbar werden. Die folgenden Takte sind mit zartestem Ausdruck in der Stimmung derein-
leitenden Takte (Séite 1) vorzutragen.
As cadences suited to this passage may be mentioned those by H.v. Biilow (published by Leuckart) and one by the editor (pub-
Uished by Bote & Bock).
Considerably slower.From here to the end the execution must be merrier and more hearty.
The ritenuto must be hardly perceptible. The following bars must be played with the tenderest expression and convey the sen-
timent contained in the opening bars (Page 1).
Comme cadences, on peut citer ici celles de H.von Biilow(chez Leuckart) et une de I'éditeur (chez Bote et Bock).
Considérablement plus lent. D’ici jusqu’a la fin, Pexécution doit étre large et pleine de sentiment.

Le ritenuto doit &tre i peine perceptible. Les mesures suivantes doivent étre exécutées avec Iexpression la plus tendre et

dans le méme sentiment que les premiéres mesures (p.1).

V. A.1373.
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#MAnmerkung. Wihrend des ganzen Andantes hat der Klavierspieler ununterbrochen die Verschiebung (una corda) anzuwen-
den; das Zeichen ,,®@. bezieht sich ausserdem auf den zeitweisen Gebrauch des gewShnlichen Pedalzuges.
Note. During the whole Andante the pianoforte player has to continually employ the soft pedal (una corda) moreover, the sign
“Xa.)” refers to the temporary use of the ordinary pedal.
Remarque. Pendant tout I’ Andante, on doit employer sans interruption la pédale (una co rda); le signe «®a.» indique en
outre I’emploi temporaire de la pédale ordinaire.

a Vollwerthig zu halten.
Give this its full value.
Doit avoir sa pleine valeur.

b Wer nicht iiber eiren modulationsfihigen Anschlag und ein tief empfindendes Ausdrucksvermogen zu verfiigen hat.muss den
Gedanken aufgeben, diesen weihevollen Satz vortragen zu kdnnen.
Whoever has not a touch capable of modulation and a deeply-fel power of expression willdo well to abstain from attempting
this highly devotional movement.
Qui ne posseéde pas un toucher capable de modulation et une puissance d’expression jointe 3 un sentiment profond,ferabien
de s’abstenir d’exécuter cette phrase sublime.

¢ Ausfithrung:
Ezecution: W
» . hr . v: . « .
Exécution: ? A.1373
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‘a) Einige iibereifrige Dirigenten setzen gern nach Abschluss des Klavieres ein, bilden also hier willkiirlich einendy Takt_ei-
ne Geschmacklosigkeit sonder Gleichen. Das Orchester soll mit eherner Wucht in den zarten Gesang des Klavieres einfallen.

b) Dieser oder der nichstfolgende Akkord ist ein wenig zu brechen _ kein Arpeggiren.

¢) Mit seelenvollem Ausdruck, keine gleichmissigen 16%!

a) Some over-zealous conductors are fond of coming in after the pianoforte has finished, thus arbitrarily creatinga ¥y Measure.
This is an unsurpassed act of bad taste. The orchestra must come in with iron vigor upon the soft, hymn-like theme of the pranoforte.

b) This, or the next following,chord must be very slightly broken, but by no means arpeggiated.

c) To be played soulfully, not with routine-like semiquavers.

a) Quelques chefs d’orchestre trop zé1és rentrent volontiers apres que le piano a fini et créent ainsi une mesure a3y, ce qui
est d’'un mauvais gotit inoui, orchestre doit rentrer avec une vigueur extréme dans le chant doux et tendre du piano.

b) Cet accord ou le suivant doit étre brisé. Ne pas arpéger.

¢) Avec ime et expression; les doubles-croches ne doivent pas etre égales.

V. A.1373.
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a) Die Verschiebung ist hier aufzuheben. Folgende Ausfiihrung ist empfehlenswert:
The pedal must be released here. The Jollowing style of execution is to be recommended:
Abandonner ici la pédale. Nous recommandons I’exécution suivante:

v
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a) Dieser Satz folgt unmittelbar auf den vorhergehenden _ die Anfangstakte miissen gleichsam aus der Stimmung dessel-
ben herauswachsen und erst im fiinften bis sechsten Takt behilt der frohliche Charakter die Oberhand.
This movement must follow immediately on the preceding one._ The first bars must grow out of the sentvment conveyed therein.
Not until the fifth or sizth bar must the merry mood thereof obtain the upper hand.
Cette phrase suit immédiatement la précédente. Les mesures du commencement doivent pour ainsi dire naitre du sentiment
de cette derniére; ce n'est que vers la cinquiéme ou la sixiéme mesure que le caractére gai prédomine.

(]
@l

b Ausfiihrung: 7 p—
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¢) Die Sechszehntel nicht zu kurz.
Do not make the semiquavers too short.
Les doubles-croches ne doivent pas étre trop breves.
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a) Ein Eilen ist hier zu vermeiden.
Avotd all hurrxying here.

Eviter ici la hate. V. A.1373.
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¢) Kein crescendo, plotzliches sforzato =——
a) Ebenso wie hier ein Verschleppen. Not a crescendo, only a sudden sforzato =
Likewise avoid any dragging hers. Ce nest pas ici un crescendo, mais un sforzato subit.
Et ici un ralentissement. d) Mit kriftigem Anschlag non legato auszufiihren.
With a powerful touch and non legato.
b) Ausfiihrung: 'g/g_gg-\, Exécuter avec un toucher vigoureux, non legato.
Ezecution; , £ R e) Leggerissimo, ebenfalls non legato.

Exeécution: E%r:——_______-

The leggierissimo must also be played non legato.
Leggierissimo et de méme non legato.

V. A 1373.
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Man muss hier den Dirigenten darauf aufmerksam machen, dass der Akkord im Orchester wihrend der Cade
res nicht zu haltenist. Ubrigensist dieselbe durchweg mit einer Hand zu spielen.

Die Eintheilung in Triolen gegen den Schluss hin

und der Akkord in der linken Hand erléichtern dem Dirigenten den Einsatz.

Itis often necessary here to impress upon the conductor that the chord in the orchestra must not be sustained during the caden-
za. Furthermore the whole cadenza must be played with one hand.

The division into triplets must take place towards the end;

this andthe chord tn the left hand render the coming-in easier to the conductor. .

Il est souvent nécessaire ici de faire remarquer au chef d’'orchestre que I'accord dans Porchestre ne doit pas etre soutenu
pendant la cadence du piano. De plus, celle-ci doit étre jouée d’un bout a 'autre avec une seule main.

La division en triolets vers la fin,

et 'accord a la main gauche facilitent la rentrée au chef d’orchestre.
V. A. 1373.
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a) Ein hastiges Springen ist zu vermeiden.
b) Der Herausgeber weist auf die Bemerkung a Seite 26.
a) Avoid any hasty jumping.
b) Refer to Foot-note a on Page 26.
a) Eviter toute course pressée.
b) L’éditeur renvoie i la remarque a page 26.
V. A 1373.
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a) Vergleiche Seite 27, Anmerkung a.
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Compare with Foot-note a on Page 2z.

Comparer page 27, remarque a.
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a) Die ersteNote in der Figurengruppe ist staccato auszufiihren, analog der Passage im ersten Satze von Op.110. .

The firstnotean the group of this figure mustbe played staccato,this figure isanalogoustothe passageinthe firstmovementof Op.110. 4

La premiere note.du groupe de figures doit étre exécutée staccato,comme dans le passage delapremiére phrase de’Op.110. 2
b) Langsam beginnend, dann rascher und rascher werdend. etc.

Begin this cadenza slowly and take it gradually faster and faster.

Commencer lentement et aller de plus en plus vite.. V. A. 1373,
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a) Der Anschlag hat allméhlich von ,non legato in ,legato® iiberzugehen,den Harmoniewechsel é@% ton lassend.

T'he touch must gradually change from “nonlegato™into “legato” The change of harmony must be made prominent.

Le toucher doit passer graduellement de <non legato» a «legato», faisant ressortir le changement d’harmonie. o
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a) In ein kriftiges ,non legato® iibergehend. a)Pass overinto avigorous nonlegato. a) Passer a un non legato vigoureux.

b) Jedenfalls soll die Cadenz kurz sein und sind alle langen Cadenzen zu verwerfen, da alles zum Schluss dringt.

c)

It is certain that the cadenza must be a short one, moreover,all long cadenze must be avorded, as all is hastening towards the finish.
. A « . .
Dans tous les cas,la cadence doit etre courte,toutes les cadences longues sont a rejeter, car tout presse vers la fin.

Das Zeitmassist dasjenige dés Anfangs. Der Her- J— 24 pa 2
ausgeber spielt die Triller folgendermassen: S S 'Eﬁ z 3% /éﬁ% *m #
The tempo to be the same as at the beginning. Hﬁ——ﬁﬁ — = = T u ==
The editor hereof playsthese shakes thus: :Q?:F;E"i—iﬁﬁl - } s
La mesure est la méme qu’au commence- + ? = g 4 3P LH.
ment. L’éditeur joueles trilles comme il suit. > )

Natiitlich alle Triller ohne Nachschlag.
As a matter of course oll these shakes have no after-note.

Naturellemei% tAous les trilles sans note de complément.
LAABY3,
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a) Der Gleichmdssigkeit der Figuren wegen g‘ebmucht der Herausgeber diesen wenig salonfihigen Fingersatz. SchlankenHin-
den diirfte der Fingersatz 23 41 besser conveniren.

For the sake of svenness in these figures the editor uses this style of fingering, which is scarcely elegant. The fingering 234 1 vs
better suited to long fingers.

A cause de 'uniformité des figures, I'éditeur emploie ce doigté peu usité dans les salons. Pour des doigts effilés,le doigté
23 41 conviendrait mieux.
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a) Ausfiihrung: & Der Triller lang, der Dirigent darf nicht zu friih einsetzen.
Ezecution: |/ The shake must be a long one, therefore the conductor must not come in too soon.
Execution: - —————— Le trille doit étre long. Le chef d'orchestre ne doit pas rentrer trop tdt.
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Klavier zu 2 Handen.

363 Adagio. Sammlung klassischer Sitze.
111/12 Alte Meister. Samml. wertv. Klavierst
411 d. 17. u. 18. Jahrh. (Pauer.) 3 Bd.

2596 Armee-Mirsche.
Bach,J. 8., Klavierw. (Reinecke). 12B

2 1. 49 Stiicke.

3 II. Englische Suiten.

4 III. Klavieriibung I. (Partiten.)
5 IV. Klavieriibung IIL.

6/7 V/VI. Wohltemper. Klavier I, II.

"374/75 — Dasselbe (Mugellini).
VII. 21 Stiicke.
1484 VIII. 22 Stiicke.
1854 IX. Stiicke, Originale u. Bearb.

855 X. Stiicke, Originale u. Bearb.

1922/23 XI/XII. 16 Konzerte.
.764 — Album (Reinecke). 8. I/IL.
1869 — Aria m. 80Veriéndgn. (Klindworth)
1261 — Chaconne (Lamping).
2334 — Chaconne (Busoni).

10 — 371 Choralges. (Becker-Dorifel).
3747 — 60 ausgew. Chorille (GeBner).
2161 — Zweist. Inventionen (Busoni).
8127 — Two Part Inventions (Busoni).
8345 — Invenzioni a due voci (Busoni).
2307 — Zwei- u. dreistimm. Inventionen,

spanisch (Busoni).
2162 — Dreist. Inventionen (Busoni).
8128 — Three Part Inventions (Busoni)
3389 — Invenzioni a tre voci (Busoni).
2876a — Konzert D moll (Reinecke).
2956 — Dasselbe (Busoni).
2459/60 — Org.-Choral-Vorsp. (Busoni) I/II.
2747 — Orgel-Choral-Vorspiele (Reger).
8355 — Orgel-Priludium u. Fuge. D dur
(Busoni).

1371/72 — Orgeltokkaten, C., Dm. (Busoni).
8478/79 — Ouvert.(Suiten) Nt. 2.3 (Martucci).
1442 — Kleine Priludien (Reinecke) .

1443 — Priludien u. Fugen (Reinecke).
1873 — Tokkata u.Fuge (Tausig-Kiihner).
1916 — 6 Tonstiicke (Busoni).
465 — Auswahl bel.Vortragsst. (Kdhler).
2374/75 Bach-Mugellini, Wohltemp. KI. LIIL
2241 Bach, W. Fr., Orgel-Konzert (Stradal)
2293 — Phant. u. Fuge, Amoll (Stradal). |
8495 Bantock, Dante u. Beatrice.
403 Beethoven, Op. 20. Septett (Horn).
21.929 — Album (Reinecke). 8. I/IL.
25650 — Ecossaisen (Busoni).
22 — Sdmtl. Konzerte (Reinecke)
984/88 — Dieselben einzeln: Nr. 1
1373/74 — Konz.Nt.4,G., Nr.5,Es. (d Albel’t)
1413 — Simtliche Marsche
1505 — Violinromanz., Cavat., Lento etc.
1712 — Sémtl. Sonaten (Reinecke). 8.
85/36 — Dies.u.Sonatin.(Reinecke). 8. I/I1.
1324/25 — Simtl. Sonaten u. Sonatinen.
(Reinecke). 8. I/II
1713 — Simtl.Sonat. Instr.A. (Reinecke).
4181/II — Dieselben u. Sonatinen. (Pracht-
Ausgabe (Reinecke). I/II.
1714/15 — —Prachtausg.(Reinecke). Fol.I/I1
1155 — Sonatinen. Instr. Ausg. (Reinecke)
45 — 54 kleinere Stiicke (Reinecke). 8.
3653/56¢4 — 9 Symphonien, leicht I/IL.
39 — Dieselben in 1 Bde. 8.
3661/69 — Dieselben einzeln: Nr.1—9.
40I/I1 — Dieselben (Lizt). 1/II.
766/73 — Dieselben einzeln. Nr.
774 — Nr.9 D moll.
3698 — Jenaer Symphonie Cdur (Singer).
2550 — Ecossaisen (Busoni).
2472 — Ferne Geliebte (Liszt).
3522 — Violinkonzert. Op. 61 (Perabo).
2875 — Serenade D dur. Op. 8.
2838 — 11 Wiener Tidnze (H. Riemann).
47 — Siamtl. Variationen (Reinecke). 8.

1—8.

l

2838 — 11 Wiener Tinze (H. Riemann). |

47 — 9 D moll.
8698 — Jenaer SymphonieCdur(Singer).
2550 — Ecossaisen (Busoni).
2472 — Ferne Geliebte (Liszt).

3522 — Violinkonzert. Op. 61 (Perabo). |

2875 — Serenade D dur. Op. 8.
2838 — 11 Wiener Tinze (H. Riemann).
47 — Siamtl.Variationen(Reinecke). 8.

1586 — Ausgew. Variationen (Remecke)

1600 — Siehe Jugendbibliothek. Heft I
2101/2 Bendel, F., Vortragsstiicke I/II.
3028/29 — Mondscheinfahrt, Spinnridchen.

3492 Berens, Op. 61. N. Schule der Ge-

laufigkeit.

29/32 — Dieselbe. Heft I—IV.

3524 — Op. 89. Pflege der linken Hand.

312 Berger, Etiiden Op.12,22 (Reinecke).8.

-

i
|

2429 Berlioz, Ungar. (Ragoczy) Marsch.
1991 — Ungar. Marsch. Sylphentanz u.
Irrlichtertanz. |
2179 — Gnomenchor u. Sylphentanz aus
»Fausts Verdammung« (Tausig).
1327/29 Bertinl, Etiiden. Op. 29, 32, 100.

280 — Dieselben in 1*Bde. (Dorffel). 8.

435/36 — Etiid.f.d.Unterr.bez.Hennes I/II.
2226 — Op. 84. 12 leichte Klavierstiicke. |
2202 Bizet, d., Album.

— Carmen- Phantasie.

Blanchet, Op. 7. 5 Etiiden.

Bleyle, Op. 12. Bausteine.

— Op. 18. Taus. u. eine Nacht. I/II.

Blumenthal, Op. 1. La source —

Die Quelle.

Brahms,Op.35.Paganini-Variat. I/II.

Breslaur, Op. 27. Techn. Grundlage.

1552 — Op. 30. Techn. Ubungen fiir den

Elementar-Klavier-Unterricht.

3232 Bruch, Op. 12. 6 Klavierst. (Germer).

2606/8 Biilow, Klass. Klavierwerke a. seinen

Konzert-Programmen. I/IIL.

4074/75
967

KLAVIER-MUSIK.

Klavier zu 2 Hinden.

Nr.
2609 Biilow-Cramer, 60 Etiiden.
2610/13 — Dasselbe in 4 Heften.
1263 Burgmiiller, Op. 35. MuBestunden.
8745 — Op. 100. Etiiden.
2614/15 — Op. 105. 109. Ktiiden.
2068 — Ausg. Vortragsst. (X.Scharwenka)
2071 — Ausg. Etiiden a. Op. 100. (do.)
2861 Busoni, Concerto. Op. 39.
2907 — AIl' Italia!l
2908 — Intermezzo.
8053 — Berceuse.
3054 — Fantasia nach J. S. Bach.
3491 — Fantasia contrappuntistica.
3841 — Op. 22. Variationen u. Fuge iiber
Chopins C moll-Priludium.
1598 Cherubini, Album (Reinecke). 8.
Chopin, Pianoforte-Werke:
49 — Balladen.
3817 — Etiiden (Friedman).
3812 — Mazurkas (Friedman).
52 — Notturnos.
8813 — Polonaisen (Friedman).
54 — Priludien.
55 — Rondos und Scherzos.
55a/b — Rondos, Scherzos.
56 — Sonaten.
57 — Walzer.
58 — Verschiedene Werke.
06a/97a — Pfte.-Werke (Reinecke) in 2 Abt.
— Ergénzungsband hierzu. 8.
81.729 — A lbum (Reinecke). 8. I/II.
2152 — 4 Impromptus. Op.29, 36, 51 u. 66.
94 — Konzerte u. Konzertst. (Reinecke)
82 — Konzerte u. Konzertstiicke. 8.
1193/94 — Konzerte Op. 11, 21 (Reinecke).
8315 Chovan, Op. 11. Friihlingsszenen.

8316 — Op.15. 5 Tonbild. a. d. Jugendleb. [

287 Clementi, Gradus ad
(50 Etiiden) (Kohler).

Parnassum |
8

|2018/20 — Gradus ad Parnassum. Vollst.
instr. Ausg. v.Br. Mugellini. I/III. |

2616 — Gradus ad Parnassum (Tausig).
1468 — Ausgew. Etiiden a. d. Gradus ad
Parnassum, Instr. Ausg. (Kiihner).
8157 — Prilud. u. Ubungen (Wiehmayer).
471/78 — Samtliche 64 Sonaten. I/ILL
604/6 — Ausgew. Sonaten (Germer). I/III
286 — Sonatinen Op. 36, 37, 38 (Dorffel).
510 — Sonatinen (Op. 36) (A. Hennes).

1

1495 Corelli, A 1 b u m. Orig. u. Bearb. 8. |2

1601 Couperin, A 1 b u m. (Reinecke).
951 Cramer, A 1 b u m. Orig. u. Bearb. 8
407 — 42 Etiiden (Knorr).
2609 — 60 Etiiden (Biilow).

2610/13 — Dasselbe in 4 Heften.

440/43 — Die ber. Etiiden. (Coccius). 4 Bde.
938 — Ausgewihlte Etiiden (Henselt).
1417 — Ausg.Etiid. Instr.Ausg. (Kiihner).
288 — Pianoforte-Schule (Brissler). 8.

Czerny, Studienwerke. (Krause u.a.):
2741 — Erster Anfang. 100 leichte Ubgn..

790 — KI.-Unterr. f. Anfinger. 100Erhol.
2723 — Op. 92. Toccata in C.
807/10 — Op. 139. 100 Ubungsst. 4 Bde.
900 — Dieselben in 1 Bande.
2440 — Op. 261. 125 Passagen-Ubgn.
(L. Klee).
901 — Op. 299. Schule d. Geldufigkeit.
811/14 — Dieselbe. I/IV.
3639 — Op. 335. Legato u. Staccato.
2724/25 — Dasselbe. I/II.
1571 — Op. 337. 40 tigliche Ubungen.
2726 — Op. 365. Schule des Virtuosen.
2727/30 — Dasselbe in 4 Heften.
2731 — Op. 399. Schule der linken Hand.
3135 — Op. 453. 110 Exercices.
2732 — Op. 481. 50 Ubungsstiicke.
2733 — Op. 584. Kleine Pianof.-Schule.
2734 — Op. 599. Erster Lehrmeister.
815 — Op.636.Vorschule z.Fingeriertigk.
409 — Op. 684. Aufmunterung z. Flei.
3589 — Op. 718. Etiiden f. d. linke Hand
902 — Op. 740. Kunst d. Fingerfertigkeit
816/21 — Dieselbe. I/VI.
2735 — Op. 748.25 Ubung.f.kleine Hinde
3182 — Op. 777. Fiinf-Finger-Melodien.
24 Ubungsstiicke.
2736/37 — Op.802. Prakt.Fingeriibung. I/II.
2738 Op. 821. 160 8taktige Ubungen.
2739/40 — Op. 834. Virtuositit (Neue Schule |
der Geldufigkeit). I/IL.
2030 — Op. 849. 30 Etudes de Mécanisme.
8592 Damm, Herbstblumen (Germer).
2206 Decllend, H., Moderne Fingeriibungen |
1379/80 Deutsche Tinze (Pauer). 2 Bde. 8.

3715 Diabelli, 11 Sonatinen. Op. 151, 168. |
1225/26 — Op. 151, 168. Sonatin. (Krause). |
1445 Dohler, Op. 47. GroBer Walzer B.

3640 — Album.

1429 Diring, Op. 30. Rhythmische Studien |

1595 Dussek, Op.20. 6 Sonatin.(Jadassohn)

289 — Leichte instr. Stiicke u. Sonaten.

2503 — Sonaten. Op. 10, 70, 77.

408 Duvernoy, Op. 61. 24 melod Etiiden.

457 — Op. 120. 15 Etiiden.

3494 — Op. 176. Elementar-Unterricht.

1593 — Op. 271. Die musikal. Woche.

3499 — Op. 276. Vorschule d. Geldufigk.

1337 Eggeling, Stud. f. d. h. mech. Ausbild.
2057/58 — Anweisung u. Studien nach J. 8.

Bachs Methode. Heft I/II.
516 — 30 Exercises.
’896/98 Enna, Skizzenbuch. Heft I/IIIL.

2964 — Kleine Novellen.
2965 — Poetische Tonbilder.
2966 — Lyrisches Album.
Etiidenschule siehe Kiihner.
416 Field, Simtl. Notturnos (Reinecke).

1765 Fielitz, Klavierw. Bd.I. 0p.7,17,28,37 |

1766 — — Bd. IL. Op. 27, 48, 49, 61.
3233 — Op. 7. Kinder d. Siidens (Germer).

Nr. Klavier zu 2 Hiinden.

2384 Fielitz, Op. 37. 4 Stimmungsbilder.
2837 — Op. 88, 2 Klavierstiicke.

2905 — Op. 90. Variiertes Thema.

2839 Fleck, Grundlage d. Klaviertechnik.
2130 Forster, Aus der Kinderwelt. Op. 96.
1008 — Musikalisches Bilderbuch. Op. 9.

8702 — Op. 23. Wanderskizzen.
804 Gade, Pianofortewerke.
751 — Album. Orig. u. Bearb. 8.

2299 — Op. 28. Sonate, Emoll.

361 Gavotten-Album (Pauer). 8.
3391/95 Germer, Mod. Vortragsalbum. I/V.

927 Glueck, A1bum. Orig. u. Bearb. 8.

1954 Gitz, Op.7. Lose Blitter. 9 Klavierst.

520 Grenzebach, Etiiden. Op. 7 u. 8.
2407/8 — Etiiden. Op. 7, 8.

1858 Grétry, Danses villageoises.

749 Grieg, Op. 7. Sonate E m.

2882 — Menuett aus der Sonate. Op. 7.
3573/74 Grimshaw, Alt-Englische Weisen,

Balladen und Ténze. I/II.

3641 Haberbier, Op. 53. Etudes-Poésies.
1784/86 Hiindel, Klavierw. (Kiihner). I/IIL.
100.958 — Album. (Krause.) 8.

1919 — Leichte Stiicke (C. Kiihner).

1202 — 17 Menuetten (Pauer).

2405 Haessler, Op.13. Grande Gigue. Dm.

1321 Haissner, Op.26. Heidelbg. Kommers-

lieder-Potpourri. Mit Singstimm.
1115.937 llaydn,I Jos, Album (Reinecke).
I

8. 5
Samtliche Sonaten. I/IV.

119a/d —
539 — Sonaten f. d. Unterr. (Hennes).
121 — 7 kleinere Stiicke.
485 — 12 kleine Stiicke.
124a/b — 12 Symphonien (Rietz). I/IIL.
1322 — Dieselben. Wohlf. Ausg. in 1 Bde.
776/89 — 14 Symphonien einzeln.
2024 — Symphonie Nr. 16 (Oxford).

2025 — Symphonie Nr. 18. (Abschieds-).

| 1498 Haydn, Mich., A 1b um (Schmid). 8. |
2901 Heller, Op. 12. Rondoletto a. Zigeun. |

15. Rondino. G dur.
37. Phant. iib. eine Romanze.

3307 — Op.
2970 — Op.

— Op. 75 Nr. 1. Romanze (Germer).
8317 — Op. 756 Nr. 2. Romance variée.
2278 — Op. 77. Saltarello, A moll.
1588 — Op. 81. 24 Priludien.
2975/77 — Op. 81. 24 Priludien. Heft I/III.
2261 — Op. 85 Nr. 1. Tarantelle, A moll.
0 — Op. 85 Nr. 2. Tarantelle As dur.
2385/88 — Op. 86. Im Walde. I/IV.
2913 — Op. 88. Dritte Sonate, C dur.
1589 — Op. 119. 32 Priiludien fiir Lilli.
3184/85 — Dieselben (Germer). I/II.
2914 — Op. 120. Lieder (Original).
8634 — Op. 121. Ball. Erziihlg. Triumerei.
2978 — Op. 122. Walzer-Triumereien.
8712 — Op. 123. Fliegende Blitter.
8464 — Op. 124. Kinderszenen (Germer).
1396 — Op. 125. 24 Etiid. f. d. Jugend.
3186/87 — Dieselben (Germer). I/II.
2329 — Op. 129. 2 Impromptus.
3312 — Op. 140. Reise um mein Zimmer.
3469 — Op. 141. 4 Barkarolen (Germer).
3313 — Op. 143. Vierte Sonate, B moll.

2878 — Op. 144 Nr. 1. Fingalshohle.

2879 — Op. 144 Nr. 2. Elfenmarsch.
2294 — Op. 145. Ein Heft Walzer.
1689 — Tarantellen. Op.8 u.137.
118?;—— Album (Reinecke). 8. I/IL
1005 Helm, 20 Kinderstiicke. Op. 9.

Hennes, Klav.-Unterrichtsbr. Kurs.I.
Kursus II—V.
— 250 melod. Ubungsstiicke. (Klav.-
Unterrichts-Briefe ohne Text in
5 Abteilungen.) Abt. I kart. Abt.
II/V kart.

1007 Menriques, Miniatures. Op. 11.
| 1391 Henselt, Op. 5. 12 Etiiden.
3343/44 — Op. 5 Nr. 11. Liebeslied B dur u.
H dur (Germer).
3476 — Op. 10. Romanze B moll (Germer)
1330 — A lbum (Reinecke). 8.
1447a/b Herz, Gammes d.-engl., d.-franz.

3379 — Op. 21. Exercices et Préludes
(Scharwenka).
1364 Hofmann, H., Op.52. Tromp. v. Sakk.

| 2979
1908/9
2008
2894
1496/97

— Op. 57. Ekkehard.

— Vortragsstiicke. Bd. I, IL
— Album (C. Reinecke). 8.
Horvath, Op. 108. Sonatine.
Hummel, Pite.-Werke in 2 Bdn.

968 — Op. 18. Phantasie (Henselt).
2560 — Op. 11. Rondo, Es dur.

2537 — Op. 42. 6 sehr leichte Stiicke.
3504 — Op. 85. Konzert, A.

3506 — Op. 89. Honzert, H moll.
3508, — Op. 113. Konzert, As dur.

292 — Sonaten (Remecke) 8.

2417 Hiinten, Op. 128 Nr. 1. GroBer brill.

Walzer.
Jadassohn, A1bum (Reinecke).
— Scherzo, Fis dur. Op. 35 Nr.3.

1966
| 3340
| 2866
| 1365
| 3239

Jensen, Op. 2. Innere Stimmen.
3240 — Op. 7. Phantasiestiicke.
324la/b — Op. 8. Romant. Studien. I/II.
3242 — Op. 12. Berceuse.
3243 — Op. 17. Wanderbilder.
| 3291 — Op. 17. Nr. 3. Die Miihle.
| 8244 — Op. 25. Sonate, Fis moll.
| 3245a/¢ — Op. 32. Etiiden. I/III.
3246 — Dieselben. Komplett.
3292 — Op. 32 Nr. 9. Serenade.
4034 — Op. 33. Lieder und Téinze.
3247 — Op. 43. Idyllen.
3248 — Op. 44. Eroticon.

1711 Frey, Anfangsgriinde d. Klavierspiels.

— Wiegenlied. Op. 71 Nr. 3, Es dur. |
Jaell, Op. 142, I,ohengrin-’l‘ranskript. |

Nr. Klavier zu 2 Hiinden.

3249 Jensen, Op. 46. Lindler a. Berchtes-
gaden.
8250 — Op. 48. Erinnerungen.
3251 — Album.
362.402 Im Salon. Samml. vorziigl. Vortr.-
543.1272 Stiicke (Reinecke). 4 Bde. 8.
1600 Jugendbibliothek f. d. Unterricht
Heft I. Beethoven (A. Krause).
1915 IL. Mendelssohn (C.Kiihner).
2032 - IIL Fr. Schubert (Reinecke).
351I/I1 Kadenzen zu Mozarts Konz. v.Beet-
hoven, Hummel, Mozart,Reinecke.
179 Kalkbrenner, Ausgew.Pfte.-Werke. 8.
2153 — Op.61. Konz.Nr.1Dm. (Reinecke).
1436 — Op. 169. Etiiden.
3590 Kessler, Op. 20. 15 Etiiden (Klauwell)
1195 Kirchner, Op. 25. Nachtbilder.
1283/84 — Op. 71.100 kl. Studien. I/II.
2927 — Album.
Der junge Klassiker. (Pauer.) 8.
364 — Bd. I. Corelli—Mozart.
365 — Bd. II. HaeBier—Field.
469 — Bd. III. Onslow—Schubert.
478 — Bd. IV. Mendelssohn-Gegenwart.
282/84 Klavierkonzerte alt. u. neu. Zeit:Bach
523 Beethoven,Chopin,Dussek, Field,
Henselt, Hummel Mendelssohn.
Mozart,Reinecke,Ries, Schumann,
Weber (Reinecke). 4 Bde.
1789 Klee, Elementar-Klavierschule.
2413 — Elementar-Klavierschule (franz.).
449/50 Klengel, Kanons u. Fugen. I/IIL.
458 Knorr, Jul., Materialien.
496 — Wegweiser.
906 thsler, L., Op. 70. Mechan. u. techn.
tudien.
1741 — Op. 120. Virtuosen-Studien. d.-e.

980 — Op. 135. Klavier-Etiiden.
981 — Op. 145. Klavier-Etiiden.
982 — Op. 166. Technik der Mittelstufe.

31568 — Op. 182. Kleine Geliufigkeitsetiid.

962 — Op. 200. Kleinkinder-Klav.-Schul.

2855 — Op. 216. Etiiden.

3159 — Op 221. Leichte Melod. u. Ténze.

8160 — Op. 234. 24 musikal. Klavieriib.

3161 — Op. 288. Kleine Fingeriibungen.

459/60 — Sonatenstudien. I/IL.

1794/96 — — Heft 1/3.

1863/65 — — Heft 4/6.

1884/86 — — Heft 7/9.

1902/4 — — Heft 10/12.

2788/89 Koschat, Th.,, Walzer-Album. I/IL.
2841/43 Krause, Op. 1. 8 leichte Sonaten.

1430 — Op. 2. Triller-Etiiden.

2506 — Op. 4. Ubungsstiicke f. Anfénger.

1461 — Op. 5. Etiiden.

2389/90 — Op. 10. 2 Sonatinen, C u. Gmoll.
2391/93 — Op. 12. Drei Sonatinen.

1690 — Op. 15. 10 Etiiden f. d. linke Hd.
3046/47 — Op. 19. 2 Sonaten C u. A dur.
3048/49 — Op. 21. 2 Sonaten C u. A moll.
3050/51 — Op. 24. 2 Sonaten C u. E moll.

941 — Op. 25. Notenbuch f. Anfinger.

3052 — Op. 28. 10 Ubungsstiicke.

2291 — Op. 31. 12 Studien f. junge prel

856 — Instr. Sonaten. Op. 1, 10, 12

24,
Krehl, Op 11. Kinderstiicke.
Krug, Schwanenlied a. Lohengrin.
Kuhlau, Op. 41. 8 leichte Rondos.
— 12 Sonatinen. Op. 20, 55, 59.

511 — Sonatinen (A. Hermes).

1282 — 7 Sonatinen. Op. 60, 88 (Krause).
{g;ygg Kiihner, Etiidenschule des Klaviersp.
1670/73 Mustersamml. v.Ettiden. H.1—12.

2801/4 — Vortrags-Album, Heft I/IV.

2742 Kunz, Op.14. 200 kl. 2st. Kanons.

3068 Lanner-Album.

404 Le Couppey, Op. 17. Das Alphabet.
1400 — Op. 20. L’Agilité (256 Etiiden).
3353 — Op. 21. Le Style. 25 Etiiden.
8148 — Op. 22. Le Rhythme. 25 Etiid.

570 — ABC des Pfte. (Deutsch-franzos.).

731 — Schule der Mechanik. (D.-franz.)

131 Lemoine, Op. 37. 50 Etiiden.

1485 Liszt, A1b um. Orig. u. Bearb. 8.

8211 — Adelaide v. Beethoven.

3278 — Auf Fliigeln des Gesanges.

2472 — Ferne Geliebte v. Beethoven.

8212 — 6 Lieder v. Beethoven.

2867 — Consolations (Original).

2593 — Consolations (H. Germer).
2811/16 — Consolations einzeln. Nr. 1/6.
1384/85 — 12 Etiiden. I/IIL.

2581 — 12 Etiiden Nr.1. Priludium C.

2582 — — Nr. 2. A moll.

2583 — — Nr. 3. Paysage, F dur.

2584 — — Nr. 4. Mazeppa, D moll.

2585 — — Nr. 5. Irrlichter (Feux follets).

2586 — — Nr. 6. Vision, G moll.

2587 — — Nr. 7. Eroica.

2588 — — Nr. 8. Wilde Jagd, C moll.

2589 — — Nr. 9. Ricordanza, As dur.

2590 — — Nr. 10. F moll.

25691 — — Nr.11. Harmonies du soir,Des.

2592 — — Nr. 12. Chasse-neige.

2262 — Festspiel u.Brautlied a.Lohengrin.

3724 — GroBes Konzert-Solo, E moll.

3281 — Hochzeitsmarsch u. Elfenreigen.

2538 — Impromptu, Fis dur.

2131 — IsoldensLiebestod,erleicht.(Klein-

michel).

484 — Paganini-Etiiden.

2551/52 — Paganini-Etiiden. Nr. 1, Gmoll;
Nr. 2. Esdur. _

2553 — — Nr. 3. Campanella.

2554/55 — — Nr. 4. E dur; Nr. 5. E dur.

2556 — — Nr. 6. A moll.

2280 — Phantasiest. iib. Motive a. Rienzi.

1462 — Illustration. a.MeyerbeersProphet
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Nr Klavier zu 2 Hiinden. N Klavier zu 2 Hiinden. | NT. Klavier zu 2 Hiinden. Nr. Klavier zu 2 Hiinden.

% i 3 5 Op. 44. Zehn Kleine Schumann, Simtl. Kiavierw. (Quart- | 3201/10 Sibelins, Op. 58. 10 Klavierstiicke.
£ usll:{,e:?le%sl:g}?;,‘ii?:? %‘i?‘éﬁﬁhﬁ;ﬁﬁf e Reg\?&nggzétﬁcllze. b 3 ausgabe): s 1 l_iéverie. 2. _Schgrzino. 3. ﬁir
3124 — Lieder von Rob. Franz. 2746 — Op. 53. Silhouetten. 7 Stiicke. 2618 — Band I varll)é_. l4. Der g]utgl.' 5. Desd {Hﬁp s:
3388 — Sonate Hmoll. 2747 — Al{sgew.Choml-Yorspwle v.Bach. 2668 — Op. 9. Karneval. 3 6£t wé o%}ls%herl'iedel%pgtﬁ; dc;}gﬂ

541/42 — Symph. Dichtungen. 2 Bde. 8419 — Blitter und Bliiten. Album. 2669 — Op. 10. 6 Konzert-Etiiden nach ?lOOS 3. Fchasiod, ¥ 8
"y '(l}‘e qu'oxi ent;n(} ScllléI la(;n oqu:t,agne. lggg Ren;gclée, At'l 2[}1 B 2670 8aprﬁen§vontPng§m?1. 3486 01; 59. In Memoriam. Trauerm

2442/44 — Tasso, Les Préludes. Orpheus. — onatinen. ; — Op. 11. Sonate. Nr. 1. — . 59. N 7
2445 — Prometheus. 2315 — Romanzg u. Vprspxs} a.l Mgnﬁed. 2671 — Op. 12. Phantasiestﬁck% : ggig — 83 ggg %:lllggr;?nt?zfntique
2446 — Mazeppa. N 8801/8 — Op. 47. Sonatinen Nr.1—3. 2672 — Op. 13. Symphonische Etiiden. 8 — 2 3 g A

<la — 7 { 5, Fi N 2303 — Gesang v.d.Kreuzspinne(Ekman).
Siis — Héroids funebre. 240406 — b 08, Bonstiman NE 13, Oy e e W 2281 — Konig Kristian-Suite LTL(Elegie,

2449/50 — Hungaria, Hamlet. 2 2845 — Op. 136. 6 Miniaplr-Sqnatmen. 2674 — Op. 15. Kinderszenen. o Men}l{et%, }\llu?sqeggiuxlrﬁgggrz:g;?ilée).
2451 — Hunnenschlacht. 2511/16 — Op. 136. 6 Min.-Sonatin. 1._—6. 2675 — Op. 16. Kreisleriana. 2% =i IIi ;1 "l ‘Baliade 5
2452 — Die Ideale. 1002 — Op. 154. Aus uns. vier Wiinden. 2676 — Op. 17. Phantasie, C. S £ T eil. f
2453 — Triomphe funébre. 25 Klafxersg. u. Liedert. d. Jugend. 2677 — Op. 18. Arabeske, C. 5188 =4 Flil;?l'ische ¥ it
3471 — Da.nte-Symphome.v 2917 — Op. 162. 12 kl. _le.lchtes Etiiden. 2678 — Op. 19. Blumenstiick, Des. A R B e .aus St
305 — Transkript. a. R.Wagners Opern. — Op. 17.;. Sechs lglcl;tev g"ti‘ei?ﬁen 2620 — Band IV. Sibatiug Mt

Siehe auch Wagner-Llszt. 2473 Nr. 1. Suite im Umt. v. g 2679 — Op. 20. Humoreske, B. S01 BT 100 S e
1o e A1 ba (R(eﬁn?cﬁgke? ‘8 S4ve | Neo. Baite & la Bocoon 2080 - 0p. 21 FROvellohinn, 3295/99 — Op. 103, Tonbild. 5 Klavierst.
LD e el 5 L g 2681 — Op. 22. Sonate, G m. R e ¢
319 Lumbye,' 6 Phantasien u. Festmirsche féi;g %Tr. g golrldlssc_l;e Suite. 2682 Og. 23, Nachtstiicke. % g?ﬁg?zr;%sdvgetmr; gilh%ﬁgﬁ:'
320 — Ausgewihlte Ténze. Nr. 5. Ball-Suite. 2683 — Op. 26. Faschingsschwank. 3. Sc . . .
2364 — Krolls Ballklinge. Walzer. 2478 Nr. 6. Canomsche.Suxte{I e 2684 — Op. 28. 3 Romanzen. Bm., Fis, H. SIS — .(')) nglrgngx;)gl e
2g'{;g ;f th}nﬂiﬂder's o 3364 5 ()p.\?? 9; %i(l)onl%]ltmen 7 | 2685 — Op. 32. Scherzo, Gigue etc. zo%etta- 3' Iiumoreske.. 4. Me-
T e i =N, ; 2621 — Band V. lodie. 5. Scherzino
2506 Miirsche (Armeemirsche) leicht. — — Nr.5. Esdur. s | = jen f. 4. Pedalfliigel. | - odie. 5. zino. i
353 Mirsche, Beriihmte. Leicht bearb. 2926 — 18 leichte Stiicke n.g;nder};egem. } 222? = 8;;: gg: gmizlgz Al Pedamﬁgel' 237%7;% ﬂ“'f*,:ﬂ':}%{?%?,‘vi ftlﬁrn;ontf:lb(;?ﬁflé
3408 MacDowell, Op. 14. 2. mod. Suite 20256 — 27Il‘e.u(:ihteSStuctl’<_e n.Kinderliedern. | 2688 — Op. 68, Album £. d Jugend. 43St. Chiozxz)otte. ey .
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