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Bevisionsbericht

zam Supplement-Bande (Serie XXV) von

Ludwig van Beethoven’s Werken.

Seit der Vollendung der Gesammtausgabe von Beethoven’s Werken hat Gustav Nottebohm
nicht nur seine Forschungen iiber die Entstehung Beethoven’scher Werke in seinen bekannten
Schriften tiber diesen Gegenstand niedergelegt, sondern auch zahlreiche grossere und kleinere Com-
positionen Beethoven’s gesammelt, welchen er theils in Almanachen, theils in Autographen oder
vertrauenswiirdigen Abschriften auf die Spur gekommen war, und welche in jener Ausgabe noch
nicht Platz gefunden hatten. Nottebohm’s Sammlung sowie die in seinem Nachlasse vorgefundenen
Beethoven und dessen Werke betreffenden Notizen haben den Unterzeichneten zu weiteren Forschungen
veranlasst. Die Auffindung endlich zweier ausgedehnter Cantaten aus Beethoven’s Jugendzeit, tber
welche zuerst Eduard Hanslick in der »Neucn freien Presse« vom 13. Mai 1884 berichtete, hat den
Anstoss gegeben zur Vereinigung und Versffentlichung all dieser zerstreuten und bisher theils unbe-
kannten, theils unzuginglichen Werke von Beethoven. So entstand der vorliegende Band. Die Ver-
schiedenartigkeit seines Inhaltes liess nicht gut eine andere Gruppirung zu als eine allgemeine:
Gesang-Musik und Instrumental-Musik. Von einer chronologischen Reihenfolge musste daher abge-
sehen werden, obwohl die hier mitgetheilten Stiicke in erster Reihe ein historisches, ein biographisches
Interesse bieten. Die beigefiigten Compositions-Daten mogen hierin zur Richtschnur dienen. Wo sie
von Thayer's Angaben abweichen, sind sie ein Frgebniss spiterer Untersuchungen Nottebohm'’s.

Ueber die Vorlagen zu den einzelnen Nummern sei im Folgenden berichtet. Anschliessend an die
Gesammtausgabe beginnt der Band mit

No. 264: Cantate auf den Tod Kaiser Joseph des Zuweiten; :
dieser folgt - .

No. 265: Cantate auf die Erhebung Leopold des Zweiten zur Kaiserwiirde.

Lange Zeit waren diese Cantaten verschollen. Nottebohm machte zuerst darauf aufmerksam,
dass sich geschriebene Partituren derselben im Auctionskatalog des Baron de Beine’schen Nachlasses
(Wien im April 1813) angezeigt vorfinden. Wohin sie von hier kamen ist nicht nachzuweisen. Erst
1884 erstand sie Herr Arnim Friedmann aus Wien im Antiquariat von List und Francke in Leipzig,
wohin dieselben aus J. N. Hummel’s Nachlass gekommen waren. Wahrscheinlich hat sie Hummel
selbst 1813 erworben. Heute befinden sich diese Abschriften in der k. k. Fideicommiss-Bibliothek
in Wien. Der Name des Componisten erscheint auf denselben in dreierlei Form: Boethoven, Boet-
howen und Beethowen; die letztere herrscht vor. Die Partituranlage ist bei verschiedenen Sitzen der
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Cantaten verschieden; bald stehen die Blasinstrumente, bald die Geigen obenan. Das unterste System
ist fast durchgehends mit »Fondamento « bezeichnet, der Alt des Chores mit »Soprano II«. Das
‘Tempo der Aria Seite 13 ist bei den Violinen mit »Andante maestoso«, beim Fondamento mit »Allo
maestoso« bezeichnet; wahrscheinlich ist das erstere ein Versehen. Einige wenige Uncorrectheiten
der Abschriften konnten stillschweigend behoben werden. Einzelne Stellen blieben zweifelhaft. Sonst
sind die Abschriften genau und sorgfiltig; sie rithren von einer geiibten, kriftigen Copistenhand her.
Ueber die Zeit der Entstechung dieser Cantaten kann kein Zweifel herrschen. Wer ist aber der Text-
dichter gewesen? Herr A. ¥riedmann macht auf Eulogius Schneider*) aufmerksam (vgl. Thayer
»L. van Beethoven’s Leben« 1. 8. 232), unter dessen. 1790 crschicnenen Gedichten sich eine »Elegie
an den sterbenden Kaiser Joseph den Zwcyten« befindet. Schneider hat durch dieses Gedicht wie
auch personlich den Textdichter offenbar beeinflusst; er selbst scheint es jedoch nicht gewesen zu
sein, denn seine Gedichte zeigen viel grossere Sprachgewandtheit, als die Texte der Cantaten, und
einen Mann von hoher Bildung, der Jehova und den Olymp (S. 69) nicht zusammengewiirfelt haben
kann. Und die Texte beider Cantaten stammen wohl unzweifelhaft von demselben Dichter her.

Den Cantaten folgen:

No. 266: Chor zum Festspiel: Die Weihe des Hauses von Carl Meisl. Als Vorlagen dienten:
das Autograph, im Besitze der konigl. Bibliothek in Berlin, und eine angeblich von Beethoven re-
vidirte und von thm irrthiimlich mit der Jahreszahl 1823 verschene Abschrift im Besitze der Ge-
sellschaft der Musikfreunde in Wicn. Die letztere benutzte Brahms, als er das Stiick im dritten
Gesellschaftsconcerte am 23. Marz 1873 in Wien zur Auffiihrung brachte. Ueber den Zusammenhang
dieses Chors mit dem Festspiel schlage man Nottebohm’s »Zweite Beethoveniana« S. 394 ff. nach.

No. 267: Chor auf die verbiindeten Firsten. ‘Lext von Bernard. Vorlage: das Autograph, im
Besitze von Dr. J. Standhardtner in Wien. Das Compositionsdatum ist auf demselben ersichtlich.

No. 26S: Opferlied von Matthisson, fiir drei Solostimmen, Chor und kleines Orchester. Vor-
lage: einc in der konigl. Bibliothek in Berlin befindliche Abschrift. Beethoven hat dieses Gedicht
bekanntlich mehrmals componirt. Dic vorliegende Bearbeitung war es, welche im 4. Gesellschafts-
concert am 4. April 1824 in Wien aufgefiihrt wurde. Das Programm besagt ausdriicklich: »Fiir
Solostimmen und Chor mit Begleitung einiger Instrumente«. Darnach ist Nottebohm’s in seinem »The-
matischen Verzeichniss der im Druck erschienenen Werke von Ludwig van Becthoven« bei Op. 121 b
gemachte Bemerkung zu corrigiren. Die als Op. 121 6 gedruckte Bearbeitung diirfte erst nach jener
Auffihrung entstanden sein. Nottcbohm's Vermuthung, dass die vorliegende Bearbeitung nicht von
Beethoven herriihxe, ist nicht stichhaltig, da cs unwahrscheinlich ist, dass Beethoven ein ungedrucktes
Stiick seiner Composition in der Bearbcitung eines Anderen hitte auffiihren lassen. Ueberdies ent-
hilt diese Bearbeitung unverkennbare Ziige des Beethoven der Zwanziger-Jahre und ist, mit Op.
121 b verglichen, zweifellos ein unmittelbarer Vorldufer desselben.

No. 269: Zwei Avien fiir Bass mit Orchester. 1. Priifung des Kiissens. Vorlage: das Autograph
im Besitz der konigl. Bibliothek in Berlin. Die Ueberschrift auf demselben lautet: »Priifung des
Kiissens. in musik gesetzt von L. v. Beethowen.« Die Bezeichnung der Instrumente zu Anfang fehlt.
Ueber dieselben konnte aber kein Zweifel sein. In der Composition versuchte Beethoven einzelne
Aenderungen, fiihrte sie jedoch nicht durch. Als Umschlag besitzt das Autograph die herausgeschrie-
bene Solostimme; diese ist von Copistenhand, jedoch nicht vollkommen {ibereinstimmend mit der

*) Eulogius Schneider, geb. 1756 zu Wipfeld in Unterfranken, trat nach vollendeten Studien ins Franziskaner-
Kloster zu Bamberg ein, wurde als freisinniger Priester 17586 Hofprediger bei dem Herzog Karl von Wirtemberg, 1789
Professor der griechischen Sprache und der schonen Kiinste in Bonn, 1791 bischoflicher Vicar, Professor und Decan der
katholischen Akademie in Strassburg, 1793 offentlicher Ankliger beim Criminalgerichte und bald darauf beim Revolutions-
gerichte des Niederrheins daselbst, als welcher er, nachdem er den Priesterstand abgeschworen, einer der blutdiirstigsten
Helfer des Schreckensregiments war. 1794 wurde er in Paris durch das Revolutionsgericht verurtheilt und guillotinirt.
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Partitur, so dass sie auf eine andere Bearbeitung der Composition hindeutet. Einzelne ihrer Abwei-
chungen waren schon in der vorhandenen Partitur versucht worden, blieben darin jedoch ohne
Uebereinstimmung mit der urspriinglichen Orchesterbegleitung. Wesentliches betreffen sie nicht. Im
Ganzen folgt der Druck daher der urspriinglichen Fassung und von den Aenderungen wurden nur
diejenigen aufgenommen, die in der autographen Partitur angegeben sind und mit der .()rch.este%'-
begleitung nicht im Widerspruche stehen. Auf der letzten Seite steht: » Endc«. Charakteristisch ist die
minutiose Genauigkeit in den dynamischen und sonstigen Vortragszeichen. Die Orthographie, deren
sich Beethoven bei seinem Namen bediente, einerseits, die Schriftzlige, dic zwischen jenen der Auto-
graphe zweier weiter unten zu erwihnender Compositionen (No. 294 und No. 275) ungefihr die
Mitte einhalten, andererseits, geben einen Fingerzeig fiir dic chronologische Bestimmung dieser Com-
position. Den Text derselben hat auch Mozart componirt. (Vgl. Nottebohm » Mozartiana« S. 126.
2. »Mit Mideln sich vertragen« von Goethe. Vorlage: eine in der konigl. Bibliothek in Berlin befind-
liche Abschrift. Das Autograph besitzt der kaiserl. Rath Herr Artaria in Wien. Der vorerwihnten
Arie genau entsprechend ist es betitelt: »Mit Mideln sich vertragen. in musick gesetzt von I..
v. Beethowen «. Es sieht auch sonst in Bezug auf Tinte, Papier und Schriftzliige dem Autograph von
»Priifung des Kiissens« auffallend #hnlich; die Stiicke gehdren zusammen, sie wurden gleichzeitig ge-
schrieben, Beethoven benutzte die urspriingliche Lesart des Goethe’schen Textes, wie derselbe in der
ersten Ausgabe von »Claudine von Villa Bella« (1775) steht. Spiter hat Goethe den Text gedndert
und dem Gedichte den Titel »Frech und froh« gegeben. Im Jahre 1822 bot Beethoven das Stiick
Peters an.

No. 270: Zwei Arien zu J. Umlauf’s Singspiel » Die schone Schusterin«, Text von Stcfanie, dem
Jiingeren. Vorlagen: die Abschriften in der konigl. Bibliothek in Berlin. Nach Nottebohm’s Ansicht
fallen beide Stiicke ungefshr in das Jahr 1796 (»Zweite Beethoveniana« S. 30). In Betreff der Texte
macht Nottebohm die Bemerkung: Der Text »Soll ein Schuh« kommt in Umlauf’s Oper vor, der zu
dem anderen Stiicke nicht. Offenbar gehort das letate Stiick auch dazu, das geht aus den Stichworten
hervor. Der von Beethoven componirte Text mag nachtriiglich hinzugedichtet worden sein. Die dritte
Arie in Umlauf’s Oper hat nach den Stichworten »So was ist stirker als die Vernunft« den Text
» Vergniigen, dir ergeb’ ich miche. ‘

No. 271: Arie »Primo amore piacer del ciel« fiir Sopran mit Orchester. Vorlagen: eine Abschrift
im Besitze von Jos. Deiller in Wien und eine Abschrift im Besitze des steiermérkischen Musikver-
eins in Graz. Beide riihren von ein und derselben Hand her und stimmen vollkommen iiberein bis
auf den vorletzten Takt der Singstimme. Auf dem dritten Viertel dieses Taktes hat die Grazer Ab-
schrift in den Streichinstrumenten einen kurzen, schneidigen E-dur-Dreiklang und auf der folgenden
Viertelpause eine Fermate, wihrend die Singstimme das ¢ auf dem dritten Takttheil nach Belieben
aushiilt. Offenbar eine Concession an die Séngerin. Eine von Beethoven revidirte und mit Ergiinzungen
und Correcturen von seiner Hand versehene Abschrift besitzt Herr Artaria in Wien.
triigt dieselbe nicht; die erwidhnte Fermate enthilt sie auch nicht.
spirituel am 17. Mirz 1842 in Wien zum ersten Male aufgefiihrt.

No. 272: Musik zw Friedrich Duncker’s Drama »Leonore Prohaska«. Vorlagen: zum Krieger-
chor, zur Romanze und zum Melodram eine Abschrift Nottebohm’s und dic Abschrift in der Has-
linger - Rudolfinischen Sammlung im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien; zum
Trauermarsch das Autograph im Besitze von Kapellmeister A. Miiller in Wien. Niheres dartiber in
Nottebohm’s » Zweite Beethoveniana« S. 323.

No. 273: Abschiedsgesang fiir Minnerstimmen. Text von Seyfried. Vorlage: eine aus . Jahn’s

Nachlass stammende Abschrift in der konigl. Bibliothek in Berlin. Vgl. Nottebohm’s »Zweite Beet-
hoveniana« S. 297,

Ein Datum
Das Stiick wurde im 4. Concert
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No. 274: Lobkowitz- Cantate, fiir drei Singstimmen und Klavier. Vorlage: I. Nohl's » Neue
Briefe «.

No. 275: »Ich, der mit flatterndem Sinn«. Vorlage: das Autograph im Besitze der konigl.
Bibliothek in Berlin. Demselben fehlt jede Ueberschrift. Zu Anfang stehen in jedem System blos
drei Kreuze als Vorzeichnung. Das vierte, das zweifellos hingehort, fehlt. In der Mittelpartie (G-dur)
fehlen sehr vicle 4. Sonst ist Alles sehr klar und deutlich. Ueber die Chronologie siehe Nottebohm
a. a. O. S. 573.

No. 276: Merkenstein. Vorlagen: cinc Abschrift Nottebohm’s und die Abschrift in der Has-
linger- Rudolfinischen Sammlung. In dem Katalog dieser Sammlung wird das Lied angefiihrt unter
den »Beylagen zu Almanachs und Zeitschriften «. Thatsichlich fand es Nottebohm als Beilage gedruckt
in: »Sclam. ' Ein Almanach fiir Freunde des Mannigfaltigen. Herausgegeben von J. F. Castelli. Fiinfter
Jahrgang. 1816. Wien gedruckt und im Verlage bey Anton Strauss« Darin ist der Text auf S. 202
abgedruckt und itberschrieben: »Merkenstein. Sr. Excellenz dem Herrn Grafen von Dietrichstein ge-
widmet. (Mit Musik von Ludwig van Beethoven.)« Am Ende des Gedichtes: »Joh. Bapt. Rupprecht«.’
Die Musikbeilage (4. Blatt) ist tiberschrieben: »Merkenstcin von J. B. Rupprecht, in Musik gesetzt
von Ludwig van Beethoven. Zu Seitc 202.« Vgl. »Zweite Beethoveniana S. 308.

No. 277: pe)' Gesang der Nachtigall. Vorlagen wie beim vorigen Stiick. Chronologie nach
Nottebohm. Das Stiick fillt in diesclbe Zeit wie » Turteltaube, du klagest «.

No. 278: Lied fur Frau von Weiflenthurn. Vorlage: das Autograph im Besitze der Gescll-
schaft der Musikfreunde in Wien. Seine Ueberschrift lautet blos: » pour Madame weissenthurn par
louis van Beethoven« Im Autograph ist die zweite Strophe nicht von Beethoven’s Hand: wohl aber
das »D. S.« am Schlusse, welches auf eine zweite Strophe hindeutet. Das Lied mag 1792—95 ge-
schricben worden sein.

No. 279: Lied aus »Olimpiade« von Metastasio. Vorlagen wie bei No. 276. Nottebohm's Ab-
schrift folgt dem Autograph bei Artaria. Beethoven hat den italienischen Text mit rother Tinte ge-
schricben und sorgfiltig den Noten untergelegt, vielleicht unter Salieri’s Leitung. Bei Metastasio folgen
noch einige Strophen, cbenso wic dic erste abwechselnd fiir » Coro« und » Argenc«. Die Composition
dieses Licdes fillt zusammen mit der zweiten Bearbeitung von »Der freiec Mannc,

No. 280: An Minna. Vorlage: cine Abschrift Nottcbohm’s. Derselbe macht dazu folgende
Bemerkung: Autograph im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, auf einem Bogen,
wo zuerst nach unbekannten Entwiirfen das Lied »Feuerfarb« steht. Das hier abgeschriecbene Lied
steht dort nicht genau so, wie ich es hicr ab- und zusammengeschrieben habe. Zuerst kommt die
Melodie, entwurfartig, ohne Text und ohne Begleitung; dann die Melodie wicder ohne Begleitung,
aber mit Worten, von denen einige zweifelhaft sind; zuletzt kommt auf zwei Systemen das Lied ohne
Text und wie fiir Pfte. allein geschrieben, so dass man dies fiir die Begleitung halten muss. Der
umgekehrte Doppelschlag im sechsten Takt steht nur in dem zweiten Entwuwrf, nimlich in dem fiir
eine Stimme ohne Begleitung, aber mit Text. Offenbar ist die ganze Vorlage nicht als Reinschrift
zu nehmen. Beethoven wiirde hier und da wohl einiges gedindert haben; auch die Melodie des
zweiten und dritten Entwurfes stimmt nicht bei allen Noten genau iberein, jedoch sind die Unter-
schiede unbedeutend und unwesentlich. Zeit der Handschrift: Ende 1792 oder Anfang 1793. Dass
es in Wien geschrieben ist, geht aus den an einem unteren Rande vorkommenden Zeichen » 6 fl 40,
»3 fl 20« hervor. Beethoven zahlte (nach Thayer) kurz nach seiner Ankunft in Wien 6 fl. 40 kr. mo-
natlich fiir das »Klavier«. Im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde ist ein gedrucktes Lied
» An Minna«, dessen Componist und Dichter nicht genannt. Der Druck ist ohne Titel, ohne Ver-
lagsnummer. Das Gedicht besteht aus drei Strophen. Beethoven hat nur die exste benutzt. Ich habe
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einige zweifelhafte Worter, welche in Beethoven'’s Manuscript vorkommen, nach genanntem gedruckten
Liede hergestellt. Der Druck ist alt (gegen Ende des vorigen Jahrhunderts). So weit die Notiz
Nottebohm’s,

No 981: Gedenke mein. Vorlage: eine Abschrift in der Haslinger-Rudolfinischen Sammlung.
Das Stiick ist auch in Nottebohm’s »Thematischem Verzeichniss« erwidhnt (S. 186). Die chronologi-

sche Notiz stammt von Nottebohm.

No. 282: Trinklied. Vorlage: eine Abschrift Nottebohm’s mit der Bemerkung: » Aus dem dicken
Skizzenbuch bei Artaria. Von Beethoven geschrieben und jedenfalls von ihm componirt. Friihe,
deutliche Handschrift. Wahrscheinlich aus der Bonner Zeit. «

No. 283: Klage. Vorlagen: eine Abschrift Nottebohm’s und zwei unvollstindige Manuscripte
Beethoven's im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde. Auf dem ersten der letzteren befinden
sich auch drei Takte aus der Cantate auf den Tod Joseph IL, fiir Chor entworfen, mit dem Text
»und ihr Wogen des Meeres«. Daraus ergiebt sich dic Chronologie fiir das Lied. Dieses Manuscript
enthiilt dén zweiten Theil des Liedes im 4 Takt (die Noten also in halbem Werthe) und auf der
letzten Seite einen Entwurf der Singstimme (dieses Theils) im (¢ Takt, wie dieser Theil im zweiten
Manuscript auch durchgefithrt wurde. Neben dem genannten Entwurf stehen folgende Notizen von
Beethoven’s Hand: »Das, was jetzt nachkommt, wird noch cinmal so langsam gesungen, adagiv oder
hochstens andante quasi adagio.  Andante muss im % Takt viel geschwinder genommen werden wie
hier im Lied das Tempo ist. wie es scheint, kann das letzte ohnmoglich im 731 Takt bleiben, weil
es viel zu langsam dafiir ist. am besten scheints beide in ¢ takt zu setzen. Das erste in E-dur muss
in ;;'Z—tels Takt bleiben, weil man es sonst zu langsam singen wiirde. man wird eher immer bei langen
Noten das Tempo langsam nehmen, als bei kurzen, z. B. bei Vierteln langsamer als bei 8tel. Die
kleineren Noten bestimmen auch das Tempo, z. B. die 16tel, 32stel im %tels Takt machen diesen sehr
langsam. Vielleicht ist auch das Gegentheil wahr.« Man sicht, wie Beethoven schon damals reflec-
tirt hat. '

No. 284: Elegie a/uf den Tod eines Pudels. Vorlage: Abschrift in der Haslinger-Rudolfinischen

Sammlung. Chronologie nach einer Vermuthung Nottebohm'’s.

No. 285: Finf Canons. 1. Te solo adoro. 2. Freundschaft. 3. Glaube und hoffe! Vorlagen: Ab-
schriften Nottebohm’s. Chronologie nach Nottebohm. Vgl. auch dessen » Zweite Beethoveniana« S. 208.
4. Gedenket heute an Baden. Vorlage: Abschrift in der Haslinger-Rudolfinischen Sammlung. 5. IFrew’
dich des Lebens. Vorlage: Abschrift Nottebohm’s. Vgl. »Zweite Becthoveniana« S. 13.

No. 286: Musik zu ecinem Ritterballet. Vorlage: eine Abschrift, frither im Besitze von Otto
Jahn, jetzt beim Consul F. Bamberg in Genua. Nottebohm bemerkt in Betreff dieses Werkes: Der
Gotha'sche »Theater-Kalender auf das Jahr 1792« enthidlt einen Auszug eines Briefes aus Bonn,
worin es u. A. heisst: »Am Fastnachtssonntage fihrte der hiesige Adel auf dem Redoutensaale ein
karakteristisches Ballet in altdeutscher I'racht auf. Der Erfinder desselben, Se. Excellenz, der Herr
Graf von Waldstein, dem Composition des Tanzes und der Musik zur Ehre gereichen, hatte darin
auf die Hauptneigungen unserer Urviter zu Krieg, Jagd, Liebe und Zechen Riicksicht genommen. «

No. 287: Zwei Mdrsche fiir Militirmusik. Vorlagen: Abschriften in der Haslinger-Rudolfinischen
Sammlung. In dieser Form waren die Mirsche fiir das Carroussel in Laxenburg (25. August 1810)
bestimmt. Der erste derselben war urspriinglich fiir die bohmische Landwehr 1809 componirt und
anders instrumentirt; dann erhielt er in derselben Bcarbeitung die Bestimmung fiir Ersherzog Anton.
In dieser Bearbeitung hatte er auch ein Trio in B-dur. Der zweite dieser Mérsche hatte gleich
Anfangs die Bestimmung fiir Erzherzog Anton; er hatte ein Trio in F-moll, 2 Takt.
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No. 288: Marsch. Vorlage: Abschrift Nottebohm’s nach dem Autograph, welches friiher im
Besitze von Dr. Steger in Wien, dann von List und Francke in Leipzig war. Diese drei Mirsche
wurden 1823 Peters angeboten.

No. 289 und 290: Polonaise und Ecossaise fiir Militirmusik. Vorlagen: Abschriften im Archiv
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien und in der konigl. Bibliothek in Berlin.

No. 291: Sechs lindlerische Ténze. Vorlagen: die Abschrift der Haslinger-Rudolfinischen Samm-
lung und alte geschriebene Stimmen im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde.

No. 292: Marsch fir 2 Clarinetten, zwei Horner und zwei Fagotte. Vorlage: das Autograph
in der konigl. Bibliothek in Berlin. Auf demselben ist auch ein Versuch von Beethoven's Hand, das
Stiick fiir Clavier zu setzen. Der Handschrift nach kénnte der Marsch um 1820 componirt sein;
doch fehlt dafiir jeder weitere Anhaltspunkt.

No. 293: Drei Equale. Vorlage: Abschrift in der Haslinger-Rudolfinischen Sammlung (Kurze
Trauermusikstiicke, iiber deren Verwendung bei Lcichenbegingnissen die » Kirchenmusik - Ordnung«
(Wien 1823) Aufschluss giebt.) Diese Equale erschienen bei Tob. Haslinger in Wien in einer wahr-
scheinlich von Seyfried herriihrenden Bearbeitung fiir Minnerstimmen.

No. 294: Trio fir Clavier, Flote und Fagott. Vorlage: das Autograph im Besitze der konigl.
Bibliothek in Berlin. Dieses hat keine Ueberschrift. Der Titel steht am Schluss des Trios, auf der
letzten Seite des Autographs und lautete dort wurspriinglich: »Trio concertant a clavicembalo flauto,
Jagotto composto da Ludovico van Beethoven organista de S. S.... (unleserlich) cologne«. Spiter hat eine
fremde Hand Alles, vom Worte composto angefangen, durchgestrichen, nach dem Worte flauto ein
»et« gesetzt, nach fagotto ein »concertante« und seitwirts dazu geschrieben: Compose par Ludovico van
Bethoven. Pedantische, steife Schriftztige, oft unbehiilflich, knabenhaft, und eine peinliche Genauig-
keit in allen Vortragszeichen charakterisiren das Autograph.

No. 295: Sonatine fiir die Mandoline. Vorlage: Abschrift Nottebohm’s nach einem Skizzenbuch.
In demselben steht das Stiick zuerst bis zum D. C. Dann folgt eine angefangene und spiter durchge-
strichene Variation des Themas, hierauf dasjenige, was als Coda gedruckt ist, jedoch ohne die ersten
zwei Takte, wesshalb diese auch in kleinerem Druck wiedergegeben wurden. Wo dieser offenbar fiir
den Schluss bestimmte Theil an den Hauptsatz anschliessen sollte, bleibt zweifelhaft.

No. 296: Adagio fiir die Mandoline. Vorlage: Autograph im Besitze der konigl. Bibliothek
in Berlin.

No. 297: Zwei Bagatellen. Vorlage: Abschriften Nottebohm’s nach den Autographen, welche
friiher in Artaria’s, spiter in Kafka's Besitz in Wien waren. Beziiglich der ersten Bagatelle vergleiche
»Zweite Beethoveniana« 8. 31, beziiglich der zweiten Nottebohm’s » Ein Skizzenbuch von Beethoven
aus dem Jahre 1803« S. 66. Bei letzterer ist die chronologische Angabe (1803) in unserer Ausgabe
zu erginzen. Die erstere hat Beethoven auch in den g Takt umzuschreiben versucht, indem er aus
den Viertelnoten Achtelnoten machte und je zwei Takte in einen zusammenzog. Daraus kann ent-
nommen werden, dass dic Tempobezeichnung Presto, die von Nottebohm herriihrt, gerechtfertigt ist.
Im Autograph ist diese Bagatelle als No. 10 bezeichnet; jene aus dem Jahre 1803 als No. 5. Sie
gehoren also nicht zusammen.

No. 298: Clavierstiick in A-moll. Vorlage: Nohl »Neue Briefe«. Vgl. »Zweite Beethoveniana«
S. 527.

No. 299: Allegretto. Vorlage: Autograph im Besitze der konigl. Bibliothek in Berlin. Dasselbe
enthilt das Stiick mit unwesentlichen Verinderungen noch ein zweites Mal. Ueber die merkwiirdige
Entstehung dieses Stlickes vergleiche man Nottebohm’s »Zweite Beethoveniana« S. 33, 35 und 57.

No. 300: Lustig. Trawrig. Vorlage: Autograph in der konigl. Bibliothek in Berlin. Es enthilt
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keinerlei andere Bezeichnungen, als die Titel » Lustig« beim ersten, »Traurig« beim zweiten Stiick.
Papier und Handschrift #hnlich jenen von No. 292.

No. 301: Clavierstiick (B-dur). Vorlage: Berliner Allg. Musik. Zeitung 1824 und die Ab-
schrift in der Haslinger-Rudolfinischen Sammlung.

No. 302: Sechs Ecossaisen. Vorlage: Abschrift Nottebohm’s, dem eine Abschrift L. v. Sonn-
leithner’s vorlag.

No. 303: Walzer. Vorlage: Abschrift Nottebohm's. Das Stiick erschien in der Sammlung »Mu-
sikalisches Angebinde zum neuen Jahre. Eine Sammlung 40 neuer Walzer von.... (es folgen die Namen
von 40 Comi)onisten, darunter Beethoven und Schubert).... herausgegeben von C. F. Miiller. Zu haben
in allen Kunsthandlungen.« Angezeigt wurde die Sammlung in der Wiener Zeitung vom 22. December 1824.

No. 304 und 305: Walzer und Ecossaise. Vorlagen: eine Abschrift Nottebohm’s und die Ab-
schrift in der Haslinger-Rudolfinischen Sammlung. Der Walzer steht in Miller’s » 50 Walzer« 1826.
die Ecossaise in » Ernst und Téndeley. Eine Sammlung verschiedener Gesellschaftstinze fiir den Car-
neval.... von C. F. Miiller. Wien, in Kommission bei Sauer und Leidesdorf«. Angezeigt in der Wiener
Zeitung vom 4. Januar 1826.

No. 306: Ecossaise. Vorlage: eine Abschrift Nottebohm’s nach einer gleichen von L. v. Sonn-
leithner, welcher dazu bemerkt: »Diese Ecossaisse ist abgedruckt im musikalischen Pfennigmagazin
Jahrgang I, Lieferung No. 27, S. 108, No. 80, redigirt von Carl Czerny, Wien, bei Tobias Haslinger.«

No. 307: Allemande. Vorlage: Abschrift Nottebohm’s nach dem Autograph, welches friiher
im Besitze von Kafka in Wien war. Auf diesem Bogen stand auch der zweite der in »Zweite Beet-
hoveniana« S. 563 erwihnten Entwiirfe zum » Flohlied « aus Goethe’s » Faust«. Darnach die Chronologie.

No. 308: Sechs Deutsche. Vorlage: die Original-Ausgabe von L. Maisch in Wien, von welcher
sich ein Exemplar in der konigl. Bibliothek in Berlin befindet. Ueber dieselbe, wie iiber die Chro-
nologie der Stiicke s. »Zweite Beethoveniana« S. 221.

No. 309: Zweistimmige Fuge fiir Orgel. Vorlage: eine Abschrift Nottebohm’s. Das Manuscript
bei Artaria, welches diese Fuge enthilt, ist kein Autograph, sondern eine schéne Abschrift. Nach
Nottebohm’s Vermuthung spiclte Beethoven diese Fuge bei seiner »Erpriifung« als stellvertretender
Hoforganist. ,

Ausser den genannten Vorlagen, fiir deren liberale Ueberlassung der konigl. Bibliothek in
Berlin, der k. k. Familien-Fideicommiss-Bibliothek in Wien, Herrn Dr. Johannes Brahms, welcher sich
im Besitze der Nottebohm’schen Abschriften befindet, und den {ibrigen Besitzern der zur Verfiigung
gestellten Autographe und Abschriften, der schuldige Dank gezollt werden muss, lagen der Revision
des Supplement-Bandes und dem vorliegenden Berichte iiber denselben, wie schon oben erwihnt,
zahlreiche hochst werthvolle handschriftliche Notizen Nottebohm'’s zu Grunde, die derselbe in seinen
Handexemplaren von Thayer’s »chronologischem Verzeichniss« und dem eigenen »Thematischen Ver-
zeichniss« hinterlassen hat. Aus Nottebohm’s Nachlass kamen diese Biicher in den Besitz des Archivs
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.

Wien, Februar 1888.

Eusebius Mandyczewski.









Breitkopf & Hiirtel’s Lager gebundener Musikwerke.

(Durch alle geachteten Buch~ und Musikalienhandlungen zu beziehen.)

Folio.

Plattendruck., In Originalleinwandbindern mit Golddruck. Zu jedem Bande der Gesammtausgabe der Werke von Bach, Beethoven, Chopin,
Mendelssohn, Mozart, Palestrina, Schubert, Schumann, Schiitz sind Einbanddecken ¢ M 2.— zu friiher bezogenen broschivten Binden besonders

Bach’s Werke.
Ausgabe der Bachgesellschaft.

MDD

1. Bubskription: Jahrg. I-XXX1L. 417,18 a. 21 4. (41Binde.) £63 —
1. Einzelbezug voo Jalirgingen. l—xx 11,
1-1v, VI-X, X1V-X1X, XXII-XX1V, XXVI Xx“" XXIX

xxx XXXI11 . . . . h32 -

v xI, X11, XX, XXV, XXVII (io_jo 3 Blnden\ Ta3—

I, XX1, XXXI (in jo 3 nmaen) .. 38—

8. Elnxelbun; von Hinden. 1—44. . . 482 —

(3 Ibesug von Einbanddecken LA 2=
Qemgmunik

Plnlonon, Oratorien, Messen ete. § Binde. . 483 —

Matthius-Passion . . . (Jahrgang IV.)
Johannes-Passion . . (Jahrgang X1I, 1.)
Weihnachta-Oratorium. . (Jabrgang V, 2.)
Oster-Oratoriom . . . . (thrgtng xxl 3)
Messo in IImoll . . . . (Jahrgan
4 Messen. .

.. .. (hhrgnng Vlll)
¢ und 4 Sanct XI, 1.

Travungs-Kantaten .

(J.hrgnng xm 1)

Trauer-Ode. (hhmng Xlll 3)
Kirchen-Kantaton. No. {—160. 18 Bind
(Jahrgang I, II, 1, Vi1, X, XiI3, XVI. XVIII XXI
xxu—xxl XXVI, XXVHI XX

X !
Thematisches Verzelchnis der Kircheokantaten, No.1—120, 17 —

(Jabrgan

Eammormusik fir Gesang. 3 Hinde

XXVII, 2.)

(Jabrgang XI 2, XX 2, XXIX.)

Instrumentalmusik.

Werke fﬁr Orchester. Ouverturen und Sinfonia’ (Jahrg.
XXX <

lu-emull. T Bénde . . e
Band 1. Sonaten und Suite. (Jl.hrgng IX)

2. Koncene fiir Kluler (Jahrgang XVIL.)

3 K rte fir v d Instrumente. (Jahrg. XI1X.)

4. Koneerte fir Violine. (Jahrgang XXI, 1. )

8. Koncerte fiir 2 Klaviere. (Jahrgang XX 1, 3)

8. 8nlowerke f.Violine u. f.Violoneello lJabru XXV

7. Zwet Koncerte fiir 3 Klaviere mit Orchesterbegl.
(Jabrg. XXXI, 3,)

Musikalisches Opfer (Jahrg. XXXI, 2.)

sssese

Orgelwerke. 3 Bande. (Jahrgang XV, XXV, 2).

Kiavierwerke.

Band

). E

lbhventionen, IF;Symph..Blnvlembung (Jahr;

8 Biinde.

ngl. und franz. Buiten. (Jahrgang XIII, 2.)
3. Wobltemperirtes Klavier. (Jahrgang le)

Kunst der Fuge. (Juhrun% XXV, 1) . P ..

l Symphonten (. Orcheator
Vo;uhlodenc Orchesterwerke. (O

rd fortgeuut )

eethoven’s simmtliche Werke.
Partitur. Knmg'et A 676. 40.

arsche u. Tanze.) No. 1—9. Partitar. . . .

m Ouvertarenm f. Orchester. No 1—11. Partitar. .
PFir Violime a. Orchester. . 40, 50, 61. Part..
Fér & u. mehrere llntrlmol No. 1—6. Part.

V.

. artette. No. 3—I17. Partitur. 2 Bénde.
V1. Birelchquart Stimmen. 4 Biade 58 10

. Partita . .
VII. Streloktrios. No. {—B. Par rsﬂmmen ‘3 Bande ‘8?0

VIIl. Fir Blasiastrumente. No. 1—8. Partitor. . .
1X. Fir Planoforte u.Orchester. No.1—10. Partitar. 3Bde. 53 30
X. Pianoforte-Quintett u. Quartette. No.1—5. Part. u.
Stimmen. 1 Band. 19 40
xl Planoforte-Trios. No. 1—13, Part. mit Stimmen.3 Bde, 48 —
llr Plnoforto u. Violime. No. 1—13. Partitar mit

2 Binde

X1, l‘ir Pluoforto -. YVioloncell. No. 1—8. Partitar mit
Stimmen. 2 Binde .

XIV. Fir Plnol’oru l.mulnltrunente.No 1—8 Partitar

mit

Stimmen . e

XV. Piir Pianoforte su 4 Hinden. No. 1—4 .
XVI1. Pianoforte-Sonsten. No. {238, 3 Binde
(Btndl No.1—12.417. — Band 1 No. ls—ﬂ.l 17—

111 No. 2038 4 17

and ).
XVIL. Vnrlluonel far Piapoforte. No. 1—3 . .
XVl Klelmere Sticke fir Planoforte. No. 1—13 .
XIX. Kirochenmusik. Missa solemnis. Op. 123. Partitar .2180
Missa Up. 86 u. Cheistas am Oelberge. Partitar.
XX. Drsnnlulm Werke. Fidelio. Partitar . . . .

XX

XX1V. Liedor m. Planoforte, Violine u. Violoncell. Nu. 1—7.
Partitar mit Stimmen. 3 Binde. . .

113. 114. 117. Schlussgesange . . « o

Cantaten. Op. 112. 138, Partitur

XXIL,. Go:in“e mit Orchester. Op. 60. 110-—118. 191, (%
artitar . . . . .
XXIIl. Lieder u. Guhgo mit Pianoforte. Ko. 1—i8 .

Chopin’s simmtliche Werke.

Pianofurtewerke allein .4 100. 10.

1
.A32—
)

. 432 —

432 —

32 ~

.92 -

0. 1—9. Partitur. 8 Binde. 76 20
43, 84, 91. Allegr.,

820

1560
'195
11 90

12340

S 23 80
29 10
13 10

Y ot

3
Rand 1. 4 Balladea. . . 5 .2 Band XI. 1 Trio und 8 Dwes 11 30
Rand 11, 27 Etnden. . . 9 50| Band XII. 6 Orchester-
Band 111, 48 Mazurkas . 9 80 werke (Op. 2, 11, 13, 13,
Band 1V. 18 Nottarnos . 7 40 21, 22). Partitar. . . -
Band V. 7 Polonsisen. . 8 20| — Dieselben fiir Pianoforte
Band V1. 206 Praeludles . 5 — allein . 13 40
Band VI1. 8 Rondos und Band XIIl. Nachlass. Fiir
+ 4 Schersos. . . 11 50 Pisnof. allein (35 Piano-
Band VL. 2 Sonaten . . b 60 fortewerke) .
Hand IX. 8 Walser 560

Alceste, mit Facsimile: Ouverture, 4 Seiten.

Gluck’s Haupt-Opern.

. . 12850
Band XIV. 17 Lieder und
Band X. 11 veneh. Werke 8 60 Gesinge . . 560

Partitar, deutsch, isch und italieniech (Pappblnd.)

lvhlgenh in Aulis, (Mit Gluck's Bild,

) .
Iphigenis in Taurls. (Mit Facsimile: Brief, & Seiten)

(Wird furtgesetzt.)

. 13—
.17 -

Grétry’s simmtliche Werke. (Partituren.)

Edmon dua gouvernement belge

Subnkrlpuonsbexug a8 Band . .
2 Eivuzelbezug & Band .
. Band 1. Richard Lowenhen (Rlchnrd Coear- de- Llon) .

Band 2. Lucile . .

Band 8. Céphule ot Procrns Doppelter Umﬁmg

Band A

Band J.

Morcenux inédits. .

Lca lluprises par Ressemblance .

(Wird fortgesetzt.)

T .
.18 —
L 18—
3) —

.18 —

Kritische Gesammtausgaben.

Hindel’s simmtliche Werke. (Partituren.)
Ansgabe der Deutschen Hindelgesellschaft,

1. Subskriptionsbezug: Jahrgang I—XXVI. (85 Bande)

2. Efnzelbezag von J;hrgangen I—-XXV.

Jabrgang XI, XII, (&

»
L

3. Elnz‘elbaug von Banden. 143, BA—0¢ & =214

4. Einze

Erschienen: 3

Rinde) .

&4

.80 —

AN

1—VII, IX—X,XIX, XXIII, XXIV,XX V(a3Bde) &4 36 —
VI, XL, XV—XVIIL, XX, XX1, XX11 (unao ) A

xv’ ® Mndo)
Ibezuf von Elnbanddecken

8 Binde Kammermusik.
(Wird fortgesetzt,)

Mendelssohn’s simmtliche Werke.

Partitar. Komplet & 517, 70.
Vollstandige Klavierausziige der Vocalwerke. .4 185 70.
1 Symphonlen f. Orchester.

[1. Ouvertaren f. Orchester.

{11 Narsch Op. 108. f. Orchester. Partitar
tV. Viollnkoncort mit Orchestor. Partitar.
V. Oktett u. 2 Quintette. Partitur ., .

VI Btrelchquartette. No. 1-7. P:rmur

VII Fir Blasinstrumente. Op. 23, 108. 113, 1i1 ‘Partitar 6 80

Stimmen 4 Bande.

No. 1—4. Partitar .
Wo. 1—10. Partitur .

. . A
Oratorien — 39 Opern — 9 Riinde Kirchenmusik —

gézausg

p I

g0
b

VIl FirPianoforten.Orchester. 0p.25.10.22 28.43. Partitur 17 —
Daggelbe fiir Planoforte allein . . 10 —

1X. Fiir Planoforte w. Salteninstramente.

Partitur u. Stimmen. 4 Bande . .

Sextett. Op. 110. Partitur u. Stimmen. . e
Drel Quartette. ()tsl 2. 3. Partitur mit Stimmen . 18 20

Zwel rloa.

"No. 1-1t

‘1 Ba.

Partitur mit Stimmen .

9 %0
11 30

Finf Deos. O & . 17,45 8. 109, Partitar mit Sstmmen 1% 57

X. Fir Planofor

XI1. Fir Planoforte allein. 4 Baud o

Band I . . . .11
Hand III.

. 9 M
— Sonaten allein (Op. 6. 106. 106) .
XI1. Fiir Orgel.

. 87.
X1I1. Oratorlen, qulnl. Partitar Wi

XIV. Geistliche Gesangwerke. Abth. A. F

[!
[
y

Ellas. Partitur 27
Christas. Partitar ,

zu 4 Hiudon. No. 1. 3.

and II
, BandIV (Lledor ohneWurte) 10 -

800

Klnvionno;ng 18 —
Klavieranszag 17 —
Klavierauszug 4 40

dr Solostimmen,

Chor u. Orchester. No. 1—10. Partitur. 3 Hande .
Klavieranszag. 3 Binde

Abth. B, Fiir Solostimmes; Chor u. Orgel (0d.Pfte.). Part.
Abth. C. Fir Solostimmen a. Chor ohne Begleitung, Part.
XvV. Grﬁnon weltliche Gesamgwerke.

Anti .« « . Partitor 4 12,60,
Atha) ll «_+ . . Partitar 15,80,

Jedipus in Kolonos Partitar » 2,80.
jommernachtstraum Partitar, 16,20,
¥alpurgisnacht Partitar , 13,—

zur
Dle Hochszeit

Klavierausz:

Klavieraussug,

Klavieranssug
Klavieraassug
Klavieraassug
Klavieraussug
Klavieranszag
estgesangrAn dls Kinstlorcn. l’uuun

Helmkehr aus der ¥remde. Partitur .

Klavieranszag. . . . .

Loreley. Partitar . . . L

Klavieraoezag. . . I

Komcertarle. Partitar. .

XVI. Lieder fiir Sopran, ALt
XVII. Lieder a. Gesdmge f. ¢ finnerstimmen.

Rlavieranszag. .

xvm Duette . .

. Lieder a. Gennso tir eine SImumuo

8erie 2.
Serie 3.

Serie 4.

Serie b.

8erie 6.
Serie 7.
Serle 8.
Berie 9.
Serie 10.

Serie 11.
8erie 12.

Serie 13.
8erie 14.

lenlumfor der Bnel‘nekorklnn.
!.. Camacko. Parfitur . .

Tenor u. Bass.

.

Partitar .
Partitar .

Mozart’s simmiliche Werke.
Partitur. Komplet 4 1138. —.
Serie 1. Messen. Bd. 1. No. 1/8. 4 26,30. — Bd. IL No 9115

M
Litanelen und Volpern. "No. 1—1

Klelnero galltlleho Gulndpvorko. 2 Bde. No.1-8t

Bd. 1. 1/16. 4 13.70. — B

I B §
Abth. 1. Kantsten No, 1 T3t

Abth. 2. Oratorlen. No.l " Betalia liberata
No. 2. Davidde penitente
No. Die Schldlglelt des ersten ﬂebom

No. 2. Apollo ot Hyacluthus .

No. 3. Bastien und Bastiemne .
No. 4. La finta semplice . . . .
No. 5. Mitridate . « v e
No. 6. Ascanio in Alba. . . . .
No. 7. 11 Sogno dl Soiplome. . .
No. 8. Luclo 811l .
No. 9, La finta Ghrdlnleu

No. 10. Il Be Pastore. . . . . .
No. 1L, Zalde. .

No. 12. Thamos, Konlg in Ae"pten
No. 13. Idomoneo

No. 14. B-lletmnolk zu Idomeneo .

No. 15. Dle Entfihrung ans dem Serail

No. 16. Der bchn-rleldlue r.
No. 17. Die Hochszelt des lflnro
No. 18. Don Juan . . . .
No. 19. Cosd fan tatte . . . . .
No. 20. Die Zauberfigte. . . . .
No. 2. Titas . .

Quverturen zu den 0 ern

Arien, nnetto, ‘l‘euoth und Qnrt

.

otto.
Rand 1. No.1—-23 18 .4 80 9. ~ Band II.
Abth, I. Lieder mnd Gesdinge. No. | i)

Abth. II. Kanons. No. i1 81

Symphonien. B4 L. Nr 12{, 43375,
ymphonten. !

22,70, — Bd. IIL No 86)41,
Abu: . Kassationen und Serenadem. No. 1

‘Abth. IT. Divertimente. No. 15—81.

Tiunse fir Orchester. No. (—28
Abth. 1. Violinkoncerte. No. {—

10
Abth.1I, Koncerte fér 1 Blsslnstrament nnd Or-

chester. No. 11—20.

uintette fiir Strelchimstrumente. No. 1—9.

treichquartette, Partitur. No.1—80.

Stimmen. No. 1—80. In 4 Biinden.

8 ! Partitar

® 88£080852588=8$5eow=:a:8’-8?‘.
|

Ao meﬁg

- -

.Gv-na-«u-a-mcpw-zgp @
111883 8828 |83 | 5883 8838

£33
381 || 8l SBBES| IZTTIBT| 63LE53Y

No. 2«\—4723 -

“ 2300 |70
144,

Mirsohe u. kl. Sticke fir Orchester. No. 114

Druck von Breitkopf & Hartel in Leipazig.

(CXXXIV.)

5 —

89 80
.28

Grétry, Hiindel,
zn haben.

Serle (5. Strelchduos uad Trio. A
Stimmen. Nr.i—\ Tn 1 Beqe * ° © c ‘-0
Serle (6. Klulu-l(onceru. DA L No. 1—3. 4 5550 - Tw
Rd, IL No.8-16. 420,80 — B4, i1 Ny, n 3t
Sorlo 17, At} Kiavicr lv| tott < bl ek
erie avier-Quintett a,
AV, 1i. KlavlorTeiett 2. iartette. ,"" {818
S:immen. 8 Band« artitur und Iy

Serie (8. Somaten fir l’lnnol’oru und lollne,” Bd.

No. 1—28. 4 22. — Bd.IL 1), VN:I !:—'Ib Bd' L "'~
Serie 19. Fitr Planoforte zu 4 Hilden. No. 1—8. -,
Serie 20. Sonaten und Phantasien fir Pianoforte, No' tlaf 19 30
Serle 21. Variationen fir Pianoforte. No. I—1b,

o e il —

Serie 22. Klelnere Stiicke fiir Planoforte. Nu. 1-18 .. 980
Serie 23, Sonaten fdr Orgel mit Bogleitnng. No. l—m . 82
Serie 24, Supp)ement No. 1. Requlem. . . PR (] I
No. 2—7. Symphounlen . ... 8En

No. 7a—18. Kleinore Oruh«sterntﬂcke P L5

No. 19—21. Drel Koncerte. . . . .\

No.20. Messe In €moll. . . . . . . . . . . 1160

No.37. L’Oca del Calro. Oper. . . . . . . . 620

No. 38. Lo Sposo deluso. Oper. . . . . . . . 50

No. 80;36, 39|53 in 1 Bde. . . . . 8w

(Die Supplement -8erie wird mit 2 weiteren demnacbst erqchcmmdcn
Bénden abgeschlossen.)

Palestrina’s simmtliche Werke.

A. Bel Sabskriptt g (Original Lei inhand) & Band (2 --
— — Lateinische Auagabe (Halbfranzhand) A Baod . . . 14 —
B. Bel Eluulbelug (Onglnnl Leineneinband) & Basd . . . 17 —
- — [ (Ualbfranzband) & Band . . .19 —

1 33 fiinf-, aecbs und siebenstimmige Mutettan . . 1 -

1. 29 funf- sechs- und achtatimmige Motetten . P
111. 33 finf-, sechs- und achtstimmige Motetten . . . . 17 —
1V 50 l’unl'nimm{ge Motetten. . . . . . . . . . 1T~
V b7 vierstimmige Motettea . . . . [
VI 38 fiinf-, sechs- und achtstimmige l(otowrn R L
Vil 38 vler-, sechs-, acht- and swulfsﬁmmlzo 'R .tetlan T -
VII. 45 Hymnen . . . . . . . . 17 -
IX. 83 Offertorien . . Ce e e e R
X. Erstes Buch der Messen . .o F A ¥
XI. Zweites Buch der Measen . . P ¥
XII. Drittes Bach der Messen . . . . . . . . . . .l —
XIII. Viertes Buch der Messen . . . . . . . . . . IT—
X1V, Fiinftes Buch der Messen . . . . . . . . . .l —
XV. 8echstes Buch der Mossen ., . . . . . . . . .IT —
XVI. 8iebentes Buch dor Messen . . . . . . . , . .41 —
XVII. Achtes Buch der Messen . . . . . . ST —
XVIII. Neuntes Buch der Messen . . I
XXVIL 35 Magnificat. (Lobgesang Mu—lenl D | g
XXVIIL Drel- bis sechsstimmige Madrigale . . . P ¥
XXIX. Finfstimmige Madrigale . . . . . . . . . . .17 —
(Wird fortgesatst.)
Schubert’s simmtliche Werke.

8erie 1. Symphomen. Bd L (1—%). Part. . . . . .2y
I1(5=%). Part.. . . . . . .24
1I. Ouverturen und andere Orchesterwerks . . 1370

VII. Bd. L. Pianoforte-Quintett und Quarten. Part. .,
Stimmen . A TIR)
Bd. II. Pmm.(mte-’l‘rios. l’n.t. n. Stimmen )

Serie VIII. Fur Pianoforte u. 1 Instrument. 2 Bde. Purt. u.
Stimmen . . e L2009
» XV. Dramatische Musik. 6. Bd. Fierrabras. . . .42 65

(Wird fortgesetzt.)
Schumann’s simmtliche Werke.
Herausgegeben von Clara Schumapn,
Partitur, Komplet 4 460, —.

8erie 1. Symphonlem. No.f—4 . . . . . . . . .32
Serie II. Ouverturem. No. 1—8 . . . . . . . . . . :22 —_
Serie III. Komcerte. No 1—6 . . . . . . . . . . .2 —
Serie 1V. Streichquartette XY
Serie V. Pllnoforto-%nlnteu wod Qulrte'.t e o 15—
Planoforte-Trios. No. 3—7. 3 Bie. . . .2 —

Planoforte-Duos. No. 8—14. 2 Bde. . 19
Serie VI Kiir ein oder zwel Planoforte zu vier Hinden 15 —
8erle VII. Fiir Pianoforte zu swel lhnde-.

Nu, 1—33 6 Bde. je . . . . .....1‘2—
8erfe VIII. Orgelmusik . . 4t
Serie IX. Q@rossere Geungworko mit 0rchonur oder

mehreren Instrumenten. .

No. 1|2. Paradies uni Perl. Op. 0. — Advent- -

liedSOp . .. . -
No. 3. Genoveva . e e e e e
’ No. 4/8. Beim Abschied 2u singen. Op. Bl —

fle nicht im Schmerzensthal. OP 93. —
Yl::’;::;n fir Mignon. p. 88b. — 17‘5:‘1!!101! ,
Op. 103, — Der Rose Pilgerfabrt. Op. 112 2) -
No. 9/12. Manfred. Op. 118. — Der Konigssnhn.
Op 116, — Funf Gesinge aus Laube's Jngdbrevn,r
Op. 137, — Des Singers Fluch. Op. 13) . . . o5 _
No. 13j16. Vom Pagen und der K‘ngstmhur
110. — Das Gluck voan Ldenhnll Op 143.
Nemnhnhed Op. 144 19 —
No. 18|17, Messe. Op. 147, — Requiem Op. ‘148 18 —

No. 18, Scenen aans Goethe's Faust . 28 —~
Serie  X. xahrstlmmlgo Gesngwerle mit Planoforte.
No. 1|4. Fiir zwoi Singstimmen . . 6 —
No. bi12. Fiir cine und mehrere Smgshmmen A5 —
Serie XI. Fir Mannerchor ohne Begleitun - 4=
Serio X1I. l?‘lﬂr Sopran, Alt, Tenor and ass ohno Bo- 8
eitung . e B
Berie X1II %iir olne Slngstlmmo mit l‘lanoforte.
No. 137, 4 Bde. je. . . FESE M

Schiitzens simmtliche Werke.

A. Bel Subskriptionsbezug. (Orig. Leineneinband) & Band 17 —
B. Bol Einzelbezug. (Orig. Leineneinband) 3 Band 22 -
Bd. 1. Dle evangelischen Historlen und dic Worte Jesu ’

Christi am Kreuz . . 2 —
» II. Mehrchirige l’lnlme- mit lnstrumu\ten »

+ 1. Abtheilung . . . R



