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inleifende ﬁemerﬁungen.

1. Kenntnis des Instruments.

1. Die Violine gehért in die Klasse der Streich- oder
Geigen-Instrumente. Sic besteht aus zwei Hauptteilen, aus
dem Korpus und dem Halse, welche wieder aus mehreren
Teilen zusammengesetzt sind.

2. An dem Korpus unterscheiden wir:

a) die gewdlbte Decke mit den beiden Schalléffnungen,
die wegen ihrer Form gewdhnlich F-Locher genannt
werden,

b) den Boden, welcher mit der Decke gleiche Form
und Grosse hat und

¢) die Zargen oder die schmalen Seitenwinde, durch
welche Decke und Boden mit einander verbunden sind.

3. Der Hals ist am obern Ende des Korpus zwischen
der Decke und dem Boden eingesetzt und hat als Fortsetzung:

a) den Wirbelkasten mit den 4 Paar Lochern, in
welchen sich die Wirbel drehen, und )

b) die Schnecke oder den Xopf, gewdhnlich aus
einem schneckenférmigen Gewinde oder einem Léwen-

kopfe bestehend.

4. Auf dem Halse liegt das Griffbrett, iitber welchem
sich die 4 Saiten befinden. Diese sind an dem Saiten-
halter und den 4 Wirbeln befestigt; der Saitenhalter aber
hingt an einem Knopfe oder Zapfen, der an der unteren
Zargenwand eingefiigt ist. Damit sich die Saiten {iber
dem Griffbrette schwingen kénnen, ruhen sie in der Mitte
des Korpus auf einem Stege und oben am Anfange des
Griffbrettes auf einer kleinen Erhohung, die Sattel ge-
nannt wird.

5. Im Innern der Violine befindet sich der Stimmstock,
der Balken und mehrere Kldtzchen. Der Stimmstock oder
die Stimme ist ein diinnes, rundes Stdbchen, das zwischen
Boden und Decke unmittelbar hinter dem rechten Fuss des
Steges aufgerichtet ist. Der Balken, auch Bassbalken ge-
nannt, ist eine unter der Decke der Lidnge nach angeleimte
Leiste.  Stimmstock und Balken haben den Zweck, dem
Druck der gespannten Saiten Widerstand zu leisten; der
Stimmstock insbesondere, die Schwingungen der Decke dem
Boden schnell mitzuteilen. Da, wo die Zargen Winkel bilden,
sind kleine Klotzchen angebracht, durch welche dem Bau
der Violine mehr Festigkeit gegeben werden soll. An einem
solchen Klotze ist auch der Hals befestigt.

6. Der Boden, die Zargen, der Hals und der Steg werden
aus Ahornholz, die Decke aus wohlgetrocknetem, gleich-
jihrigem Fichtenholz verfertigt. Aus letzterer Holzgattung
wird auch die Stimme und der Bassbalken gearbeitet. Griff-
brett, Sattel, Saitenhalter und Wirbel bestehen in der Regel
aus Ebenholz; zu den Wirbeln verwendet man zuweilen
auch Buchsbaum. Um dem Instrumente ein gefilliges An-

sehen zu geben und es zugleich vor Feuchtigkeit zu schiitzen,
wird es gewohnlich mit einem braunen oder gelben Lackfirnis
angestrichen. Die Saiten werden aus Limmerdirmen gedreht.
Man unterscheidet eine E-, A-, D- und G-Saite. Letztere
ist gewohnlich mit versilbertem Kupfer- oder besser mit
echtem Silberdrahte iibersponnen.

7. Die Saiten der Violine werden durch Anwendung des
Violinbogens zum Ténen gebracht. Die einzelnen Teile
des Bogens sind:

a) Die Stange, die oben mit einem kleinen Vorsprunge
endigt, welcher Kopf oder Spitze genannt wird;

b) der Frosch, ein kleines, ausgeschweiftes Stiickchen
Holz, das vermittelst einer Schraube mit der Stange
in Verbindung gebracht ist, und

c) die Haare, welche im Frosch und in der Bogen-
spitze eingefiigt sind und durch Anwendung der
Schraube in die rechte Spannung gebracht werden.

8. Die Stange ist von Fernambukholz, der Frosch von
Ebenholz, die Haare sind von dem Schweife weisser Pferde,
am besten von Hengsten, weil diese stirker und weisser
gind und weniger Fettteile in sich haben.

2. Der gute, spiclbare Zustand der Violine.

1. Soll der junge Violinspieler Freude an seinem Spicle
haben, so muss man ihm gleich anfangs ein gutes Instru-
ment in die Hénde geben. Neue Violinen klingen in der
Regel etwas rauh und erlangen erst nach jahrelangem Ge-
brauche einen milderen, angenehmeren Ton. Daher sind
im allgemeinen die alten Violinen den neuen vorzuziehen.
Die besten alten Violinen hat man von Antonio, Hieronimo
und Nicolo Amati (1600—1690), von Andrea und Giuseppe
Guarnerio (1660—1710), von den beiden Antonio Stra-
divario oder Straduario (1670—1724), sowie von Jakob
Stainer (1650—1680). Die ersten lebten sémtlich in
Cremona, der letztere in Absom, einem Dorfe bei Hall in
Tyrol. Der Ton dieser Instrumente ist stark, voll und
edel, auf allen Saiten und in allen Lagen von gleicher Fiille
und spricht schnell und leicht an. Leider sind viele von
diesen Instrumenten, indem man sie durch Ausschaben des
Deckels zu verbessern meinte, verschlechtert worden. Auch
sind bei weitem nicht alle Violinen echt, die den Namen
dieser Meister tragen.

2. Andere gute Violinen wurden von Mathias Klotz
in Mittenwald, Matthius Friedrich Scheinlein in Langenfeld,
Leonhard Mausiehl, Leopold Wiedhalm in Nirnberg
(1740—1790) und J. Vauchel in Wiirzburg verfertigt.

3. Unter den neueren Geigenbauern verdienen Jean
Baptist Vuillaume in Paris, Noebe in Homburg, Schneider
in Dresden, Sitt in Prag, Franz Ramftler in Miinchen,
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Neuner und Hornsteiner in Mittenwald, Richers in
Berlin, C. Padewet und Lembéck in Wien, Bauer in
Btuttgart, Andreas Engleder in Miinchen ete. riihmende
Erwihnung.

4. Kann nuu dem angehenden Violinspieler auch nicht
immer eines der vorziiglichsten Instrumente dargeboten
werden, so muss man doch dafir Sorge tragen, dass er
seine ersten Uebungen auf einem guten Instrumente vor-
nehme. Xs ist ein grosser Irrtum, wenn man glaubt, fiir
den Anfinger sei jedes Instrument gut genug. Wie soll er
dahin kommen, dem Instrumente einen guten Ton zu ent-
locken, wenn sich keiner darin findet? Oder wie kann
man ihm zumuten, sich gern mit seinem Instrumente zu
beschiiftigen, wenn neben dem kreischenden Tone, den es
von sich gibt, auch die Spielart eine unbequeme und er-
miidende ist?

5. Eine leichte und bequeme Spielart ist neben dem
guten Tone eine der Haupteigenschaften einer guten Violine,
Sie hiingt hauptsiichlich von der [richtigen Mensur ab, die
dem Bau des Instrumentes und seiner einzelnen Teile zu
Grunde liegt, namentlich von dem richtigen Bau und der
gehorigen Lage des Halses, von der zweckméssigen Rundung
des Griffbrettes, von der entsprechenden Hohe, Breite und
Rundung des Steges und von der richtigen Lage der Saiten
und deren Giite.

A. Der Besaitung des Instrumentes ist ein besonderes
ursnmers zuzuwenden,  Reinheit und Haltbarkeit der ein-
: sowie richtiges Verhiltnis derselben zu einander
: z=nschaften einer guten Besaitung. Nwr von
einer ziatten und durchaus gleichméssig gedrehten Saite ldsst
sich ein reiner Ton erwarten. Finden sich Knoten an der-
selben, ist sie stellenweise bald dicker, [bald diinner, oder
hat sich wéhrend des Drehens Staub in die noch feuchte
Saite gezogen, so kann sie keine regelmissigen Schwingungen
machen, daher auch keinen reinen Ton von sich geben.

7. Es ist aber nicht genug, dass die Saiten an und fir

sich reln selen: sie miissen auch quintenrein gestimmt wer-
den kiznen. Quintenrein sind zwei benachbarte Saiten,
weun :ie nicht blos leer angestrichen eine reine Quinte
bilden, sondern auch dann, wenn man sie durch Aufdriicken
eines Fingers gleichmissig verkiirzt. Im entgegengesetzten
Falle sind sie quintenfalsch. Dieser Fehler zeigt sich bei
solchen Saiten, die an dem einen Ende dinner sind, als
an dem andern. Ist ndmlich die Verdinnung eine allmihlige,
so kann die Saite an und fiir sich noch rein sein; aber
die Téne liegen beim Greifen an dem dickeren Ende enger
beisammen, als an dem ditnnern. Kommt nun eine solche
Saite neben eine an allen Stellen gleich dicke zu liegen, so
kénnen die gegriffenen Quinten nicht rein sein; es sei denn,
dass die benachbarte Saite an demselben Ubel leidet, und
so aufgezogen ist, dass die beiden dicken Enden sich neben
einander befinden.

8. Auch hinsichtlich der Stirke miissen die Saiten in
einem richtigen Verhiltnis zu einander stehen, damit der
Ton auf allen Saiten gleiche Kraft und Fille habe. Die
E-Saite sei etwa halb so stark, als die D-Saite, die A-Saite
halte zwischen beiden die Mitte, die G-Saite sei ein iiber-
sponnenes A. Ubrigens verlangen manche Violinen im all-
gemeinen einen stirkeren, andere einen schwicheren Bezug,
was am besten durch Versuche ermittelt werden kann. Wem
es um einen grossen, vollen und kriftigen Ton zu thun ist,
der wird es zuniichst mit einem starken Bezuge versuchen.
Sprechen die Tone auf allen Saiten noch leicht und schnell
an, so wird er dabei bleiben; ist dies nicht der Fall, so
muss ein schwicherer Bezug an die Stelle treten. Ein hiu-
tzer Wechsel zwischen starkem und schwachem Bezug ist
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aber der Violine nachteiliz. Man bleibe aber bei der Stiirke,
die man einmal als die zweckmiissigste erkannt hat, messe
die Dicke der einzelnen Saiten vermittelst eines Saitenmessers
ab, und richte sich bei dem Ankaufe neuer Saiten nach
diesem Masse. Der Saitenmesser ist eine diinne, lingliche
Messingplatte mit einem fast spitzig einlaufenden Einschnitte,
der in Grade abgeteilt ist. Je feiner eine Saite ist, desto
tiefer kann sie in den Einschnitt eingelassen werden.

9. Auch dem Stege ist die nétige Riicksicht zu widmen.
Er muss aus altem, wohl ausgetrocknetem Holze bereitet,
am rechten Orte aufgestellt und hinsichtlich seiner Breite,
Dicke und Héhe dem Instrumente gut angepasst sein. Seinen
Platz erhilt er zwischen den beiden F-Lichern und zwar
auf gerader Linie mit den inneren Einschnitten derselben.
Die Fiisse miissen sich der Wolbung der Decke genau an-
schliessen und von den beiden F-Léchern gleichweit ent-
fernt sein. Wenn dabei der linke Fuss gerade iiber die
Mitte des Bassbalkens zu stehen kommt, so ist dies ein
Zeichen, dass der Steg die richtige Breite hat. Ob der-
selbe stirker oder schwicher in Holz gearbeitet sein miisse,
hingt von der Konstitution der Violine ab. Versuche werden
hier am sichersten das Rechte finden lassen. Seine Hohe
muss von der Art sein, dass die Saiten noch frei und ohne
an das Griffbrett anzuschlagen sich schwingen kdnnen, aber
nicht so hoch, dass das schnelle Niederdriicken der Saiten
dadurch erschwert wird. Da die G-Saite verhiltnismissig
die weitesten Schwingungen macht, so muss der Steg an
der Seite, wo sie zu liegen kommt, etwas hoher sein, als
an der andern.

10. Endlich ist auch noch der Bogen in Beriicksichtigung
zu ziehen. Ein gut bezogener Bogen enthilt 180-—200
Haare. Diese miissen alle gleichmissig angespannt sein
und etwa in der DBreite eines Zentimeters so nebeneinander
liegen, dass keines queriiberlinft. TFeine und gespaltene
Haare taugen nichts und sind sorgfiltig zu beseitigen. Damit
die Haare angreifen, werden sie vor dem erstimaligen Ge-
brauche mit feinem Kolophoniumstaub eingerieben; spiter
geniigt es, 8—10 mal mit dem Bogen auf einem Stiickchen
Kolophonium hin und her zu fahren,

3. Stimmung der Violine.

1. Die Violine wird in reine Quinten gestimmt. Sind
die Saiten noch gar nicht angespannt, so ist es gut, sie zu-
erst in eine gewisse gleichmissige Spannung zu bringen,
wobei darauf zu achten ist, dass sich der Steg nicht vor-
wirts neige, oder gar umfalle. Die A-Seite wird in der
Regel zuerst gestimmt und zwar nach einer Stimmgabel oder
nach einem andern Instrument, das schon in der rechten
Tonhohe steht. Hierauf stimmt man die D- und G-, zu-
letzt die E-Saite. Je 2 Saiten werden beim Stimmen immer
zusammengestrichen, wobei der Druck des Bogens beide
Saiten mit gleicher Stiirke zu fassen hat.

2. Man gewdhne sich daran, moglichst leise und schnell
zu stimmen. Bel zu starkem Streichen iiberstiirzen sich die
Toéne und man wird in deren Beurteilung unsicher; auch
stért einer den andern, wenn mechrere zugleich zu stimmen
haben. Fir den Zuhorer aber ist starkes und langes Stimmen
immer etwas Unerquickliches.

4. Stellung des Korpers.

Die Stellung oder Haltung des Koérpers bheim Violin-
spielen sei im allgemeinen eine gerade und ungezwungene.
Das Stehen fist dem Sitzen vorzuziehen. Das Gewicht des
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or¢ rube auf dem linken Fusse, den man gerade vor-
serzty der reclte Fuss neigt sich aber rechts auswirts.
Leiden Fersen stehen suf gerader Linie und nur in
er Lnrfernung von einander. Von manchen Lehrern
jer Vielinspiels wird das Vorsetzen des rechten Fusses em-
pichlen, damit der Riicken eine gleichere Richtung erhalte.
So linge dieses Vorsetzen der frcien Bogenfithrung nicht
hinderlich ist, mag nichts dagegen zu erinnern sein.

5. Maltung der Vieoline.

1. Die Violine wird mit der linken Hand ergriffen und
go an den Hals gelegt, dass das linke Schliisselbein ihr
gls Stitzpunkt dient, und das Kinn zur linken Seite des
Saitenhalters zu ligen kommt. Dabel neigt sich der Kor-
pus der Violine von der linken Seite zur rechten schief
abwirts. Im Ganzen genommen muss aber die Richtung
der Violine eine gerade sein; sie hat mit dem gerade vor-
wiirts gestellten linken Fusse gleiche Richtung zun nehmen.
Auch muss sie mit der Hand so hoch gehalten werden,
dass sie boi der Schoecke denszelben Hohepunkt einnimmt
wie am Halse; sie darf also weder seltwilrts stehen, noch
abwiirts hingen,

2. Der Hals der Violine rubt auf dem untern Ende des
linken Zeigefingers und wird mit dem obern Dawmnengliede
auf der entgegengesetzten Seite in dieser Lage erhalten,
Man vermcide es, den Violinhals se tief in die Jinke Hand
hineinsinken zu lassen, dass er die Verbindungshaut des
Zeigefingers und Daumens berithrt. Ea muss vielmehr zwischen
diesen beiden Tingern ein so grosser Raum gelassen werden,
dass man unter dem Violinhalse mit der Bogenspitze bin-
durchfahiren kann,

3. Die linke Hand ist so gerundet zu halten, dass die
Fingerspitzen bequem auf die Sailen niederfallen konnen.
Dies wird dadurch ecrméglicht, dass man das Innere der
Hund vom Violinhalse entfernt, das Handgelenk auswirts
gegen dia Bchnecke biegt und den Ellbogen gerade senk-
recht unter den Korpus der Violine bringt.

6. Ilaltung des Bogens.

Den Bogen ergreift man mit der rechten Hand. Die
Daumenspitze liogt ganz nahe am Frosch; die fibrigen Finger
wmfnssen die Bogenstange in der Axt, dass die Hand natlir-
lich gerundes, die Finger sanft gebogen erscheinen. Dia
Bogenstange liegt in dem ersten Gelenk des Zeige, Mittel-
und Ringfingers. Daumen und Mittelfinger hefinden sich
einander gerade gegenitber. Die Spilze des kleinen Fingers
rubt beweglich auf der Dogenstange und begibt sich bald
etwas vor-, bald etwas riickwirte. —Krsteres geschieht beim
Auf-, lewsteres beim Abatriche. Man sehe deraof, dass die
vier Fingerspitzen eng nebeneinander liegen; kein Finger darf
eich von dem andern entfernen oder eckig auf die Bogen-
stange gelegt werden.

7. Tonbildung und Begenfilhrung.

Bin schon gebildeter Ton ist in der Regel die Frucht
einer guten Bogenfihrung. —Wer daran zweifelt, der hore
das erbarmliche Krarzen und Fchaben, dns steife Tlin- und
Herfuhren des Stimpers und verpleiche damit das Spiel
des Kanstlers, in dessen Hand der Bogen ruhig und an-
mutlg  dahinfliesst und dem Instrumente die schonsten und
eindringendsten Téne entlocks. Das Studium der Bogen-

fithrung ist daher mit grosser Sorgfuit zu betreihen. Folgende
Punkte mogen hierber besondere Beachtung verdienen:

1. Vor Allem ist darauf zu sehen, dass der Ton einen
achénen klaren und bestimmten Anfang erhilt. Nicht
wenige Giciger verschwenden fast den vierten Teil des Bogens,
bis der Ton recht kommen will, withrend er schon im ersten
Moment des Fortziechens voll und kriftig hervortreten sollte.
Dies kommt daher, weil sie den Bogen fortziehen, ohne
auvor die Saite gehorig gepnckt zu haben. Um einen
achinen vollen Ton zu erhalton, hat man die Haare des
Bogens — etwa einen Zoll vom Stege entfernt — so anf
die Suite zu setzen, dass sie ihrer ganzen Breite nach die-
sclbe berithren, Die Bogenstange neigt sich dabei ein wenig
dem Griftbrette zu. Durch das Aufsetzen der Haare wird
die Saite gleichsamn gepackt, und dadurch gendtigt, beim
ersten Beginn des Striches sogleich vollsifindig zu erzittern.
Dadurch wird der Ton voll und markig; er bekommt An-
stogs, d. h. einen bestimmten und klaren Anfang; er wird
gleichaam mit der Wurzel aus der Violine gezogen. Dieser
Anstoss muss sich sowohl beim Ab- als beim Aufstriche
bomerklich machen und ist beim Aufetriche mit besonderer
Sorgfalt zu fiben, weil sich die Salte an der Bogenspiize
schwerer packen lisst als am Frosch.

9, Die Bogenstriche sind in gerader Richtuug aus-
sufiihren; d. h. der Bogen ist so fortzuzichen, dass derselbe
immer dem Btege parallel sich bewegt, Dies wird dadurch
erméglicht, dass man das Handgelenk beim Hin- und Ler-
zichen eine sanfte Biegung machen lisst. Beginnt der Bogen-
girich Dbeim Frosch, so tritt das Handgelenk in der Richtung
nach dem Kipn etwas hervor; zieht man den Bogen ab-
wiiris btz zur Spitze, so zieht sich dasselbe allmiblig zuriick
und die Hand tritt mebr in den Vordergrund.

Das umgekohrte Verfahren findet beim Aufstriche statt,
wo das einwirts gebogene Handgelenk ailmdihlig hervortritt
und sieh auswiirts biegt. Dabei hingt der Oberarm gerade
abwiirts und der Ellbogen steht dem Korper ziemlich nabe,

5. Alle Bogenstriche sind vorzugeweise mit der Hand
und dem Vorderarme mit mdglichst lockerem Hand-
und Ellenhogengelenke suszufilhren ; der Oberarm Lat
sich fast gar nicht dabei zu bereiligen. Héchstens darf
er der Beweguug des Vorderarms nachgeben, Dieser Iall
tritt ein, wenn der Bogen unfwirts bis zum Frosch gefibri
wird, wo der Oberarm sich ciwas vorwirts zu bewegen
hat, oder wenn die tieferen Haiten, namentlich die G-Saite,
zur Anwendung kommt, wo er sich etwas beben und nus-
wirts bewegen muss, Dlit dem ganzen Arma zu spielen ist
unstatthaft; dies fihrt za echiefen Bogenstrichen, bringt
Sieifheit ins Spiel und macht einen guten, gesangvollen Tou
zur Unmoglichkeit,

4. Der Bogen ist in der Regel in gleicher Geschwin-
digkeit iiber die Baiten hinzufithren, Dies ist besouders
dann notwendig, wenn der Ton vom Anfang bis zum Jnde
gloiche Siirke besitzen soll. Es ist ein hiutig vorkemmender
Fehler, dass der Spicler den Bogen anfangs sehr rasch
fortzieht und so den grossten Teil des Bogens verbrauchi,
ehe noch die Dauer des Tones bis zur Hilfto erschipft ist.
Fine solche Bogenfithrung fordert nngleiche Téne zu Tnge,
die zu Anfang des Striches siark sind, gegen das Ende hin
aber immer dinper und schwiicher werdeti,

5. Tndess reicht das gleichmissiga Fortzichen des Bogene
poch nicht hin, um einen Ton wvon ganz gleicher Stirke zu
gewinnen, Der Dogen st niimlich am Frosche seliwerer
als an der Spitze; auch bt die natiirliche Schwere der
Hand, wenn der Bogen beim Frosche eingesetu wird, einen
krafligeren Druck aof die Saite, als wenn das Einsetzen
bei der Spitze geschieht
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Lésst man also blos die natiirliche Bchwere des Bogens
und der Hand auf die Saite wirken, so wird der Ton am
Frosche stirker als an der Spitze. Diese Ungleichheit wird
dadurch gelioben, dass man beim Abstriche den Zeigefinger
anfangs ganz leicht, den kleinen Pinger aber fest auf die
Bogonstange legt, Je weiter man sbwiirts zieht, destomehr
muss der Druck des Zeiccfngers sich verstiirken, wiihrend
jener des kleinen Fingers nachlisst. Beide Finger teilen
gich also in die Direktion des Bogens. Wo die Wirksam-
keit des einen anfudrt, dn hat jene des andern zu lLeginnen.

6. Der Schiller mus: sich befithigen, dem Toune alle
Grade der Stirke und Schwiiche einzuhauchen, Starke
Téne erbilt man, wenn man méglichst nahe am Btege spieit,
den Bogen mit fester Haud fihrt und die Bogenstange sich
fast gar nicht neigen lisst. Zarte Tone werden dem Instru-
mente entlockt, wenn man niher am Griffbretto spielt, der
Bogenstange eine préssere Neigung gibt und den Bogen mit
lelchterer Hand {iber die Saiten hinzieht

7. TIst Creseendo suszufithren, so wird die Saite nur
mii einem geringeren Teile der Haare gepackt und der
Bogen anfangs ganz 'angsam, dann aber mit beschleunigter
Bewegung weiter gezogen. Dabel nithert sich derselbe mehr
dem Stege, und der Druck des Zeigefingers wird immey
stiirker. Das umgekehrte Verfahren findet beim Decrescendo
statt, Hier wird der Bogen nahe am Stege nngesetzt, die
Saite festgepackt und energizch in Schwingungen gosetzt,
Der Zug wird aber dann immer langsnmer, der Druck der
Haud lisst pach und der Bogen nihert sich mebr dem
Griltbrette, Ist ein Crescende und Decrescendo auf sinem
Striche auszufithren, so werden beide Verfahrungsurten mit
einunider verbunden. Fs ist aber darauf zu sehen, dass der
Ton eeine hichste Stirke erreicht habe, wenn die halbe
Dauer dessclben ersehdpft und zugleich der Bogen bis zur
Mitte gefahrt ist.

8. Spielt man mdglichst nahe am Stege und fithrt dabei
den Bogen ganz leicht, so ergelien sich pfeifende, niiselnde
Tine, die zur Darstellung gewisser Kontraste zuweilen gut
zu gehrauchen sind.  Man bozcichnet in solchomn Falle die
betreffende  Stelle durch sul ponticello (iber dom Stege).
Wenn man aber mit mbelichst leichter Iand und in langen
Sirichen ganz in der Nihe des Griffbrettes spielt, so ergeben
gich fltenartige 1'one, die durch sulla tastiera (iber dem
GrilFbrett) rugezeligt werden.

8. Ab undé Aufstrich,

1. Zu sner guten Bogeufihrung gehdrt auch die rich-
tige Wahl des Ab- und Aunfatriches. Der Abstrich hat
mehr Kraft ala der Aufstrich, Yo es sich also dawrum
handelt, einen Ton zu accentuieren, da wird der Abstrich
am rechten Orte sein. Die guten Takiteils werdeu daber
in der Regel im Abstriche, die schlechten im Aufsiriche gon
==t Doch darf man sich nickt sklaviseh an diese Hegel

Sia [fszat sieh nicht immer genau einhalten; auch
g sich oft der Bogenstrich sieder aus, sodass, wenn
i dem eiuen Tokte die guten Taktteile aufwiirts gestrichen
werden mussten, dicsclben im néchsten Takts wieder aunf
den Abstrich kommen, Der Sehiiler muss sich daher iben,
rit dem Aufstriche ebenso gut zu acconfuicren, als mit dem
Absriche, Bei der Wahl des Ab- und Aufstriches sind
atzr auch noch hihere Rilcksichten zu beobachten. Tia
kandelt sich nimlich beim Vorwrag eines Tonstiwkes nicht
b -5 Jdarum, dem Hérer die taktischen Verhilinisee klar zu
—::zen, also die guten Taktteile zu betonen; gar oft ist der

—==xzl’zche Gedanke ven der Art, dass der zu accen-
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tuierende Ten auf eine untergeordnete Taktzeit fiillt, und
dazs alse dorthin der Absirich zu legen ist. Daher gehirt
gine tiefere musikalische Bildung, eine gewisse Kenntnis des
musikalischen Satzbaues dazw, um bel jedem einzelnen Falle
beurteilen zu konnen, ob lier der Ab- oder Aufsirich an-
zuwenden sei.

2. Als allgemcine Regeln fir den Ab- und Aufsirich
kéonnen etwa folgende gelten: :

Der Abatrich wird gebruucht:

n) am Anfange cines Tonsatzes, wenn dersclbe mit dem
guten Takttelle beginnt;

b) bei den guten Takiteilen in geraden Taktarten;

¢) bel einem Auftakte, wenn derselbe durch einen Binde-
bogen an den nachiolgenden guten Takttell gekniipft ist;

d) bei einzelnen vorkommenden synkopierten Noten;

e) bel Akkorden;

f} bei einer langen Behlussnote, deren Tonstirke all-

méhlie abnehmen soll;

¢) fiberhaupt bei Ténen, die mit besonderer Kraft her-
vorgehoben werden sollen, wobei sogar der Absirich mehr-
mals hinterelnander angewendet werden kann. Gewdhnlich
wird dann der Bogen in der Nihe des Frosches beniitzt,
und dies durch die Worte du islon de Varchet bezeichnes,

3. Um den Schitler vor groben Fehlern zu hewalwen,
hat man in vielen Unterrichtswerken den Ab- und Aufstrich
durch berondere Zeichen angedeutet. Sehr hiinfiz findet
man den Abstrich durch ein oben gedffnetes Quadrat (|},
oder durch das vieldeutige franzdsische Wort tiré (gezogen),
auch durch einen liegenden Pleil mit rechts stehender Spitze
(1) bezeichnet; den Aufstrich dagegen durch ein unien
gedffnetos Quadrat {7) oder statt dessen durch zwel schief-
gestellte Striche, die oben eine Spitze bilden (A ), ferner durch
das Wort poussé (gestossen, geschoben), oder durch cinen
Pfcil mit links stehender Spitze (7). Ich glaubte, den Ab-
strich einfacher und charakteristischer durch einen senkrechten
Grandstrich {[), den Aufsirich aber durch einen schiefen
Haarstrich f /) bezsichnen zu kénnen. Diese Zeichen sind
auf den ersten Blick verstindlich, nebmen wenig Raum ein
und gewihren noch den Vorteil, dass man durch Anfiigung
kleiner Hilfsstriche auch die einzelnen Tcile des Bogens, die
zur Bentizung kommen sollen, bezeichnen kann.

9. Einteilung des Bogens.

1. Man kann den Bogen in seiner ganven Idinge, oder
auch nur an einzelnen Teilen gebranchen. Lange Tone er-
fordern in der Regel den ganzen Bogen, kurze Téne werden
mit halbem, Drittels, Viertelshogen ete, gespielt,

2, Besleht ein ganzer Satz aus kurzen Ténen, die
simtlich gesonderte Bogenstriclie erhalten, so kann man die-
selben entweder an der Spitze des Bogens, oder in der
Mitle, oder in der Nihe des Frosches ausfihren, Es wird
aber auf don Chuarakier des Tonraizes ankommen, ob man
diesen oder jenen Teil des Bogens zu wihlen habe, da der
Efickt an jeder Stelle ein anderer ist. Am Frosche haben
die Téne mehr Kraft und Energie, in der Mitte verbindet
sich mit der Kraft eine gewisze Zartheit und Ilastizitit, an
der Spitze charakterizieren sich die Tdne dureh Weichheit
und DMilde,

8. Wechseln lange Tine mit kurzen ab, so hat man den
Bogen so einzuteilen, dass die Bogenlinge dem Werte
der einzelnen Noten entspricht. Die Viertelnote be-
kommt also nur balb so viel Bogen als die Hallhe, die
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halb so viel als das Viertel ete. Durch solches
. koemmt Egalitis in das Spiel.  Gibt man kur-
er. dieselbe Bogenlinge, wie den nchen ihnen auf-
en langen, so treten erstere infolge der rascheren
‘renfiiming zu sehr hervor, und die Glelehheit des Tones
eawT QaTanter.

4. Indess lisst sich diese Regel nicht immer genau be-
zbechten, namentlich da nicht, wo nach eincr langen Note
immer eine kurze folgt, In solchem Falle kann die Ub-
hheit des Tones nur dadurch beseitigt werden, dasz man
kurze Note mit leichterem Bogenstriche ausfihrt.

5. Die richtige Dinteilung des Bogenstriches hat fiir
den Sehiler immer eine grosse Schwierigheit, und es ist
21 verwnndern, dass in den bis jetzt erschienenen Violin-
- huler noch keine Zeichen vorgeschlagen worden sind, um
Zom Sehiiler das Studium  dieses Gegenstandes zu  erleich-
1. THe Spohr’sche Schule, welche hierin noch am sorg-
‘Aligsten zu Werke geht, bedient sich zur Bezeichnung des
Ab- wnd Aufstriches der Ausdriicke tiré und poussé und
zur Bezeichnung der verschiedemen Bogenlingen der wirt-
Uchen Angabe dersclben vermittelst der Anfangsbuchstaben,
2. B. 3.B. = ganzer Bogea, K.8t. — kurze Biriche, H.B. u
= halbcr Bogen wunton, Drit. 8t == Drittels-Siriche efc.
Ich glaubte, die verschiedene Bogenlinge am einfachsten
dadurch begeichnen zu kénnen, dass ich in dem Falle, wo
der Bogen nur teilweise beniitzt werden soll, dem bereits
gewiihlten Zeichen i den Ab- wnd Aufstrich kleine ver-
stirkte Hilfslinien beisetzte. Die untcre Hilfie des Bogens
hezeichnete ieh durch einen feinen senkrechten Sirich, an
dessen Seite sich unten, bis zur Hiilfte reichend, ein ver-
stirkier Grundstrich befindet ete,

10. Versehiedene Stricharten.

1. Endlich gehdrt auch Kenntniz der verschiedenen
Stricharten und de geschickte Ansdibrung derselhen in
Bereich einer guten Bogenfithring, BMan kann zwei Haupt-
icharten umterscheiden: Stossen und Schleifen.  Tas
Siossew besteht derin, dass man jedein Tono einen besonderen
Strich gibl, das Schleifen darin, dass man zwei oder mehrers
Toéne aaf einen Strich miteinander verbinder. Jede dieser
Srricharten lisst eine sehr verschiedene Ausfilhrung zm, je
nachdem man dabei den ganzen Bogen oder nur cinzelne
Teile dessolben beniitzt, dea Bowsn langsam oder echmell
i=hr die Kraft der Hand mehr oder minder anf denselben
v ldsst, dio Wendung des Bogens raseh oder weniger
vornimme, der Eiastizitit des Bogens mebr oder we-
cer Splelraum ghnnt ete, Auch kénnen beide Hauptstrich-
arten auf die mannigfachste Welse miteinander verbunden
werdan. Dadurch entstehen eine Menge verschisdener Strich-
artenn, und die Violine gewinnt durch sie fir die vemschie
denen Gemiilszustinde einen Reiehmm von Ausdricksformen,
wiz solche kein anderes Insirument aufzuweizen vermag,

2. Fs ist schwer, alle Sticharten namhaft zu machen;
vielen derselben mangeli auch der besondere Name. Doch
sollen die wichtigsten hier beschriehen und wo mifiglizh an
Betspielen aus der Violinachule nachgewiesen werden.

T
TR

A, Gestozssne Siricharten

¢* Der langsam gezogene Strich (Choralstrich).  Man
benfitzt dabei den ganzen Bogen, vieht densciben ganz lang-
san mit oihen gewissen Zuriickhalten fort und fihrt den
Strichwechse] mit einer so leiehten und raschen Wendung
aus, daes zwischen den einzelnen Tinen fast gar keine
Licke bemerkbar wird. I Tell Nr. 103,

bt Der verkiizzte Choralstrich,  Man verwendet den

halben Bogen dizu und zwar entweder die obere oder untere
oder mittlere Hilfte; der Strichwechscl ist ebenfalls kaum
merklich. Nr, 102 in schnellerem Tempo.

¢) Der lange und verkizte Choralstrich mit elnander
verbunden. Die kurzen Striche werden abwechselnd bald
an der Spitze, bald am Frosche ausgefihrt. N1 57.

d) Der schnell gefiilirte, abgestossene Strich mit bemerk-
barem Strichweehsel {detachierter Bogenstrich, détaché).
Bei jedem Ab- und Aufsirich wird der Bogen ein wenig
angehalten, aber nicht von der Baite erhoben. Man kann
diesen Strich an der Spitze, in der Mitle und am Frosche
ausfilhren und nach Beschaflenheit des Tempo mehr oder
weniger Bogen dazn verwenden, Die Tone sind alle in
gleicher Btirke auszuftthren; die guten Tektteile werden
nicht accentuiert. Nr. 151

Stoest man jede Note in der Naho der Spitze kurz und
scharf ab, wobci der Bogen mit allen Fingern fest gefusst
wird, so nennt man die Snichart die martiellierte oder
gehidmmerte (martellé). Nr. 136,

e} Der hipfende Btrich. Er kann in der Mitte des
Bogens, aber auch an der Epitze und am Frosch ausgefithre
werden. Der Bogen wird dabel sehr lcicht, etwa nur mit
Daumen, Zeige- und Mitteltinger gehalten und so mit lockerem
Hand- und Ellenbogengelenk iiber die Saiten bingefihre, dass
derselbe zwischen jedem Strichwechsel elastiseh in dis 1ithe
springt. Ist das Tempo sehr rasch, beniitzl man dabei sehr
wenig Bogen, erscheinen die Tone rund und fest abgegrenzt,
rollen sie gleichsam wie Perlen dahin, so wird diese Strickh-
art Perlstrich genannt

B. Ge=chliffene Stricharten.

a) Iis werden in langsamem Zuge je zwel Noten anf einen
Bogenstrich ausgefiihrt.  Der Bogen wird mit gleicher
Sehnelligkeit gezogen; jede Note bekommt die Hillfte des
Bogens; der Swichwochzel st razeh und kamm bemerklur,
Nr. 1561 in sshr fangsamem Tempo.

b) In Hhnlicher Weise kinnen je vier oder je acht Nofen
auf einen Strich genommen werden, Jede Note erhillt einen
gleichen Antell vom Bogen; die Tine sind in {krer Stirke
und Daver villig gleich und so eng mit einander verbunden,
dass zelbst beim Werhseln des Heviches keine Lilcke ent-
stehr.  Nr. 151,

¢y Je zwel Noten werden mit raschem Bogenstriche an-
sammengezogen; vor jedem Strichwechesel wird der Bogen
ein wenig angehalten, sodass die zweite Note kurz abgebrochen
erschieint.  Die Ausfithmng kann mit halben, Dritiols-,
Viertelsbogen und an jedem Teile des Bogens geschehen.
Nr, 151,

d} Der unterbrachene geschliffene Sirich. (Staccatierter
Strich)  Zwei Noten werden auf einen Strich genommen,
aber inmitten des Strichs durch plotzliches Anhalien des
Bogens voncinander gewrennt. Zur Bezeichnung dieser Strich-
art, hei welcher Sehleifen und Abstossen vereinigé erscheinen,
sotzt man iber die beiden Noten Punkte und einen Schleif-
bogen (=) Nr 151

¢) In dhnlicher Weise kinnen auch vier und mehr Noten
auf einen Strich genemmen und dureh plotziiches Anhalien
voncirander getrennt werden (73}, Nr 151

f) Vier Noten lassen sich auch so auf einen Btrich aus-
fithren, dass das Anhalten zwischen der zwceiten und dritten
Note stattfindet. DMan deutet dies durch klelne Schleifhiigen
an, ither welche ein grisserer gesctet wird { ==} Nr. 151

. Vermischte Stricharten.

Sie ergeben sich, wenn man Stossen und Schleifen it
eivander verbindet. Dies kann je nach Becchaffenheit der
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Taktart und der Anzah! Noten, die sich in einem Talkte
finden, auf sehr verschiedenarlize Weise geschehen. Del der
Unméglichkeit, alle Fille aufzuzéhlen, beschriinken wir uns
bloss darauf, an Takten von acht Noten die Mannigfaltig-
keit dor sich hierdurch ersebenden Btricharten ahnen zu
lasson. An den Beispielen Nr, 151, 157, 164, 177, 186 etc.
kénnen sie zur Einiibung ,c:v]an*:en

a) Von vier Noten werden zwel geschiiffen und zwel ge-
stossen. Die Aunsfithrung geschicht mit der obern Iilfte des
Bogens und zwar =0, dase den gestoszanen Noten immer nur
ein Viertelshoren zukommt, Der Aceent fillt auf die ge-
bundenen Noten,

b} Die ersten zwel Noten werden gostossen, die folgenden
zwel geschliffen, Dis Ausfabrung in der vorigen Weise. In-
folge des lingersn Bogenstriches, welcher den gebundenen
Noten zukommsr, wird der Accent unvermerkt auf den sehlech-
ten Takreeil verlegt

¢) Dic erste Note gestossen, die drei folgenden geschliffen,
Der pestoszenen Note kommt ebensoviel Bogen zu, als die
geschifonen zusammen erhalten,

d) Die ersten drei Noten geschliffen, die vierte gestossen.
Hicr @it das umgekehrte Verfahren ein.

e) Dic erste Note gestossen, dann immer zwei gebunden.
Die zweite der gebundenen Noten wird durch einen Drueck
des Bogens stark herausgehoben.

f) Die erste und vierte Note gestossen,
dritte gesehliffen.

¢) Die ersten vier Noten gesckliffen, die folgenden vier
pestossen.  Ohere Hilfte des Bogens, jedoch so, dass den
gestossenen Noichr ein verhiiltmamarsslg geringerer Teil zu-
kommt,

h) Die ersten vier Noten gestossen, die nachsten vier
geschliffen.  Umgekehrtes Verfahren. Der- Accent filllt auf
die geschliffenen Noten.

i) Die ersten fiinf Noten eines jeden Taktes geschliffen,
glle andern gestossen,

k) Die ersten sechs Noten eines jeden Takles geschliffen,
die zwel letzten gestossen. Ganzer Bogen, Die gesiossenen
Notsn werden abwechselnd an der Spitze und am Frosche
aasgeiilirt

l} Die erste und achte Note eines joden Taktes gestossen,
die dazwischen liegenden geschlifen. Die Ubung beginnt
mit dem Ahstrich an der ‘prze

m) Die erste Note pestossen, die folgenden vier ge-
schliffen, auf neuem Strich wieder zwei geschliffen und die
lotzte gestossen.

n} Die erste Note gestossen, die zweite und dritte ge-
gchliffen, ebenso auf einem Striche die vierte und fiinfte ge-
gchliffen und die drel letzten Noten gestossen.

o) Die ersten vier Noten anf den Abstrich gebunden,
die néchsten vier auwfwiirts, jedoch so, dass nach dor zweiten
Note der Bogen ein wenig angehalten wird.

p) Die erste Note abwiirts gestossen, die drei folgenden
aufwilrts. (Staccato,) Mit der Spitze des Bogens.

q) Die erste Note abwiirts gestossen, die folgenden sieben
sufwirs,  (Staceato.)

Das Staccato besteht in dem scharfen Abstossen der
Téne aunf einen Bogenstrich und wird gewdhnlich im Auf-
strichs mit der oheren Bogenhilllte gemacht. Das Abstossen
geschieht lediglich mit dem Handgelenk; Vorder-und Hinter-
arm werden ruhig gelalten. Bei jeder Note erhilt der
Bogen vermittelst des Zeigefingers einen leichten Druck, so-
dass die Haare in threr ganzen Breite auf die Saite zn
liegzen kommen. Die Absonderung der einzeluen Toéne wird
dadurch bewirkt, dass sich nach erfolgtem Druck der Bogen
immer ein wenig erhebt, ohne jedoch die Saite zu verlnaszen.

die zweite und

I'J"

Das Staccato ist eine der schwierigsten Stricharten und
will viel geiibt zein, wenn es zu einer gleichiiissigen, deut-
lichen und scharfen Absonderung der Téne kommen soll
Man fibe es daher anfangs ganz lapgsam und im streng-
sten Takte, stosse hesmders die ersie und letzte Note rech
lebhaft heraus und gehe nur allmithlig zu einem schnelleren
Tempo iiber. Es gibt aueh ein Staccato im Abstriche; doch
klingt es im schnellen Tempo etwas schwerfillig, ist auch
schiwerer anszufithren und wird daher nur im langsameren
Tempo angewendet.

r} Das Stacceato mit untermischten gebundenen Tonen,
Die ersto Note abwiirts gestossen, die folgenden sieben auf-
wirts und zwar drei Noten gesiossen, zwei gebunden und
wieder zwel gestossen.

s) Das hipfende BStaccato. s wird mit springendem
Bogen im Ab- und Aufsiriche gemacht und erstrecks sich
gowohnlich nur auf wenige Téne, Man hdit den Bogen
ganz Jeicht, etwa mit drei Fingern, wirlt denselben auf dic
Saite und lisst thn durch seine cigene Schnellkraft springen.

11. Fingersetzung.

1. Um hohere Téne zu erhalten, als diejenigen sind
welche die lcoren Saiten von sich geben, werden die Salten:
durch Aufsetzen der Finger verkiirzt. Man beniitzt hierzu
den Zeige-, Mittel, Ring- und kleinen Finger. Diese Finge:
werden ein weniz eingezogen, sodass die Gelenke gekriimmt
eracheinen, damit bloss die Fingerkuppen den Druck auf der
Saite bewirken,

2, Das Aufsetzen der Finger muss mit einer gewisscu
Schwung- und Schnellleralt geschehe.n. Mit energischem
Schlage miissen die Tone gleichsam herausgehiimumert werden.
Auch hat der Druck der Finger um so stirker zu sein, je
dicker die niederzudiickende Saite ist, und je kriftiger der
Bogen dabei  gofibrt wird, Der kleine Finger, als der
schwachatre ist im energischen Niederdriicken besonders zu iibex,

3. Bin Hauptaugenmerk ist dem Reingreifen, der reiner
Intonation, zuznwenden, Der Schiller lerne zu diesem Zwecks
die Tonentfernungen genau kennen, mache sich mit dem
Griflbreite recht bekannt und schiirfe sein Ohr durch auf-
merksaines Féren, Die meiston Fehler im Reingreifen wer-
den. von Anfqngorn dadurch gemacht, dass sie die halben
und ganzen Téne nicht gehbrig unterscheiden, namentlich
hei den halben Ténen die Finger nicht eng genug nchben-
cinander stellen. Auch der verminderte Quintschritt, der
mit einem und demselben Finger auf zwei benachburten
Saiten auszufithren ist, z. B. h-f, cis-g etc. wird sehr hiufig

falsch ausgefithrt, indem der Schiler vergisst,
vor- und zuriickzuziehen.

4. Der reinen Intonation ist es sehr forderlich, wenn die
Finger so iiber die Saiten gehalten werden, dass sie pur
se ikrecht niederfullen dirfen, wm den rechten Ton zu treffen.
Auch ist es ratsam, die niedergedriickten Finger nicht
sogleich wieder zu erheben, sendern sie so lange auf den
Saiten liegen zn lassen, als es pur immer angeht. Bei auf-
steigender Tonfolge werden daber allmihlig alle Finger
niedergedrickt, bel fullender dagegen wicder ailméihlig anf-
gehoben, Ein Fingern auf dem Ciriffbrette, nach Art des
Klavierspielens, soll nicht starfinden.

5. Diec Toéne der lecren D-, A- und E-Saiten kiinnen
auch vermittelst des vierten Fingers auf der vorhergehenden
Saite hervorgebracht werden.  Ob nun der vierte Fiuger
oder die lecre Saile anzuwenden gej, hiingt von gewisse:
TUmstinden ab. In der Legel verweilt man auf eirer =0

den Finger
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=u large als es mdglich ist. Kommen also mehrere Téne hin-
tereinander vor, die auf einer und derselben Saite gegriffen
werden konnen, so bleibt man auf dieser Saite und geht
nicht unnétigerweise zur folgenden tiber. Folgen aber hihere
Ttne, die ohnedies den Ubergang zur nichsten Saite notig
muchen, so ist kein Grund vorhanden, den vierten Finger
anzuwenden, man beniitzt in diesem Falle dic leere Saite.
Sind zwei oder mehrere Tone auf ciaen Strich zu nehmen,
s0 verdient der vierte Finger den Vorzug, wenn die mit
diesers Tone zu einem Siriche verbundenen Tone Hefer sind;
die leers Saite ist abor zu beniitzen, wenn sich diesem Tone
hohere Téne anschlicssen.

6. Der Fingersatz wird durch die Ziffern 1, 2, 3 und 4
bezeichnet, Eine Null deutet die leere Saite an.

12. Einige Winke und Ratschliige.

L. Drer erste Unterricht im Violinspielen ist mit heson-
derer Sorgfalt zu erteilen, denn da soll der Grund zu einer
richtigen Behandlung der Violine, zu einer reinen Intonation,
zu einer guten Bogenfithrung gelegt werden. Fehler, die
man in der ersten Zeit fibersieht oder geving achtet, fithren
immer mebr wm itblen AngewShoungen, die spiter kaum
mehr zu beseitigen sind. Darum sollle der Schiler in der
ersten Zeit moglichst viel unter der Aufsicht des Lehrers
spiclen, damit Falsches und Fehlerhaftes gar nicht auf-
Eommen kéinne,

2. Es ist nicht zweckmissig, den Behitler sogleich in den
ersten Stunden nach Noten splelen zu lassen, weil seine
Aufmerksainkeit dadurch auf zu Verschicdenartiges gelenkt
wird, Richtige Haltung der Violine, Bogenfithrung, Erzeugung
eincs gesunden, kernhaften Tones: daz sind Dinge, welche
die ungeteilteste Aufmerksamkeit erfordern und dem Schider
keine Zeit iibrig lassen, den Blick auch noch auf die Noten
zu richten. Die ersten Ubungen werden daher am besten
nach dem Gehore ausgefiihrt. Der Lehrer spielt vor, der
Schiller ahmt nach. Anfangs geniigen die leeren Saiten.
Deer Schiler iibt sich zuerst in kurzen Strichen (in der Mitte
des Bogens, an der Bpitze, am Frosch), dunn in Mingeren;
zuerst in langaamer, dann in schnellerer Bewegung, Diese
Uhungen pehmen gleich anfangs eine rythmische Form an

und bald spielt der Schiller auf den leeren Saiten mit ge
hiriger Einteilung des Bogens etwa Shtzchen wie folgende:

2 £
el
3 .
S G N Saa gl on e |

3. Ist durch solche Ubungen der Schiiler allmithiig Herr
seincs Bogens goworden, zo treten Finger-Ubungen hinzu,
Er lernt auf der E-Saite etwa die Tone e, 1, g und a, spiiter
auch fis und b kennen, fasst den Unterschied auf, der zwi-
schen einem halben und ganzen Ton stattfindet und bt
sich, diese Téne rein und sicher nachzuspielen. Der Lehrer
lisst nun diese Téne verschiedenartiz aufeinander folgen,
kleidet sie bald in diese, bald in eine andere rythmische
Form, und so entstehen allerlei kleine, ansprechende Siitze,
die der Schiiler leicht auswendig lernt und mit vicler Freude
nachspiclt. '

4. In ihnlicher Weise wird der Schiller auch mit den
Ténen der wbrigen Saiten bekannt gemacht. Die melodischen
Ubungen werden ‘dabel immer umfangreicher, die rythmischen
Formen immer mannigfaltiger; es weten verschiedene Strich-
arten hinzu, und so kann der Schiller mebrere Monate lang
ohne alle Notenkenntnis auf das zweckmissigste beschiftigt
werden,

5. Als Ubungsstof zum Auswendigspielen beniitze der
Lehrer hauptsdchlich Chorile und Lieder, welche dem
Bchiler schon von der Schule her bekannt sind, Nament-
lich ist das Choralspiel ein vorireffliches Mittel, sich einen
vollen und kriiftigen Ton anzueignen,

6. Tritt endlich die Notenkenntnis ein, so hat der Sehiiler
bereits viel gewonnen. Er bhesilzt ein Ohr, das im richligen
Auffassen der Tonverbiiltnisse geiibt ist, eine Hand, die mit
Leichtigkeit den Bogen zu handhaben versteht, Finger,
welche willic und behende niederfallen und dahbei den rechten
Ort treffen, ein Tongedichtnis, das einen musikulischen
Gedanken leicht zu behalten vermag und ein Auge, das
jetzt unverriickt sich den Noten zuwenden kann, weil kein
anderer Gegenstand mehr dessen Audmorksamkeit in An-
epruch pimmt
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IV. The Tones of the D-string.

IV. Die Tone der D-Saite.
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