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VORWORT.

Motto.

Dem gliicklichsten Genie wird's kaum -eivmal gelingeny
Sich dureh Natae und darch Tostined allein

Zoin Ungemeinen aulzuschwingen, :

Die Kunst bleibt Kunst ! wer sie nidlddurchgedacht,
Der darf sith keinen Kiinsfler nennen.

Hier hilft das Tappen vicht; el man was Gutes macht,

Muss man es erst recht sicher kennen.
Githe.
Den sehlechlen Mann muss man verachten,

Der nie bedacht, was er vollbringt.
Das isfs ja, was. den Menschen ziert
Und dsza ward iim der Verstand,
Dass er im innern Herzen spirt,
Was er erschafft mit seiner Hand.
Schiller.

niigender Zeiche nsprache mittheilen kamn. In diesem Sinne ist der wahre

€949

Der Instrumental - Virtuose steht mit dem Vocal =Virtuosen in einer Rategorie; heide
stellen die poetischen Gebilde, des Tondichters in ihre wahre Wirklichkeil; denn die Note
ist ebenso wie der Buchstabe todt; der Geist des ausibenden Riinstlers macht sie ersi

lebendig; er stellt in Tonen dar, was ihm der Tondichler nur in lebloser, unge.

Virtuose

wirklich schaffender Hinstler, nach J. Paul ,passives Genie“ . Darstellen
heisst im Allgemeinen. nichts Anderes,als etwas, das als Idee im Innern besteht, zu einem
Aussern machen; Darstellung ist somit die Handlung, wodurch die geistigen Gebilde zur
dussern Wirklichkeit gebracht werden; hiernach lasst sich keine D) a v stellung ohme  vorher.
gegangene Vor stellung denken; was der Virtuose vermittelst der Tone versinnlichen will,
muss nothwendig schon vorher in der Vorstellung leben, in dieser ausgebildet, und durch das
Interesse, welches Ropf und Herz daran nehmen, klar bestimmt werden. Der geweihte Yor.
tragskiinstler ist durch Gefithl hegeistert, durch Verstand geliutert; durch Natur hel
fahigt, durch Studium gereift. Kunst, sagt Herder, kommt her von Kénnen  oder
vou Hennen, vielleicht von Beiden, wenigstens muss sié{ Beides in gehorigem Grade ver.
binden. Wer kennt, ohne zu kénnen, ist ein Theorist; dem man in Sachen des Komens
kawm traut; wer kann ohne zu kennen ist ein blosser Practiker oder Handwerker. Der
dchte Riinstler verbindet Beides. Was man auch immerhin von genialen Ziigliﬁgeu der Na_
tur ohne grindliche Kenntuiss und Beschulung erzdhlen mag; es ist nichts, als fabelhafte
Sage; die den Runstgeist entwiirdigt. Das Genie ist in gewissem Sinme allerdings untriiglich N
“und bat nichts zu erlernen, aber die Technik, der mechanische Theil einer jeden Kunst

ist erlernbar und muss erlernt werden; darum hat anch jeder RKiinstler und namentlich
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~der VirtuoSe seine Lehr . und Lernjabre, zumal in giner Epoche, wo er sich nicht ' an eine
schon gebildete Funstschule anschliessén kann. Dem Virtuosen ist die genauste Kemﬂniss, die
 geschickteste und durchgebildetste Handhabung seines Instruments unerlasslich. Die wahr.
haft kiinstlerische Mechanik bedingt nicht allein die dussere Schinheit des Vortrags, sie
schafft auch ganz neue Effecte, sie steht mit der Productivitit des Tondichters in der genau-
sten und innigsten Wechselwirkung, ja man kann sogar von dem verschiedenartigen Gebrauche
der materiellen Hand allein schon sagen, dass sie dem Tonkiinstler nicht blos mechanisch, son.
dern organi sch diene; sie gehort ganz eigentlich zum Kinstlerorganismus, sie
steht mit seiner Fantasie im innigsten Bunde. Wer das abldugnen wollte, wirde z. B. den
Culturzustand des neuern Violinspiels seit Paganini offenbar verkennen. Rode, Rreutzer
Baillot, Spohr ete., diese Ricsen unter den Violinspielern schienen Alles erschopft zn  ba.
ben, was man auf diesem Instrumente nur immer zu leisten vel'mocllte; Sie erweiterlen den
Mechanismus desselben und wussten die grosste Mannigfaltigkeit in die Fihrung des Bogens
zu bringen, der sich bei ihnen allen Schattivungen des Vortrags und Ausdrucks hingah; da trat
Paganini auf, durchbrach alle Schranken, welche die Erfahrung aufgestelli hatte und  bahnte
sich einen’ ganz eigm‘:ni neuen YWeg; er zauberte Wirkungen auf seinem Instrumente her-
vor, von denen man bis dahin keine Ahnung hatte, so dass selbst Sachverstindige ‘denAl-
les bezwingenden Mechanismus seines Spiels nicht begreifen konnten. In gleichem Grade
gilt dies vom neueren Pianofortespiele. Th all)vrg s und Liszt's Virtuositit iiberragt geradezu
Alles, was man vor 20 Jahren noch als vollendete Technik hewunderte. _ Man sage nicht: die
modernen Componisten gehen blos einseitig auf technische Schwierigheiten aus; sie setzen in
deren arlistische Uberwmdun"' zu viel Werth; sie wollen mit jedem neuen Werke zugleich den
Triumph der Virtuositit persénlich feiern.“ Allerdings mag daran oft etwas Wahres
sein, aber man darf dabei anch cine andere, weit hoher liegende Wahrheit nicht verkennen.
Die neuern Virtuosen haben munh(-h nicht blos die Spwlfertlgkelt erweitert, nicht blos
Tausende zu besserm, \ol[l.ommnu'm Spiele befihigt; sie haben auch eine unendliche Menge
musikalischer [d e en in Formen, Figuren, Griffen, Passagen, Spriingen, spielbar gemacht
und so die Kunstwelt auch ideell bereichért. _ Kein Virtuose der neuern Zeit hat in sei_
nem friiheren Bildungsgange verharren konnen, iiberéll ist die Instrumentalkunst auf eine. so
hohe Clﬂturétufe erhoben, dass den frithern Lehrbiichern und Kunstschulen nur noch ein
sehr bedi ngter Werth heigemessen werden kaun. Dies hat auch der Verfasser  dieser
: theorehseh practischen qmdnen gefiihlt und durch dieselben seine frithere F loteuschule ver.
vollstan di gt und erweltert Es kann nicht. der Zweck dleses Yorworts sein, den Vir.

tuosen Fiirst enau zu wiirdigen und dessen Befshigung zu solchen Runststudien naclx_
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zaweisen; eine solche Wiirdigung kime viel zu spat, der Name Fiirstenau hat = europii -
schen Ruf und seine Runstleistungen haben langst die gebiihrende Anerkelmmlg gefunden;
aber eben deshalb kann es fir den angehenden Flotenvirtuosen und weiter strebenden  Dilet.
tanten nur von hochstem Interesse sem, wenn ein so anerkannter Meister seine Kunst.
‘eigenthiimlichkeiten und lauwahngen Erfabrlm"'en offenbart, wenn er die Mittel und Wege an_
giebt,wie er seine Virtuositit erlangte, wenn er iber Alles, was @berhaupt theoretisch. 1ehr.
bar ist, ausfihrlich und gewissenhaft Aufschluss ertheilt. Vergleicht man den innern Gehalt die.
ses Werks mit fritheren Lehrhiichern iber das Flotenspiel, so erscheint namentlich die Ein.
richtung der ,Fingerordnungstabelle % in welcher alle einzelnen Tone auch in
sthetischer Bezichung characterisirt werden, als durchaus neu, und beweist zugleich die
vollkommenste Vertrautheit mit allen Eigenthiimlichkeiten des Instruments; ehenso wird
man die vollstindige Triller- und Doppelschlags.Tabelle, die Lehren  und
Tabellen ,iber die Bebung, das Klopfen und Uberziehen der Tone & anderwirts
vergebens . suchen.

Moge das, mit' unverkennbarer Liebe und mit dem beharrlichsten Flei.
sse ausgefibrte Werk die zahlreichen Freunde des Flotenspiels zu einem ernstlichen

und wahrhaft grindlichen Studium auregen.

Gustav Nauenbury.
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Alles, was man vor 20 Jahren noch als vollendete Technik hewunderte. _ Man sage nicht: die
modernen Componisten gehen blos einseitig auf technische Schwierigheiten aus; sie setzen in
deren arlistische Uberwmdun"' zu viel Werth; sie wollen mit jedem neuen Werke zugleich den
Triumph der Virtuositit persénlich feiern.“ Allerdings mag daran oft etwas Wahres
sein, aber man darf dabei anch cine andere, weit hoher liegende Wahrheit nicht verkennen.
Die neuern Virtuosen haben munh(-h nicht blos die Spwlfertlgkelt erweitert, nicht blos
Tausende zu besserm, \ol[l.ommnu'm Spiele befihigt; sie haben auch eine unendliche Menge
musikalischer [d e en in Formen, Figuren, Griffen, Passagen, Spriingen, spielbar gemacht
und so die Kunstwelt auch ideell bereichért. _ Kein Virtuose der neuern Zeit hat in sei_
nem friiheren Bildungsgange verharren konnen, iiberéll ist die Instrumentalkunst auf eine. so
hohe Clﬂturétufe erhoben, dass den frithern Lehrbiichern und Kunstschulen nur noch ein
sehr bedi ngter Werth heigemessen werden kaun. Dies hat auch der Verfasser  dieser
: theorehseh practischen qmdnen gefiihlt und durch dieselben seine frithere F loteuschule ver.
vollstan di gt und erweltert Es kann nicht. der Zweck dleses Yorworts sein, den Vir.

tuosen Fiirst enau zu wiirdigen und dessen Befshigung zu solchen Runststudien naclx_
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zaweisen; eine solche Wiirdigung kime viel zu spat, der Name Fiirstenau hat = europii -
schen Ruf und seine Runstleistungen haben langst die gebiihrende Anerkelmmlg gefunden;
aber eben deshalb kann es fir den angehenden Flotenvirtuosen und weiter strebenden  Dilet.
tanten nur von hochstem Interesse sem, wenn ein so anerkannter Meister seine Kunst.
‘eigenthiimlichkeiten und lauwahngen Erfabrlm"'en offenbart, wenn er die Mittel und Wege an_
giebt,wie er seine Virtuositit erlangte, wenn er iber Alles, was @berhaupt theoretisch. 1ehr.
bar ist, ausfihrlich und gewissenhaft Aufschluss ertheilt. Vergleicht man den innern Gehalt die.
ses Werks mit fritheren Lehrhiichern iber das Flotenspiel, so erscheint namentlich die Ein.
richtung der ,Fingerordnungstabelle % in welcher alle einzelnen Tone auch in
sthetischer Bezichung characterisirt werden, als durchaus neu, und beweist zugleich die
vollkommenste Vertrautheit mit allen Eigenthiimlichkeiten des Instruments; ehenso wird
man die vollstindige Triller- und Doppelschlags.Tabelle, die Lehren  und
Tabellen ,iber die Bebung, das Klopfen und Uberziehen der Tone & anderwirts
vergebens . suchen.

Moge das, mit' unverkennbarer Liebe und mit dem beharrlichsten Flei.
sse ausgefibrte Werk die zahlreichen Freunde des Flotenspiels zu einem ernstlichen

und wahrhaft grindlichen Studium auregen.

Gustav Nauenbury.
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Vorwort des Verfassers.

Dieses Werk -enthiilt nicht.etwa eine Umarbeitung meiner ilteren Flitenschule, wodurch diese iiber..

- haupt entbehrhch gemdcht wire, viehuehr dient es letzterer, welche hauptséchlich firden Elementarun_

terricht bestimmt ist, zar Ergénzung, indem es vorzugsweise dem Bediirfnisse ‘solcher Spieler abzuhelfen

den Zweck hat, welche bereits mit den Elementen des Flitenspiels veriraut, es zu eiver héheren Stufe der

* Kunst zu bringen beabsichtigen. Die bisherigen Fiétenschulen bieten, so brauchbar sie fiir- den : Elementarunter.

richt sein mégen, doch fiir den hoheren Unterricht, hei den gesteigerten Anforderungen unsever Zeit inBe.

zug aul Runstleistungen, offenbar zu Wenig. Besonders diirfte der Mangel einer geniigenden Anleitung von denen
lebhaft gefiihlt werden, welche vielleicht mLht das Gliick haben, den miindlichen Unterricht eines vw]iach erfah_

‘renen Me:sters zm benutzen

Ich lege, damit dieses “erk den angegebenen Zweck méglichst vollstindig erfiille, in demselben die Summe
der Erfahrungen meines ganzen bisherigen Lebens meder, und offenbare damit zugleich das ganze Geheimniss
meiner Kunst bis ins kleinste Detail, indem ich.. namentlich in Betreff solcher Theile des Flitenspiels, die
sich einer verhiiltnissmiissig; sehr mangelhaften Cultur zu erfreuen hatten . alle di ejenigen Entdeckungen
und Beobachtungen mittheile, welche mir bei langjihrigen, ganz besonders diesen Theilen gewidmeten,Stu."
dien; zu machen vergonnt g‘ewesén sind; man vergleiche in diéser Bezichung z. B. die Characlerisirung der ein. ’
zelnen Taone in der Fingerordnungs =, Triller = und Doppelschlags - Tabelle. ‘

Einer ausfiihrlichen Behandlung der Lehre vom Flitenspiel hielt ich es entsprechend; auch iiber die Construc.
tion des Instruments in einem vpraﬁszuschickenden ersten Theile mich so umstindlich auszulassen, als es im In.
teresse eines jeden Spielers, dem es wn eine genaue Kenntniss seines Instruments zu thun ist, Iiegeh nmuss.

Wenn nun gleich dieses Werk fiir das hohere Studium der Flote herechnet ist, so hat es sich dennoch nicht

vermeiden lassen, manches schon dem Elementarunterricht Angehivende und bereits in meiner dlteren Floten.

schule Abgehandelte hier abermals zur Sprache zu bringen, weil vhne dessen Wiederholung die einzelnen Lehren

etwas zu Abgerissenes und vielleicht gar Unverstiindliches erhalten haben wiirden.
Dass in der Triller= so wie in der Doppelschlagstabelle, namentlich bei der Angabe von Hilfsgriffen, stets
auf die Fingerordnungstabelle zuriick gewiesen ist, wo dieselben Griffe bereits vorgekommen, hat den Zweck, den

Schiiler davan’ zu evinnern, dass er sich keine neue Applicatur anzueignen, vielmehr die bereits Lennengelernte

_nur wieder in Anwendung zu bringen habe, mithin ihm das Studium der Triller und der Doppelschlige zu erleich.

- tern, und jhn iberhaupt dadurch mit jenen Griffen wn so verirauter zu machen, ‘was eben dureh das Ubersehen

der verschiedenen Fiille, fiir welche dieselben Applicaturen sich anwenden lussen, gewiss am sichersten erreicht wird.

Zu den Beispielen dieses Werks habe ich deshalb musikalische Phrasen aus schon gedruckten Compositio.

‘nen von mir selbst gewihlt, weil ich bei solchen doch vorzugsweise berechtiget sein kann, in jeder Beziehung

. zu_ bestimmen, wie sie ausgefiibrt und vorgetragen werden miissen.

Die der Prmclpalstlmme in den 12 Ubunf"en (welche besonders fir dieses Werk von mir componirt) beige.

gebene Pianoforte = =Begleitung soll vorzugsweise dazu drenen, den F]Otensplelel' an reine Intonation zu, ge. .

- wohnen, in Bezug auf welclie ‘er an jenér einen weit sichrern Anha]lspunkt erhalten wird, als ihm etwa die blosse
- Begleitung einer zweiten Flote zu gewihren im- Stande sein diirfle.
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I. ABTHEILUNG.

Die Flote und ihre Construction.

ERSTER ABSCHNITT. e
Einleitung.

Vaterland und Alter der Jjetzigen Flite. Gegenwiirtiger Culturzustand  des Instruments (in ~

Bezug auf Ban und FEigenschaften) im Allgemeinen; in Sonderheit iber die in neuester Zutver.

suchte ganzliche Umgestaltuug der bisherigen Floh*nconbtructmn

“Unsere Flite (Flauto traverso, Querflile) . im Gegensalz zn der einlhchemﬂ, unvollkommeneren des Aller.
“thums _ ist sicher cine de utsche Erfindung. Zu Aufang des vorigen Jahthunderts hat ein Meister in Niirnberg,

Namens Denner, zuerst cin solches Instrument geliefert. Seine Sohne reisten mit ganzen Risten solcher Flitén

in Europa umber, und drangen bis nach Coustantumpd, Ja sogar, durch die Missioniive, bis nach China vor.

In ibrer jetzigen Gestaltung und Beschaffenheit — das Produet einer mehr als 100 _]ahugeu, ewulthuh mit Ein.
fihrung der ersten Klappe heginnenden Culturperiode — hat sie allgemein anerkannte Vorzu'”es ibr einfacher, solider,
‘hompendioser Bau, der meistens das Beisichfiihren derselben zuliisst oder gar’bequem mdnht und die Apwendung
zu gemeinschalllichen musikalischen Vorlriigen ohne vorgingiges mithsames Stimmen erlaubt, so wie die ' sLhone,

jedem gesunden, auch dem ungebildeten Ohre auffallende Eigenthiimlichkeit und Wirksamkeit des'lbnesjderdadurch,

dass er der menschlichen Stimme nahe kommt, und der billigen Willkiibr sich fiigt, Leben und Gefiibl naturgemiss .

ansdriickt und krflig anvegt, — zeichuen sie vor vielen andern lustrumenten auvs.

Mit genauen theorelischen Untersuchungen und Bestimmungen iiber Bau und Eigenschaflen der Flole hut man
sich bisher wenig heschifligt, Die wesentlichsten Theile: als Gebébr, Mundloch, und Tonlocher;. sind in Bezug aul’
Grisse und Form poch durch kein bestimmies Gesetz regulirt, und werden daher bald nach, dem cinen, bald nach
dem andern Muster verfertigt. Eigentliche Lehrbiicher iber den Fliteubau  vermissen wir ganz uud gar. Die ein.
zelien, in der Leipziger und in der édltern Wiener musikalischen Zeitung, so wie in englischen Schriften vorkom.
menden. Abbandlungen Giher dahingehirende Gegenstinde sind meistens nicht von grossem Belang, oder haben we.
vigstens fiir die Praxis keine bedeutenden Resultate geliefert, indem namentlich von den El!mdun"‘en, aul welche
man sich darin bcruﬂ, nur wenige als brauchbar befunden sind, hei umguu sogar deren Wirklichkeit uwoch — in
Zweifel steht. :

Thre ‘denmoch grosse Verlll{OJmm)ung in Bezug aul’ Bau und El;.,vusclmlleu hat die Flite vielmehr einer Reihe

einzelner nach und nach auf ‘dem Wege des Versuchs gewonnener Verbesserungen zu verdanken, von dumeu" die haupt.

siichlichsten - hei Gelegenheit der Besprechung der einzelien Theile der Construction Erwihnung finden werden.
Eine totale Reform und Unnwandlung des Instruments enthilt die in neuester Zeit von dem kinigl.  hairischen

Rammermusicus Th. Bohm erfundene Flitenconstruction, deren ich hier etwas  ausfiihrlicher zu gedenken nicht umy

hin kann. Es lisst sich Zwar nicht liugnen, dass die Flote des Herrn Bobm viel Gules hat, wohin t’ihlmdiugt deren -

leichte Anqpmuhe und. die reine Abstimmung aller Accorde zu ziblen. Ob aber die hewirkte grosse (:lﬂchmas%lgliut
der Tine, wodurch nameullich jeder Unterschied zwischen den sogenannten- gedeckten uid den ibrigen Touen auf-
- gehoben wird; so wie die ungemeine Stirke des Klauges, die sie besitat, als ein Vortheil fiir, das Tustruihent ~ zu
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hdmohleu, mog&: zm hczwwlheh; bem, indem dlmo heiden ]Mgenscha{'lw, dle bbdlﬂ"ﬂﬂgb'“(ﬂ\b uumerhm Lob verdienen

kbnen ;. doch der Flute ihre characteristisch enYorzuge rauben, Durdl erstere; die gmsbe Gleichmissigheil
der Tine, entsteht auf der Flite Monotonie, du doch cleren cigenthinmlicher Reiz und di¢ Befihigung zum Ausdruck
und zur, Aufregung vérschicdener Gefiihile -bis szt gr uastux Theils eben in- dem Wechsel heller und Stumpfery so - wie
dem vorzugsweise herrlichen ‘sonoren Klang der oft dnwuxdl)am) gtd(,('“(‘ll Toue, begrhhd(;t liegen;der hravourmissigen
Stiirke des Tous isty indem er noch dazu (bebouders in der mittleren Region) etwas Scharfes. und Sehneidendes hat,

das eigeiillichste Wesen der Flite, deren lieblich sanfter, zur reinen Natur und zur Hdille sich hinneigender Character,

v ‘ und zarter ‘iéhmelz aufgeopfert. Dieses, so wie der Ubelstaud, dass die Bilnvsche Flote eine ganz andere Applicatur,

als die bisherige, erfordert, werden deren allgemeine Einfibrung wohl sehr erschweren, da die iibrig bleibenden, Vor-
ziige des Tnstruments zu_sehr vou den erwahntm Nachtheilen verduukelt v\eulm, um zum ahermaligen Beginn  eines

* des. lierm Bulun m.tw mlmerhm fiir ein grosses Local und einen Spieler oeig net sein, dem es mehr um rauschende,
) =

" das Obr betiubende Passa"un, als um einfach schéone, aus drueksvo]le Melodie zu thun ist. Einen ew«,u(llchun,
" musikalischen Gewinn bietet sie so wc:uur, wie die Erfmdung des chromatischen ‘Waldhorns, bei welchem  die grosse
Glelchm.lssu;l\ﬂt der Tiine auch nur auf stten. des elgenlhumht,heu Zaubers, des arlet romantischien Cb«mdu'« des

lnsh-umeuls urenuh! \wndw ist.

*

‘heit “ich ‘mich unter Miltheilung hauptsiichlicher einzeluer bisheriger Verbesserungsversuche und vorkommender Ah.

weichuigen, so weit es mir erfaubt ist und es jeden Spieler, dem es um eine etwas nihere Kenoliiss seines  Instra.

mments zu ‘thuy, interessiren muss, anssprechen werde.

Z “EITER ABSCHN ITT

i Von den einzelnen Thellen ‘der- Flote: und ihres Baues.

ERSTES HAPITEL .

VYom Mmldloche.

8
S 1.
Dds Mundlodl M die Quelle des Tom, und: gehirt (nebst GLhuhr und Touluchem) TS dul wichtigsten Thei.

len der Flite. Aber so offenhar es ist, dass hier jeder Ton zur Existenz Lommt, 50 dunkel ist die eigentliche Art

gang uicht, und noch weniger die welen Modifikationen desselbm, da selhst die Luft nicht auf Jede Sblldlfe elnen
Ton zu erzeugen scheint. In der Fo rm “des Mundlochs und in dvrB«s ha Henhell des Lultbtroms missen

demuach die Ursachen liegen, die da, wo beide sich zuniichst heriihren unc gegmheltw aufeinal “einwirken, eine
solche Verduderunv in dem Einen oder Andern, oder in heiden hervorbringen, dass die “Hrl\uug sich anf' andere,
entferntere Thexk lorlpﬂanzt und vorziglich dem Obre me,rkbdr wird, das: heisst; die in ihren Berithrung; spunl,h,n
den Tonﬁ tigen. Wie genau es dabei. auf die lonerzeugmldenBelhngunoeu ankommt, sicht man nicht allein am Pfei.
fen mit dem Munde und an der Stimme, sondern auch: kleluen Veriipderungen des Mundlochs selhst. Oh .der Luft.

' ,strom, wie. man bxsher angenomnien hat, bloss medmmsc dllf den Rimd des Mundlochs wirke, uud diesen  nebst

- Studiwms reizen m kisnuen, an das man vielleicht schon den bedeuténdsten Theil seines Lebens geopfert. Die Flite

Ich wende mich jetzt zi einer genaucren Untersuchung an serer Flote nach den einzeluen wesentlichen Be. .

standtheilen - ihrer Construction, iher derén Bedentung, so wie miglichst zweckméssige Einrichtung und Beschalfen_..

. seiner Erzeugung. Dass der. Luﬁsirom am scharfen Rande des Mundlochs sich bricht oder theilt, erklirt denVor_




andern nahen Theilen in ' Schwingung versetze, oder ob, was wahrscheinlicher sein migte; durch Stoss uad Hio-

streichen der Luft eine Art von elektrischew Prozess. vor sich gehe,

angehiort. . o
Hier bleibt nur voch die Frage iibrig, wie wohl dus-Mundloch, vorziiglich seine Form, beschaflen sein miisse, um
die Erzeugung cines moglichst schonen, kraftvollen, von stirenden Abstufungen freien und geschmeidigen Tones zu
hewirken. ) ' ' '
§ 2. ;
Leider wird aber diese Frage, wenigstens in Betreff der Form des Mundlochs, nur zweitelhait und hnvollsléiudig :

heantwortet werden kénnen. Runstler von vider Erfubrung mégen hebaupten, dass unter den bisher gebriuehlichenFor.

men, als oval, ruud, viereckig = linglich oder viereckig, die.eine oder die andere den Yorzug verdienes allein es konunt .

dabei ohne Zweifel zu sehr der Bad der Lippen, welcher fast bei jedem Menschen verschieden isly in Beh-a(".i.ltz

um irgend eing Form als die abgolut zweclmissigsle bezeichnen zu kionen. ‘ ' g
Nach den von mir gemachten Erfabrungen migte ich im Allgemeinen ein o'vales Mundloch in sofern fiir dag#

beste erkliren, als es den ohigen Anforderungen vorzugsweise zu-entsprechen und fiie den Lippenbau der Meisien

geeignel. zu sein scheinl; es muss aber dabei die Grisse des Randes wit der Breite des Luftstroms  iibereinstimmen,

und die inwendige Wand, an welcher der Wind in die Flile stomt, eine ebene Fliche darstellen, die obne  Ab.

satz oder Ecke allmiiliy s Gebihr iibergebt; doch darf die untere Seite, nach den Tonldchern zu, nicht za sehr .

terschaillen sein. .

’ . § 3’- | gs'/!

e

Friihere Versuche mehrerer Kinstler, das Mundloch von anderem Stoli, z. B. Elfenbein, einzusetzen, haben

weiler nichts gefihrt, als dass es blosser Versuch geblichen ist.
ZWEITES KAPITEL.
Yom Gebohr.
§4. ; -

Der Ton, im Mundloch zor Existenz gebracht, erhill Aushilding und Manniglaltigheit durch das  Gel

durch die Toulcher. Das Gebihr gehért daber zu den wichtigsten, aber auch zu den schwierigsten und  dunkelsten
Theilen des Flotenhaues: denn die grosse Genauigkeit, welche es in den Dimensionen erfordert, macht es fiie den
Riiusller schwierig, diese genau zu treffen, um so mehr, da sie nach gewissen Verbiiltuissen sich éndern  miissen,
sobald die gegebene Linge sich andert. _ ‘ ’
; ; 1 §5.
Von einem guten Gebohr ist zu verlangen, dass es auf der ganzen Tonleiter den eigenthiimlichen  Flotenton  in
;:l(:idxelr Reinheit, Festigheit, Kraft und Zartheit mit Leichtighkeit bergebe._ In wie {ern  unser

Jjetziges Gebihr den genannten Forderungen Geniige: leistel; scheinen folgende Erfabrungen auszuweisen.

§ 6.

Vor 30 bis 40 Jahren kaonte man noch kein Gebihr, bei welchem die tiefen Tone ¢is, ¢ und % iv hinrei,

chender Kraft anzageben waren; jetzl weiss man diese Toue brauchbar darzustellen, geht sogar bisweilenhinunter

bis g, verliert bier aber auf jeder Stufe an Kralt und leichter Ansprache, der beschrinkiten ‘Modulation 71 geschwvei. -

gen, so dass die Tone &, a,°gis und g den eigentlichen Spielraum des Instraments auf dieser Seite - iiberschreiten .

und als unzulissig zu betrachten sind. (Im Betrell des iiherhaupt ‘der Flote, \'cl‘mﬁge’\illl;es ‘Characters, Zuzimu,.
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weiler un(en, 8“’ Kapitel, Anhang.) Danu erschwert. die tlefe g-Bohruug die

' Vinfangs von Tonen s,

th’mde;ﬁ
 leichte’ Au:,pxadle du‘ Hohu, welche indessén bei der Bobrung bis zam nd'en b bedeutend gewinut.. Noch wr' 20
bu: 30 thu:u war ddb Gebobr fiir die hobere Region der Tone sebr - schleeht, wogegen jetzt die Tone f, ﬁs‘, 7

gu, a, [, aui den besseren Fliten so mr'treﬁh(,h sinds dass man sie mit dem Teisesten Hauche angeben kann.

§ 7

: T. - . : !
Die franzisischen Fliten erhalten die sehr leichle Ausprache der hoben Tone dadurch, dass sie sehr  schwach

von ‘Holz sind, im obern Theile ein sehr enges, nach - wiiten. ein weit zalaufendes Gebihr hahen, besilzen dagegen
eine un vollkommene Tiefe, und sind in dex Regel nur in. den Tonarten D und G rein’ ahgestimmt, abge -
. behen davou, dass iy Ton sebr dinn ist.

:Die’ englischen Fliten haben ein dholiches nur aul’ Hibe berechnetes Gebohr,, nur dass ihe Ton- stirker ist,wo.

>

_dureh sie aber ehen von dem Character des Instruments abweichen, und sind sur in den Tonarten F, B und Es

§9.

“Was die deatschen Fliten betrifft so sind die friber so ribmlich bekaunten Tostrumente von Kirst in- Pots_

- Féin’ gestimmt .

d«m, Gl'isslillwﬁ Schiott in Bm-lin, Grenser in Dresden u.a.m. das Gegentheil von den franzdsischen, indem sie
- dure h ihie weite' Bohvung eite sehr schine Tiefe, jedoch eine Yihe haben, welche nie mit Sicherheit dnzu-rebvu
. Die Wiener Fliten waren, als der Instrumentenmacher Stephan Koch noch lebte, sehr gul, halten” jedoch (wic
auch notch gegenwirtig alle Wicner Floten) stels cinen dumwnJ spitzigen Ton, und haben in weuerer Zeit viel
“verlaren: '
Beides vereint; eine _gute Tiefe und Hobe, findet man demnach auch bei den genaniten  deutschen Flélen nichl
auch ist. bei ihnen, wie bei jenen ausliudischen, nie sonderlich fiir die Mitteltone gesorgt worden.
. Yun allen, mir hekanaten Gebohren darf ich das des Instrumentenmachers W. Liehel in Dresden als das beste he.
zeichnen, und mit Rechi éinpf'dlfeu, da es afles Gute in sich vereint. Es gibl alle Lagen der Tone mit Leichtigheit
any hat eine zarle, schine Hohe, angenehme, wobllautende Mittelténe, keiiftige, sonore Tiefe, eine herrliche Ega.
litdt

lich bL’Ill kann) und miglichste Reiubeit in allen Oclaven und Tonarten. -

(Al b ¢ine solche, die in der Beseitigung ibel leguldu' Abstufungen besleht, und der Flite mur firder.

DRITTES KAPITEL.
\on den Tonlodneru und I‘ddppen. Aubang: Uher den Umfang der Flote ]mmchthch ihres Tonbereichs.
§ 10.
Die ’l‘oulodlu- und Klappen dussern einen. nicht weniger grossen und den auffallendsten Einfluss auf den Ton.

Demungeachilet lasst sich dieser Einfluss in semen gebeimsten Ursachen und in viclen ungewdhnlichen Beziehungen .

gar nicht. oder nur ungenau bestimmen.

‘ I. Insonderheit von den Tonlochern.

§ 1.

Unmc ]eturre Flite, vnuwdll im Allgemeinen, hinsichtlich ihrer Yervollkommuung in \ewleldl mit der des AL

terthums, erst ‘ein Produd des. vorigen Jahrhunderts: zu ‘nennen, wo sie mit den ibrigen Instrumenten so, wesentli-.
- che, Veriinderungen erfuhr, 5 isl “dennoch, die Zahl ihrer (Haupt=) Tonldcher betr.efTend, jeuner treu geblichen, indem.
~ die bei. den Alten ' schon gebrivudhlichen 'G"'!buliichel- noch bis auf den heutigen Tag beibebalten worden.




Hinsichtlich ' threr Grisse werdm die Fonfocher sehr willkithy hch bdmndelt, es e~.ld]t dlL‘NL ubl ngus au(\hf mt
dein Gehihr in so- naher und Lﬂ"EP Verbmduug, dass sich seln sdmer etwas. Fostes hier uber bcshmmen lasst

Die englischen Fliten von Clementi haben fast noch einmal so grosse Tonlicher, als die mmngmx, z. B. (I«s'
3%, 4t und 5%, wodurch man mehr Tonstiirke errcichen mll was Jedoch leider nur auf Kosten der. Reinheit
der einzelnen Tine velungun So habe ich z. B. gelunden, dass in A, E und andern Kreuz -Tonarien vein zu hpm.
len. nicht miglich ist. : N :

Die Tonlicher einer Liehel’schen Fléte gehen durcb ibre Gmsm, dann aber am,h dur(h ihre wohlberechnete
Stelluug und  Entfernung gegencinander, die méglichst vollkommenste Reinheit bei Juder Tonleiter und deren Zu.
sammenhang; und die inwendige Aushiblung eines jeden Tonlochs, welche die 6mluug allmilig  ins Gebohr iber.
filhrt, -und bei viclen Fliten gar nicht, bei andern dagegen nicht mit gehoriger Vorsichl beachlet wird, ist  gewiss .

ein Hauptgrund des reinen volltonenden Rlanges der Mitlelténe dieser Fliten, so wie ihrer iibrigen Vorziige, - '

. Von den Hlap‘pen. (Deren Anzahl.)
§ 13. : C

Qu-m/, brauchle. (1726) zur Berichtigung der {ehlerhaften Tone zwei Kldppul, eine. Es- uu(l cine l)w— I{lupp(l
Tromlilz (1786 _ 1790), um scine Flile vollkommen zu ‘wachen, besonders um die stumpfen Tone dén andern gleich:

zu stellen, sichen bis acht; spitere Hiinstler begniigten sich kaum mit zwolf und noch mehrern, alle in Bau und

Anwendung von einander abweichend, und unter fortwihrendem Widerspruch anderer Flotisten, die in so: vielen

Klappen nur Missbrauch und Luxus sahen. ‘
§ 14. ‘ o

Um unsere jetzigen Kompositionen vortragen zu kounen, werden folgende Klappen erfordert: Am  Mittelstiick

die lange C—, die kleine B— und Gis —, am Herz-und Fussstiick die doppelle F~ ( doch nur mit einem Tuulm:ﬁ) y

die Dis —, Gis =) G~und 11~ Klappe. '
Lang(,s Sludium und vielseitige Exiahruu;.,ux haben mnh iiherzengt, dass, so wie diese Klappen. die wesentlich

nothwendigsten, mehrere so wohl iiberfliissig als auch dem Tustrumente nur' pachtheilig sind; indem duu_h zu viele

Lodmbohmugm dasselbe eher ludet als gewinnt, - -

§ 15.
Die Wiener Erfindung, Klappen fir die tiefen Tone B, A, Gis und G auzubringen  (s. Gehohr § 6), ist mil
Recht ohue Erfolg geblichen; sie sind za schwach und isolirt, und deshalh des dann néthigen Klappenapparals kaum
werlh, zn geschweigen, dass durch diesen uud die seinetwegen erforderfiche Verlingerung der Flote das Instrument

hedeutend schwerer zu halten ist, und die rechle Hand alsdann sebr in der Gelaufigheit ihver Finger gehemmt sein diifle.

ANHANG.
ﬁber den Umfang und die Grenzen der Flote, hinsichtlich ihres Tonbereichs

Allhdll"b“elbe may hier iiberhaupt die, schon dem vorigen Rapitel mit angehdrende, Frage iiber den Umfang

und die Grenzen der Flote: zur Beantwortung kommen.

‘ § 18,
Dass der Tonbezirk der Flite in der Tiefe wie in der Hohe gewisse Grenzen hahe, welche nicht. Giberschrit.
ten werden durfen, weun nicht der elgentlld\e Character des Instruments verliognet werden oder verloren gdmu spll,

& uhellt von bdl)bl i o R : ) -

#




©wenn es durchaus nijthig st

Als tiefsler Ton ist vun /4 ananehmens die Tone darunter sind’ dem Instrumente fremd und gehiren  mehr
der Clarinette an, zu geschweigen, dass man diesen Ténen  nicht die gehorige Rraft ‘geben kann. (VL Gehhr § 6,
und Klappen § § 15) _

Als hichste Stufe mégte ich & 5 buﬂchnen, dicser Ton ist noch in jeder Nitance zn-gebrauchen. Die darither

sind unauventhm, schreiend, und gehdren der Piccolo = Flite an. *)

VIERTES KAPITEL.
Mittelstiicke, Pfropfschraube und Auszug
1 Mittelstucke.

17.

- 'Weil die Stimmung nicht an_allen Orfen gleich 1sl§, s0 saun man auch damuf die Flite fir _]de Stimmung
brauchbar zi machen, und dies sollte dﬂduuh erreicht werden, dass man das Mittelstiick in verschiedener Liinge
verfertigle; und, je nachdem man einer tieferen oder hoheren Slnmnmlg bexlmﬂe, das lingere oder kirzere Mit-
telstiick ~ gebrauchte.

R - § 18 _
~Quanz - hatte schon Mittelstiicke, und Tromlitz brachte sie bis auf siehen; aher auch durch den Wechsel mit
diésen Miftelstiicken ward der Zweck nicht vollkommen erreicht, weil das Instrument, besonders in Gegeneinanderstel -

lung der Octaven, unrein wurde. Dieser Umstand gab zar Erfindung des beweglichen Plropfes oder der Pfropf.

. schraube Aulass.

I Pfro pfschraube,

§ 19.
Nach den Lehren der Akustik muss die Liinge des hohlen Rdumes oberhalb des Mundlodls mit der Lange des

Instruments unterhalb desselben nothwendig in vollkommen richtigem Verhiiltnisse stehen, wenn die Téne ihren - gan.

- zen Umfang bindurch "gleich - rein "und stark sein sollen. Durch dic Pliopfscliraube ldsst sich dieses  vermit.

teln, wenn man sie beim Gebrauch der Lingern Mittelstiicke weiter nach aussen, vom Mundloche ab, und beim Ge.

brauch der kiivzeven weiter hinein, (niher) dem Mundloche zu, stellt.

. I Auszug.
- § 20.

~ Die Mlﬂblbtll(]\e sind in neuerer Zeit durch den Auszug am Kopfstiick verdringt worden, ﬂ](‘llb weil das In-
strument durch Fertigung von ‘mehreren Miltelstiicken im Preise kostspieliger ward, theils weil man mit denselben

“auch nie so genau stimmen kann, als es oft, besonders beim Begleiten des Pianoforte, nothwendig ist, und weil

auch iberhaupt der Ansatz. (s. 1 Abtheilung, 2t Abschnitt) bei den Flitenspielern so verschiedener Art ist, dass

. oft zwei derselben mit gleich langen Mittelstiicken  doch nicht in der Stimmung zusammen harm:oniren.

- In Wien, Berlin, Paris und London sind hohe Stimmungen, doch alle nicht gleich, oft um einen Achteltonvon

. einander verschieden, dagegen in Miinchen, und besonders in Dresden die Stinmung im Ganzen um einen Viertelton

tiefer als jene. Wie viele Mittelstiicke miisste also nicht ein Kiinstler haben, um an allen diesen Orlen  stimmen
2u ‘kinnen, -wogegen er mit-einem gul gefertiglen Auszuge gewiss nicht so leicht. in Verlegenheit gerathen - wird.. .

*} Ich lmlm in den (Iiesmm V\ukL l:exueﬁ'xgh:n ’l‘ah:,llen uad Sculen zwar das hohe 4 und @ mit. angefithrt, doch spicle ich diese Tone nur im Orchester,
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Man kamn mil demselben  nicht allein genau bis auft kleinste Komma stimmen, sondern auch, ohne das lustrulm‘nl
y

unrein zu machen, doch immer um einen Viertelton, wobl auch noch datiiber, hembatxmmm, was bei unserer so un:

gleichen Stimmung gewiss sehr annchmbar ist. Es versteht sich nach § 19, dass auch hier die Stellung der Pliopf-
schraube im genauen Verhiiltuiss zu der durch den Gebrauch des Auszugs jedesmal erfolgenden \ erlingerung desln.
struments geschehen muss. Die Bldlll"‘l\ul jenes Verhillnisses ist alsdann unbedingt anzunehmen, wenn folgende Oe.
) o o .

taven i? in ihrer Gegencinanderstellung rein sind.

§ 21.

Viele verwerfen den Auszug, indem sie behaupten, die Metallvihre, welche im Kopfstick wegen des  Ausaugs

nolhwendig wird, schade dem Ton, er erhalle dadurch einen scharfen Klang, was: aber kaum denkbar ist, da doch

angenommen wird, dass derselbe sich epst zu Anfang des Mittelsticks aushilde,

§ 22 |
Die Metallrohre des Auszugs muss das ganze Roplstiick ausfillen, um die leichte Ansprache der Tine, besonders
in den hibern Regionen, za beférdern. Wenn die Robre des Auszugs, (wie an manchen Floten geschicht, um dem. an.
geblich nachtheiligen Einfluss des Metalls auf den Klang des Tons (s. den vorigen § ) miglichst zu begegnen), erst
unterhalh des Mundlochs angebracht wird, so habe ich gefunden, dass durch die viele Feuchtigkeit, welche das Ropf -
stiick zu Folge des Einhauchens der Luft einsaugt, dieses sehr bald leidet, das Holz morsch, und der Ton . alsdann
dumpf wird, auch durch ehen diese immerwihrende Nisse die Bohrung sich erweiterl, und dann Ungleichheit in der

Weite entstehet, welches bei einer Robre, die das ganze. Kopfstiick ausfiillt, nicht moglich ist.

FUNFTES KAPITEL.
Uber das Material zum Flétenbau.
. ‘ ' § 23
Schon die Alten verfertigten ihre Fliten aus verschiedenem Material, erst ans Rohr, dann aus Buchshaum, Kno_
chen uird Silber. Was die neuere Zeit betrifft, so machle man vor einigen Jahrzehnten Prachifliten aus Elfenbein,
Kristall und Achat, gebranchle aber gewihnlich, wie noch jelzt; Buchshamn, Ebenholz, Grenadilliensyoder Rokusholz.

Nach so langer Erfabrung mogte man sich wundern, dass unsere Flitisten iiber dus zweckmissigste Material zur

Flite sich noch nichl vereinigt haben. Leider wird diese Vereinigung wohl auch niemals zu Stande kommen, weil

die Begriile von Ton und dessen Schionheit so verschieden sind, dass der Eine einen starken, ich mogte fast sa-

" gen, knallenden, Jener aher wieder einen siuselnden, winselnden Ton liebt.

§ 24

Vor der Haud Lisst sich wohl annehmen, dass Ehepholz oder Buchshaumbolz das beste Material seien. Welches
von diesen beiden wieder den Vorzug vor dem andern verdiene, mogte schwerlich mit Bestimmtheit zu entscheiden
sein; nur so viel ist ausser Zweifel, dass Ebenholz dem Tone mehr Kraft, Bmhsbdumlmll aher mebr Lieblich-
keit gebe, und dass ersteres sich fast gar md)l ziehe, aher um so leichter 7er~.pr1ngv, wiibrend hei letzte -
rem das Umgekebrte der; Fall ist. Ich selbst “habe frither bis zum Jahre 1826 auf einer Flote_ von Buchsbaumhbolz
geblasen, doch seitdem der Instrumentenmacher Liichel das Ebenholz besonders gut vorzubereiten ierslchel,mﬂisf-

tigt derselbe mir meine Instrumente von diesem.

*

Indem ich hiermif meine, auf cive vieljibrige praktische Erfahrung gcg’riiﬂdc(cu Ansichten ber die Flite und
ihre Construction ausgesprochen, bemerke ich vur noch, dass das im vorliegenden Werke von mir aufgestellte. Sys.
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,lt,m iiberFingerordnung, Triller- ele;” ete, im. A}lguuumeu fiir jede gule deutsche. Flute mit. Erfoly anzuwenden,

Jedoch von mir fiir eine Fléte aus der Fabrik des Hr. W. Liebel in. Dresden berechnet worden ist, indem  ich

:mich seit mehr als 20 thren von der Yortrefflichkeit dieser- Instrumente iiberzeugt habe.

I An'rnmmm\fé. |

Lehre vom Flotenspiel.

ERSTER = ABSCHNITT.
Ton.
§ 25
Das Material aller musikalischm Runst ist der Ton, der, je schiner und vollklingender er hervorgebracht wird,
desto reizender und intensiver wirkt, weshalb die menschliche Stimme fiir das schonste und erste Instrument anzu.
“sehen ist. Vergleicht. man. nun diese mit der Flite, so hat die Stimme unstreitiy einen schinern, das ist bedentsamern,
der grissten. Mannigfaltigheit des Ausdrucks fibigen Tou; denn sie ist in ibrer Entsichung dem Gefiible unmittelbar
verwandl, der Erguss des unmittelbarsten: Seelenlebens.
Der Ton der Flite ist nun um so- vollkommener zu uennen, je mebr er sich der menschlichen Stimme  nibert,
ohne jedoch den eigenthiimlichen Reiz des Instruments za enthehren; die Hihe muss dabei hell und klingend, die Tiefe
kraflig und voll, und die Millelljne gesangvoll sein, so wie ohne Abstufung jenen heiden (der Hohe und Ticfe) sich

anschmiegen.

ZWEITER ABSCHNITT.
( . Ansataz.
§ 26.
- Die Hervorbringung eines den obigen Requisiten entsprechenden Tons. setzt freilich heim Spieler - gewisse na-
oo ) tiirliche, theils innere musikalische, theils dussere kor perliche Anlagen voraus, zu welchen letatereny ausser ei-
' ' ner guten Brust und Kehle, besonders wohlgebaute Lippen, wie auch richtiger Bau der Zihne und des Gaumens
g.,ehorm, indessen kann er doch nur vermittelst eiues guten Ansatzes erreicht werden.
Der gult, Ansalz -(franz. embouchure) hilngl nun vou der Art und Weise, wie die Flole an den Mund g.'; >
setzt wird, und von der Lage, in welche die Lippen dahei gehracht “erden, so wie endlich von  der Grosse- und .
Form der Mundoﬂnuuw ab. (%)

| § 27
Ganz génaue und uherall ausreichende Regeln fiir den guten Ansatz aufzuqtellul, mu"1(, wohl I.aum mébglich
sein, da die Form dés Mundes sowohl als die der Lippen, welche so wesecntlich dabei in Betracht kommen, bei den
Einzelnen zu verschiedener Art ist (5. Mundloch § 2), als dass nicht die eine oder die andere Regel in der Aowen- .
dung hiufig solche Einschriinkungen erlitte, die lediglich. dem Spieler selbst zu iiberlassen sind, welcher durch Ex.
perimentiren und lingeres Uben das ihm besonders Zusagende ausfindig zu machen und das  Richtige
allmiblig, so zu sagen, ins Gefihl zu hekommen suchen muss.

. Ich theile daher nur ddsjtbl]lge mit, was sich nach meiner Erfabrung im Allgemeinen als:zum  guten Ansatz

»

B (*) Das Llls.uum( nuvlu,n der Lippen heim Pfeifen reicht 'schon hin, dem Laut Verschiedenheit und Melodie zu gebensum wie. Vielmehr kann mclnt du Flitist
" dm'ch daé versehi tige Z ichen dieser.mit Leben begabten Riuder dem. Tnstrumente . interessante. Modulationeri ablocken!:
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P ‘ A.?i‘-s) '
erforderlich oder als vorziiglich - zweckmissiy - angewiesen hat, weldws aber- hinreichen m)‘d um’ dem’ bpldur weni. g
stens " einen . sichern Auhalts punkt in dieser Bezichung zit guwhrem . ! ‘

Die Flite muss so an den Mund geselzt werden; dass - die inwendige S(;h%irfb-ﬂes Mundlochs ehen ;(Ia,wot"das-
Rothe der Unterlippe anfingt, (gleich neben dem dussern harten Theile) zu liegen kommt; die untere. Lippe dar
das Mundloch hochstens nur bis zur Hilfle. bedecken, und die obere muss in gleicher Linie mit derselben gehallen:
~werden, damit der Luftstrom frei gegen den -scharfen Raud_des Mundlochs stosse. Die Lippen miissen nach  den
Muudwinkeln zu ctwas breit und glatt gezogen werden, damit der Wind dureh ¢inen kaum bemerkbaren  Einschuitt
zwischen den Lippen ,geriiusdllos ausstrome, jedoch muss dieser Einschnilt so-viel Raum gﬂabeu, als ein freier Ton
verlangt, so dass er der Bruststimme eines Siingers dhulich wird, welcher beim Gesang den Mund g:hiirig offuet.
Bei den tielen Tonen aber, namentlich bei einer Cantilena, welche mit Porfamento vorgetragen werden soll, muss
dieses Offinen der Lippen allerdings etwas weiler, als bei den hoben Tonen, rvsvhdlen; die Lippen miissen = ganz
straff nach den Mundwinkeln zu gespaont werden, wodurch dunn ein schiner sonorer Ton entstehet, wohei Jedoch
genau darauf zu achlen Lst, das Mundloch ja nicht nach auswirts, viclmehr um ein ganz Weniges ein- .|

wiirts zu drehen, damit die tiefen Tone nicht zu hoch in der Stimmung werden.

§ 28

“Die  Zusammenfiigung der einzeluen Sticke der Flite geschieht dabei am vortheilhaftesten, wenn das Kopf..
stiick. so geatelll wird, dass das Mundloch etwas auswirts gegen die Tonlmhvr der iibrigen Stiicke zn liegen
kommt.

§ 29.

Ei so beschaffener Ansatz ist unbedingt das beste Mittel, eine leichte sichere Ansprache des Tons” zu ge.

winnen, und die Reinheit der Intervalle unter sich, wie die reine Intonation iiberhaupt za behervschen, und migte
vorzugsweise geeignet sein, die mannigfaltige Firbung des Tons zu erleichtern, dic Darstellung seines Characters;’
seiuer eigentlichen inneren Natur und Schinheit zu vérmittelu. (s.Ton § 25.)

Freilich ist cin solcher Ansatz nicht lvu-ht, und die grossestc Vorsicht dabei néthig; eine Hauptschwierigheit,,

die man vorAllem zu iiberwinden suchen muss, besteht darin, den Ansalz, selhst weun er streng: den oben gegebe_:

nen Regeln entspricht, so einzurichten, dass er nicht trotz dem; wie es Anfangs leichl geschiehly zur Hervorbrin.
‘gung eines hohlen Tones Anlass gibt; doch Beharrlichkeit und fleissiges Scalenblasen fithren dem. - Ziele immer

naher. ( s.'Viurlm: Abschnitt vom Scalenblasen.)

. § 30.

Wer, wie viele thuen, dic Flite so anden Mund setd, dass das Mundloch weit einwiirts zu stehien  kommt,

“und dadurch gezwungen wird, den Luftstrom gerade hinunier in die Offoung zu senden, so dass dieser kaum die
Schirfe des Muu([lbchsberiilu'l, wobei ein solcher auch in der Regel unwillkithrlich den Fehler hegeht, die Ober-

lippe iiber das Mundloch zu legen, und so gewissermassen ein Dach iiber dasselbe bildet . wird nie einen schi.

nen biegsamen Ton hervorzubringen im Stande sein, letzterer ist dann diion und winselichty ohue Klang , Kraft

und  Elasticitit, und mit der bedeckten Slimme eines Singers zu vergleichen; auch ist mit solchem Ansatz  nie

cine reine Intonation zu-bewerkstelligen.
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DRITTER ABSCHNITT.
Vom Av;thevmholén.
§ 31

So wie man das naliirliche Athmen in das Ein: und Auvsalhmen theilty so bleibt es auch beim kiinstlichen Ath_ .

emholen des Flitenspiels; nur mit dem Unterschiede, dass beim natiirlichen Athmen das Einalhmen etwas linger

als das Ausathmen dauert, dagegen beim Flotenspiel in der Regel das Einathmen schnell, und das Ausathmen mei-

stens verlingert, beides aber stets mit der grissten Okonomie geschehen mass. Es ist oft ein grosser Rraftaufwand

dazu erforderlich, besonders hei Hervorbringung der tiefen Téne.

§ 32.

Das Einathmen  muss meistentheils schoell, ausgenomnien beim Beginnen. cines Musikstiicks, vor lange aus-

" zuhaltenden Tonen, oder nach Pausen geschehen, wobei zu beriicksichtigen ist, dass es nicht gehért werden darfyda-

mit dic Aufmerksamkeit des Zuhorers nicht durch einen so unangenchmen Febler ~von dem Vortrag des Spielers st6.
rend abgeleitel werde.

Das hastige Einalhmen wie das ungestime Ausathmen muss vorzugsweise vermieden werden, weil es ei
nen unheschulten Flotisten verrathen wiirde.

Das Ausathmen muss oft verlingert und verstirkt werden, leidet manche schuelle Unterbrechung, und wird noch

ofter durch lange Perioden oder nicht gut zu unlerbrechende Passagen beschwerlich gemacht.
5 <) 1 3 B

Das ﬁbergehen vom wmatiirlichen zum kinstlichen Athmen muss mit vieler Aufinerksamkeit gescheben, da  das
Flotenblasen, unkiinstlerisch und gar zu anhallend betriehen, der Gesundheit nachtheilig ist, und oft die Brust
lebensgefibilich verletzen kann. Dagegen habe ich an mir selbst die Erfahrung gemacht, dass eine richtige Me.
thode des Athmens heim Flotenspiel zu einer vollkommupercra und kriftigern. Brustentwickelung bei-
tragen kann.

. ; § 34.

Das Einathmen mit eingezogenem Bauche, was von Vielen anempfohlen wird, ist sehr nachtheilig
und als fehlerhaft zu betrachten; der Athem darf pur unter leisem Anziehen des Leibes genommen werden,
wohei die Brust sich ausdchnen und hervortreten muss.

Das Au s athmen, das eigentliche Anblasen des Tons, darf durchaus nicht anders, als durch Anstoss der Zun.
ge und Druck der Lippen geschehen; die Brust muss dabei langsam wieder einsinken, und die in den  Lungen

vorhandene Luft, obne: die Brust zu erschiitlern, herausfliessen. Das sogenannte Aushauchen aus der Brust ist

‘hochst schadlich und dabei der Spieler auch niemals fahig, mit Kralt und Ausdauer eine lange Periode

vorzalragen.

§ 35.

Um sich diese Art des Ein- und Ausathmens recht anzueignen, wird es sehr gut sein, weun man, ohne die

Flidte anzasetzen; unhiirbar eine méglichst grosse Quantitit Luft in die Lungen aufoimmt, und diese dann  auf

ohen beschriebene Weise durch Zungenstoss und Lippendruck langsam fortsendet (s. den vorigen §). Wenn man

durch diese ﬁbuug die Fertigheit ‘:lﬂangt hat, den Athem lang aushalten zu kinnen, setze man die Flgte an  den

Mund und lerne den Ton egal durch alle Iutervalle und in verschiedener Stirke aushalten, was eine Hﬂupikl;nst des

Flitenspiels ausmacht . (s. Vierter Abschnitt, vom Scalenblasen. )
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§ 36.

Setzt man die kunstgemisse Einrichtung des Athmens (Einathmen und Ausathmen) in den bereils he
sprochenen Bezichungen voraus, so liegt der Theorie noch die Beantwortung der hichst wichtigen Frage ob:
wo, an welchen Stellen eines Musikstiicks, Athem zu uvchmen seiy oder am zweckmissigsten genommen  werden

kinne, da ohne richtiges Athemholen in dieser letzten Bezichung  durchaus kein guter Yorlrag miglich ist.

Eine vollig erschipfende Beantwortung dieser Frage wird freilich nicht méglich seiny indem es zu verschic -
dene, von jeder Gomposition abhingende Fille gibt, um fiie alle ausreichende Regeln aufstellen zu kinnen.
I L]
Als Hauptgrundsatz ist anzunchmen, dass das Athembolen auf keinen schlechien Takttheil falle, der Mo-
5 b i
ment dazu dem Toneghinter welchem, nicht vor welchem es geschichl, abgezogen werde, und dass jede Periode,
Jjeder zusammenhiingende Gedanke in ¢inem Alhem vorzulragen sei. Wird Letzteres indessen dem Spieler  der
Linge wegen gar pichty oder nur mit Apstrengung moglich, so muss er sich nach den grissern oder Kleinern Thei-
1] el ) > {adome=] (=R D
len, den ganzen oder halben Tonschliissen oder Einschnitten, welche den musikalischen Gedanken biMen, rvichten, und
bei civem dieser Theile Athem nehmen. (s. nachstehende Beispiele.)
N8. Wo Alhem zu nehmen, ist das Zeichen (1) gesetzt, und die Kleiven Theile, Tonschliisse oder Einschnitte (wo nithigentalls. auch Athem genommen
» y i B 3

werden kann ) sind mit eivem Kreeuzehen (<) bhemerkt,

Moderato. r dulr'cqtn

P dimin. e vitard.

ﬂl)rigﬂw merke  man sich jedoch noch folgendes.
§ 37
Je mehr Noten der Blaser in einem Athemzuge, besonders hei Passagen in fortlaufenden gleich geltenden No.
ten zu geben im Stande ist, desto mehr Einheit erhalt sein Yortrag, So ist z. B. anzunchmen, dass ein fertiger Fio -
tenspicler eine derartige  Passage von 6 bis 8 Takle im Allegro %4 Takt in einem Athem blase. I Allgemeinen
ist aber bei einer solchen Passage der richtigste Moment zum Athemholen wohl der, wo ein grosses Intervall vor..
kommt. Nachfolgende Passagen mogen einen Keinen Beweis dazu liefern; ich habe da,wo Athem geholt  werden

kanw, das hekaunte Zeichen (1) gebraucht.
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Athembolen gleich nach der ersten Note eines Taks st meistentheils als am wenigsten bemerkbar anzunehmen. z. B,

Allegro. ﬂ\
Sl tae .

Indessen treten auch Fille ein, wo diese Regel nicht anwendbar ist; und die zusammengehérenden Noten dadurch
getrennt. werden wiirden. Hier muss allerdings daun m Anfang des Takts Athem genommen werden. z. B.




§ 39. e
Bei Stellen, wo mehrere geschwinde Noten nach einer ingern fn]tmu, muss stets nach der langen Note
Athem genommen werden. z. B.

Moderato. e, 7
\odemlo?_\ ‘ . s tsgey ) . 1

Vor einer Schlussnote Athem za holen, ist als sebyr fehlerhalt anzunehmen, da es selbst hei den Eingsten  Perioden

Jjedenfalls méglich ist, diese eine Nole noch in den Athemzug mit aufzunchmen, ausgenommen wenn die Schlussnote

lange auszuhalten oder wit einem Kadenzenlauf vebunden ist. z. B.
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§ 41.

" Bei Einleitungen, Kadenzen oder ritardando. Stellen, welche zu einer Melodie iherfiibren, ist wo miglich zu

vermeiden, vor Anfang der Melodie, oder beim Eintreten des neuen Tempo's Athem zu nehmen, weshalh man  sich
im Voraus oder gleich nachher eiven zweckmissigen Einschuitt dazu auswihlen wmuss. z. B.
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Ausnahmen kounen hierbei nur dann staltfinden, wenn mit derselben Nole, womit die Einleitung schliessty die
neve Periode beginut.z.B. g

22 Adagio.
= L, Y- = g
by b EEtietT e, MARE M."fh ]

3 : ! 2
= ; o 2
7 T ———— p== Pp Adagio.
T § 42.

Es ist oft nithig (selbst wenn man das physische Bediirfniss dazt nicht fiiblt) Athem zu nehmen,um den kleinern
Einschnitt einer Periode durch eine Unlerhrechung hemerkbar zu machen, damit der Vortrag nicht monoton werde. z.B.
h . g p ST D .
‘V[odero S _ /""T\ - ! = = /Iﬁ\
E::ii".'_.-==ﬂ=='§-=

! e ——— Eg-—,

~dulre T
0 " r—
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VIERTER ABSCHNITT.

Yom Scalenblasen.

§ 43. |
Das ‘sorgfiltige Scalenblasen ist unter allen ﬁbuugen das beste Mittel, den Ton heberrschen za lernen. (s. An.
satz § 29.) Wer die Scala in allen Tonarten mit reiner Intonation blasen kaun, hat einen gmséen Schritt zur Mei.
slerschaft: gethan. Nicht nur, dass (iul‘ch die ernstlich anbaltende ‘jbung derselben der Ton gerundet; klangvoll, fest
und kl'éillfg wird, ist es auch das sicherste Miltel, die Méngel seines Instruments (wovon wohl keines fiei zu spre.
chen isty) kennen, und somit beseiligen oder moderiren zu lernen. Wer dieses Mitlel nicht gehirig wiirdiget und

_ nicht uvach dessen Vervollkommung strebt, wird nie die hohern Stufen der Hunst erreichen.

| . BRI T |

Als erste Scaleniibung ist am m‘eckhliissigslén: jeden Ton' mit von Anfang bis zu Ende in sich gleich blei_.
bender. Starke auszubalten; doch muss er rein und bestimmt angeblasen, fest und sicher gehalten, und, ohue zu
sinken oder sich zu verindern, aulhoren, Nach einem Keinen Ruhemoment fingt man an, den niichstfolgenden Ton auf
dieselbe Art zu iiben. Man spiele aber nicht gleich eine ganze Scala; wenn man Ermidung spiirty dann muss
man aufhiren, einen Augenblick ausruhen, und nach und nach einige Tone mehr dazu nehmen, Auch gewihne man
sich allmiliz an ‘das immer lingere Aushalten der Téne, um die Eigenschalten eines ausgebildeten, schinen To -

nes -zu erlangen. Die Tone, rein und richtigyrecht lange aushalien zu kiunen, beuwrkundet den beschullen Floten..

spieler.
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Beispiele fiur das Scalablasecn.
NB. Zur miglichst vielseiligen Ausbildung siuntlicher Téue, so wie zur Befrderung der sicheren Handbabung der verschiedenen Griffe cines und des.

selben Tones, ist anzurathen, auch die ungewdholicheren Griffe der Fingerordnung s Tabelle bei folgenden Beispielen nicht zu vernachliissigen, Dus Aushaltgn des
Tous in der Tiefe muss nach und nach bis agf 12 bis 45, und in der Hohe bis aaf 48 his 20 Sccunden gebracht werden.
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§ 45,

Eine zweile, und zwar die wichtigste, Scalenibung ist die, dass man den Ton bestimmt aber piano an.

blast, ihn dann allmillig bis zum forte anschwellen, und ebenso wieder abnebmen, gleichsam erlischen lisst. Das forte
‘muss genau in die Mitte der Dauer des Tons fallen, und das Verhallen obne Sinken des Tons geschehen, Um diese
Modifizirung des Tones anzuzeigen, hedient man sich des Zeichens === was bei den Halienern messa di voce
(austinen, aushallen) heissl, bei uns Schwelllon genannt wird, und, wenn er lange ausgehalten werden soll, sicheres
Festhalten des Tones, Jangen Athewm und physische Kraft verlangt. Dass dieses messa b voce, besonders der vei
nen Intonation wegen, sebr schwer ist, leuchiet cin, denn es liegt in der Natur des Flotenspicls, dass man beim forte
leicht zu hoch, und heim piano noch leichter za tief in der Stimmung wird. Obgleich nun der von mir  an-
'f(“'(-lwuu Ansatz einen solchen Fehler nicht leicht zulisst, so ist es dennoch nothwendig, dass der Bliser genan  auf
e

sich achte, und hei eintretendem Falle durch ¢in massiges Hercinwenden des Mundlochs beim forle, und durch

ein gleiches Hinauswenden beim piano, diesen Ubelstand beseitige.

Chromatische Scala zur Bildung des Tons mit messa di voce,

NB. Das Aushalten eines jeden einzelnen Tones kann hier leicht noch lin ger als bei der Scaleniibupg des vorigen Paragraphen geschehen, und hin-
sichtlich des Athemholens ist dieselbe Regel wie dort zu beobachten.

5~9 ﬁ&

=

et tn 222

[ o o o o e T e e Tt e e B o T i T o e e o e
L/

§ 46.

Un zu prifen, ob man die einzelnen Tone gegen einander rein eingehlasen, hesonders im Verhillniss der

Octaven, auch um leichte und sichere Ansprache in deren Spriingen zu gewinuen, ist eine dritle Scalenibung, die

namlich in. den Oectaven, sehr wiitzlich,

Taktmiassige Scala in Octaven mit Begleitung des Pianolorte.

N3.Diese Scala muss erst mit gleichmiissig stackem Ton geblasen werden, (s. § 44 dieses Abschnilts), wobei man nach jedem Taki Athem hole, dann bei
ciner Wiedesholing — miv  wewe o ooee (5. den vorigen §), wobei jede Note einen Tokt lang auszahalten, and nach jeder Note Athem zu nehmen ist.

~
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FUNFTER ABSCHNITT.

Von der Fingerordnung.
§ 47.

Die Fingerordnung (Applicatur) ist nichst dem Ton der wichtigste Gegenstand des Fliotenspiels, und bedarf der
grossten Aufmerksambeit, um sich Grundsitze .dariiber fest zu stellen, ohne welche man weder die zn cinem kiinstleri -
schen Spiel nithige Gewandheit der Finger in der Beherrschung schwierigerer Tonpassagen zu errcichen, noch auch die
zur inueren Schonheil des Spiels erforderliche Verbindung zu einander passender, einander fordernder, ,'lnnquahlalc n zu
beobachten im Stande sein wird.

§ 48.

Friiber, als man noch nicht fir uothlg hielt; in allen Tonarten auf der Flite zu spielen, war allerdings die Finger_.
ordnung auch nicht so vwlsemg, wie jetzt, und hatle man etwa fiir jeden Ton einen Grill' dem Gedichtnisse einge -
prigt, so war die Lehre vom Fiogersatze beendigl; doch als man die Nothwendigheit fiihlie, auch die, der Flote ent.
fernteren, dem Instrumente aber mehr Reiz und Charakter gebenden Tonarten zu eultiviren, sind auch méhrere  Griffe
fiir manche, ja nach und nach fiir die meisten Tone angenommen worden, theils um  fiir dicjenigen (Téne ), welche, nach
der ilteren einfacheren Fingerorduung gegriffen, in obigen Touarten schrofle und krankhafle Abstufungen in der Ton-

folge erzeugen, Unreinheit der Inlonation mit sich fiihren und jedes Colorit fast unmiglich machen, ...eine diesen el

. stinden abhelfende Modification za erzielen und nur solche Tone aufeinander folgen zu lassen, die sich woblklingend

aneipander anschmiegen; dann aber auch um solche Griffe zu gewinnen, welche, indem sie sich Ieichter an die
iibrigen (vorhergehenden undt folgenden ) anveilien, als es hei den friher gehriiuchlichen gewdhnlich der Fall ist, —
die Gelidufigkeit der Fiuger und ein leichteres Spiel in jenen Tonarten befordern(und so ihrer eigentlichen
Bedeutung nach eine Vereinfachung der Applicatur enthalten); wobei man jedoch zugleich jenen ersteren dblhbtlbdlell
Zwveck der Griffvermebrung ~ Schinheit der Tonfolge —. so viel wie miglich im Auge hebalten bat.

Es ist demnach einleuchtend, wier Viel von der richtigen zweckmissigen Wahl und Anwendung der ver.
.schiedenen Griffe, die es gihl(, mithin von der rechten Methode des Fingersatzes, wie schon oben angedeutel, fir
das ganze Flitenspiel abhingt.
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§ 49.

Es ergibt sich nun erstens fir die Erreichung des prddlschen Zweckes der Griffvermehrung, - die (Ge -
lauligkeit der Finger zu befordern, aus dem dabei verfolgien allgemeinen Gesichispunkle, wie er oben angedealel,
zugleich auch sehon die allgimeine Haoptregel des Flll"(,l'hﬂ(ZLb Man willlde jedesmal solche Griffe, die sich am
leichtesten an einander-anreihen.

Als allgemeiver Avhaltspunkt tie die richtige dsthetische Anwendung der Applicatur diene davehen aber zwei

tens folgendes : Alle Tone welche mit moglichst wenigen offenen Tonlochern sich auslithren lassen, oder deren
8 : g )

Griff an beide Hiande vertheilt werden kain, sind meistens angenchmer, als jene, bei denen die eine Hand alle Ton_ -

locher hedeckt hill, wihrend mit der anderen einige offen gelassen werden. Erstere sind voll und wohlklingend, letz.
N 9 mil 10, N? 109 mit 111, auch NV 19 mit 120 der die.

sem Abschnilt beigefiigten Fingerorduungstabelle, so wird man leicht den Unterschied finden. leh ziehe daher, wie

tere hingegen stets leer uud hohl. Man vergleiche z. B.

sich aus meiner Tabelle und den Beispielen daza ergeben wird, mmer die gedeckie Figerorduung so  viel

wie maglich vor,

= *

Die niber ins Detail gehenden Regeln der Applicatur in den beiderlei angegebenen Beziehungen -, wie ich
sie mir nach langjibrigem Studium und vielfacher Erfabrung gebildel babe, werden sich am zweckmissigsten  in
der nachfolgenden ausfihrlichen Tabelle bei Durchgebung der cinzeluen Tone, fiir welche: es mehrere Griffe  gibt,
und bei der Mittheilung dieser letzteren vortragen lassen, wo deren Anwendung zugleich an kleinen, ans ilieren
Coinpositionen von mir entnommenen Beispiclen, so wie an den grosseren hesonders fiiv dieses Werk von  mir
ausgearbeiteten Ubungsstiicken anschaulich gemacht werden soll, wobei ich indess bermerken muss, dass es wohl
unméglich sei, lir alle denkbaren Fille Beispicle anzufibren, indem das Reich der Fantasie in Bezug auf Erfin.

dung von Formen unermesslich ist. Die Tone, wofiir aber nur cin Grifl existirty so wie dicjenigen Grifle,

welche ,fiir den gewdhulichen Ge hrauch “ genommen werden sollen, sind in der Tabelle nicht niher h«spmchen_

uud keine besonderen Beispiele datiir entworfen wurden, weil sich in den ibrigen Beispielen und Lbun-mn oft

genag Gelegenbeit darhietet, ihre Anwendung kennen zu lernen.”

ANUHANG.
Fingerur‘duungstubelle.

[ Die Klappen, welche za dem Jvdebmdhsvn Ton uicht benutzt werden, sind der lﬂ(hlm'm) und schuelleren
Ubersicht der Applicatur wegen weggelassen worden.

Fingerovduungstabelle ist in der Abkivzung mit F. Tab: bezeichnet.

Hiiltsgrill' ist in der Abkirzung mit Hig. bezeichnet.

Die dentschen Zablen iiber den Noten in den Beispiclen und Ubunw-n u dieser Tabelle  bhedeuten  die
Jedesmalige Nummer des Griffs in der Fingerovdnungstahelle, welcher angewandt werden soll. Wo noch eine an.
dere Applicatur benutzl werden kann, ist die Nummer dafiic unter die Note geselzt, doch die ohenstehende als
die bessere oder zweckmissigere jedesmal vorzuzichen; wo aber gar keine Zahl iber oder unter der Note ange.
merkt, wird detjenige Grifl genommen, welcher fir diesen Ton in der Fingerovdoungstabelle unter der Bemer.
kuag: ,fir den gewdhnlichen Gebrauch angefihrt ist.

Wo die lange f Rlappe gebraucht werden soll, ist ein I K. (lange Klappe) unter oder iiher. die Note
gesetzl . :I
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Zweigestrichenes C. His.

N¢ 2: fiir den gewdholichen Gebrauch.

N 8 it ein Hfg. fiir Fille wie in Bsp. 47 und Ubg 4.

N¢ 4. Dieser Ton ist zwar efwas malt und stumpf, doch wilunter von admuer Witkung und uncathehelich Wo
er mit Yortheil anzuwenden, lehren die Bspe. 3, 4, 18, 28, 29, 31, 34, 42, 47, 50, — und die ﬁbg. 1, 2,4, 5, 8,9, 10, 1L.

N? 5 ist ein weniger hilufig vorkemmender aber nicht zu enthehrender Hiy. s. Bsp. 2, 47.

N? 6: cin kraftvoller Ton,welcher bei Octavenfolgen und vielen andern Gelegenheiten unenthehrlich ist. s. Bsp.
4,6, 13,15, 19; 25, 27, 28, 29, wnd Ubg. 1, 2,4,5,7,8,9, 10, 1, 12.

N® 7 hat einen vollen, herrlichen Klang und ist hesonders bei Gesangstelien vou schoner Wn‘hung s. Bsp. 6,
44, 45, _ und Ubg. t1; _ auch bei Octavenfolgen schr brauchbar. s. Bsp 1, 4, 22, 60, md Ubg 2

N 8: ein nicht zu enthehrender Hfg in Fillen, wie Bsp. 6, 51 und Ubg. 7

Dreigestrichenes C. His.

N 9% fir den gewiohnlichen Gebrauch. N® 9%:ein sehr niitzlicher Hfg. besonders hetm Nachsehlag zam Triller.

N¢ 10 wird von Vielen zum Oﬁt\\ﬁhulﬂu-n Gebrauch genommen, doch ist der Griff’ nicht so wohlklingend, als N¢ 9,
und beziche ich mich dabei auf das, was ich in § 49 iiber gedeckle Tine gesagt habe. Indessen ist dieser Grifl durchaus
nicht zu verwerfen, sondern sogar unentheliclich. s. Bsp. 4, 8, 11, 1, 17,18, 28,43, 51, 56, — und Ubg 192,454 65 7y 9y 10, 1,12,

NOH. Dieser Ton gieht einen schonen Klang, und gleicht in der Tonfarbe N¢9, doch mit dem Vor! theil, dass er nie-
mals zu hoch ist, was sich bei jenen bisweilen ereignet; deshalb ist anzuralben, sich diesen Gritt, ( juloch wil Gewdh.-
-nung beider £ Rlappen), recht anmeignen und so viel wie miglich zu benutzen. Besonders beguem lwgl er, wenn f
fis vorhergehen oder nachfolgen.s. Bsp. 5,12, 18,24, 28,29, 30, 31,84, 42, 43,45, 46,47, 50, und Chg. 1,2,4,5,7, 8,9, 10,11.

N®12 hat einen zarlen, etwas gedimpfien Klang, und ist bei saulten Stellen anzuwenden. s. B"}p 18, 27, 42,
47, 565 Ubg. 4, 7

N? 13 ist bel Octavenfolgen und in vielen andern Fillen unentbehrlich. s. Bsp. 4, 28, 56, und Ubg 1,2,4,9,10.

N 14 wird vorzugsweise zum kis genommen, weil dieser Ton fiir ¢ etwas hoch fiegl. s B~p 3,17, 18,25, 27,
30, 42, 47, 56, und Uhg. 4, 5,9, 10, 12.

N? 15: ein niitzlicher Hig. in Fillen wie Bsp. 18, 47, 51, 56, und U l)w 6.

N? 16 ist hei Qctavenfolgen mitunter von Nutzen. s. Bsp. 22, 45, 60, und Uhg. 2, 1.
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§ 51

Cis. Des.
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Zweigestrichenes Cis. Des.

N 19 fiir den gewohnlichen Gebrauch; . da indessen dieser Ton leicht elwas zu fief isl, rathe jch, wo
es miglich und nicht 2 unbequem ist, —

NO 20 za wihlen. Uber die Anwendung beider Grille geben die Beispicle und ﬁbun;,mu zu vorliegen.
dem Werke hinlingliche Belebrung. Der Griff N¢ 20 ist auch bei Oclavenfolgen zweckmiissig. 5. Bsp. 4, und
Ubg . 4, 5, 10. v

‘ N 21 ist wur bei Octavenfolgen anzuwenden. s. Bsp. 4, 10,

N® 22 und - -

N¢ 23 sind matt und stumpf, werden von vielen oft angewendet, jedoch nur als Hige. in Fillen,wie Bsp:
2, 17, 25, 48, 62, und ﬁbg‘. 1, 2,4, 5, 8,9, 11 anzuempfehlen,

N¢ 24, 25 und 26 sind ziewlich gleichlaufend, doch verschieden anzuwenden. s. Bsp. 2, 4, 19, 21, 22,
29, 45,46, 57, 59,62, und Ubg. 1, 2,4,5,6,8, 10,12,

Dreigestrichenes Gis. Des.

N¢ 27 : fir den gewohnlichen Gebrauch.

Ne 28 4, b und N® 29 sind unenibehrliche Hfge, hesonders hei Octavenfolgen sehr bequem. s. Bsp. 4,
30, 48, 56, 61, und Ubg. 2, 3, 4, 5, 10, 11, 12. _

N® 30 hat einen zarlen, elwas gedimpllen Klang und ist deshalb bei sanflon Stelien vorzugsweise, anzwen .
den.s.Bsp. 20, 27, 42, 56, und ﬁbg‘ 4,8.

N 31: ein Hig, welcher nicht zu entbehren ist.s.Bsp. 30, 56, und UI),: 4. .

N¢ 32, 33 und 34 sind ziemlich gleichlautend, doch ibre Anwendung verschieden. s, Bsp. 21, 22, 56, und
Ubg. 1,2, 10. N¢ 33 kann auch ohne & Klappe genommen werden.
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Zweigestrichenes D .
N¢ 36: fir den gewohnlichen Gebrauch.
N¢ 37 ist anentbhebrlich in Fillen, wie Bsp. 2, 19, 29, 44, 45, 57, 59, 62, und Ubg. 1, 5, 6, 8, 10, 11, 12.

Dreigestrichenes D.

N¢ 38: fir den gewdhnlichen Gebrauch.

N0 89. Dicser Tou ist von schiner Wirkung, sowohl beim firte . Bsp. 25, 27, 43, ljl);;; 10—, hesonders, zu
Anfang eines brillanten Solo’s — Bsp: 52, als auch beim pz‘ana..ﬁhgj_,beim Aughallen des Tons — Bsp. 37 53, 54,
56550 wic bei Octavenfolgen. Bsp. 4, 22, und ﬁbg. 1, 2. Es treten auch Fille ein,wo das obere Tonloch  geschlossen
werden muss. Bsp. 49, und Ubg. 4

N¢ 40 liegt sehr bequem bt‘l Oddvunlol"‘cu Bsp. 4, 22, 34, und Ubg 2, 10, 12.

N 41 ist ein schr nothwendiger Hfg. in Fillen, wie Bsp. 18,42, 47, 56, und ﬁhg. 4,7

§ 53.

s. Es.

'S
<

i

o[ e

ofeoo

K

o]

. Zweigestrichenes Dis. Es.

N? 43: fiiv den gewihnlichen Gebrauch.
N¢ 4% ist ein picht zu entbehrender Hfg. [liir Fille wie Bsp. 4.
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Dreigestrichenes Dis. Es.

N? 43 : fiir den gewihnlichen Gebrauch.

N0 46 dient meistentheils zum gewdholichen Gebrauch, doch klingt dieser Tou sche bobl, weshalb  ich
denselben auch fast ganz verworfen babey ich beziehe mich hierbei anf das in § 49 iiber gedeckle Tine Ge .
sagle .

N0 47, Dieser Grift gibt einen sehr schonen weichen Rlang und ist besonders heim pianissimo . anzu -
empfeblen. Bsp. 23, 37, .44, 55, 56, 61, und Ub{.\ 2, 4, 6

N 48 ist hei Octavenfolgen und als Vorschlagsnote schr gul zn gebrauchen. Bsp. 4, 22,25, 27,.53, und
Uhg. 1, 10,

NO 49 o, b, ¢ sind unenthelvliche Hige in Fillen, wie Bsp. 30,47 56, und l’bg 4, 10, 12.

§ 54
E. Ies.
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Dreigestrichenes E. Fes.

N0 52: fir den gewiholichen Gebrauch.

N? 33: ein selr nothwendiger Hiy. fir Falle, wie Bsp. 1, 18, 55, 56, und ﬁbw 4, 6

N? 54 gibt einen sehr schinen Klang, und ist beim Aushalien des T()ns .unuomplvhh-u, auch ibrigens
bei Qctavenfolgen und vielen andern Gelegenheiten ein niitdichery uuentbehrlicher Griff. s. s. Bsp. 4, 5,18, 22, 23,
24, 25, 27, 31, 35, 37, 42, 46, 49, 56, 61, 62, Ll)g‘. 1, 2, 10, 12,

N¢ 55" : cin sehr nilzlicher Hig. in Fillen, wie Bsp. 18, 23, 27, 33, 37 49, 56, und Ubg. 1, 2, 6, 8.

N¢ a5%: i sellen vorkommender Hfg, etwa fiir Fille wie Bsp. 27.

Ne 56° und 56Y: weniger hiulig vorkommende, aber nicht zu enthehrende Hfge. in Fillen, wie Bsp.- 18,
A6y 62.
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§ 55

F. Kis.

Eingestrichenes F. Eis.

N 57: fiir den gewShulichen Gebrauch. Man suche sich den Griff beider f Rlappen gleich geliufig zu ma_
chen, um in Fillen, wo nur die ¢ine oder die andere zu gebrauchen ist, nicht in Verlegenheit zu gerathen. Als allge
meine Regel ist anzunehmen, dass, sobald & oder & vorhergehen, die lange / Klappe genommen werden muss, —  nur
darf nicht ;:} auf 7 folgen, dann ist dieser Griff iberhaupt unprakiisch, und dafiic N 59 zu wahlens— in.den meisten
ibrigen Fillen jedoch ist der Gebrauch der kleinen fRlappe, der Bequewlichkeit wegen, vorzuzichen. Die Beispicle und
ijl)ungeu vorfiegenden Werkes geben viellillig Gelegenheit, den Gehrauch beider £ Rlappen kennen zu fernen, und wird
nur noch davan erinwert, dass daywo die lange /' Rlappe am zweckmissigsten auzmvehdeu, ein 1 K. unfer die Note gesetztist,

N 58 ist cin pothwendiger Hig. s. Bsp. 13, Es trelen auch Fille ein, wo dieser Griff ohue die dis Klappe
gebrauchl wird, s. Bsp. 21. .

N? 59 Dieser Grill gibl zwar einen stumpfen Ton, der noch daza leicht etwas zu hoch wird, doch ist er in vielen
Fillen uncuthehirlich, namentlich wenn @ vorher gehit und g7s (@s) darauf’ folgt. Bsp. 3,79, 10,13, 17, 51, Ubg 2,4,5,9, 11,

‘ Zweigestrichenes F. Eis.

NY 60: fir den gewdhnlichien Gebrauch. In Betvefl der Anwendung der beiden /° Klappen gill hier dasselbe,wie
beim tiefen f* {s. N? 57),und hinsichtlich der Beispiele und fﬂmng‘en dazu ebenfalls das schon dort Gesagte.

N? 61 ist ein nothwendiger Hiy. Bsp. 12, Ubg 45 er wird auch mitunter ohne dis Klappe genommcn.Bsp.zl.ﬂb..9.

N? 62: ein schr unenthelrlicher Griffy nawentlich wenn f'zwischen o und c-—l:, oder es und es, oder d und gz=s (as),
vorkommt (vgl. N2 59). Man suche sich denselben anzueignen. Bsp. 3,6,7,8,9,10,12,44,17, 34,51, ["Ib;.'; 1,2,4,5,6,7,9, 1,12,

Dreigestrichenes F. HEis.

N? 63 fiir den gewbbalichen Gebrauch, wobei . man sich aber den Griff beider f Rlappen _gleich gelaufig zu
machen hat. Als allgemeine Begel ist anzunehmen, dass, sobald 7 oder &3 vorhergehen, die lange f hKlappe, in den
meisten iibrigen Fillen jedoch der Beguemlichkeit wegen die Kleine /' Klappe zu gebrauchen ist. Fir die Aswendung
der langen £ Rlappe iu den Beispiclen und ljbuugtu bringe ich die Bemerkung von N® 57 dieser Tabelle in Erinorung:
N? 64* 64" Diese heiden Griffe geben keinen so hellen Ton, wie der vorhergehende, doch sind sie in man.
“chen Fillen unenthehrlich. s. Bsp. 18, 27, 33, 56, und Ubg 1, 6.

N¢ 65 dient den Meisten zum gewihnlichen Gebrauch, doch ist der Ton wold zu diima und spitz, und in  der
Regel auf allen Floten zu };och; dennoch ‘ist er nicht zu cotbehren, upd in viclen Fillen sehr nitzlich. Bsp. 1, 8, 15,
18, 25, 27, 29, 32, 33, 55, 56, 60, und Ubg 1, 2, 3, 4,6, 7, 10, 12.
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N¢ 66 ist ein guter Tou, duch reikt er sich hinsichilich der Applicatur nicht immer bequem an die andern
au, und ist etwa wure in Fallen wie Bsp. 18, 27, 45, 56 za g‘cbmuchm

NY 677 : eln schr schiner Ton, der sich vorziiglich sanft einigen audern anschntiegt, namentlich den weiter
unten niber heschriehenen  gis (as) N 93 und e N 101, und agsserdem zum Aushalten lwa(m(l(-u o em-
ple Nlen ist. s Bsp. 21, 46, 57, 64, und Cbg 1

N¢ 670 ist cin Hig. welcher nicht zu enthehren ist in Fillew, wie Bsp. 18, 56, Ubg 7.

N 68" und 68" sind sehr niitzliche Bige in Fillen, wie Bsp. 56 und Chy 4.
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"Eingestrichenes Fis. Ges.
N0 69 fir den gewohulichen Gebrauch. Bei Avwendung der /' Blappen heobachle man die bej /7 (N5 7) 8 ;.,vlk-ud(- Regel,
N0 70 ist etwas matt und zu tief, doch ein nicht zu enthbehrender iy, in Fillen, wie Bsp 58, wa 4y 6 an.

geben, Ex nifft sich auch wobl, dass die dis Rlappe bei diesem Grift geschlossen bleiben muss. - s. Bsp. 36.

Z w elgestx iehenes Fis Ges
NU 71 liir den gewohnlichen Gebrauch. In Betreff der heiden /* Rlappen” herieksichtige man dabwﬂu-, wie
heim tiefen fis. s. NV 69.
NO 72 Dieser Grifl gibt gleich seiner Octwe in dee Tiefe (NO 70) eipen clwas matten Ton, welcher auch
stels za tiefly doch in wanchen Filllen unenthehelich ist. Bsp. 58, 62, und Llw 4,6 T
N¢ 73, Der Tou dieses Griffs ist aul den meisten neueren Fluluu za hoch; wenn er diesen Fehler aher nicht

besitzt, so kaun er in piano = Stellen mit Vortheil angewendet werden.
Dreigestrichenes Fis. Ges.

N 74 dient meistentheils zum gewohnfichen Gebrauch; doch vathe ich z2u

N0 5. Dieser Griff giebt einen sichercrn, vollern Ton. Eine nihere Anschawung von der Anwendung beider
Griffe gewahren zur Geniige die verschiedenen Beispiele und ﬁlmn*wu m diesem Werke, ,

N 76 st hinsichllich des Tons mit N® 75 ziembich gloich, spvuhl aber nieht so leicht \uul sicher ans.  doch
kann man ibn in manchen Fillen nicht enthehren. s. Bep. 37, 56, ;‘),Uw 2,4

N 77 Dieser Grill ist bei Octavenfolgen, lu-unn(h ax aber wenn das ¢ ’\“ 1, oder das cis I\" 27 wli\m"ﬂ-heu
oder nachiolgen, schr zweckmissig. Bsp. 3, 20, 22, 23, 34, 35, 36, 37, 38, 40, 50, 52, 56, Ubg‘ 1,2, 37 5, 6, 10, 12,

N 78" und 78" sind ein pasr sehr niitzliche Hige, in Fiilen wie Bep. 8,15,23,27 32, 83,40, 56,60, 1. Ubw 12,5 6,10,12,

N Z29% ist zum Aushalten und Verschwindenlassen des Tons sehr schon. s Bsp. 50, 63.

N 79 und 79° sind schr nitzliche Hiye,wie Bsp. 283, 56, 62, und Uhg 1() tehrt.
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* Es wird vielleicht auffallen, dass ich die dis (es) Klappe bierbei beuutzt, wiewohl es nicht wesenllich nithig;
Jjedoch rathe ich sie hier wie auch bei den nachfolgenden N NO 81,89, 90, 98,99, 106, 11, 117, 120 deshalh  avzuwenden,
weil durch das damit verbundene feste Anliegen des kleinen Fingers der rechten Hand an der Flite  die sichere Hal.
tung der letzleren befordert wird. ‘

Dreigestrichenes G.

N¢ 82 fir den gewohnlichen Gebrauch.

N0 82D st ein sehr nitzlicher Hiy. Bsp. 18, 56, ﬁhg 6,9.

N¢ 83, 84 und 85 Diese Hige sind hinsichUich des Tons ziemlich gleich mit N? 82,und  auenthehrlich in
Fillen wie Bsp. 18, 56,59. Ubg. 10.

NO 85" schmiegt sich schr schin au das gewdhnliche ¢ NV 92 an.-Bsp. 43, Chg. 1.

NO 86, Der Ton dieses Griffs spricht etwas schwer an, welches aber dureh das Otfuen der & Rlappe gemil
dert werden Lann. Er ist zwar ein selien vorkommender, aber dennoch nothwendiger Hlg. s. Bsp. 18,

NO 87 schmiegl sich schr schin an das ¢ N9 16,und st zum Ausbalten des Tons za empfehlen. Bsp. 60.

"N 88:¢in uiitzlicher Hix in Fillen, wie Bsp. 18, 56.
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Zweigestrichenes Gis. As.

NO 90: fir den gewohulichen Gebrauch.

N 91. Dieser Grill' gibt einen zavten Rlang, und eignet sich besonders za sanflen Stellen, ist jedoch  aus.
schliesslich nur fiiv den Tou gis, niemals fir as, anzuwenden. s. Bsp. 5,24, 32,45,54,63, Ubg 1,2, 5,6,7, 89, 10,12,

NO 92 wird vou Vielen statt NO 90 genommen, doch ist der Ton dieses Griffs immer etwas za hoch, und
deshalb N¢ 91 der Vorzug za geben, .

NO93: ein herrlicher Ton, ist vorziglich bei Gesangstellen, namentlich in Verbindung mit & NO (01, wud /'
NC 67* von schoner Wirkung. -s. Bsp. 57, 61, 64.

Dreigestrichenes Gis. As.

N 94: fir den gewbbnlichen Gebrauch. ‘

N0 95 spricht nichl immer leicht an, ist jedoch in manchen Fillen muentbehrlich. s. Bsp. 27, 29, 33, 56,
und Ubg 2, 3, 4, 7, 10,

N¢ 96 ist ein selten vorkommender, aher nicht zu enthehrender Hig. in Fillen, wie Bsp. 56.

N¢ 9%:ein sehr nitzdicher Hig,wie die Bspe 47, 56, und l'jbg 10, 12 ausweisen.

.
?»
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Zweigestrichenes A,
N 99: fiur den gewbhalichen Gebranch.
N0 100 ist ein zweckmissiger Hig. in Fillen, wie Bsp. 47, 56.
NO 101 : sehr schén und vollklingend, und schmiegt sich cinigen andern Touen, wie cis NO 18 und 26,
gis N 93, und [ NO 67%, vorziiglich gut an. Bsp. 22, 46, 47, 57, 61,63, Ubg 1, 11, 12,
Dreigestrichenes A.
NO 102 fir den gewohulichen Gebrauch.
N¢ 103: -hinsichilich des Klanges ziemlich gleichlautend mit N? 102, nur nicht so leicht ansprechend, doch
mitauter nothwendig. Ubg 1. .
N® 104 ist ¢in unenthehelicher Hifg. in Fiillen, wie Bsp. 47, 56, Ubg 12.
N 105: ¢in weniger hiunfig vorkommender, doch nicht zu entbehrender Hiy. s. Bsp.18.
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Eingestrichenes B. Ais.
N? 106: fiir den gewohnlichen Gebrauch.
N9 107 und 208 sind nothwendige Hige, wie Bsp. 15 und Ubg 11 ausweiset.

Zweigestrichenes B. Ais.

N? 109 und N? 111 muss man sich fir den gewdhulichen Gebrauch gleich geldufig za machen  sucheny
und zwar N¢ 109 bei Gesangstellen (s, § 49 das dort iiber gedeckte Tine Gesagle), dagegen N? (11 bei Bravour =
und iberhaupt schnellen Passagen benaizen. Uber die Anwendung beider Griffe gehen die Beispiele und Ubun
gen zu vorliegendem Werke hinlingliche Belehrang. ’

N? 110 : von sehr sanflem, schinem Klange, und schmiegt sich dem & N¢ 119 vortrefflich an. Bsp. 16, 27,45,
56,61, Ubg. 1,3,8,10. ‘

NO 112, Dieser Gabel-Griff gibl zwar keinen sehr schonen Ton, doch ist er in manchen Fillen sehr miitzlich
und bequem. Bsp. 11, 16, 17, 29, 34, 36, 37, 39, 56, und Ubg 1,2,9, t. )

Dreigestrichenes B. Ais. .

NONO 113, 14 und 115 sind ziemlich gleichtinend, doch jedenfalls NO 143 fiir den gewihnlichen Gebrauch vor.
zuzichen.

§ 61.
H. Cesi& | £z
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Eingestrichenes H. Ces.
NO 117 fiir den gewdhulichen Gebrauch. .
Ne M8 ¢in hertlicher voller Ton, der hei Gesangstellen von schoner Wirkung, und dessen Griff auch bei Qeta-

venfolgen' sehr bequem ist. s. Bsp. 4, 22, 44, 45.

Zweigestrichenes H. Ces.

N¢ NO 119 und 120 muss man sich fir den gewihiilichen Gebrauch gleich geliufig zu machen suchen; und
zwar N? 119, wenn ¢ N9 9, oder & NV 109 vorhergehen oder nachfolgen, so wie iiberhaupt bei Gesangstellen (s. das
§ 49 iiber gedeckle Tine Gesagle); dagegen N0 120 bei Bravour = und iberhaupt schweren und schuellen  Passagen
benutzen. Uber die Anwenduug beider Griffe geben die Beispiele und ﬂbungeu zu vorliegendem Werke hinlingliche
Belchrung.

CINe N 221%) 122 und .
N¢ 122 sind sebr nitzliche Hige in Fillen, wie Bsp.3,22,27,42, und Ubg. 2, 5,7,8.

Dreigestrichenes H. Ces.

N? 123 fir den gewohulichen Gebrauch. Wenn der Ton dieses Grifls zu tief sein sollte, so kaun man  dem
durch das Offuen der & Klappe abhelfen.
N 124: ¢in Hfy in Fillen, wic Bsp. 62.

Beispiele zur Fingerordonungstabelle.

.

Die Vorzeichnung, Taklart und Tempobezeichuung bei nachfolgenden Beispielen bleiben dieselben, bis andere

sie verdringen.
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SCHLUSSBEMERRUNG.

Als sicherstes und am sehnellsten zum Ziele fiihrendes Mittel, sich Gewandbeit und Geliufigkeit in der Ap -
plicatur zu erwerben, kann ich allen Spiclern uicht genuy das hiufige Chen der Tonleiter in allen Tonarten,
hinauf und herunter, vom langsamen bis zum selmellsten Tempo, so wie aller Arten von Accorden und — anderer
hiaufiyg vorkommender Tonginge und Liute — mit Anwendung der in der Tabelle gegebenen Fingersatzregeln_ an.
empfehlen, indem durch solche ﬁbuug«u die zu einander gehirigen Grille pichl pur am leichleslen sich einpragen,
sondern am Ende ganz meéchanisch werden, was doch nothwendig ist, da man ohne Dieses schwerlich in allen Fil.
len vor Feblgritfen, die dem guten Vortrage von Melodieen wie von Passagen nur zu oft und wesentlich schaden,
gesichert sein migte. '

In wiefern solche ﬁbungcn aber iherhaupt fiir die Erlangung kinstlerischer Fertigheit im Spiele von gros.
sester Bedeutung, und Reinem, der darnach strebty zu erlassen sind, erhellt wohl von selbst,

Was Accordengiinge und sonslige sehr gebrauchliche Passagen: Formen betriflt, so will ich nar einige solcher
Figuren hier folgen lassen, welche der Spieler, unter Beriicksichligung der milgetheilten Fingersatzregeln,  durch

alle Tonarten fleissig iiben, und auf dieselbe Weise dann auch mil andern dhnlichen Passagen verfshren mige.
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SECHSTER ABSCHNITT.
Vom Gebrauch der Zunge.
§ 62

So wie man bei den Saiteninstrumenten durch den Bogen, die verschicdenén Stricharlen desselben, dem Spicle

Ausdruck und Mannigfaltigheit verleiht, so vermag man es heim Flitenspiel durch die Anwendung der Zunge , welche
der Hauptsache nach_ 1) entweder in der fortgesetzten Bewegung derselben Behuf' des Abstossens und Ahson_
derns einer Reihe von Tonen d. h. jedes cinzelnen Tons in derselben, dem sogenannten Zungensloss (staccato im wei
teren Sinn), 2) oder in der rubigen Lage der Zunge wihrend einer Tonfolge (versteht sich, nach ein maligemAnstoss
der Anfangsuole der letzieren, ohne welche kein Vortrag méglich sein wiirde), um die einzelnen Tone derselben eng-
verbunden darzustellen, dem sogenannlen Schleifen ﬂegato/, 3) oder endlich in der abwechseluden Bewegung und
Rube der Zunge wibhrend einer Periode, in dem theilweisen Abstossen und theilweisen Verbinden der Tone dersel -
ben bestehen kanns wobei dann aber die verschiedenarlige Modification, welche man der Bewegung und ‘
Stellung der Zunge beim staccato und legato geben kann  (namentlich auch in Verbindung mit dem Ansatz  der
Lippen),und die vielseitige Abweckslung, welche beim gemischlen Gebrauch dieser beiden Hauptvortrags-
weisen moglich ist, die manniglaltigsten Schattivungen im Gebiete einer jeden dieser drei Anwendungs.
arten der Zunge _ hervorbringen. (
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I. Insonderheit vom Zungenstoss /Stu(:cato.j

A. Zungenarten,
§ 63

Die natirlichste Art und Weise des Abstossens ist die sogenannle einfache Zunge, welche darin  hesteht,
Jjeder einzelnen abzustossenden Note einen  selbstindigen Zungenstoss zu widmen. Die Zunge muss, indem
wau dabei die Silbe 7% aussprichl, am Gaumen, gleich hinter der oberen Reihe der Zihne anschlagen Wie die.
ses Auschlagen geschehen und heschaffen sein miisse, richtet sich nach dem einzeluen Falle ond den durch die-
sen bedinglen verschiedenen Graden des Abstussens, worither weiter unlen sub: B die Rede sein wird.
‘ Eine schr alte Methode (von Quanz herstammend), durch ein paar Silben die Zuuge in Bewegung zu setzen,
die sogenannte Doppelzunge, ist eine Manier, welche lange Zeit cinen sehr kultivirten Theil des Flitenspiels aus -
machte, in ncuerer Zeit aber immer mehr in Abnahme gekommen, and von mir niemals in Anwendung  gebracht
worden ist. k

Obgleich mein Vater ind Lebrer, C. Fiirstenau, die Doppelzunge in bohem Grade der Vollkommenbeit be -
suss, so mogle er demnoch wobl einsehen, dass man dem Spicle nicht genug Mainigfaltigkeit damit geben kinne,
sondern dass des Riinstlers Vortrag sich dadurch mehr zur Monotonie hinueige. Es wurde mir daber nicht erlaubt,

dic Doppelzunge za iiben, und ich musste mein Hauptstudium der einfach- patinlichen Zunge zwenden. So zwei-

fellos nun aber auch zu einem charakteris ischen, grossartigen Spiele die einfache Zunge sich ungleich hesser eig.
nen moigte als jene, wovon mich alle meine bisherigen Erfabrungen gberzeugt, so will ich jedoch vou der Doppel-
zunge nicht durchaus und unbedingt abrathen, indem die Manier der Zunge der Individualilit eines
jeden Spielers iiherlassen bleiben und sich nach dem Wege richten muss, den sein Spiel vimmt. Hochst einseitig
indess und eine ginzliche Uubekanntschafl wit der einfachen Zunge verrathend ist die gewagle Behauplung Einiger,
dass ohne Doppelzunge kein putes Spiel miglich sei.

Die grissere Schwierigheit der Erlernung der Doppelzunge oder der einfachen betreffend, so wird zwar im
Universal= Lexicon der Tonkunst von D* G. Schilling unter dem Artikel ,,Zungenstoss© bebauplet, dass die An_
eignung der Doppelzunge mehi Miihe kosle, als die des ganzen iibrigen Flotenspiels zusmmmen genommen, wes-_
halb sie von Vielen verworlen werde; indess ist diese Bebauptung ebenfalls einseilig und ibertriehen,. indem, we._
nigsténs nach meiner Erfahrung, nicht minder der einfache Zungenstoss, uberhaupt aber je der cinzelne Theil
des Flotenspiels, soll er kiinstlerisch dargestellt werden, nicht ohne den anhaltendsten  Fleiss und
Rraftaufwand erlernt werden kann. .

Mich aller niheren Erorterungen hinsichtlich der Doppelzunge in ibren verschiedenen Unterarten enthaltend,
theile ich -in den folgenden Paragraphen nur meine Erfahrungen und Auwsichten iiber den mir angeeignelen ein.
fachen Zungenstoss mil, welcher, in soweit er zu einem guten ausdracksvollen Vortrag nithig ist, einen  schr
wichtigen Theil des Flotenspiels ausmacht, und, wie schon gesagt, eives ausdauernden, unermiidlichen Fleisses
bedarf,

B. Grade des Abstossens.
‘§ 64. . :

Es gibt schr verschiedene Grade des Abstosseus, die durch Tempo und Charakter des Tonstiicks, oder der
einzeluen Perioden desselben, bestinmt werden. Ein langsames Tonstiick erfordert einen gesangreichen Vortrag,
und also auch die einzelnen Tone davin einen gedebntern Klang, als in einem schuellen Tempo, wo der Rlang

des abzustossenden Tones und der klangleere Zwischenraum von den aufeinander folgenden Tonen kiirzer - sein
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muss. Ahnlich verhill es sich auch wil dem Abstossen beim pieno und beim forte; es liegt hier schon im Cha.

racter der Wirter, dass die Zunge bei piano - Stellen delicater als hei forte-Stellen angewendet werden muss.

Fir die Ausfiihrung des Zungenstosses millelst Anschlagens der Zunge am Gaumen, wie es oben § 63 be.
schrieben, ergibt sich nun hier (in Belreff seiner Graduirung nach Tempo und Characler des Tonstieks ele.) die
allgemeine Regel, dass jenes Anschlagen um so schneller und elastischer auszufithren ist, je kitvzer oder schiirfer
die abzustosseuden Tone erklingen sollen, woraus das nithige Verfahven fir den umgekehrlen Fall von selbst evhedt,

Um den Grad des Abstossens im eiuzeluen Falle genau und noch viiber za bestimmen, hal man fast allge
mein gewisse Zeichen angenommen, die in den folgenden Paragraphen erhlicl und an kleinen Bueispiclen er.
ldatert werden sollen.

§ 65.

Stellen, die mit Punkien oder ,Staccato” iberschrichen sind, miissen mit einem hesonders scharfen, ela_
stischen Zungenstoss gegeben werden. Dieses Abstossen, Sfaccato im engeren Sinne, ist uur, wenn es gul aus.
gefibrl wirdy von hevrlicher Wirkung und eine Hauptzierde des Flotenspicls (hesonders des Solospiels). Die Fi
higheit dazu muss aber gewissermassen angeboren sein, da die Erfabrung gelehrt, dass Manche, trolz des Teissig-
slen Studirens, es nicht erlernt, wogegen aber wieder Andere obme viele Mithe es bald zt grosser Vollkommenheit
brachten. Doch, selbst bei natiirlicher Anfage dazu, fihrt nur ein fleissiges, avhaltendes Uben zur villigen Behere.
schung des Staccato, und numentlich dahing es in jeder Geschwindigheit austihven und damit Passagen, welche
manche Flitisten mit der Doppelzunge einformig, gleich einem Flotenahrwerke, herspielen, mil reizender Frische
und Leichtighkeit, auch hin und wieder mit etwas Pikanlerie; ausfihren zn kbunen. )

Doch sind aueh hier wieder verschiedene Unter-Grade des Abstossens zu beobachten, denn in einer Passage
von gleichgellenden Noten erfordert z. B. ein Secunden . oder Terzen =Gang einen andern Grad des Abslossens, als
eiver in Sexlen, Octaven oder noch grosseren Intervallen. In lelzterm Fall sl es gar nicht zv umgehen, dass der
leere Zwischenrawn zwischen der tiefen und hohen Note etwas grosser wird, als bei Kleinen Iutervallen. Um - die.
ses nun nicht zu sehr bemerlbar m machen, darf man nur die Tone bei Sexten, Oclaven oder noch  weiberen

_ Spriinzen nicht so kurz, als bei jenen, abstossen. — Hier ein paar Beispiele.
5 } . s

Secunden und Terzen.
Allegvo.

Sexten, Octaven und noch grissere Intervallen-Sprange.
Allegrao. . - ,. ) 2
4 # = 2 -, £ =
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Tritt hei Passagen letaterer Art der besoudere Fall ein, dass die tieferen Tine éine fortanfende Melodie
. enthalten; so gibt dieses zu einer sehr brillanten Manier des Staceato Gelegenheit, die darin besteht, dass man
die tiefen Tone— um ihren Zusammenhang, die Melodie, recht deutlich bervortreten zu lassen - kraftig und
picht zu kurz, die hoben dagegen, welche verhiltnissmissig immer schr leicht ansprechen, pieno und (lichtig

abstosst. z. B.

Allegretto_quasi Allegro.

=
S Y S—

——-
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§ 66
Eine mit dem Zeichen = hemerkie Nole verlangt einen andern Grad des Abstossens, als die mit einem
blossen Punkt iiberzeichnele, sie muss mil grosserer (aber sogleich wieder nachlassender) Kraft, und nicht so
) 3 : b s
kurz als jeme ahgestossen werden. z. B.

All? moderato,

. =
Man gebraucht auch oft statt des Zeichens = die Buchstaben sf° /sforzando) oder rfs (rigforzando ), welche
das plitzliche Hervorheben eines Tones, und fast noch einen schiwfern Grad des Abslossens, als das Zeichen =, ver_
I 2] 9 ’
fangen. z. B.

§ 67

Bei punktivten Nolen (d. h. solchen, deren erhohter Zeitwerth dureh einen daneben stehenden Punkt an_

gedeulet) hiingl der Grad des Abslossens von dem Charakter des Musiksliicks ab. Ist dieser ernst, so muss die

Nole mit dem Punkle nicht zu scharl angestossen, aber nach ihrem ganzen Werth ausgehalten, und die nichst_

folgende kurze Nole ebenfalls gemassigt abgestossen werden z. B.

Allegretto.
N Ery
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Ist der Charakter aber heiterer, jovialer Natwy so muss die Note mit dem Punkte scharf angestossen, dieser
aber in eine Pause verwandelt, und die darauf folgende kurze Nole ganz leicht an die pichste angeworfen werden. z.B.

Allegretto.
2z *

£
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§ 68.

Es gibt auch andere Falle, wo beim Abstossen der Note deren ganzer Werth nieht gehalten werden davf und
fir eine solche Abkirzung eine Pause einlreten muss, da ohne dicses Verfaliren der Vorlrag schleppend  sein
wiirde. Bei nachfolgendem Beispiel mache man den Versuch und spiele ‘die achlel Nole zuerst nach ihrem gan.
zen Werth, z. B.

All? moderato, . A

dann dicse achtel Note als Sechszehntel, und lasse an die Stelle des Fehlenden eine Pause treten, und man wird
finden, dass diese Weise leichter und anmuthiger klingt. z. B.
All? moderato. |

Figuren wie der 1% 3% und 7 Tall dieses Beispiels sie gibt, kommen daon in jhrer Wirkung  den aul’ der Vi

oline mit springe-udem Bogen gespielten Passagen gleich.
§ 69
Oft stchen die Bezeichnungsweisen des Abstossens und des Schleifens, Punkte und Bogen , gemeinschafilich
ither Noten. Dieser Fall gehirt der Hauptsache nach in das Gebiet des Zungenstossess der dber den Punklen ste.
heude Bogen deutet nur eine Modification des letzteren an, indem die so bezeichuelen Noten sanft; sich aneinander
anschmiegend, abgestossen werden sollen. Ein solches Zeichen nennt man das Trageeichen (mezzo Staccato ). z. B.

Moderato/"—.———_\’ i

£7




Sollte ich alle ibrigen mbglichen Fille des Gebrauchs der Zuuge durchgehen, um: dufiir die ‘verschicdenen
Grade des Zungenstosses. auzugeben, so wiirde das zu weil fithren; ich habe hier nur dic gebrauchlichsten und
wichtigsten berithrt; wonach es nun nicht schwer sein wird, auch andere Sclmlliruu@:u des Zungenstosses za bilden.

Die Ubungen =y dicsem Werke (wovon N? 3 hesonders fir das Studivm des Staccafo nach § 65 bestimmt
ist), geben iilu'i;;;t:us—Gulegenhcﬂ genug, den Zungenstoss in seipen verschiedenen Graden kennen zu lernen, und

sich darin Gewandheit zu verschaileu.

I Vom Schleifen (Legato)
§ 70.

Worin das Schleifen iiberhaupt besteht, ist schon oben (§ 62, vom Gebrauch der Zunge) gesagt worden. Die
Tone sind bei dieser Vortragsart, welche man durch einen Bogen, den sogenannlen Schleif - oder Verbindungsho.
gen, tber oder unter den Noten, —. uder —— bezeichnet, so eng mit einander zu verbinden, dass kein leerer

Raum zwischen ihnen wahrgenommen wird. :

Das Schleifen steht dalier dem Stossen gegenither, obgleich auch beim geschleiften Vortrag das Stossen in so.
fern nicht ausgeschlossen werden kann, als jede Schleifung zu Anfang mit der Zunge nothwendig angestossen wer.
den muss. ( s. vom Gebrauch der Zunge § 62.)

Das Schleifen ist nun, soll es gut ausgefibrt werden, mit nicht weniger Schwicrigheiten verbunden, als das
Stossen. ‘

Die Hauplkunst afles guten Schleifens fiegt darin, dass man die jn einen Bogen eingeschlossenen  Noten  so
glatt als pur immer moglich mit einander zu verbinden sucht. Je mehr Nolen nun aber ein_solcher Bogen zusam.
" men verbindet, desto schwieriger wird ein solcher Vortrag, weil doch milunter manche Tone hinsichtlich ihrer Ap.
plicatur sich nicht so schmiegsam aneinander reihen wie wieder andere, und der Sch}eifeu;ug nur dann  schon
klingt, wenn in dieser Hinsicht keine Abstufung bemerkbar wird, und den einzelnen Noten von ihrer Geltung
nichts genommen wirdy d.h. die weniger schwierig zu greifenden Tone nicht geliuliger klingen, als jene, ‘welche
der Applicatur nach uubequ(:nnl liegen, sondern alle Tone des Schleifenlaufs, mogen es noch so viele sein, gleich-
sam in einem Flusse fortrollend dem Ohre dargestellt werden.

Das Schleifen hat nun, gleich wie das Stossen, wieder scine verschiedenen Grade.
y B y

§ 7.

Ein aus recht vielen gleichgeltenden Noten bestehender Schleifenlauf (namentlich in den Gefen Tonen) lasst
sich mit einer murmelnden Quelle vergleichen, und einer solchen dhnlich darstellen.

Diese Schleifung ist hesonders bei Variationen von reizender Wirkung, z. B. wenn eine Phrase  oder ein
Theil derselben sich wiederholt, und das erste Mal forfe, gewissermassen rollend, bei der Wiederholung aher pi.
anissimo, gleichsain wie ein Luftgeflister, vorgetragen wird, wobei jedoch die reine Inlonation wesentlich za be_
viicksichligen, und die Vorsichtsmassregel zu beobachten ist, das Mundloch beim forte etwas herein, und beim pi.
anissimo bedeutend nach Aussen zu wenden. (8. Scalenblasen § 45.) '

Als Beispiel diene hier eine solche Passage aus meinen Variationen dber ein Thema aus Preciosa, Op. 30.

Allegretto.
egretto .

7 Y ) .
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Liegt das pianissimo als Antwort in der hohern Octave, was auch von schiner Wirkuag und vicht so schwer
als jenes im vorigen Beispiel isty so braucht das Mundloch nur sehr wenig iber dessen gewihnliche Lage  heraus

gewendet zu werden. Hier eine Passage aus meinen Variationen iber ein dinisches Thema, Op.72.

mormor ando.

§ 72.

‘enn der Schleifbogen iber zwei oder einigen Noten stebt, und dber der letzten ein Strich oder Pankt (0.),

so wird diese Note verhiltnissmissig immer etwas kiirzer genommen, als iln' Zvitwerlh l'igrfullivh erfordert. z. B.
.

Allegro.

S Tl
g 77.;7'_ ]

Die Auslithrung is
+p N

§ 73.
Anders verhilt es sich, wenn mebrere aufeinander folgende kiirzere Schleifungen zusammen wieder von. ei.
wem Verhindungshogen eingeschlossen sindy alsdann sollen die kleineren Schicifungen allerdings einzeln  hovbar,-
jedoch auch wieder miteinander zumumusnsvhm(:lzmld, vorgetragen werden, z. B. v

Alle, Bro.

§ 74.

Eine sehr markivte Schleifung ist die zweier Nolen von der Hihe in die Tiefe, von denen die epste kurz

“und die zweite durch cinen Punkt verlingert ist. Diese Schleifung muss aber mit vieler Leichtigheil vorgetra.

geny die hohe Note scharf angestossen, und gleich einem Blitz auf die tiefe (Note) herabgeschleudert - wer_

Cden. z. B. ) ’
Moderato. . ’
gl

J

§ 7.

Eine Bindung, welche aul sehr Verschiedene Weise ausgefiihel werden kann, ist nachfolgendé. Wenn dies er-

ste der beiden Schleifnoten scharf angestossen und die zweite kyrz und leicht ohne allen " Accent au diese ange._
hiingt wird, so eulsteht eine tindelnde Manier, wogegen, wenn dic Schirfe vermieden und dic Schicifung weich
nacht wird, ein mehr schmeichelnder Character hervortritt, z. B. .

CHEA
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¢ . die beiden vorigen ist, namlich: wenn die zweite der zusammengebundenen Noten durch einen Luftdruck stark her.

) ausgehobén, gewissermassen herausgeschoben wird, welches durch das Zeichen == angedeutet ist. z. B.

§ 76.

Wenn in einer Schleifung eine mit dem Zeichen > bemerkte Note plitdich hervorgehoben werden  soll ( man

vergleiche § 66 ), 50 muss dicses dureh einen starken (aber sogleich wieder nachlassenden) Luftdruck ausgefiihrt werden,
z.B i - —

. Gemischter Gebrauch des Stossens und Schleifens.
§ 77.

Hiufiger nochyals das blosse Abstossen oder Schieifen der Tone in einer Passage, kommt die gemischte Anwen

dung jener heiden Yortragsweisen, die aus Stossen und Schleifen zusammengesetzle Manier des Trennens und Ver_
hindens der Tone vor, durch deren unendliche Mannigfaltigheit dem Spiele sebr viel Interesse und Reiz abzugewin.

nen ist, wenn dabei mit geschmackvoller Auswahl und Vorsicht verfahiren wird.

Einige der gebriuchlichsten und effektvollsten solcher Manieren sind jn den folgenden Beispielen enthalten, zu

T T

denen die néthigen Bemerkungen und Erliuterungen sich am zweckmissigsten erst nach ibrer jedesmaligen Mit._
theilung. geben lassen werden.

AllC vivace.

Eine elwas verallcte Manief, welche nicht zu oft anzuwenden ist. In fritherer Zeit wurde angenommen, dass,so.
bald keine Bezeichnung iber den Noten stand, diese Manier gemeint sei. Die erste Note der jedesmaligen Schlei.

besser hervortreten, : . e
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Eine recht frische Accentuirang ; hier miissen die schlechten (leichten) Takttheile, ndmlich das  zweite und
vierle Viertel, durch einen schirfern Aunstoss der Zunge hervorgehoben werden.,

O M
—
[

Man kann entweder die letzte der vier Noten hervorheben, oder, was noch besser ist, man gibt die Accen.
tuirung der ersten der vier Noten, und stosst die letzte ganz kurz ohne alle Belonung ab, wirll sie so zu sagen

ohne Bedeulung hin.

Durch scharfes mit verstirklem Luftdruck zu bewerkstelligendes Abstossen der ersten der vier Nolen erhilt

diese Accentuirung noch mehr Werth.

Die zweite Note einer jeden Schleifung muss kurz abgerissen, und die zu stossenden Noten besonders pi-
kant gespielt werden,

8 .. 'Eine Verbindung vou verschiedenen Schleif= und Stossarlen, wie hier, ist oft von schinem Effekt. Die
* iossnoten miissen recht scharfy so wie die mit = hezeichneten hesonders” herausgehoben werden.
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Bei Triolenfiguren wie hier; wo die erste der drei Noten zu stossen und die beiden andern zu schleifen sind,

muss die Stossnote recht herausgehoben werden.

Das Gegentheil von § #5. Hier wird die erste der beiden Schleifuoten accentuirt und die Stossnole leicht

hingeworfen.

Diese Manier kaon auf zweicrlei Art vorgetragen werden. Erstens: indem die zweite der beiden Schleif -
nolen, kurz abgerissen, vermitlelst eines starken Lungendrucks an die  erste angebingt, und die tiefe Stossnote
kraftig, doch leicht und ohpe besondere Belonung abgestossen wird. Z weitens : so, dass die tiefe Nule  be.
sonders stark accentuirt und nichl zu kurz abgestossen, und die ‘beiden Schleifnoten leicht zusammen. verbunden
werden.

Eiue Umbkehrung der Figur des vorigen Paragraphen. Die beiden ticlen Schleifuoten miissen kraflig, die zweile,
; 5 3 I3 grap! 8 5
kurz abgerissen, mit einem Lungendruck an die erste angeschliffen, und die hohe Stossnote ganz leicht und  kuyz
ta) D 9 8 >
abgeslossen werden,

— : : * —

Wer sich nun die hesprochenen gebriiuchlichsten Verbindungen von Stossen und: Schleifen durch fleissiges Stu-
diren angeeignel baly kann dann, mit Cnterstiitzung eines aul' Natur gegriindeten Geschmacks, sich selbst noch meh_ ‘

rere ausbilden, .
A ® -

GO
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SIEBENTER ABSCHNITT.

Von den Verzierungen und Ausschmiickungen.

§ 89.

Werden Vm"zierungen mit Vorsicht angewendet, so ist ibr Voriheil fir das Spiel kaum mit Worlen 7u
beschreiben. Sie belehen dic Melodie, unterhalten die Aufmerksamkeit, geben den Tonen mehr  Ausdruck “und
Bedeutung, und bringen Licht und Schatlen in das Tonstuck.

§ 90.
In friherer Zeit iberliess der Gomponist die Ausschmiickung der Melodie dem Spieler oder Singer; doch

entstand  daraus “eine. Willkithr und Geschmacklosigheit ohne Ende, und so hielt man es, um diesem Ubelstande ah. -

zuhelfen, fir zweckmissiger, die nithigen Ausschmiickungen durch Zeichen oder kleine Noten vom Componisten

selbst vorschreiben zu lassen.

Zu den gebriuchlichsten, noch von jenen Zeilen uns iberlieferten, Verzierungen  gehérén nun :

Zu den durch Zeichen vorgeschriehenen: | Zu den mit (kleinen) Noten vorgesehriebenen: ‘
I.  Der Triller, und zwar III.  Der Vorsehlag, und zwar
1. der eigeutliche Teiller  (/, 1 der lange,
2. der Pralltriller oder Schueller (a4, ). 2 der karze Vorschlag.
II.  Der Doppelschlag oder Variirtriller, jetat IV.  Verschiedene andere Verzierungen ohne
auch wohl Mordent genannt, (o), Namen.

I Vom Triller.
§ 91

Unter Triller kann man im Allgemeinen, in so fern man den sogenannten Pralltriller (s.unten § 93) mit zu
den Trillerarten rechnet, das schuelle Anschlagen einer Note, iiber welcher das Zeichen & steht (welches” beim
Pralltriller auch wohl mit dem Zeichen v oder as- abwechselt ), mit der nichstfolgenden hiheren, der s.g. Hills .
nole, im Gegensalz zu jener, welche Hauptnote heissty verstehen, werde diese Bewegung nun wiederholt, so dass
ein mehrmaliges Abwechseln der nchen einander liegenden Tine statfindet, oder nicht; wobei jedoch  schliesslich
stets die Hauptnote wieder kurz angehingt wird. Im engeren und eigentlichen Sinn jedoch bedeutet Triller  die
meln‘:,wénigsteus zweimalige Wiederholung einer solchen Bewegang (s. gleichfalls unten § 93) mit schliesslicher
Augabé der Hauptnote.

Die stels zu beobachtende Regel, jeden Triller mit der Haupluote sowohl beginnen als aufhiven zu lassen,
welche von Hummel, Kalkbrenner und Spobr.in ihren Schulen neuerdings fesigestellt und von ersterem  hesonders
grindlich motivirty auch in meiner ilteren Flotenschule vom Jahre 1826 bereits aufigestellt worden_, beruht sowohl
auf dem natiirlichen Gesichtspunkte, dass eben die ticfere Hauptuote, dic mit Hilfe der hoheren ( die gerade daher
Hilfsnote heisst) auszuschmiickende, es ist; welche dem Ohre als am wichtigsten sich darstellen soll, als anch an.
dererseits auf der Riicksicht, welche die genaue und deutliche Hervorhebung der aus der Trillerhewegung hervor.

gehenden Harmonie verlangt. . Auslithrung,
rlslolofslololy

SR o
Nur ausnahmsweise darf man den Triller mit der Hilfsnole oder mit der tiefer (d. h. zunachst unterhalb der Haupt.

note) liegenden Nole beginnen, wenn dies nimlich durch den Componisten hesonders vorgeschrichen ist, wie z. B.
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: Auslithrung. P Austihnmg,
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Die neben einander liegenden Tine, mit denen der Triller ausgefiihrt wird, konnen natiitlich, je nach Vor-
zeichnung des Musikstiicks, oder dem im Laufe desselben vorkommenden Versetzungszeichen, wicht nur um einen
ganzen, sondern auch um einen halben Ton von einander entferut sein. z. B.

Ausfithrung.

/’L—__*-‘_\ > '

Soll die Hilfsnole um einen halben Ton hiher oder niedriger angegeben werden, als es nach der Tonart  oder

sonst der Fall sein miisste, so wird dies durch das betreflende Versetzungszeichen ueben dem Trillerzeichen angedentet,
z. B.

Austil Ausfiihrang.
uhrune, e —————— .
rsfiihrung rh :

r

T ——

oder statt deséen, wie man der grisseren Deutlichkeit wegen jetzt angefangen, durch besondere Eleine Nolen, welche
vor die Hauptnote gesetst werden, und die beiden 'Trillertine cuthalten, hemerkt z. B.

; - g 22 #Mefleflelylololefs

FraVt a "oV ol of ¥
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§ 93.

Die Anzahl der Trillerhewegungen, so wie die Linge des Trillers hangen von dem Zeitwerlhe der Note, um deren
derarlige Verzierung es-sich handell, und erstere (die Anzabl der Trillerbewegungen) nebenher noch von der beson._
deren Geschwindigheit ab, welche man dem Triller zu geben im Stande ist. Bei Noten von sehr geringem  Zeitwerth,
wo nur efne zwei -, hochstens dreimalige Bewegung moglich ist, heisst der Triller vorzugsweise ein kurzer. Wo gar
nur-eine einzige Bewegung zuliissig, also schon kein eigenlicher Triller mebr miglich, tritt der s. g. Pralltriller oder
Sehneller ein, welcher seinem Wesen und Ursprunge nach, streng genommen, woll zu ciuer anderen, friiher sehr ge.
briuchlichen, jetzt aber im Ganzen veralteten Gattung von Verzierungen, uvitmlich zu der des Mordents gehirt, von dem
er sich noch als Uberbleibsel erhalten hat (welches weiler unten am gehorigen Orte lius])l-b(:llell wird ) ; withrend er
indessen seiner ganzen Ausfiihrung, sowoll der Applicatur, wic dem Vortrage und Rlange pach, als cine Trillerspe-
cies erscheint, und jetzt auch allgemein zum Triller gerechnet wird.

§ 94.

Lange Zeit hindurch war die Gultur der Triller auf der Flote éine hichst mangelbafte, ja fir manche Tone,

besonders in den hohern Octavenskanute man gar keine Triller; doch seitdem man angefangen hat, auch auf der
‘Fléte in anderen Tonarten, als G uud D dur, zu spielen, wozu ich durch meine Compositionen in den ungewihn_.
licheren Tonarten vielleicht etwas beigetragen zu haben mir schmeicheln darf, ist es endlich gelungen, alle Triller in
allen Tonarten und Modulationen auf diesem Instrumente aufzufinden und kistlerisch darzustellens obgleich man
in Frankreich .. ein Land, wo das Flitenspiel im Allgemeinen bei Weitem mehr als in Deutschland eultivirt wird,
in der Kenntniss' der Triller noch sehr wenig fortgeschrillen isty was aus den dortigen Flitenschulen zu er_
schen. )

B
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§ 95. )
Der Triller ist eine der glinzendsten, aber auch zugleich in ]uh-l Bczwhunw eine der wh\sungslvnMamexwi
des Flgtenspiels, und verlangt sehr beharrliche, ja immerwihrende mew
Zur Ausfithrung eines guten Trillers gehirt nicht allein die grosseste Beweglichkeil der Finger, sondera
heide Tine, ans denen der Triller bestehet, miissen auch gleich deutlich und stark vorgetragen und into_
nirt, so wie deren Zeitwerth aufs Strengste gleich gehalten werden. Die Schuelligheit und  Gleichmissigheit  der
Fingerhewegung entscheidet vorziglich iiber die Schonheit des Trillers. Um jene sich nach und nach  anzucignen
und am sichersten zur Vollkommenheit auszubilden, muss der Spieler fleissig jeden Fiiger erst langsam, und. mit
wachsender Geldufigheit immer geschwinder, im Trillern iben, am fleissigsten aber die Fiuger der linken Hand,
weil diese durch ihre gekriimmie Lage weniger geschickt zum Trillern sind, und daher nur durch besonders anhal.
tende Ubun-r den andern an Kraft und Geschwindigkeit darin gleich gthradll werden konuen. Der Finger muss hoch
genug aufgehoben werden, um ihn mit Kraft auf das Loch oder die Klappe niederfallen lassen wnd ihm so  den
rechlen Schwung zum Trillern geben za konnen.
Ins Besondere noch:

1 Vom eigentlichen Triller.
§ 96.

Jedem eigentlichen Triller muss in der Regel zu seiner Vollstindigkeit noch ein sogenannter Nachschlag  an -
gebiingt werden, welcher ihn mit der folgenden Note verbindet. Er bestehet aus der pichstlolgenden  ticfern  und

der Hauptuote, und ist im Ganzen mit derselben Schuelligheit, wie die Trillerhewegung, auszafiihren. z B.

Ausfiihrung,

Meistentheils ist der Nachschlag mit Kleinen Nolen angedeutet; besonders da, wo der Gomponist wiinscht,

dass dic erste Note desselben erhoht oder erniedrigt werden soll, z. B.

fr
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o
wo nicht, hat ihn der Spieler nach der vorgeschriebenen Tonart hinzuzufiigen.

Nur beim kurzen Triller, wo die Beschrinktheit der Zeit seine Ausfiibrung erschwert, und er nur undeut

lich zu hiren sein wiirde, darf man den Nachschlag weglassen, so wie er in den Fillen nicht anwendbar ist, wo

die nachfolgende Note mit der ersten des Nachschlags zusammenfallen wirde. z. B.

Bei einer Trillerkette, so nennt man eine ununterbrochene Folge von mehreren Trillern, wird gemeiniglich

nur dem letzten Triller ein Nachschlag gurel)en. z. B
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Doch findet hierither keine feste Regel statt, und oft ist es von sehr schoner und glinzender Wirkung,
wenn ein jeder dieser Triller einen Nachschlag belkommt; freilich bauptsiichlich nur bei aufwirts steigenden Tril -

lerketten, und wenn: diese so lang sind, wie in folgenden Beispielen:
Al .
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denn bei abwirts steigenden Trillerketten, wenigstens bei einer Secunden-Fortscﬁrcitung, ist ein Nachschlag deshalb

meisteus nicht anwendbar, weil dessen Tone schon in dem folgenden Triller enthallen sind. z. B.
B annsnnsa s

[ 4 gm; ﬁ ’

1 1 | |

)

NB. Numentlich bei Trillerketten ist indess die, in dem oben (§ 93) iber Linge des Trillers Gesagten
schon  enthaltene, Regel wohl zu beherzigen, dass jeder Triller, und wo ein Nachschlag stalfindet, diesen mitge
rechnet, die ganze Dauer der Note ausfiullen muss, iber welcher er steht, indem nirgends mehr als
bei solehen Trillerfolgen eineLiucke zwischen den cinzeluen Noten das Ohr auffallend beleidigt,

v

§ 97

Obgleich miglichst schuelle Trillerhewegung, und zwar die ganze Zeitdauer einer Trillernote hindurch, im
Allgemeinen als Gesetz gilly so leidet doch und erfordert sogar die Geschwindigkeit des Trillervorirags ofl gewisse
Modificationen. v

Es gibt sowohl Fillé, wo iberhaupt nicht ganz so schnell getrillert werden darf, wie in anderen; als auch
solche, wo der Triller bei einer und derselben Trillernote wihrend seines Verlaufs eive seiner Schonheit nur for_
derliche Veranderung in der Geschwindigheit erfahren kann. Man merke sich etwa Folgendes:

Im Allegro und bei Musikstiicken von lebhaftem, feurigem, leidenschallichem Character muss der Triller
schueller und kriftiger sein, als im Adagio und bei sanften, gefiblvollen Stellen.

VYon herrlicher Wirkung ist es; wenn im Adagio oder in Gesangstellen der Triller langsam beginnt, allmih_
lig aber zu immer grisserer Schnelligheit gesteigert, und dabei mit einem crescendo verhunden wird. Doch darf
nicht umgekehrt ein Triller schnell anfangen und langsam endigen, was freilich ausnahmsweise hei Einleitungen und
Feymaten von guter Wirkung sein kaun, jedoch im Ganzen nur damn erlaubt ist, wenn der Componist es beson -
ders vorgeschrieben hat. ‘ ‘ ‘ ’

Was den Nachschlag betriflt, dessen Tone in der Regel mit derselben Schuelligkeit wie der Triller, den sie
:beschliessen, auszufiihren sind, so darf auch er ausnahmsweise (und zwar meistens in den Fillen, wo der Triller
selbst mit Vortheil etwas langsamer endigen kann) noch lwgsamer als die vorhergehende Trillerbewegung gemacht
werden; was oft von hichst angenchmer Wirkung ist. — ‘

NB. Durchaus keiner Verdnderung in der Schnelligheit des Vortrags sind aber die Schlusstriller unterwor.

fen. Alle, ohne Ausnahme, miissen (sammt ihren Nachschligen) von Aufang bis zu Ende gleich schnell ausge_

fiahrt werden.
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2. Vom Pralltriller.
. ) § 98.

Uber den Pralltriller, dessen Definition bereils oben gegeben worden, welcher, um es kurz z wieder.

holen, in der Praxis als ein Triller mit sur einer Bewegung sich darstellt, und mit (a4 ) oder (44 ), olterer

angedeutel wird, bleibt nur noch Weniges zu sagen ibrig.
Er ist eine hochst characteristische Verzierungsart, and hat in seiner richtigen Vortragsweise manche Schwie.
| 2 ’ 2 )
righeit. Er dient dazu, gewissenSlellen einen besonders energischen, lebendigen und pikanten Ausdruck za geben,
und die Bewegung, worin er besteht, muss daher feurig, mit vorziiglicher Schunellkraft und Schiirfe, und zu dem .
gung, ) 1) ) >

Ende mit etwas hoch herabfallendem Finger ausgefiihet werden.

,,,,,,, : *

Nachfolgend gebe ich nun hicr cine tabellarische Ubersicht simmtlicher auf der Flote vorkommenden Tril. "
ler in ihren zum Theil schr verschiedenen Griffen, deren zweckmissigste Anwendung an einigeny von mir beson .

ders dazu eingerichleten ﬁbuugen (s. N9 N9 6,7,8 ) nither veranschaulicht werden soll. ) : .

ANHANG.
Triller-Tabelle.

I___B i jedem Tonloch oder jeder Klappe, auf welches oder welche  die Bewegung des Trillers fallen soll, st
rechts danchen das Zeichen (7 tr) geselzt.
Die Rlappen, welche zu dem jedesmaligen Triller nichl henulzl werden, sind aus demselben Grunde,wic bei
der Fingerordnungstabelle, weggelassen. A
Das Wort ,Trillertabelle « ist in der Abkiirzung mit: 'T. Tab. bezeichnet,
Hilfsgriff’ mit Hig., wie schon ohen bei der Fingerordnungstabelle.
. . . . . . [P . " ik
Zum Unterschied von der Fingerordnungstabelle sind in der Trillertabelle rowische Zablen™ gewiibit; und in
den Ubungen dazu die Nummer des jedesmal anzuwendenden Griffs unter die Nole geselzt, weil iber der Nole
: rillerzeichen steht. Bei verschiedener Applicatur, ist, ahnlich wie dort, die bessere oder zweckmilssi-
schon das Trill ch teht. B hied: Applicatur, ist, abnlick dort, die} | limiissi
gere  iber der andern bemerkts findet sich aber gar keine Nummer vor, so wird derjenige Grilf genommen, wel_
cher fir diesen Triller in der Trillertabelle unter der Bemerkimg , fiir den gewohnlichen Gebrauch “ angefiihrt ist.
Will der Spicler bei Ubung eines Trille
oder die niichstfolgende tiefere Note am beslen anzawenden. z, B. . z' ﬁ £ o
1

derz ﬁ P

cine Schlussnote angeben, so ist hierzu die Hilfsnole des Trillers

- 2

Dicjenigen Triller, welche der Applicatur und dem Ohre nach gleichlautend, der Vorzeichuung und dem Au.
ge mach aber verschieden (enkarmonisch) sindy habe ich, um sie leichter erkennen und vergleichen zu kinnen, mit
einem Verbindungszeichen eingeschlossen. So ist z. B. N¢ VI und N9 XI der Applicatur und dem Ohve pach

. \

vollkommen gleich, der Vorzeichnung und dem Auge nach aber verschigden, u. s. w.:l

6949




i , ) 4

(*

ﬁd
AN

—F

X‘ _vr%\I.i\ T Ty

ece | esce |
D NS Y o

sosfecel,

illers ist der Hig. N9 5 in der F.Tub. Das % im

"Nachschlag ist ein sonst nicht gebriuchlicher Hl’g.'\\’enu b im Nachschlag vorkemmt, muss das ¢ darin

n
o - = .
& 3 g
e = 2
sz . tﬂ‘ 2
- = oy = £ %
' : =
s = 3
i IR ¢ S\ £ % e
%lv . DA RIS w = g
i (sszless < Sw /] = £ 7 g
X 7 (AR RN ) » w 2
&' . n - ~ £ g
¥ E foeo seel | : & =
_wg =e i ol M thv - mm
b .
5 v 2s | ﬁﬂ zz"
& W IETARTTEE ] E £
Sl =2 Z
S g g © -
i : o Z
o } A g
. e £ N -5
RS = FIL‘O\E Pisas - =
| 3= g -
i xx _ =
|l
& N N NER 2




.

N° HI

N IV:

NV

N ¥VI:

Ne VI

NO VI

N IX

N X

N X1
No XH

D i iR T S L i 5 e S it g

53

ist wegen seines vollen kriftigen Klanges besonders bci. Schlusstrillern vorzuziehen. Die Hauptoote des
Trillers ist der Hlg 'N¢ 3 der F Tab. Hinsichtlich des Nachschlags gill hier dasselbe wie :bei N 1L
(s. Ubg N9 7, Takt 22 und 27.) '

fiir den gewdhnlichen Gebrauch. Sollte das ¢ dieses Trillers etwa zn hoch sein, so kann dem durch die
achiel oder viertel Deckung des oberen Tonlochs leicht abgeholfen werden, Der Nachschlag wird mei-
stens  mit dcm,vierlel;, Fiugel; der rechten Hand gemacht, was aber nicht befriedigend; und nar beim
kurzen, picmals beim - Schlusstriller anwendbar ist. ‘Die richtigste  Arty den Nachschlag zu machen, ist:
Der Hfg N0 12¢* und N 14, oder N?N? 119 u. 92, und wenn & darvin vorkommt,; NYN¢ 109 und 10,
NON 11t und 15 der F Tab., oder auch wie der zweite Nachschlag bei nachfolgendem Triller NO V,
welcher (der Nachschlag) hei pieno Stellen von schéner Wirkung ist,

ist hei sanflen Stellen, und wegen der Leichligkeit des Nachschlags, welcher mit der /7 Rlappe ausge -
fithet wird, za empfeblen; st im Nachschlag 4, so nimml man ihn nach N0 ¢0 und  dem Nfg. No 9%
der F.'Tab., (jedoch den Triller mit der langen /° Klappe). s. ﬁbg 7, Takt 35 und [","bg N8, Takl 6, 13,
22 und 40,

fir den gewdhnlichen Gebrauch. Dieser Triller bat einen herrlichen, vollen Ton; das ¢ im Nachschlng
ist, wic bei NO I, N° 8, und wenn & darin enthallen, N 6 der F.Tab. _

ist ein Trillery welcher nicht oft anzuwenden isty etwa nur beim Pralltviller, da die Hilfsnote im  Ver.
haltniss zu der Hauptnole zu tief ist. Die Applicatur der Nachschlage ist dieselbe, wie bei No VL
fiir den gewohnlichen Gebrauch. Sollle das ¢ dieses Trillers zo boch sein, so kanu es anf dieselbe Wei.
se, wie bei N IV angegeben,verbessert werden. Der Nachschlag ist, auch wie dorty nach NOINY 109 und
10, 111 und 15, oder wic der zweite Nachschlag des Trillers N¢ 'V, und wenn £ darin vorkommt, nach
den Hfgn NY 121* und 14, oder NON¢ 119 und 9* der F. 'Tab. auszufiihren.

wird meislens nur zum Pralliviller benutzt, zu welchem man auch die Applicatiren vou NON? VI.u. VH -

anwenden kann. Soll ein Nachschlag stalt finden, so ist dersclbe nach N9 110 und den Tl N° 9%, und

wenn / darin enthalten, nach INON¢ 119 und 9* der F.Tab. auszufiihren. S.l'f‘bg‘7,' ukt 17 u.l‘jng,Takt, 30w.32 |

ist hei sanften Stellen von schimer Wirkung. Der Nachschlag ist, wie bei NO Vy nach NO 110 und dem
Hfz NO 9%, (jedoch der Triller mit der langen / Klappe), und wenn % darin vorkommt, mit der lan.
gen [/ Rlappe zu nchmen. s. Ubg 8, Takt 34.

e *
fallt mit NON° VI und VI, und
mit NN VI, X und X zusammen.
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N? XIV: fiir den gewdhnlichen Gebrauch. Die Hauptnote dieses Trillers ist der Hfy N? 23 der F. Tab. Wenn Ais
im Nachschlag ist, muss man selbigen nach NONY 2 und 23 der F. Tab. bilden. k

NC XV st hei sanften Stellen oft von schoner Wirkung. Hinsichtlich der Nachschlage gilt hier dasselbe wie bei N¢ XIV,

NO XM fiir den gewdhulichen Gebrauch. Das 4 im Nachschlag ist nach dem Hfy N° 121%, in manchen Fillen aber,
hesonders wenn der Nachschlag elwas langsamer als der Triller ausgefiihet werden soll, nach N¢ 119, und
sobald A7s darin vorkommt, dieses nach N 14 der F. Tab. za greifen.

N¢ XM Dieser Triller ist elwas weicher in der Tonfarbe, als N¢ XVI, weshalh man ihu bei sanflen Stellen mit Vor_
theil anwenden kann, doch sich hiten muss, dass er nicht zu lief wird. Der Nachschlag wird nach dem  Hly
NO 121* und nach N? 30, wenn aber Ass darin vorkommt, nach den NON¢ 12 und 30 in der F. Tab. gebildet.

NOXVIIL Die Nachschlige za diesem Triller sind wie jene bei N¢ XIV.

N XIX: fir' den gewohnlichen Gebrauch. Dieser Triller bestcht aus den Hfign NONC 3t und 49% der F. Tab.DerNach.
schlag wird hier aul’ dieselbe Weise, wic bei N0 VI, wenn aber &¢s darin vorkommt, mit der /° Rlappe
ausgefihrt.

N XX: Dieser Triller liegt seinem Griffe nach etwas unhequem, und da er in der Tonfarbe mit dem vorigen ziem.
lich gleichlautend ist, so diirfte er wenig zu benutzen sein. Er besteht aus den Hlgn NN 33 und 49¢
der F. Tab, Das A im Nachschlag wird nach N¢ 119, und wenn Aés darin enthalten, dieses nach N¢ 14
der F. Tab. genommen. ' '

N° XXI stimmt ganz mit N XVHI iiberein.
N XXII ist eins mit den NeINO XIX und XX.
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N¢ XXIV. Za dem ¢ im Nachschlag ist der Hig. N0 3, ader N0 5, und wenn ¢is darin vorkommt, zu diesem der Hiy.

N¢ 23, jedoch in den meisten Fillen N9 26 der F.Tab. mit Vortheil zu nehmen.

NO XXV: fiir den gewohnlichen Gebrauch. Man hat bis jetzt vergebens versucht, einen guten I Triller ausfindig zu

machen; auch die hier von mir angégcehenensind nicht vollkommen gut, doch N® XXV sehr brauchbar. Die
Rlappe, welche man fiie diesen Triller an manchen Floten (oben am Millelstiick) angebracht hat, finde ich
nicht zweckmassig, denn erstlich klingt der Triller, damit ausgefiibrt, sehr hobl, und zweitens schadet
* das grosse Tonloch zu dieser Rlappe dem Tone der Flote iherhaupl. — Dieser Triller hier bestehl aus
den Hign N° N° 41 und 567 ; der Nachschlag muss nach N 12 und dem Hfg N9 41, und wenn ¢is darin
enthalten ist, nach N¢ 30 und dem Hfg N? 41 der F. Tab. ausgefiihrt werden.

N? XXVL. Dieser Triller ist im Ganzen wohl noch elwas besser; als der vorhergehende, doch bei schueller  Ausfiih -

NO XXVHI Die Nachschlige sind hier dieselben, wie bei N¢ XXI1V.

rung nicht wohlklingend, weshalb er vielleicht im Adagio, oder wo der Triller nicht sehr lange  dauert,
anzuwenden, ist. Er besteht aus zwei Hfgn, welche sonst nicht zu benutzen sind, und sein Nachschlag
kann mit den gewdhnlichen Grilfen in der F. Tab. gemacht werden.

*

NOXXIX*: fiir den gewdhulichen Gebrauch. Dieser Triller besteht aus den Hign NON° 41 und 49* der F. Tab,und

dic Nachschlige sind dieselhen, wie hei N¢ XXV,

NOXXIX® st nicht so woblklingend als die vorhergeheade Nummer, doch beim Pralltviller oft mit Nutzen anzu ..

wenden. Der Hillston dieses Trillers ist der Hfy NO 49% und das ¢ im Nachschlag N¢ 14 in der F.Tub.

N XXX. Dieser Triller ist zuweilen, hesonders bei leidenschafichen Stellen, oder wemn er mit fz bezeichuet ist,

von guter Wirkung. Der Nachschlag ist aus den NOINY 16 und 39 der F.Tab. zu bilden, und wemn cis
darin enthalten, dieses mit der tiefen c¢is Klappe zu nehmen.
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NO XXXII. Die Hauptuote dieses Trillers ist der Hig N0 44, und das ¢és im Nachschlag N0 22 der F Tab; kommt aber
doppelt ¢is(ed) in Jetzterem vor, so macht man dieses mit der dis Klappe:

NOXXXHI: tiir den gewohnlichen Gebrauch. Der Nachschlag ist mit den gewdhnlichen Griffen, oder, was jedenfalls vorzu-
ziehen, mit den Hfgn NONO 31 und 49V der F.Tub. zu machen; wenu doppelt ¢cis (d) darin vorkommt, so kann

. dieses ebenfalls nach der gewdhnlichen Applicatur, aher vortheilbalter nach N¢ 39 der F.Tub. gegriflen werden.

NOXXXIV ist bei piano Stellen, besonders wenn der Triller lang ausgehalten; von schiner Wirkung. Dieser Triller he.
steht aus N? 47 und dem Hiy N2 55* der F. Tab. Wenn der Nachschlag (luppdt cis (dj enthilt, greift man
dieses mit der dis Rlappe. s. Uhg. 12.

N¢ XXXV klingt etwas hohl, ist jedoch zum Prallviller oft gul zu gebrauchen, und kann auch ohne die /Flappe aus.
gelithrt werden. Dieser Triller besteht aus den Hign NYIN® 492 und 56, der Nachsehlag wird mit den Hiy
NON? 31 und 49> der F Tah., uud wenn doppelt cis (d) darin vorkonmt, mit der gis Klappe gemacht.

¥ ——

NOXXXVI wird in der Regel  fiir den gewdhnlichen Gebranch genommen. Sollle indessen das f hei diesem Triller
etwa zu hoch sein, so wihle man dafiie

No XXXVH: fir den gewdhnlichen Gebraueh. Die Hilfsnote dieses Tr illers ist der Hfy N 58 i der F. Tab und die Ansfih.
rung desselben muss. mit der langen £ Klappe bebchuhm.(fbg 6, Takt 5 im Minore u. ng N¢ 8, Fakt 10 vom Ende,

Ne XX)\“II.{ Hier gilt wieder das schon vou den heiden vorigen Nummern Gesagte. Die Hilfsnote bei N¢XXXIX st

wud der Hig N? 61 der F. Tab. Der Nachschlag wird mit der dis Klappe, und wenn des darin \'m'l;ounul, die.

N XXXIX. 3 ses mit dem Hfgg N© 22 der F Tab. ansgefiibrt.

N¢ XLi:  Afiir den gewihnlichen Gebrauch. Der Milfston dieses Trillers ist der Hiiy N© 687, und der Nachschlag kann  pach
den gewihalichen Griffeu, oder, was besser ist, das d darin nach N0 39 dev B Tab. ausgefiibrt werden Wemn des
darin enthalten, muss derselbe (der Nachschlag) mit den Hfgu NON¢ 31 und 49" der F Tuab. gebildet werden.

NOXLI. Dxcau- Triller ist bei sanften Stellen vorzugsweise anzuwenden; er hesteht aus N0 47 nud dem s N2 68> -
der F. Tab. Der Nachschlag wird mit der dis Klappe gemacht, sobald aber des darin wll\muml, ist letz.
terer auf dieselbe Weise wie bei der vorigen Nummer auszufiihren.
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Das @ im Nachschlag ist N® 37, und wemn dis darin vorkomml, dieses der Hfy N¢ 44 der F. Tub.
fiir den gewohulichen Gebrauch. Die Hauptnote dieses brillanten Trillers ist der Hiz N¢ 53 der F. Tab.
Der Nachschlag muss nach N? 39 und dem Hfiy N 53, und wenn oés darin enthalten, mit N¢ 47 und dem

"Hig N 55* der F. Tab. ausgefithrt werden.

N? XLV.

N° XLVI

N¢ XLVIL

N XLIX.

N L

N LI,

Das Unbequeme dieses Trillergriffy Lisst seine Anwendung selten zu. Er besteht aus dem Hfg NO 56 und
aus N0 66 dor F. Tab. Der Nachschlag ist auf dieselbe Weise, wie bei der vorigen Nur\nmc_-.r,wenn eraber
dis enthilt, mit der gewohnlichen Applicatur auszufibren.
ist ein sanfter, bescheidener Triller, uud bei Stellen von sanflem Charakter oft von guter Wirkung. Er be-
steht aus den NOINY 54 und 641 der F. Tub., und sein Nachschlag ist in beiden Fillen, wie bei NO XLIY,
auszufiihren. ‘
Wird oft heim Pralitriller angewendet. Der Hilfston ist der Higy N? 68" der F.Tab.; und soll ein Nach.
schlag statt finden, so gilf dubei dasselhe, wie heim Nachschlag zu N XLV,

*
Der Nachschlag ist in heiden Fe‘ii]en, wie hei N XLIIL
fiir den gewdhalichen Gebrauch. Ein schioner heller Triller, bestehend aus N¢ 64 und dem Hig N 796
der F.Tub. Sein Nachschlag wird, wie bei N? XLAV, oder IN? XLY, ausgefihrt. .
Dieser Triller ist auch gut, doch leicht etwas zu hoch. Er besteht aus den Hizn NOIN® 56% und 79 der

K. Tah., und sein Nachschlag wird in heiden Fillen, wie bei der vorigen Nummer, ausgefiihrl.

-
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Wenn es im Nachschlag vorkomunt, muss das [ im Triller und Nachschlag mit der langen /° Rlappe, und
zwar in letzterem (dem Nachschlage) selbiges mit dem Hfg N¢ 58 der F.Tab. genommen werden. '
Hinsichtlich der Ausfiihrung von Triller und Nachschlag, sobald es in letzterem vorkommt, gilt hier dasselbe, .
wie bei der vorigen Nummer, nur dass zu dem /'im Nachschlage der Hig N° 61, oder NV 62 der K. Tab. he-
nutzt werden. )

fiir den gewohnlichen Gebrauch. Dieser Triller hat einen hellen schénen Klang, und ist gleich gut fir Bravour, wie
auch fiir Gesangstellen. Er besteht aus den Hfgn NYN? 670 u. 88, und sein Nachschlag wird mit den Hfgn NO53u.

: N‘.’E5, sobald aber es darin vorkommt, mit N9 45 und dem Hfg N9 682 der F. Tab. ausgefiihrt.

Dieser Triller kaun wegen seiner einfachen Applicatur zum oftern Gebrauch empfollen werden, doch nur bei Rraft.
stellen, da er nicht sehr leicht anspricht. Er besteht aus N0 642 und demHig N9 85 der F.Tub.; sein Nachschlag
wird mit den Hign NON? 55% u. 64° gemacht, doch wenn dieser es enthilt, wie bei der vorigen Nummer das f
darin mit dem Hiiy N 68 der F. Tub. ausgefiibrt. s Ubg 6 im Minore, der 14“ und 16 Takt, Ubg N¢ 7, der 16
Takt vom Ende, und Ulw N9 8, Takt 26, 37.

*

Der Nachschlag ist in beiden Fillen,wie bei N LI

Die Nachschlige ganz, wie bei N¢ LIIL

fiir-den gewéhnlichen Gebrauch. Die Hilfsnote dieses brillanten Trillers ist der Hly N0 78" der F.Tub; das [ im
Nachschlag der Hig NY 68" ‘und wenn e in demselhen vor kommt, dieser (der Nachschlag) der Hiip N¢ 55¢ u. N? 64

der B 1db

Dieser Triller ist in der Tonfarbe voller als der vorige, und kann, wenn er piano anfingt und mit crescendo

zum forte iibergeht, von besonders schoner Wirkung sein. Er besteht aus den NYIN¢ 64° und 77 der F"l‘ab,
und seine Nachschlige sind wie bei der vorigen Nummer auszufiihren. -

ist duch ein guter Triller, nur wegen seines unbequemen Griffs nicht immer zweckmissig anzuwenden. Seine -
Toéne sind: N0 66 und der Hig NO 790 der F. Tab. Das /im Nachschlag ist N? 682, wenn aber ¢ darin ent.

“halten, N0 66 der F. Tab.

&3

“NOLXI stimmt mit LV iiberem Ny L}dl ist eins mil LVIL. INo LXHI {51l mit NON¢ LVill, LIX u. LX zusammen.
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NO LXVI: fiir den gewohnlichen Gebrauch. Die Hilfsnotle dieses Trillers ist der Hfg N¢ 84, das fis im Nachschlag (
N¢ 74, oder derselbe (der Nachschlag) auch nach den Hfign: N0 55" und 77, und wenn s darin vorkommt,
-nach N© 65 und dem Hfg NO 78% der F 'Tab. auszufiihren.

N? LXVIL. Dicser Triller ist auch sehr gul, und wegen der bei ibm so sebr bequem za greifenden Nachschlige oft mit

Nutzen anzuwenden. Sein Hilfston ist der Hfg No 855 der Nachschlag wird nach den Higm: N 55" u. N077, ‘ 1
wenh eis darin enthalten, nach den NONO 64 u. 77 der F. Tab. gehildet. s. Ubg 8, Takt 41.
: o N )

NO LXIX: fiir den gewihnlichen Gebrauch.
N? LXX. Bei diesem Triller liegt das gis gegen das fis etwas hoch, weshalh er mit Yorsichl, iiberhaupt aber nur in

RPNy S

Kreuztonarten oder bei sanften Stellen anzuwenden ist, wo er dann von schéner Wirkung sein kann, Seine
Hilfsnole ist N? 92 der F. Tab., und die Nachschlage wie bei der vorigen Nummer. .

N¢ LXXI: fiir den gewdhulichen Gebrauch. Die Hilfsnote von diesem Triller ist sonst nicht zu benutzen, uud die
Nachschlige wie hei N¢ LXV1 auszufiihren.

N¢ LXXIL Hier gilt dasselbe wie vou N? LXVIL nur ist der Hilfston mit dem Hfg NO 96 der F. b, zu nebmen.

»* — -

INY LXXI stimmt mit N¢ LXVH iiberein.
N0 LXXIV st eins mit NON0 LXIX und LXX.
NO LXXV fillt mit NYNY LXXI1 und LXXII zusammen.
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Wem bei diesem Tiller das g mit dem angegebenen Grifl nicht gut anspricht, so muss man  mit
dem g N¢ 87 der F. Tab. beginuen, und alsdann mit der bemerkten Applicatur des Trillers fortfah_
ren. Durch dis Offuen der 6 Klappe kaun man mitunter die Ansprache auch etwas er]e_Mﬂem. Die .
ser Triller ist allerdings noch mangelhaft, da indessen in keiner Triller sTabelle: oder Flotenschule
ein Griff dafiir existirt, so wiire zu wiinschen, dass recht bald ein besserer erfunden wiirde. Er he_
steht aus den Hfgn NCN¢ 86 und 1055 der Nachschlag wird mit den Hign N°N° 67° und 88, und
weun fis darin vorkommt mit N 76 und den Hig N¢ 83 der F. Tab. ausgefiihrt.

*

Der Nachschlag wird nach N¢ 64% und dem Hix N? 85, und wenn fis darin enthalten, nach N 76
und mit dem Hfg N 83 der F. Tab. genommen.




§ 107 : - 61

Gis. As. | s p

wlo 1;3 B
1 -_' fis,pis. & gis.
L3

NO LXXXIHI: fiir den gewdhnlichen Gebrauch, namentlich fiir Bravour: und Schlusstriller; hingegen ist

NO LXXXIV vorzugsweise fiir sanfle und einleitende Trillery jedoch ausschliesslich nur bei dem Ton gis, niemals
bei as, anzuwenden. Das fis im Nachschlag muss mil der langen /° Klappé gegriffen werden. l:"l)g
NY 6, Takt 13. ~

T NO LXXXYV. Dieser Triller besteht aus den Hfgn NONC 97 und 104 der F.'Tub. Der Nachschlag ist nach N°N¢ 76

und 95, und wenn doppelt fis (g ) darin, nach N?N¢ 82 und 95 der F.Tub. za bilden.

e

N0 LXXXVI. Die Hilfsnote dieses Trillers ist der Hfg N¢ 107 der F. Tab.

NY LXXXVIL: fiir den gewdhnlichen Gebrauch. Die Hillsnote dieses Trillers ist N¢ 112 der F. Tab. .

N? LXXXVII ist in der Tonfarbe mit dem vorigen gleich; seine Hilfsnote: ist ein sonst nicht vorkommender Hfi.

N LXXXIX. Dieser Triller l;esicehl aus den Hign NUNO 97 und 115 der F.Tub., und der Nachschlag ist in heiden
Fillen wie bei N LXXXV auszufiihren.

E *
N¢ XC  stimmt mit N9 LXXXVI iberein. ]
N XCI fallt mit NON? LXXXVH und LXXXVHI zusammen.
N XCH ist eins mit N¢ LXXXIX,
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N XCIV:

N XCV
N? XCVL

NO XCVIH:
No XCIX

N G

fir den gewdhnlichen Gel‘)rauch: ‘enn im Nachschlag gis vorkommt, so ist dieses, ausser mit dem  ge .-
wohnlichen Griffy bei sanften Stellen vormugsweise nach N° 91 der F.Tab. zu nehmen.

wird uur selfen, etwa beim Uherzichen von einem Ton zum andern, benutzt. (s. weiter unten die Tabelle
fiir das Uberziehen der Tone.) die Hilfsnote dieses Trillers ist ein sonst u‘icht vorkommender Hfgund die
Nachschlage sind wie bei der vorigen Nummer auszufiibren.

Die Hilfsnote dieses Trillers ist der Hig NO 124, und wenn gis im Nachschlag vorkommt, muss dieses
it dem Hlg N° 97 der F.Tab, genonuﬁen werden. ’

. I * S

fir den gewohnlichen Gebrauch. Die Hauptuote dieses Trillers ist der Hfg N¢ 100 der F.Tub., und die
Nachschliige sind dieselben, wie bei N¢ XCIV.

ist fiir Pralltriller recht zweckmiissig. Wenn  Nachschliige gebraucht werden, so sind es  dieselben ‘wie
hei N0 XCV. )

Dic Hilfsnote " dieses Trillers ist der Hfg No 114 der F. Tab. Die Nachschliige sind wie bei N¢ XCVI.
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- N CI: fiir den gewdhnlichen Gebrauch. Die Hilfsnote dieses Trillers ist ein sonst nicht vorkommender Hig. Wenn as .
im Nachschlag vorkommt, ist das & darin mit dem Hig. N© 108 der F. Tab, auszufiihren,
NC.CH st vorzugsweise fiir Pralltriller anwendbar. Die Hilfsuote dieses Trillers ist der Hiy N0 8 der F. Tab. Wenn
Nachschlige gebraucht werden, so sind-es dieselben, wie bei der vorigen Nummer.
N¢ CIHL: fiir den gewdhnlichen Gebrauch, Die Hilfsnole dieses Trillers ist der By N0 15 der F. Tab. Wenn ¢s  im
Nachschlage vorkommt, kann das & darin nach N 111 oder 112 der F. Tab. genommen werden.
N? CIV. Zwar ist hier der Hilfston — ein sonst nicht anwendbarer Hfg - elwas tiel, doch kann dieser Trillerin Kraft-
stellen mit Vortheil angewendet werden. Die Applicatur der Nachschliige ist dieselbe wic bei der vorherge -
henden Nummer. s. Ub;; NO 8, Takt 36.
N0 GV ist bei sanften und minder schoellen Trillern za benutzen. Die Nachschlige sind auf dieselbe Weise aus.
zufiihren wie bei N0 CHL 5. Ubg N0 6, Takt 9 des Minore;und Ubg NU 7, Takt 32, 39, 42,55 und 58; auch
Uhg N¢8, Takt 36. ; :
NO C¥1. Dieser Grifl gibt einen sehr schinen sanften Triller, welcher bei zarten Stellen von ausserordentlich  guter
Wirkung ist. Er bestehl aus N9 110 und dem Hfiy N0 9P in der F. Tab. Der Nachschlag ist mit der dis
Rlappe, wenn aber as darin vorkommt, wicderum wie bei N° CHI auszufiihren.
*
N¢ CVII Die Nachschlige smd dieselben, wie bei dem Triller NO CIL.
N? GVIHI: fiir den gewdhnlichen Gebrauch. Die Nachschlige sind wie bei N¢ Clﬂ
N0 CIX ist bei sanften und minder schnellen Trillern zu benutzen. Der Hilfston dieses Trillers ist ein sonst mchl
anwendbarer Hi. Der Nachschlag ist in beiden Fillen wie bei N® CVI. Ubg No 6, Takt 6.
N CX. Dieser Triller hat eine weiche Klangfarbe, und wird hei sanften Stellen schr zweckmiissiy sein, Er besteht
aus N? 110 und dem Hfg N? 121" der F. Tab. Die NdLhS(hldge sind wie bei NO GVL. . Ubg Neg,
Takt 13.
N¢ CXI st ein weniger oft dll“ell(lbdlLl Triller. Seme Nachschlige sind mit derselben Applicatur wie bel NeGvin
auszafithren. i
N¢ CXIL. Der Hilfston dieses Trillers ist der Hizg N2 124 der F. Tub.
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No CXIV:

N CXV

NO CXVI

N CXVIL

NO CXIX

e GXX

N¢ CXXI

a,h.  ais,h.

zis, b

fir den gewihnlichen Gebrauch, namen(lich zu Bravour= und Schlusstrillern.

ist vorzugsweise fiie sanfle und lang avszubaltende Triller geeignet. Der Nachschlag kanng ausser mit der

gewdhnlichen Applicatur, auch mit dem angegebenen, sonst nicht anwendbaren, Hy ansgefiihrt. werden

Wenn ais darin enthalten, ist dieses nach N 110 der F. Tabh. zu nehmen. s.ljbg NO 8, Takl 1, 5, 17, 21, 28.
Dieser Triller, welcher aus den Hign N 121* und aus N¢ 12 der F. Tub. besteht, macht durch seinen me.
lancholischen Rlang - bei Stellen von diesem Charakier besonders tiefen Eindruck. Die Nachschlige sind
wie die bei den vorkergehenden Trillern, jedoch mit Ausschliessung der gewdhnlichen Applicatur  des
ersleren derselben, a\uszuﬁihmn.;

* .

dient meistentheils - zum gewdhnlichen Gebrauch; da aber seine Hilfsnote, der Hiy NO 28% der F. Tab.,
in der Regel etwas zu tief ist, so rathe ich zu: -

fiir den gewihnlichen Gebrauch, welcher Griff einen vollern Ton gibts und in allen Nijancen zu gebrauchen
ist. Sein Hilfston ist ein sonst nicht anzuwendender Hfg, und. die Nachschlige sind ganz wie hei NOCXV
auszufiihren. I:‘bg N 6 Tkt 6 u.14, Ubg NO 8, Tukt 9; Ubg N210,Takt 5 vom Ende, u. Uhg N 12,Takt 23,
gibt zwar einen hellen, jedoch etwas hohlen Ton, ist mitunter aber von nicht iibler Wirkung. Seine
Hauptaote ‘ist- der Hig N0 121° der F.Tab., seine Hilfsuote aber ein sonst nicht vorkommender Hig.
Die Nachschliige sind wie bei N¢ CXVI.

stimmt mit N CXVIi iiberein.

N CXXII ist eins mit N® No CXVUI, CXIX und CXX.
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. Vom Doppelschlag oder Variirtriller (=),
v jetzt auch wohl Mordent genaunt. ’

§ m.

Der Doppelschlag oder Variietriller isty nach einer dlteren Methode ausgefiihrt, dicjenige Verzierung einer mit

dem Zeichen o versehenen Note, wo vor derselben drei nebeneinanderliegende Tone angeschlagen werden, deren mit -
telster mit der Hauptnote iibereinstimmt, wihrend die Figur in der Regel mit der zuniichst hitheren, bisweilen, jedoch
selten, auch mit der tieferen Note beginnt. Die Hauptnote, vor welcher jene Bewegung stall findet, erscheint dann als
vierter beschliessender Ton derselben. In neuerer Zeit hat man, um den Spieler hinsichtlich der Anfangsnote des Dop.
pelschlags nicht in Zweifel zu lassen, angefangen, dieselbe jedesmal durch die Stellung des Zeichens bestimmt — anzu-
deuten, indem man némlich lelzteres, wo mit der hiheren Note begonnen werden soll, so tber die Hauploole stellt,dass
das erste Hikchen nach oben gehogen isty im entgegengesetzten Falle aber das Zeichen umbehrt. z. B.

Ausfiihrung. . Ausfiihrung.
=]

Diese altere Doppelb(hldgsmdhode hat indess von jeher etwas Schwankendes gvhabt, ist auch wohl uuler dem Na.
men Schleifer mit zu den Vorschlagsarlen gerechnet worden, und hat sich niemals zur Geltung ciner eigentlichen Regel
erhoben. Gegenwiartig ist sie jedenfalls als ziemlich veraltet unzuschen, und wenn nicht die eine oder die andere ihrer
beiden Ausfithrungsweisen durch kleine Noten ausdriicklich vorgeschriehen ist, unter dem Zeichen oo eine andere, umd
zwar dicjenige Art des Doppelschlags zu verstehen, welche mit der Haupluo&s, woriber das Zeichen stehl, und die vor_
migsweise elwas lange auszuhalten, beginnt, wihrend hinterher die niichst{olgende hhere und tiefere mit der Hauptnote
in der Mitle als Nachschlag gemacht werden, und dann schliesslich die Hauptnote nochmals als vierte oder fiinfte  Nole
(némlich als vierte des Nachschlags, und als fiinfle der ganzen Figur) angehingt wird, welche man auch hier wohl wie.

-~ . ‘ /‘-;Tlod‘tr/d_g"
S EZ£ Iisds Sifded
—‘Eﬂ Ausfiithrung. {

Diese letate, jetzt allgemein gebréuchliche Art des Doppelsd\ld-rs, welche man iibrigens hei” "vielen  Componisten

der ein wenig anhalt. z. B.

auch woh! mit Kleinen Nolen ausgeschriehen findet,dd die allgemeine Nachahmung verdient, verleiht dem Spiele nicht
nur mehr Leben, Frische und Ausdruck, sondern ist, auch weit leichter und sicherer auszuflifiren, als jene altere Ma.
niery mithin, zagleich die mweckmiiasigste, und alle in meinen Gompositionen vorkommenden Doppelschlagszeichen sind
nur auf eine derartige Ausfibrung zu bezichen. - k
Der jetzige Doppelschlag wird hz’::uﬁg auch Mordent genannt, unter welechem Namen, seiner ilteren ursprangli_
chen Bedeutung nach, eigentlich freilich digjenige Verzierung 2w versiehen isty wo man den Haupt = und dessen un
teren oder oberen Ton, je nach auf = oder absteigenden Stellen des Musiksticks, einmal schnell nach einander ausfiilrt,
und dann ersteren (den Hauptlon) als Schlussnote der Bewegung wieder auhingl. z. B. o
Ausfithrung.
L —-'_i 'VT -

In das Gebiet dieses fritheren Mordents gehirt daher recht eigentlich der Pralltviller, indem er mit dessen  einer

Allbi!lii}ll'llll‘r-

Ausfithrungsart (wo némlich der hohere Ton als Hilfsnote gebraucht wird) ganz zusammen filll. Wegen dieser theil.
weisen Idenlitiit des fritheren Mordenls mit einer der Praxis nach jetzt zu den Trillerarten gehirenden Verzierung, so
wie wegen der nicht mebe gebriiuchlichen anderen Ausfiihrungsweise desselben (nimlich mittelst des tieferen Tons
als Hillsnote ), hat aber selbiger in neuerer Zeit ganz aufgehirt, als eine besondere Gattung umter den Verzierungen
zu hestehen, wogegen sein Name auf den jetzigen Doppelschlag oder Variirtriller iibertragen worden ist, in welchem
v er sich gewissermassen auch wiederfindet, indem er cigentlich nur eine Abkiirzung desselben, oder umgekehrt dieser
(jetzige Doppel

hlag) ein nur noch mehr ausgeschmiickter Mordent (freilich mit einer sehr vernud«l {en Bedvutuug)
~ist, wie sich bei einer niiheren Vergleichung ergehen wird.
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-§ n2. .
Ein iiber oder unter dem Doppelschlagszeichen steliendes Versetzmg: oszeichen dumt in ersterem Falle die Erbél.
- ung oder Ernjedrigung der oheren Hl]{'snote, in lt,tzterem die Erhobhung oder brmuh'wung der unler ren Hilfsnote. der
Figur um einen halben Ton an, z. B.

b Ausfiihrung. ’ e AH;!llhiLlii
XA ? z b
PR ;@? ’

Stehen Versetzungszeichen sowohl iiber als unter dem Zeichen o, so sind beide Hilfsnoten darnach zu veriin_
dern. z. B. 3 Ausfithrung.
N 3

§ n3.

- Dass die Doppelschlagshewegung, die Hauptuote, von welcher sie ausgebt, mitgerechnet, riicksichilich ihrer Zeit .

dauer im Ganzen, streng den eigentlichen Zeitwerth .der zu verzierenden Nole ausfiillen miisse, und nicht dariber hin-
dusbnhm dmic, findet sich schon in den bisherigen Beispielen durch die hinzugefiigte Ausfiihrang au-redc-ute
. Uher das unter den einzelnen Touen des Doppelschlags im Vortrage stattfindende Zeitwerthverbiltniss — lassen
; : : . 8ich genaue, alle Fille umfassende Regeln nicht gehen. Der in dieser Bezichung geltende allgmleum Grundsatz ist bei
‘ der obigen Definition der jetzigen Doppelschlagsmethode (s. § 11) ehenfalls bereits mitgetheilt worden.

Die Anfangsnote ist vor allen stets etwas lange auszuhallen, wogegen die darauf folgenden drei Tine desNach.
~ schlags verhéltnissméssig schuell nach einander auszufiihren sind, wihrend die Schlussnote wo moglich wieder et.

was auzuhalten. : : : -

Fiir einige Fille haben sich indess festere Grundsitze linsichtlich jenes Zeitwerlhverhiltnisses gehildet, indem
.man cine bestimmte Takteintheilung dabei angenommen.

§ 114.

Bei Stellen niimlich 1, wo ein Punkt nchen der Doppelschlagsunote steht, mag das Doppelschlagszeichen  nun

iiber die Note selhst oder iber jenen Punkt gesetzt sein, lissg mangdic Schlussuote der Figur den Zeitwerth  des
Punktes - ausfiillen, wibrend die ibrigen Noten dazu in dem Verhiltuiss stehen, wie die dem uachfolgenden Beispicl
hinzugefiigte . Ausfithrung ausweist. . ‘

Ausfithrung. Auslithrang,

2. Stehen zwei Punkte nehen der DOppt&chhlagsﬂOle, 'sq giebt man der Schlussnote der Verzierung den Werth
4 . des zweiteu kleineren Punktes, wibrend die iibrige Ausfibrung ist, wie folgt.

: Ausfiihrung,
/“_T—"\

ns.

me-rcns ist das Zeitwerthverhiltniss und die GLs('h\uudlgl\ell der Ausfihrung der einzelnen Téue des Doppel -
schlags manniglachen, meistens: vom Tempo und Charakter des Musikstiicks  abhangigen, Moditicationen uulm,'w"orl'vn,
deren Bestimmung dem Gefiible und Geschmack des Spielers iberlassen bleiben muss. Nur hite man sich, Tine des
Doppelschlags anf der einen Beite so schuell zu spielen, dass Hastigkeit oder gar Undeutlichkeit in der Bewegung
entsteht, und auf’ der andern Seile so langsam, dass ihre enge und saubere Verbindung gestort wird, oder  etwas
Schleppendes in die Bewegung kommt; ‘wiewobl in besonderen Fillen moglichst grosse Schuelligheit, wie auch miy:

lichst Janges Anbalten bei eivzelnen Tionen erlaubt, ja oftmals nothwendig sein kaun.

/]
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Ein sehr zweckmissiges Miltel, in zweifelhafien Fillen, wenigslens hei sangbaren Stellen, sich Gewissheit iber
die beste Art der Ausfiihrung des Doppelschlags in dieser Beziehung zu verschaffen, selbigé einzuithen, und  sich
cine sichere Methode fiir dhnliche wiederkehrende Fille anzueignen,ist, za versuchen, wie sich die Figur am bes.
ten singen lisst oder gesungen am besten ausnimmt; indem die menschliche Stimme, als das schinste und Nor.
malinstrument fiiv alle idbrigen, hei jeder solchen Gelegenheit zn Rathe gezogen werden darf.

2
’ § ne. ‘

Unter Vorausselzung eines richﬁgéu, mit Geschmack und Umsicht gewihlten Geschwindigheitsvortrags,  hleibt

aber zu einem wahrhaft schonen Rlange des Doppelschlags, als besonderes Erforderuiss, noch reine  lutonation zu

beriicksichtigen iibrig; daber man bei seiner Bildung und Einiibung sowohl auf die wesentlichen, dem Tonstiick vor.

geschriehenen, als auch auf die zufilligen, dem Zeichen beigefiiglen, Wersetzungszeichen genau zu achten hat.

Bemerk. Schliesslich die Bemerkung, dass, wié es iiberhaupt dem Spieler ushenommen bleibt, Ausschmickungen
hin und wieder auch da anzubringen, wo sie vom Componisten selbst nicht vorgezeichuet sind, solches
namenlich vom Doppelschlag gilt, dieser oft so anmuthigen, den Hauption g‘leichéam umk¥ianzenden, ihn
suchenden Verzierung. Doch muss man sehr sparsam davon Gebrauch machen, da eive Hinfung dieser Fi-
gur leicht Monotonie erzeugl, und den tiefern Sinn, den Grundzug der Melodie verhillt und stért.

’

In manchen Tonlagen nun kéunen die Doppeléchlﬁge mit der gewihnlichen Fillgemrtilluug nicht immer so ge.
liufig und rund, als es za wiinschen ist; ausgefiibrt werden; sie Klingen mit dem besten Willen und bei dem ei.
frigsten Fleisse oft holperig, ja mitunter schr unangenehm, und schaden der Melodie damm mehr, als dass sie die-
selbe verschonern. Es sind nun fiir solche Falle nach und nach vortheilhalte Hilfsgriffe in der Applicatur qustindig
gemachl worden, welche ich in pachfolgender Tabelle mittheile.

ANHANG.
_ Doppelschlagstabelle.

[()bg[oi('h i dieser Tabelle die Doppelschlige durch Eleine Nolen angezeigt sind, habe ich dennoch  ausserdem
das Zeichen ~ mil den Erhihungs = und Erniedrigungszeichen iiber der Note angemerkt, damit man sich mit bei.
den Schreibarten bekannt mache. ' .

Die hlappen, welche zu den jedesmaligen Griffen des Doppelschlags nichl benutzt werden; sind (wie bei der
Fingerorduangs = und Trillertabelle ) weggelassen worden.

Das Wort ,, Doppelschlagstabelle®ist in der Abkiirzung mit: D. Tah. bezeichnet.

Zum Unterschied von der Fingerovduungs = und Trilfertabelle sind in der Doppelschlagstabelle statl der Zah.
len Buchstaben gewahlt; und in den [:'bungen dazu der Buchstabe des jedesmaligen Doppelschlags unter die
Note gesetzt, doch istyebenfalls wie dort, bei verschiedener Applicatur die obenstehende als die bessere oder zweck-
miissigsle jedesmal vorzuziehen; wo aber kein Buchstabe angemerkt, ist diejenige- Applicatur nuzuweudeﬁ, welche fiir
die fraglichen "Fone in der Doppelschlagstabelle unter der Bemerkung |, tir den gewohulichen Gebrauch® angefibrtist;
wenu jedoch auch bier keine dafiir angegeben, so hat der Spieler selbige mit den gewdhnlichen Griffen pach der Fin_
gerordnungstabelle zu bilden. v ' . .

Dicjenigen Doppelschlige, welche der Applicatur und dem Ohre nach gleichlautend, der Vorzeichnung uud dem Auge
nach aher verschieden (erhurmonisch) sind, habe ich, (wie bei der Trillertabelle) um sie leichter erkenven und * ver.

gleichen zu konnen, in civen Verbindungshogen eiug«schlossml:l
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. Tiir den gewihnlichen Gebrauch. Das & dariu ist e¢in sonst ungewihulicher Hfg. Die dis Rlappe kann zwar die

ganze Figur hindurch geschlossen bleiben, doch verbreitet dieses einen etwas malten Blang iiber dieselbe.

. hat einen berrlichen sonoren Klang, und ist bei ernsten Stellen, wo der Doppelschlag nicht sehnell ansgefihri

werden soll, von schoner Wirkung.

;. fiir den gewihnlichen Gebrauch. Das  in dicse Doppelschlag st ein ausserdem ungewbhnlicher Hiy.

x“"em) das ¢ zu hoch is!, 50 kann dem durch die achtel Deckung des oberen Tonlochs leichl abgeholfen werden.

(vgl.T. Tab. N¢ IV.) Das & darin ist der Hfg NO 121% der F. Tah. .

" ist bei sanften Ste[lun,vm.n schouer Wirkang. Das. % in diesem Doppelschlig ist ehenfalls der Ty N 126 der

F. Tab. s. ﬂl)g N° 9, Tukt 10 und 34.

: *
fiir den gewdhalichen Gebrauch. Das des darin ist der Hfy N¢ 29 der K. Tab. -

ist oft unenthehrlich. Sollte das ¢ dieses Doppelschlags zu hoch sein, so kaun es auf dieselbe Weise, wie bei
D angegeben, verbessert werden, Das & hivrin ist der Hfiy N¢ 1212 der F Tab.

wird vielfach hei zavten 'Stellen benutzt werden konnen. Das des darin ist NO 30 und das £ der Hfg NO 2r0
der F. Tah. '

* =

. ist eins mit F. : .

stimmt wit G, H und I iberein.
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M: fiir den gewihnlichen Gebrauch. Die Hauplnote dieses Doppelschlags st der Hy N¢ 23, und das Js davin der
Hiy ¥ 3 der F. Tah. Die dis Klappe kaun hier ebeafalls, wie bei A, die ganze Figur hindurch geschlossen bleiben,

doch verhreitet dieses einen etwas matten Klang iiber dieselbo.

N st bei erpsten Slellen, wo der Doppelschlag nicht schuell auszufiibren, wegen seines sonoren Tones, von berr- ;'
licher Wirkung. Das Ais darin ist ein Hig, welcher soust nicht avzuwenden sein wird.

0: fir den gewdholichen Gebrauch.

P ist etwas weicher in der Tonfarhe, als der vorige, man kaun ihn bei sanften Stellen gut anwenden, doch  muss

man sich hiten, dass er nicht zu tief wird. !

. . ’ *

R. Die Hauptuote dieses Doppelschlags ist der Hiiy N° 31, das dis darin der Hfg NO 49 und das Ais No 14
der F. Tab. ' ‘

*

S stimmt mit Q Gherein.

Sz ist eins mit R.
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T: fir den gewihnlichen Gebrauch.

Tz ist bei sanften Stellen immer vorzuzichen.
U. Die Hauptuote dieses Doppelschlags ist der Hlg NO 41, und das e darin der Hlg N? 56> der F Tab.

| £ x -
fiir den gewihnlichen Gebrauch.

ist bei sauften Stellen vorzuziehen.

®ZE T

fir den gewdhnlichen Gebrauch. Die Hauptuote dieses Doppelschlags ist der Hig N¢ 41, und das es darin

der Mfg NO 49% der F Tab. " ‘ ,

Y st nicht -so volldlingend, als die vorhergehende Nummer, doch bei schucller Ausfibrung des Doppelschlags.
sehr anwendbar, Das es darin ist der Hly N0 490 dex F. Tab, jedoch mit dem Unterschied, dass hier die gis
Rlappe dabei geschlossen ist. s.ﬁbg‘ N99, Tukt 31. und der 3% vom Ende.

Z. Bei leidenschafllichen Stellen, verbunden mit - crescendo, kann dieser, Doppelschlag mit Wirkung angewendet

werdein, Das Offuen des oberern Toulochs gibt dieser Figur mehr Klang und leichtere Ansprache.
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§ 120.
Dis. Es.

Bh

Ce.

Dd.

ist, ausser dem nach der gewohnlichen Applicatur ;.‘;egril'f'mwn Doppelschlag, bei piano Stellen von schiner Wir
kung. Das e darin ist der Hfiy N0 55% der F. Tah.
klingt etwas hohl, ist jedoch mitunter, besonders im schnellen Tempo, von Nutzen, und kann auch ohne die f°

Rlappe ausgeliibrt werden. Er hestehl aus den Hign NO N0 492, 56b und 41 der F. Tah.

Dus £ in diesem Doppelschlag ist der Hix N¢ 58 der F.'Tab., und die Ausfihrung desselben muss mit der lan.
gen [ Rlappe geschehen. Man kann auch bei sehr schueller Ausfibrung das f'nach N¢ 59 der F. Tab. nehmen,
doch ist dieses leicht etwas zu hoch, und in der Regel matt und stumpf.

Das f darin ist der Hig N0 61 der F.Tub., und gilt hier wieder, hinsichilich der Ausfiihrung, das sdwn von

der vorigen Nummer Gesagte. Man kann auch hier bei schuellem Tempo das f pach N¢ 62 der F. Tab

nehmen.

: fir den gewdholichen Gebrauch, Das /* darin ist der Hig N° 68* der F. Tab.

Dieser Doppelschlag istlbeiw saiiften Stellen vorzugsweise anzuwenden, Das / darin ist N° 64 der F. Tab. und

muss wit der langen f Klappe gegriffen werden.
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fiir den gewshnlichen Gebrauch.
ist auch sehr gut. Das zweile e darin ist der Hfy N° 58 der F. Tab.

gibt einen sanfien Klang, und ist bei Stellen von zartem Character oft von guter Wirkung, Er besteht aus den

T NONO 54, 64% und 47 der F.Tab.

Ll

Mm.

Nn.

Qo:

Pp.

Qq

*
dient meistentheils zum gewéhnlichen Gebrauch, doch ist das fis darin za tief, deshalb kann man diesenDop
pelschlag nur in sehr schoellen Tempo's gebrauchen, und ist es besser,

fiiv den gewdhnlichen Gebrauch zu nehmen. Dieser Doppelschl:ag besteht aus NO 54, dem Hiy NO 79°) und aus
N 47 der F.'Tuh,

Hier gilt dasselbe, was von B iher dessen’ Eigenschaft und Anwendung ges(wl worden. Er besteht aus  dem
Hig No 562 und den N° N© 77 und 47 der F. Tub.

2
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e

Das ¢ in diesem Doppelschlag ist ein wenig gebriuchlicher Hfg, und das e darin der Hiw No 55* der F. 'Tab.
o *

fiir den guwiihnliahen Gebrauch, Das ges darin ist der Hiy N°78%, und das e der Hig N2 55¢ der F. Tub.

Dieser Doppelschlag ist in der Tonfarbe voller als der vorigé, und bei Kraftstellen von schoner Wirkung. Er

- besteht aus den NONO 64", 77 und dem Hfg N? 55¢ der F. Tab.

ist auch ein guter Doppelschlag, nur wegen seines unbequemen Griffs nicht immer zweckmissig  anzuwenden.
Das ges darin ist der Hig N¢ 79° der F. Tab.

%
fillt mit Qo, Pp und Qq zusammen. ~
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§ 123.

Ss: fiir den gewdhulichen Gebrauch. Das g darin ist der Hiy N° 84, und das letzle fis der Hiy N 78* der F. Tab.

Tt. Dieser Doppelschlag ist auch sehr gut, und wegen der bei ihm so sehr bequem licgenden Griffe oft mit Nulzen
anzuwenden. Das g darin ist der Hig vom Doppelschlag Nn.

- *

Uu ist, ausser dem nach der gewdhnlichen Fingerorduung gebildeten Doppelseblag, bei sanflen Stellen von schoner
Wirkung., Das gis, der Hig N° 92 der F. Tab., liegt aber.gegen das fis elwas hoch, weshalh er - mit  Vorsicht,

iiberhaupt aber pur in Kreuztonarten anzuwenden.

V. fiir den gewohulichen Gebrauch. Das gis ist der Hig N 96, und das letzle fis der Hlx NO 787 der F. Tab.
. Wiv. Hier gilt dasselbe wie von Tt, nur ist das gis darin ein wenig gebriuchlicher Wi,

*

Xx ist eins mit Un. — Zz stimmt mit Vv und Ww iherein.

AuA. Fir diesen Doppelschlag bleibt sowohl die Ausfihrung mit der gewihulichen Fingerordnung als auch die -
hier angegehene gleich unvollkommen, und ist deshalb keine der andern vorzuzichen. Seine Hauptnote ist
ein sehr ungewihnlicher Hfg, das @ darin der Hfg N 105, und das fis NO 79 der F. Tab.
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§ 125

~(x18. As.
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. CeG. Die Hauptnote ist der Hiiy N¢ 79, jedoch obue gis Rlappe; das e darin der Wiz N¢ 105 und das doppel fis
(g) N0 87 der F.Tab. :

. . * - _ S
DdD. Das & in diesem Doppelschlag ist N° 108 der F.Tab.
EcE. Das & darin ist N2 112 der F. Tab, jedoch mit dem Unterschicde, dass hier die gis Rlappe dabei offen bleibt.

FIF fallt mit DD zusammen.

GgG  stimmt mit EeE iberein.

ftw

5N
w—

L] LA AR B o0
L O..'.. e'e
o o000 LK
o olo|e|o ole
o olclolo ele
o o lololelo *|o
o P bpp .
o o

HhH st bei Gesangstellen von schoner Wirkung, und in solchen Fillen stets jenem, wo das gés mit der gis Rlappe
genommen wird, vorzuzichen.

*

L Hier gilt dasselbe wie von HhH.
RER.. Das gis in diesem Doppelschlag ist der Hfg N? 97 der E "Tub.
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LIL. Das ¢ in diesem Doppelsehlag ist der Hiy N¢8 der F. Tab.
MmM: fiir den gewihnlichen Gebrauch. Das ¢ darin ist der Hig N0 15 der F.Tah.
NuN ist hei sanften Stellen und minder schuellem Tempo zn benutzen. s.Ubg N 9, Takt 4, 9, 13, 20, 25, 83,
000: ¢in sehr schiner Doppelsehlag, namentlich bei zavien Stellen von ausserordentlicher Wirkung. Er besteht aus
NO 110 und dem Hfg N?9b der F Tab. Das a davin ist ein wenig gebriuchlicher Hfy. (vgl. den -Nachschlag
des Trillers No CVI der T, Tub. '
‘ * ) .
PpP  ist, ausser dem mit gewihnlicher Applicatur genommenen Doppelschlag, bei sanflen Stellen sehr zweckmissig.
Er bestebt aus NO 110, dem Hig N0 121 der F.'Tab. und dem @ der vorigen Nummer.,
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i P
RrR : fir den gewdholichen Gebrauch.
Ss8 st vorzugsweise fir sanlte Stellen geeignet. s. Uhg N0 9, Takt 6 und 8.
TtT. - Dieser Doppelschlag macht wegen seines melancholischen Rlanges bei Stellen von diesem Character beson_

ders liefen Eindruck. Durch das Offuen der 6 Klappe (hei der gawzen Figur) kaon man die Ansprache ganz
sicher stellen. Seine Hauptnote ist der Hiz N0 121" der F. Tab. .
* .

UuU  dient meistens zum gewoholichen Gebrauch; da aber das cis darin, der Hfg N° 285 der F. Tab., in der Regel

etwas zu tief isty so rathe ich zu:

WaW fiir den gewihnlichen Gebrauch, welcher einen volleren Ton gibt, und in allen Niancen zu gebrauchen ist.

YAZA

Das cis darin ist der Hig N 29 der F. Tab, s. Ubg NO 12, Takt 16.
Hier gilt dasselbe, was von VT iiber dessen Eigenschaft und Ausfiibrung gesagt worden. Seine Haupt .
note ist auch hier der Hfy N¢ 121" der F Tab.
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Il Vom Vorschlage,
§ 120,

. Unter den mit (Kleiuen) Noten ausgeschrichenen Verzicruugen ist am hiufigsten der Yorschlag  anzutreffen.
Man versteht darunter jetzt (im Gegensatz za einer friheren, weiteren Bedeutung des Worts, worither weiter unten
binter § 133 in der Schiussbemerkung)immer nur ¢iue: einzelne Note, welclie. vor der Hauptnote im Allgemeinen
dergestalt vorgetragen wird, dass sie sich an selbige anschmiegt, zu welchem Ende sie slets anzuschleifen ist, mag
sie mit jener durch einen Bogen verbunden sein oder nicht. Dieses Anschmiegen uud Auschleifen hat aber je nach
dem Zeitwerth, den man der Vorschlagsnole im Verhaltniss zm"Hauptuute mit Ricksicht auf Tempo und Character
.des Musikstiieks gibt und oft nur gehen kann, seine verschiedenen Modificationen.

Der Hauptsache nach unterscheidet man zwischen dem langen und kurzen Vorschlag.

1. Der lange VOrséhlag.
~ § 130. B

Der ecigenthiimliche Charakter jedes. langen Vorschlags besteht darin, dass er, wo der Hauptlon eigentlich be_

innen sollte, gerade zu fir diesen eintritt, und ihm so den Accent abnimmt, daher man ihn im Vorlrage
& ) 8 ’ ]

. meistens auch etwas (aber nur um ein Weniges) stirker markiren darf, als den Haupllon.

§ 131 ‘

Verschiedenartig geélallet er sich aber wiederum durch den ihm zu gebenden grosseren oder geringeren Zeit..

werth, iiber welchen man sich fir die Fille, wo dieser Vorschlag mit kleinen Noten ohue Takteintheilung geschrie_

ben vorkommt .~ wie bei allen iilleren.(namentlich Rirchen=) Compositionen, withrend man ihn in den meisten neu.

eren mil grossen Noten und regelmissiger Takteintheilung ausgeschrieben findet,— folgende Regeln zu merken hat:

1. Vor einer Nole, welche sich in zwet gleiche Theile theilen Iisst, bekommt er die halbe Geltung der Haupt.
note, z. B. k

e Bl Lo DTt N L
ot = S O y (@r‘éﬁ*ﬁiﬂ: =1L 1
er: . s

AP R £2| — 3 fe

| e
* Ausfihrung. y — g :% ( @:ﬁ—a}%% : === e

2. Vor einer dreitheiligen Note, also” vor jeder Note mil éinem Punkte nchen sich, erhilt er die volle Geltung
der Hauptnote (ausschliesslich des Punkles), und letzterer bleibt nur noch der Werth des Punktes, z. B.

J I L /.
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3. Yor einer Note endlich, neben welcher zwei Punkte stehen, wird ihm der Werth der Hauptnote (ohne die
beiden Punkte) gegeben, und Jetztere beginnt mit dem ersten Punkte, z. B. i
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2. Der Lkurze Vorsehlag.
§ 132,
Der eharacteristische Unterschied des kurzen Yorschlags vom langen liegt darin, dass er der Hauptnote mog.
lichst wenig von ihrem Werthe nchmen, und ihr nur noch einen grisseren, stirkeren Accent geben soll, als sie an
. und fiir sich eigentlich besitzt. Er ist daher so leieht und schuoell, als es die Deutlichkeil zulisst, an die -
selbe anzuschicifen. Doch darf die Schoelligkeit ausnabmsweise im Adagio mitunter ein klein wenig gemissigl

werden.

‘ § 133

Meisteus wird er durch einen Querstrich durch den Fuss oder Hals der Kleinen Note (H bezeichnet, allein
es geschieht dies nicht immer, und in alteren Werken trifft man eine solche Bezeichnungsweise gar nicht an.
Man hat sich dsher die ecinzelnen Fille zu merken, wo der kurze Vorschlag, uud nur er allein anwendbar jst.

Er findet statt: vor einer Nole, die sich mehrere Male unmiltelbar uach einander wiederholt; vor einer
Note, nach welcher mehrre von gleicher Geltung folgen; vor kurz abzustossenden Tonen; zu Aslang cines Ton.
stiicks oder ciner Periode, auch nach Pausen; vor synkopirten Noten; vor punktirten Noten; vor wehreren auf
und absteigenden Secunden; vor zweigliedrigen Figuren; vor Triolen und andern dreigliedrigen Figuren und end.
lich meistens da, wo die Vorschlagsnote mehr als eine Secunde von der Hauptuote entfernt isty und eine Terz, .
Quarte, Quinte, Sexte oder noch ein grisseres” Intervall zu derselben ausmacht, nameu\tlich wenn der  Vorschlag

von unlen geschicht.

e

Frither hegrifl man unter dem Numen Vorschlag, ausser der besprochenen aus einem Tone bestchenden
Verzierung, auch wohl die jetzt wenig mehr gebriuchlichen oder wenigstens in die Kategorie der ‘pamenlosen
Verzierungen gebirenden Fille, wo zwei Noten, gewihulich die niichst hohere und tiefere, oder drei, namlich
die hihere und tiefere mit der Hauptoote in der Mille, vor der lelateren angeschlagen werden, und theilte dar.
nach den Vorschlag in den einfachen, doppelten und dreifachen, welcher letzte jedoch gemeiniglich, als soge.

pannter Doppelschlag cine eigene fiir sich bestehende Gattung unter den Verzierungen hildete. (Vgl. aben § 111.)

IV. Verzierungen ohne Namen.

§ 134
Diese werden von neucren Tonsetzern meistentheils in grossen Nolen und mit Takteintheilung geschrie.
ben, wodurch jedem Missverstande hinsichtlich der Ausfihrung vorgeheugt wird. Indessen findet man mit.
unter noch solche, die mit kleinen Noten geschriehen sind, und deren Ausfibrung der Willkihr des Spielers
iiberlassen ist, weshalb iiber deren Vortragsweise folgendes bemerkt wird:
1, Meistens werden sie schnell ausgefiihrty damit sie der Note, vor welcher sie stehen, so wenig wic mog.

lich von ihrem Werth nehmen, z. B.

B

Tt ts

Auslihrung.
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Nicht immer lisst sich aber eine schnelle Vortragsweise solcher Verzierungen mit dem Chavakter des Mu.
sikstiicks vereinigen, und es erhellt wohl von selbst, dass ibr Vortrag in einem Adagio, einem langsamen, ge.

sangreichen Satze, uicht 50 lebhaft und schuell sein darf, wie im Allegro. z. B.
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o
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. Auslithrung. v Ausfiihrung
Oft ist es schwer zu errathen, ob der vorhergehenden oder der folgenden Note die Zeit, welche die Aus.

fihrung der Verzierung erforderl, abgezogen werden soll. In solchen Fillen muss wieder der hesondere Charac-

ter des Musikstiicks oder der einzelnen Stelle iber das Eine uder das Andere entscheiden. Hier ein solches Bsp:

entweder {

Auslithrung .

oder

ACHTER ABSCHNITT.

Einige willkihrliche, aberseltene, jedoch bisweilen mit Vortheil anzuwendende Manieren.
§ 135. |

Niichst den im vorigen Abschnitle abgehandelten Verzierungen mogten noch einige, im Ganzen weniger,

.wichtige, aber hin und wieder mit Erfolg anzuwendende, besondere Spielmanieren, welche sich lediglich auf.

die Vortrags = unid andrerseits die Verbindungsart einzelner Tone bezichen, Erwabuung finden diirfen. Man trifit

diese Spiclmanieren vom Componisten nicht vorgeschrieben an, sondern ihre Anwendung ist ganz der Willkiihr

i ' ) 6940
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des Spielers iiberlassen. Da aber selbige, wenn sie nicht mil ganz besonderer Auswahl der dazu geeignetenStel.
len und hiichst sparsam gebraucht werden, weil cher in Missbrauch ausarten, ja Ubelklang erzengen (da dies

schon iberbaupt die Folge eines biiufigen Gebrauchs der Verzierungen ist); so hat man mit méglichster Vorsicht

dabei zu verfahrens ihre Anwendung: ist Demjenigen, dem nicht natiirliches Gefithl und ein richtiger Geschmack zur

Seite stehen, eher ginzlich und unbedingt za widerrathen, als auf die Gefabr hin, ibn zu einem manierivten, af_
fectivt klingenden Spiel zu verleiten, anzuempfehlen. ,
Aus dem Grande mag ich auch nur bedingungsweise den Spieler veranlassen, sich mit den jetzt niher zu

besprechenden Manieren, nimlich: des Bebens, des Klopfens, und des Uberzichens der Toue, vertraut zu machen,

Von der Bebung.
§ 136. ;

Das Beben = oder Erzitternlassen eines Tons ist dic Nachahmung eines derartigen Ausdrucks der mensch.
lichen Stinme beim Gesange, wie er als Offenbarung einer leidenschaftlichen inneren Bewegung und Aufregung
oft uatiirlich und deshalb von ergreifender Wirkung auf den Zuhérer ist. Besouders bei Streichinstrumenten b -
lich und dafiir geeignet, lisst sich diese Manier auch mit Yortheil beim Flitenspiel anwenden, wo sie entweder
durch schuell auf einander folgende - Lungendrucke — was das beste und siche rste Mitel ist,oder dadurch

ausgefiihrt wird, dass man wihrend des Blasens die Rinnlade in eine zitlernde Bewegung versetzl.

.
§ 137.

Es muss aber, soll diese Manier ihrem Zweck entsprechen, wahrhafles, selhslempfundenes, tieferes Ge.
fuhl damit verbunden sein, und sie dart nicht als blosse dusserliche Nachahmung erscheinen, widrigenfalls sie Licher
lich wird, da ohuchin der eigentliche Reiz der menschlichen Stimme in solchen Beziehungen immer nur anuzhernd
von cinem Instrumente erreicht werden kanny und dann auch, selbst in einem Musiksticke, wo hiulig Stellen lei.

enschafllicher Bewegung vorkommen, bei Weitem nicht iiberall, sondern nur da, wo jene Bewegung am starksten
denschaftlicher B gz vork » bei Weit ht iiberall, 1 la, ) Bewegung tarkst

sich ausspricht, und bei sich uumitlelbar wiederholenden Stellen derselhen Art, elwa nur das erste oder zweite Mal
angewandt werden, da nur zu leicht die Hiufung dieser Manier wie krankhalle Empfindelei sich ausnimmt, der
fortwihrende Gebrauch derselhen aber gar za eivem kliglichen Gewinsel wird, welches natiirlich von hiochst wider
licher Wirkung ist; dabei muss die Bebung endlich, soll si¢ des isthetischen Erfolgs ganz gewiss sein, sich je.
desmal auf einen eivzigen Ton, und zwar denjenigen, in welchem der Culminationspunkt des  leidenschaftlichen
Gefiihls enthalten, und selbst hier wiederum auf eine dreizoder viermalige zilternde Bewegung beschrinken —
ahgeschen davon, dass eine lingere Fortsetzung der letztern sich schwer gut ausfithren lasst ., wo dann cin,

Jje nach den Umstiinden, damit verbundenes crescendo oder sforzato die Wirkung noch hedeutend erhoht.

.*. E —

NB. Um die Stellen zu hemerken, wo die Bebung etwa am wirksamsten anzubringen, habe ich in
den nachfolgenden Beispielen so wie in den Ubungen NO No 1, 5, 10, 11, das Zeichen -~ gebraucht,wel.

ches tdber den betreffenden. Noten steht.

)
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Beispiele fir die Bebung.

“ All? moderato.

Cis moll Concert.
Op.81, "

Asdur Concert. ; L
Op. 52. -

-t

im Adagio.

. /"_\\\'

Allegretto.
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All9 moderato.

o

B dur Coneert.

“erese.

. All? moderato.
Jm Bi)lld“- con_ molto portamento
7 T il AT

Yom Rlopfen.
§ 138.

Das Rlopfen mit einem — bei Hervorbringung des grade zu spiclenden Tons nicht beschiftigten — Finger
aufl’ ein — ebenfulls dabei nicht betheiligtes — Tonloch, wobei man den Finger mehrere Male hintér einander mog-
lichst schnell und elastisch auf das Tonloch niederfallen lisst, so dass ein Vibriren des Tous entsteht, ist eine
gewissermassen die Schwingungen einer stark angeschlagenen Glocke nachahmende Maniers welche in  manchen
Fillen von schiner Wirkung sein kann., *)

§ 139.

Hauptsichlich ist sie bei lauge auszuhallenden Tonen . vorzugsweise den in der b 6heren Octave__ an.
wendbar, vamentlich wenn solche vom piano allmiliy zum /forte anschwellen, oder umgekehrt forte beginnen
und allmiilig wieder verhallen, oder endlich mit crescendo oder decrescendo gespielt werden sollen, wo  man
dann das Klopfen im ersten Falle mit langsam aufeinander folgenden Schligen beginnt, und im Verhiltuiss zar
smehmenden Stirke des Tons zu immer schnelleren Bewegungen sleigerl, im zweiten selbiges mit schoell auf
einander folgenden Schligen beginnen und wach und nach langsamer werden, im dritten endlich das Klopfen erst
allmilig schneller und dann wieder langsamer werden lasst.

Doch muss auch bei dieser Manier, welche sparsam angewandt, sehr zur Belebung des Tons und Spiels bei.

tragl, vor dem zu hifigen Gebrauch gewarnl werden, woduich langweilende Mouotonie entsteht.

* . . e

*) Anmerkung. Das Tonloch darf bei einigen Tonen aber vur zur Hilfte bedeckt werden, wie in der angehingten Tabelle fir das Klopfen angezeigt ist.
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Aus nauhfo]"‘endef‘ Tabelle, welche eine Uhersicht der einzelnen besonders fiir diese Maier geeignefen ‘

. Tine enthilt, ist soglcull zu m‘seheu, welche T‘oulod\er (und welche Finger) jedesmal hebuf  des hlopi‘ms zu
gebrauchen sind, und bei \w[(h(-n pur eine halbc Deckung anwendbar. ist.

In den hinzugefiigten Beispielen fiudet sich, wie in den Ubun en N 1, b, 9, 'ty das fir das Klopfen von

mir angenommene Zeichen wmm dber den betreffenden Noten -angemerk(.

ANHANG.

Tabelle fiir das Klopfen.
[Hui jedem Tonloch oder jeder Klappe, woraul die Sehlige fallen sollen, ist rechls danehen das Zeichen
L weselat.

Bei den Tonen, iber welchen ein Sternchen (k) stebt, darf das Tonlochy worauf za Klopfen, nur zar Hilite
vou dem niederfallenden Finger bedeckt werden.

‘Die Klappen, welche zu dem jedesmaligen Ton,bei dem das hlupiou geschieht, nicht benutzt werden, sind
(wie hei der Finger D!‘dn\ll)“‘b_ md Trillertabelle) wegge ]dbbell]

§ 140.
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MM Vom ﬁberziehen der Tone.
§ 141

Das Uberzichen vou cinem Ton zum andern, welches' in emer dqel'al‘tigen Verbindung mveier oder nmln‘iercl;
nchen einander liegenden Tone hesteht, dass der ﬁberzug von dem einen zum andern ganz allmilig, ohne
merkliche Abstufung geschicht — wodurch gewissermassen eine sympathetische Verschmelzung unter ihnen cnt-
stehen  soll —, welches durch allmiliges .(.jlfmrn oder Decken des Tonlochs bewerksteligt wird, ist ebenfalls
eine Manier, welche am rechten Orte angewandt und mit gehoriger Vorsicht ausgefiihrt, von angenchmer, schi.

ner Wirkung sein kann, widrigeafalls sic dem Spicle nur schadet.

| § 12,

Man bediene sich des Uberziehens — wozu sich im Allgemeinen wohl am besten die Toue in der zwei=

und dreigestrichnen Octave qualificiven — etwa in Tonstiicken von zirtlichem Character und mit  langsamen
Tempo, vorzugsweise im Adagio, und zwar nur day wo keine Begleitung statilindel, weil sonst ein Schwanken
in der Harmonie entstehen wiirde, demnach bei Einleitungen und Cadenzen, welche jn eine Melodie oder zn ei.
nem neuen Tempo iiberfihren; aber auch hier wieder nichl zu hitufig, und wo méglich nicht durch grissere Inter.
valle, als eine Terz, weil nur zu leicht durch éftere Wiederkehr und lingere Ausdehnung das Uberziehen dem Zu.

horer wie ein Heulen vorkommen kann, uad daduwh Cherdruss und Ekel ervegen muss.

§ U3,

Sehr schwierig ist die gule Ausfihrung dieser Manier und die grissle  Yorsicht dabei um so unerlissli-
cher, als ein, wenn auch nur theilweises, Misslingen derselben die ganze Wirkung stort; und dem Spiele  einen
Lldglichen, wo nicht licherlichen, Anstrich gibt.

Unm jede, selbst die leiseste Abstufung oder Riickung, welchc dem bei U%emehungmt«llm stets in beson.
dere Spamnung versetzten Ohre des Zuhirers nicht entgehen kann, zu vermeiden, miissen es die Finger im all.
lm'iligml'(‘jfﬁlen und Schliessen der Tonlocher zu einer grossen Geschicklichkeit gcln'achl,\ namentlich die Spit.
zen. derselben sich ein feines Gefithl angeeignet haben.

Es lassen sich fiir dic Art des Gebrauchs der Finger nur folgende Auhallspuukbl(e geben:

1. Beim Uberzichen zu einem hiheren Ton darf der dabei wirkende Finger nicht in perpendiculairer Rich.
tung aulgehoben werden, sondern er muss entweder, indem man das erste Glied desselben elwas nach der innern
Flache der Hand zu biegt, allmiliz von dem Tounloche sbgezogen, oder, was ebenfalls zu empfehlen ist; nach der
rechten Seite zu, allmiliy vom Tonloch seitwiirts abgehoben werden.

2. Beim Abwiirtszichen zu einem tieferern Ton dagegen ist der betreffende Finger von der Seite ber nach
und nach aaf das Tonloch zu schieben., :

NB. Bei Tinen, deren Griff das Schliessen oder Offuen einer Klappe nithig macht, ist das Uber.
zichen zu vermeiden, da das allmilige Schliessen einer Klappe sehr schwer ist, und das langsame Offnen

eiuner solchen ohne bemerkbare Rickung betm Uberzichen kaum mioglich sein mogte.

§ 1
_Die gehrige Geschicklichkeit der Finger bei Verrichtung ihrer Functionen vorausgesetzt, ist aber_ als
Ntbenhedm«rung_ zum vollstindigen Gelingen des Uberziehens gauz besonders noch (und hier vielleicht mehr
als.irgendwo) ein {ester. sicherer Ansatz, damit die unbestimmten Tone, welche durch das Uberzichen

-entstehen, nicht versagen, so wic endlich ein lang auszuhaltender Athe m erforderlich.

R 3
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In nachfolgender Tabelle werde ich die zweckmiissigste Applicalur zum Uberzichen bei den einzeluen uud
hesonders fir diese Manier geeigneten Tonen wittheilen.

Als Zeichen fiir das Uberzichen habe ich in den hinmgefiglen Beispielen, wie in den ﬁbuuggn NO 14 und 12,
einen dreifachen Yerbindungshogen === gewihlt.

\

ANNANG.

Tabelle fiur das Uberziehen der Tone.

[Die Querstriche zwischen den Tonlichern zeigen an, von welchem Tonloch jedeswmal, und zu welehem, sel es
miltelst (‘jl"{'uung oder Deckung, hiniiber gezogen werden soll.
Die zu den einzeluen Tonen nicht zu gebrauchenden Rlappen sind, wie in allen fritheren Tahellen, wegge_
lassen worden]

§ 145.

eTees

be

% ! ; i i l
(J}‘ : e e ;!o
. \ j’ 5 ‘ —Aﬂ h o
T 2 B
d 1% 15

(*) Man muss den Finger, indem man ihn auf die Flole stilzty rechts an die f Klappe ansetzen, und iho dann all

©

' miilig auf’ dieselbe hiniiber hiegen. ’
(%) Hier muss der kleine Finger der linken Hand an dessen Nachhar gestiitzt, und dann langsam auf’ die gis Flappe
‘webogen, oder vielmehr geschoben werden.
(¥ Hier muss man bei 1 mit der dussersten Spitze des kleinen Fingers der rechten Hand, wihrend man schon die
Offoung der dis (es) Klappe mit demselben Finger begdnneu, die cis Klappe noch geschlossen halten, und darf
erst, nachdem diese (die dis Klappe ) vollends gedffuet, bei 2 die ¢is Klappe langsam fahren lassen.
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Bei einigen Tonen lisst sich mit dem Uberzichen auch gut ein Triller verbinden; 20 welchem Behuf dam

die Applicatur, wie pachfolgt, zm wahlen ist,

SR s
M yileaitivteg . wﬁ-;’:_‘ S
==, 2=

IO e iiiets . whtonsg t"“??:-":/“’ ' \:’—\\\:‘5\3
=y TF i e w

hﬁ #1
:F_“_

Das. Abwirlsziehen, was iiberhaupt weniger auwendbar als das Hivaufziehen sein diirfte, wird, mit Ausnah.

me. nachfolgender Griffe, ganz mit der obean au-v-egehuuuu Applicatur ausgefihrt.

e

==

AT

(*)

Hier gilt das beim langsamen Offuen der gis Klappe frither Gesagte.

(%) Ist der wegzuzichende Finger zugleich derjenige, welcher den Triller auszufiibren bat, so muss ery vmhreud
mit ihm getrillert \urd langsam vom Tonloch ubgezogen werden.
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Beispiele fiir das Uherziehen der Tone.
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NEUNTER ABSCHNITT,.

"Vom Vortrage
§ 6.

‘ Nachdem im Einzelien bereits in den vorigen Ahbchmlten manches Wichtige vom Vo md% mr Sprache ge.
Lummen, welches wegen seines engen Zusammenhangs mit den dort abgebandelien besonderen Lehren und Theilen
des Flténspiels sich nicht wohl abgesondert davon vortragen lisst, indess die unendlich vielen sonst noch heim Vor.

. trage zu beriicksichtigenden Einzelheiten, welche sich nur mit Beziehung auf bestimmle Musikstiicke und Fiille der

- verschiedensten Art erledigen lassen, dem miindlichen Unterrieht oder der sonstigen Erfahrang des Spiclers im Ge.
hiete der Runst iiberlassen bléiben iniissen: wird man hier nun wobl keine eigentliche An\s"eisung‘ zum Vortrage, in
sofern’ letzterer iiberhaupt gelehrt werden kann, mehr erwarten dirfen, da eine solche, un zu geniigen, sich noth.
wendig ehen in jene mannigfachen Details cinlassen miisste, deven Erledigung wenigstens innerhalh der  engen
Grenzen eines Lehibuchs nicht miglich ist.

Eben so wenig mogte auf der anderen Seite in einer hauplsichlich das Practische vor Augen habenden Schule,

wie diese, der Versuch einer Aufstellung abstracter dsthetischer Principien fiic den Vorlrag thunlich sein, welche viel-
wehr in das weite Gebiet einer Asthetik der Tonkunst gehéren wiirde. ‘

Was ich bier iiber Vortrag mitzutheilen habe, beschrinkt sich einestheils auf eine Andentung und Bezeichnuig
gewisser den guten und schinen, mithin den vollendeten Vortrag bedingenden oder ausmachenden Hauptzustinde, Ei.
geuschaflen und Merkmale des Spiels, dér vorzugsweise bei selbigen wieder in Betracht kommenden  Gegenstinde,
der vorziiglichsten zu ihrer Erzeugung oder Befirderung etwa dicnenden Kunstmittel, so wie der hauptsich-
lichsten dazu beim Spieler vorauszusetzenden Fertigkeiten oder Befihi gungen ;— aunderentheils auf ei.
nige vielleicht nicht unwillkommene Winke fir die, je nach den verschiedenen Hauptsphiren des Flotenspiels, als
Coneert= und Orchesterspiel, nothwendig werdende oder zuliissige besondere Einrichtung des Vortrags,und die da.
hei an den Spieler zu machenden besonderen Anspriiche, — wihrend ich in Betreff der iibrigens noch etwa in
diesem’ Abschnitte zu gebenden Bemerkungen und Andeutungen, mich aof meine iltere Flotenschulu (§ 21), falls
sie dort vorl.ummul b()“tbll, herufen - darf.

§ 147.

Die erste Hauptbedingung eines vollendeten \Orlmgs\isi, dass das Spiel ein technisch richtiges sei.

Richtig kann man das Spiel im Allgemeinen schon dann nennen, wenn treu das wieder gegeben wird, was
durch Noten, Zeichen und Ruustwirter vom Componisten vorgeschrieben ist. Dahin gehort namentlich: Richtiges
Greifen und Angehen der Tone; Festhalten des Zeitmasses im Ganzen, wie richtige Eintheilung  der  einzeluen
Taktglieder, genaue Beobachtuug des Zeitwerths der eiuzeluen Noten und Pausen.

Zur Richtigheit des Spiels im hiheren Sinve, zur kinstlerischen Correctheit des Spiels, gehort aber zugleich —
was sich oft noch von jenem genauen Wiedergeben des vom Componisten Vorgeschrichenen getrennt ‘denken ldsst, und
wodurch der Vortrag méglicherweise erst auf das Pridicat. , g ut* Anspruch machen kaun_—: dass alles Rauhe,
Unebene, Undentliche des Spiels, ferner solche kleine Unreinheiten der Intonation, welche hin und wieder het der rich.

- tigsten Applicatur noch miiglich, und nur mittelst besonderer Einvichtung des Ansatzes zu heben sind, vermieden wer.
den, dass alle Tne gleich gut ausprechen, dass schwierigere Stellen eines Musibstiicks nicht weniger gelinfig Kklin.
gen, als die leichteren, dass nicht zur Unzeit Athem geholt werde, kurz dass Alles beseitigt sei, was einen  unan.
genehmen oder. doch unbehaglichen Eindruck auf das gebildete Obr macht,

Solche Correctheil des Vorlrags in allen Lagen.und Fillen . man denke besonders auch an das richtige Spie.
len vom Blatte. (@ prima vista), welches wenigstens vom Orchesterspieler zu verlangén ist — setzt
nun, ausser der ‘sichersten Beherrschung des Tons, vollkommene Uberwindung allr mechanischen
_Schwierigkeiten,. mithin auch die grosste Vertrautheil mit den verschiedenen zur Fingergeldufigheit nicht zu ent-

- behrenden  Applicaturen, so wie die mannigfachste sounstige Routine und Fertigheit im Spiele voraus, und wird
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hiufig, z.B. beim Orchesterspiel, wo lediglich auf dem genauen Ensemble der einzelnen an sich correcien Stimmen
der ganze vom Compouisten beabsichtigte Effect beruhen kann, iiberhaupt sichts mehr fiir den Vortrag 7u wiin -
schen iibrig Yassen. Siehl man aber von solchen besonderen Verhidtnissen ah 5 und hauptsichlich aul' das Solospiel,so.
reicht sie bei: Weitem noch vicht aus, sondern. bildet erst die Basis zur hohereu, eigentlichen Kunst des Vorteags.

§ 148. :
Diese hohere Runst besteht darin, dem Spiele Reiz, Character und Ausdruck zu gebeny und dadurch das.
richtige Spiel zu ¢inem schionen zu erheben.
Dies lasst sich
1. zam Theil schon, wenigstens annithernd, durch dussere Tongehung, Tonmodification und Niiancirung und
iiherhaupt durch #ussere Runstmittel, wie sie die hohere Schule und der gebildele Geschmack lehren, erveichen, Da.
bin gehort: dass man bei erlaubler verschiedener Applicatur diejenige anwende, wodureh eine dem Rlange nach mog-

lichst schone Verbindung von Ténen entsteht, welche zugleich dein darzostellenden Charvacler am meisten entsprichl, beim
ol o o] . 3

Adagio namenllich, wo so viel aul den einzelnen Ton ankowmt, so wie itherbaupt bei Einger auszuballenden Tonen, -

solche Tonqualititen auswiihle, welche, je nachdem es der Character verlangt und die Tonlage es mit sich hringt, am
sonorsten, kriftigsten, oder wieder am sanftesten, zarlesten klingen, und der mannigfachsten Niiancirung fibig sind.
welches Alles eine besondere Vertrautheit des Spielers mit.den zur Ton : Verschinerung dienenden verschicdenen Ap.
plicaturen voraussetzt_; ferner gehirige: Accentuirung und Sonderung der musikalischen Phrasen nach deren Bedeu.
tung, das eflectvolle, oft vielleicht auch durch die Harmonie nothwendig bedingle, Mukiren einzelner  Hauptnoten
einer Periode, bei welchen ausnahmsweise auch wobl ein etwas lingeres Verweilen gut angebracht sein kann, gleich
wie, chenfalls des grosseren Effects wegen, mitunter eine Folge von mehreren Tonen, je nach dem hesonderen In.
haltyein wenig langsamer, odér auch schneller gespielt werden darf, als es dic fir das ganze Stiick angenommene Be.

wegung. cigentlich verlangl, wobei man sich jedoch sebr vor Ubertreibung zu hiten hat, die so leicht méglich, und -

wodurch das Spiel etwas Affectirtes erhiilt; alsdann hei Passagen, namentlich solchen, deren besondere Vortragsweise dem
freien Ermessen des Spielers iiberlassen ist, die zweckmissige Anwendung der verschiedenen Manieren des Absto.
ssens und Schleifens der Tone, so wie von Verzievungen,welche auch hei einer melodischen Stelley . wenn  solche
hiufig wiederkehrt,— theils um moglicher Mopotonie vorzubeugen, theils um dieselbe Stelle dem Zuhérer noch an
genchmer und eindringlicher zu machen— voir grossem. Nulzen sein kinnen, wobei sich nach § 147 von selbst ver.
steht, dass solche Manicren und Verzierungen geliufig und gut ausgefihrt werden miissen, welches ein ganz  be_
sonders fleissiges und anhaltendes Studium derselben vorausselzl, gleich wie. es im Begrifl’ eines zweckmissigen und
richligen Gebrauchs solcher freien Ausschmiickungen liegt, dass dieselben nicht hin und wieder etwa namentlich ge.
gen die Harmonie verstossen,welches nur dann mil Sicherbeit zu erwarten sein wird, wenn der Spieler sich einige
Kenntnisse der Composition angeeignet hat, die ihm chenfalls in Bezug auf die bei con: und dissonirenden Har.
monien erforderlichen Markirungen, so wie in mancher anderen Bezichung  nicht wohl zu erlassen sind.

Hauptsichlich ist es aber stels

2 die Seele des Spiels, worauf der eigenlliche Reiz, Character, Ausdruck und dic wahre Sdmnhut dessel .
ben beruhen, welche demselben erst die eigentliche Weihe verleiht,

Zu der dusserlich vollendeten Tongebung, zu den mit Umsicht und Geschimack angéwandten dusseren Kunst.
mitteln  muss sich noch eine lchendige, tiefere, vom Erfassen der innersten 1deen und Gefithle des Componisten
zeugende, diese Ideen und Gefiihle zur unmittelbaren Anschauung briugelldc, sie recht eigenllich reproduei.
rende Empfindung gesellen, wemn das Spiel in vielen Fillen mehr als das Obr des Zuhdrers angenchm beschi .

. ligen, zugleich dessen Gemiith michtiy zu ergreifen und auf die Dauer zu fesseln im Stande sein’ soll.

Ein solcher gefiihlvoller Vortrag setzt allerdings beim Spieler eine Gube voraus die angvbom 1 sein muss,
wemn gleich das musikalische Gefiibl durch hinzukommeude gute Leitung und hiufig dargebotene  Gelegenheit,
gutt' Musik der verschiedensten Art za horen, bedeutend ausgebildet wnd veredelt werden kann, gleich wie
der, ebenfalls durch gewisse natiirliche Fihigheiten bedingte, musikalische G eschmack, welcher in vielen Bezie.
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. hungen mit jénem liefern Runstgefiihle eng zusammenhingt.und in seiner hichsten Bedeutung gar nicht zu trennen
ist. Dieses musikalische Gefihl ist.. das grosse Geheimniss der Kunst, der tief in der Brust des berufenen
Kiinstlers schlummernde. gittliche Funke, der nicht durch todtes Wort,wohl aber durch lebendige Lehre
und B elsplbl zur hellen Kunstflamme angefacht werden kann. Die dussere Schonheit des Spiels, die tech.
nische Vollendung der Form, in welcher der Runstgeist wohnt, kann durch Fleiss und ‘Beharrlichkeit erworben
und an gebildet: “elden, die wahrhaft dsthetische, innere Kunstschonheit, welche der ausiibende Riinstler in vol.
lendeter Form: reproducirt, kann nur da erregt und aus gebildet werden, wo die Natur Sinn fir Ton- und
Ku n st schonheit verlichen hat; darum. ist die dichle Kuust so unendlich wie die Schopfung sclbst, sie hat wohl im
Practischen wie i Theoretischen einen Anfang, aber kein psychologisches Ende.

Es erhellt wohl von selbst, dass der geistig belebte, seelenvolle Vortrag selbst dem gréssesten Kiustler nur
dann méglich sein wird, wenn er sich vorher mit dem vorzutragenden Musikstick gehrig verlraut gemacht hat
und man daber beim Spiel a prima vista nicht die ho hen Anforderungen in Bezug auf Ausdruck “nd  Schonheit
an den Spieler machen darfy welche man etwa hinsichilich der Correctheil an ihn zu stellen berechtigt ist.

Noch einige besondere Bemerkungen:

A, in Betreff des Concertspiels.
- § .

Da das Concert in' der Regel in einem grogsen Raum vorgetragen wird, so.ist \orAl[om ein grossarliger, kraf_
tiger Ton daz erforderlich, Da indess die Flite den Vortheil hat 5 duss auch die sanllesten Tine in der Entlernung ge.
.hért werden, so kann der Concertspieler den ganzen Reichthum der Abstufungen von Stirke und Milde des Tous da.
bei geltend machen. Beim Concertspiele ist Wrzugsw«eise die vollstindige Besiogung aller technischen Schwie.
rigkeiten unerlissliche /Bediuguug, will man irgend eines befriedigenden Erfolgs gewiss sein, da dic geringste
sich kundgebende Anstrenguug‘ oder Unbehilflichkeit des Spiclers. im Zuhorer jenes unsichere und unbehagliche Ge-
fuhl erweckt, welches ihn im eigenen und iu des Spielers Interesse das Ende sehnlichst herbei wiinschen Jisst. Der
Vortrag muss scheinbar mit der grossten Leichtigkeit geschchen, wodurch cben die fiir den Spieler sogleich
cinnchuiende vertrauensvolle Stummung bei den Zuhorern Lntatchl, und mit. E]umuz verhunden sein, so wie die
ithrigen Eigenschaflen besilzen, welche den vollendeten und sLhouLn Vorlrag .mbma(,hen, um dem Spieler einen voll -

kommenen Erlolg zu sichern.

B, in Bezug auf das Orchesterspiel.

§ 150. .

Das Orchesterspiel des Flotisten unterscheidet sich vom Concertspiel am wesentlichsten dadurch, dass der Spie.
ler hei jenem nicht selbstindig sondern untergeordnel ist; denn meistentheils sind selbst die kleinen Solos in Sin. =~
fonien, hesonders aber in'der Oper, der Ohoey Clarinette oder dem Fagoit milgegeben, oder dienen (‘bhei der Oper)
zur Verstirkung des Motivs der Singstimme, welches sie it derselben gemein_ hahen. Der Spieler hat sich daber aller .
Zusitze von Trillern, Doppelschligen, Vorschligen und dergleichen, kurz alles dessen, was zur Ausschmiuckung
des Solospiels gebirt, hier zn enthalten, muss sich genau nach den vorgeschriebenen Nijancen richten,  besonders
streug aber -auf richlige Eintheilung der Tuktglieder und auf reine Intonation halten, Der Orchesterspicler muss fer.
ner die Stirke seines Tons stets der Singstimme oder dem Solospicle, welche er zu begieiteu hat, anpassen
und - Sorge tragen, duss er  selbige nicht dbertone oder bededke. Die f° oder f% diirfen in der Begleitungsstimme

-1 6 so stark herausgehoben werden, wie beim Tutti. Endlich hat der Ovchesterspieler genau auf die Taktschlige .
des Dirigenlen zu achten uud muss diesem folgen. . ‘
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(%) Bei diesen und den niichst folgenden drei Takten, wird es am zweckmiissigsten sein, dis fstels mit der langen' f Klappe zu nehmen.
L 1olg ; gsten sein, 8 ype

(¥_x) Bei Stellen wie.diese, kann fortwihrend die s Klappe geschlossen bleiben.
(%) Bei diesem Sis (N0 77 der f'Tab.) bleibt die & Klappe geschlossen. :
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(%) Dieselbe Fingerordoung wie ‘bei Anfung dieser ﬁbuxlg,, ]
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Fir das Stossen und Schleifen, besonders, md in Verbindung miteinander.
' I. Filr das Stossen. (StaucutoJ
. UBUNG No 3. '

o a
fl I
I S ) A R B o P —
= o}

(*)  Alle in dieser Ubuug unbezeichneten A’s werden nach N° 120 der F.Tub. genomimen.
(%% Alle indieser Ubung vorkommenden cis werden nach NO 19 der F. Tub. genommen.
(%) Der Nachschlag etwas langsamer als die Trillethewegung.

6949




. Fiir das Sechleifen,

. UBUNG N° 4

.
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(%) Bei diesem d (N®39 der F'Tub.) muss das obere Tonloch eschlossen werden.

(%) Bei diesem ¢ bleibt die gis Klappe (vgl. Nachsehlog des Trillers NO XIX der T.Tub.) offen.

(%) Vol Nachschlag des Trillers NO {Il der T. Tab.
&) Diesclbe Fingerorduung wie bei Anfang des Trios.
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M. Fir Stossen und Schleifen in Verbindung miteinander.

UBUNG N 5.
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(%) el Na(:l{strlllug des Trillers NO IV der T Tub.
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Fur das Trillern.

101

L. Fir Triller mit Nachschlag, und fiir Trillerketten mit und ohne Nachschlag.

UBUNG Ne6.

Moderato - 80, .

LXXXIV,

(%)

Der Nachschlag ist etwas langsamer als die Trillerbewegung auszufithren,

(*%) Dieses & muss ohne & Klappe gegrilfen werden.

(%) Mier wird s von guter Wirkung sein, wenn der Nachsehlug luogsamer als die Trilledowegung gespieh wird.

3

Dieselbe

“ngerorduung wie bei Anthng des Minore.

€949
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Mndm ato Da Capo al Fine.
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102
. Fiir kurze Triller ohne Nachschlag, so wie fiir einige Triller und Trillerketten mit Nachschlag.
UBUNG N¢ 7.

Allegretto ah= 132 4"

. e ' . ’ o
19 20 g . M~ T e e £
nte N Pl L, et £330 sl 25 S

(* %) Bei dicser Trilledette ist der Nachschlag schon in den beiden aul dic Trillernote folgenden ’ﬁmm enthaflen.
A4) Auch bei zusammengebimdenen Noten wic hier, erfordert die gute Auslihrang des kurzen Trillers; dass wan sich nicht zo Jange

bei ihm verweile, und dennoch beide Bewegungen deutlich héren lasse. Die Ausfihrung in der Takteintheiluag st folgende:
. ,,/—"d”_—“_——h“‘“u, .

(-8 Hier ist es von guter Wirkuug, wean die vorgeschrichenen Nachschlagsnoten etwas kingsamer, als die Trillerbewegung selbst, ge-
spielt. werden.

6949
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HI Fur Pralltriller.

UBUNG NS,
<**)

)

(%) Die Ausfithraug dieser Pealltriller in der 'l’ul«tvinlhciluuw ist folgende :

(**) Kin 4 iber dem Pralluillerzeichen bedeutet, dass die Hiltsuote des Trillers um einen hatben Ton erhiht werden soll.
(+) vgl. Nachschlag des Trillers N0 CX dex T. Tub.

6949 -
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(%) in boder H iiber dem Praflivillerzéichen eruiedriget die Hillsnote des Trillers um eiven halben Ton.
(%%) _ Dieselbe Fingerorduung wie bei Anfang dieser [bung.

€949




oy, cresc. S AV, Ty, I

Fur den Doppelschlag.
U darauf aufinerksam zu machen, dass die thlusauult des Doppelsehlugs {mmer wieder etwas dn/uhalu n, habe ich thren verhilt -
nissmissig grasseren Zeitwerth, was in der Regel jedoch nicht geschicht, beim Ausschreiben der Kleinen Noten der Figur besouders au-

gedeutet. UBUNG N 9.
Allegroe ma non troppo. J 100.
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Fiir den langen und kurzen Vorschlag, so wie fiir einige Verzierungen ohne Namen.

, UBUNG N¢ 10, “

Allegro brillante. J = 116. ‘ ' 7
282 34 .

20
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# %Eﬁz;l |

12013

dolce

(%) Hier wird es namentlich von

. PP
wird. z.B. & :

(*%) Die Applicatur, und Takteintheilung der Kleinen Verzierungen sind hier wie frither.
(%) Hier.wird sich wieder ‘die Triolenfigur gut ausnchmen.
) " Den Nachischlag etwas langsamer als die Trillerbewegung zu spielen, ist. hier empfehlenswerth.

guter Wirkung sein, wenn die Triolenfigur, wovon in-dieser Ubung schon die Rede war, angewandt

€949




Fir v‘ersc»l}iedene' Gegenstinde. k 109
UBUNG N? 11

(%) Bei diesem Triller liegt der Nachschlag schon in den beiden auf die Teilleraote folgenden Tonen. ' . o
(ex) Dieselbe Fingerordnung wie bei Anfang dieser Ubung, '

6949



Desgleichen _ fiir verschiedene Gegenstande.
UBUNG No 12.

AV
o) WWW,

£ (£ Ty B ey e
r i lfmtf;| 5 mﬁfl -F #ﬁ¥-ﬁ££%~{ ﬁpf?—f— h__ ﬁ;ﬁ-u*‘ﬂ}'”"ﬂ
eEp D rriE, =0l ol e

* T’ : »p nft cx. —————— Allegro. ritard.

AN .

#:2 it 1{ V Pi:mut‘.? e~ ! S # :
At I =t * '

et ——F = ] ] s e " — — ! * %I
WEJ)J tenutf : e - ;],[/77‘ “4e iﬁyl 1 i’;’/ ~ <

TEMA. Danisches Thema nach Kublau. 1o
ng 119

wdante ¢ =108~

ke
VAR, 1. vy
Con gusl
S . -

e )

P

.' —1L. 1T J_I__.Lf
] ;ﬁ;J:J
Ww> >

//’—\- : /\ 120 V
2EE0 e e 252 5@

e J : ' ‘ ‘ A ’ -‘ —p CxlIX. '
(%) Den’ Nachschlag langsamer als die Trillerbewegung au spielen ist hier von guter Witkung.
(*x) Bei diesem Triller ist der Nachschlag schon’in den béiden auf’ die Trillernote folgenden Tonen enthalten.
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