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L’ ENSEIGNEMENT DU TOUCHER

5 APPLIQUE A L ETUDE DES MORCEAUX
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Lorsque Beethoven confia Péducation musicale de son neveu a Czeray,il lui donna les nstructions suivaotes:

¢Concernant ses études avec vous,je vous prierm de lui tnire apprendre i jouer toutes les notes en mesure,

et seulement lorsqu’il ne fera plus de fautes et lorsqu’il posstdera un bon doigté,vous lui donaerez les 1adi_
cations nécessuires h I interprétution. Dds lors, cessez de I'interrompre pour lui faire des observations sur des
petites fautes qu’il est préférable de ae lui ndiquer qu’d la fia du morceau. Quoique j’aie peu enseigné, 3*ai
toujours suivi cette méthode: elle forme bieatdt des musiciens,ce qui est eas somne le premier but de 1'ut,et

elle fatigue moins le professeur et I"élive.(®

Ce vecuell est destiné i étendre a leurs conséquences extrémes les principes eémis par Beethoven,car, nppli.

qué a I’étude des inorceaux,’enseignement du toucher,avec sa précision presque mathématique, prépare, méme

2 l'iosu de Péléve,une exécution pondérée et musicale,si I'on se cooforme aux prescriptions spéciales éonte.
nues dans les paragraphes suivants:

l. Suppression du travail par passages.

I1. Suppression (pendant le travail) des nuunces indiquées, ainsi que de I'acceatuation des temps forts.
III. Suppression des fausses notes et du bégaiemeat des notes dés la premiere lecture.

IV. S’asseoir trés bas pour le travail, trés haut pour I'exdcution.

V. Réduction des heures d’étude a un maximum ndiqué.

V1. Exécution des nuances sans aucun traval spéeal.

VI Travail exclusif d’ ccuvres ayant une reelle valeur musicale.

|
SUPRESSION DU TRAVAIL PAR PASSAGES

o l 0 40 . 9
La suppression du travail par passages est une réforme des plus essentielles, car ’est une ervewr d admettre

que les passages n’offrant point de difficultés de mécamsme sont plus misés a jJouer corvectement gue les autres,

La difﬁcullé est la méme partont. Une success;on de qlliltl'ﬁ blanches peut exiger pour |’exécution plllh‘ de ')t:...

péfration gue le trait le plus compliqué . Il est donc puéril de faire des distinctions fictives et d’ wtroduire
dans ’étude un morecellement des auvres musicales pour le rapiécement desquelles on erde des obstacles T

® ® ‘ ® 5 ’ ® . e
vincibles. Certes 1l est lwen rare que "exécutant ait |’adresse des boas ouvriers de mosaique, et eucore dans

ce cas,il ne fera que de la mosaique. La musique étant la vie méme, il mmporte, dis le commencement de le
9 9 ) * ‘ ‘ . . . ’ o
tude d'un morceau,d’avoir le respect des lignes et de se garder de les taller en preces.a son gré,conme sl

o * ) |
< ngissait d'un corps sans Mme.

(*) CZERNY. ALrivucrungen aws meinem Leben.




I
SUPPRESSION PENDANT LE TRAVAIL DES NUANCES INDIQUEES
AINS! QUE DE LU  ACCENTUATION DES TEMPS FORTS

Un hon easeigneneat ne peut apprendre oi Paccentuation m le style, il ne peut apprendre que les notes,
On supprinera done, pour |’ étude, aon seulement toutes les nuunces indiquées,mas on établirn une égalité ah.
solue du toucher de chaque note =uns aucune accentuation des temps forts. Dans I'étude du toucher,chaque note,
méme la double ou la treiple croche, doit étre considérée comme divizible afin d’affiner chez |’élave le sens
du rythme . A force de Phabituer a établir une méme sonorité pour tuutes les notes,toute note formera,
dans »on esprit, un temps fort susceptible d'étre divisé,et il se rapprochera ainsi de la vérité du rythme basée
sur le bhalancement des vibratioos nfintes *. Lorsque I’éleve aura, i 'aide des mouvements excessivement leats de:
I’étude du toucher, subdivisé la mesure daos> ses moindres détails,une conséquence invariable découlern de cette

étude: dés qu’il jouera I'ceuvre dans le mouvement,non seulement il distinguera instinctivement les temps forts

des temps faibles,mnis il établira aussitdt dans I’exécution,avec une justesse inattendue, leurs rapports réciproques.
La recommandation de faire abstraction de |’accentuation des tenps forts en étudiunt, n’est donc pas faite

dons le but d’atténuer leur valeur musicale, mnis de préserver V'éléve des grands dangers de Uétude machinale
des temps forts. Elle o’initie que superficiellement P’éléve avec la structure de lu mesure et lui fait cootrncter
I"habitude d’exagérer les distinctions entre les temps forts et les temps faibles qui consistent, sauf exception,
duns des modifications si minimes de la sonorité qu’on est impussant a les enseigner,voire méme a les définie,
Souvent les proportions justes de cen modifications exigent plutdt une attéountion des temps faibles qu'une
accentuation des tewmps torts. Du reste un acceut 0’a veritablement de signification que lorsqu’il émane diree.

tement de la volonté de I’exécutant; dés qu’il est mecanisd pur le teavail il 0’a plus de vie.

| SUPPRESSION DES FAUSSES NOTES
ET DU BEGAIEMENT DES NOTES OES LA PREMIERE LECTURE D’UN MORCEAU

Il est yzénérulement adimis que jouer des fausses nutes et répéter In midme note plusicurs fois sont, au mo.
meol de commencer Pétude d’un morceau, des défauts sans conséquences;au contraire ils foot un mal irré.

parable, car précisement dés la premiére lecture on ne doit jamats faire de fausse note el jomais 1vpéter, en

begayant e méne notbe
I ewreensive lenteur et la correction des altaques exigées pour Pétude du toucher, rénigissent énergnquement
contre P'un et Pautre défaut. Il suffira donc de les sigualer,afin que ces nouveaux procédés ne soient pas,i lewr

tour. entachés de ces erreurs doat elles affranchiront siirement |’éléve, s1 Vétude du toucher est minutiewnient

Faite.

4
S’ASSEOIR TRES BAS POUR LE TRAVAIL, TRES HAUT POUR L’ EXECUTION

P ° * » ® .
Pour appliquer 1’étude du toucher aux morceaux on s’assaiern, comme pour I'étude des exercices, de fagon i
tenir le coude sensiblement plus bas que la main, afin d’immobiliser le brus et la main et de doiiner le plus

de resxsort possible aux mouvements des articnlations des doygts.
] F ® $ L] b & L] ’
Pour |'execution on s assoiera de facon a tewr le coude sensiblement plus hant que In mun, afin 1]

taguer aisément les aotes au fond du clavier ot exercer, pendant le glissd, cette pression sur la touche qui,
vivifiant le mowvement ghissé, fait vibree le son.
S’asseoir tres hant, est indispensable si Pon veut tirer profit, pendant Pexécution, des avantages acquis par:

"étude du toucher. On désignera i chaque éleve, la hauteur qui produit les meilleurs résultats par rapport A I
vitesse des traits el au volume de In sonorité, car il ne crairn qu’uprés expérience faite, h ce moyen si simple d’ang.

menfer ses ressonrces.

* Couwx qui voudront approfoudir la question du rythine, en trouveront le déreloppeent dans la brochare: Le dirin daxs bk musique por MARIR Jaft".

(Librawrie Fischbacher) ]
H.& C' 8859
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REDUCTION DES HEURES DE TRAVAIL A UN MAXIMUM INDIQUE

e enseignement du toucher est incompatible avec tout rxces de travail.
Nes que la featcheur lmpresuon fait défaut, I’ observation «'émousse,et le travail. fait ~ans intentions pre_

Clses, pmdml des résultats neégatifs. Remuer |es doigts , méme lor S il s’aat dleaercices on de ZAMMEs , nans

diriger avec uve attention soutenue leurs moindres mouvements,est une véritable profanation du clavier.
le mauvais travail esl un élémeant corrupteur; aussi est-il de rigueur de fermer le piano si le lien ente

le cerveau et les doigts cesse de g’établir, ou si la force de voloaté de I'éleve n’est pas suffisante pomn
lut permettre de conceatrer toute sa pensée sur la correction du toucher. Du reste ces nouve:aux procédés ont le

grmd avantage, tout ea développunt chez tous invariablement la mémoire musicale, de fve triompher rapidement
I'éleve des difficultés du mécamsme, par Pagilité presque immédiate quils commumquent aux doigts.On évitera donc

la fntlguo en réduisant I’étude au minimum d’une demi-heure,pour un enfant. Sl doit progresser tres vite, 00 pourn
aller au maximum de 2 heures. Quant aux gramls éléves, une heure et demie est uoe bunoe movenne; par contre tout

ce qui dépnssern 3 ou nu plus 4 heures o étude par jour compromettruit les bons résultats de Vétude di toncher.

Vi
EXECUTION DES NUANCES SANS AUCUN TRAVAIL SPECIAL

“étude du toucher de permettre 3 chaque éleve de doaoper tous les degrés

Cest une des qualités principales de
de sonorité aux notes avec une aisance-qui le dispense enticrement d’acquériv les ounaces indiquées pour |in.
terprétation par une édtude spéeinle. Il est méme de toute nécessité de se conformer i cette régle;ear si, lors.
ue I>étude du toucher est terminée, on voulait compléter le perfectionnement du morceau par une éfude lex
nuances, le feuit du premier teavail seeait vite perdu. Uexéeution,an liecn ’avoir le charme de ln simplicité et
du aaturel, pmisque I’éleve joue spontanément comme il le sent,serait maniéree et portermit ’empreinte de |”af.

fectation qui,a force de vouloir exprimer, n’esprime plus rien.

La correction des nuances el du style en général résulte si logiquement de étude du toucher, qu’elle oftre
le emterimn le plus siir de ln quantité et de Ia qualité du travail. Aussi longtemps que I’exécution d’un morcean
serait iocorrecte comme mesure, accentuation ou nuances, |’étude du toucher devra étre contineret TR
fectionde dans ses moindres details, car son insuffisance ou son incorrection peuvent seules étre causes de

Pimperfocliun de |’e:éculion.

VII
TRAVAIL EXCLUSIF D'CEUVRES AYANT UNE REELLE VALEUR MUSICALE

L’ enseignement du toucher perdrait sa vérituble portée il dtait appliqué I"étude d’euvres sans valeur nu
sicale. Nans les morcenus chosis habituellement pour les enfants les regles émises dans les nouveunx procédés
ne trouveratent pas d’apphcation, car |’intér8t se concentre sur un theme queleongue, les notes qui 1” accom.
paguent o'ont aucune sigmfication ¢! ne peuveat pas développer le sentiment musical de Péleve. Dans Ia honne
musique atl contraire, la valeur du theme et de |°actrmnpagnemcnt est équi\‘nlvuh_e. AT :uppliquant e procédée
du toucher, ’éléve appreadra forcément le groupement des anotes,eot cherchern a établie les propertions justes de
I’ensemble. C’est par |’étude minutieuse du toucher, 7 ’aide de laquelle il appread a emettre les sonorités les plus
diverses, que la musique deviendra pour lui uo langage qu'il sentirn et qu'il parlera. Sa pensée sera mise di_
rectement en communication avec ce“ﬁ de I’aulem' ¢||l,i| intcrprivle. Le ('mnpusih'lll' S a travers «op iy e, Joe

. A ® LY 8 ® ° . . . . . . .
véritable maitre eonseignant. La oli la parole du professeur devient impuissante, L ~icnne agira, et il faut laisser

b cet mde nvisible une large part dans Péducation musicale de élive.

Des le 30%° exercice, on fera correspondre Pétude du premier Prélude de Bacl (: ququel suceederont plus
tard d’nutres morceaux de ce recueil) avee le traval des exereices. Cette étaede « unpu- v dune facon absolye
méme pour le comnmencant. Sans le secours de ces ('Olllpﬂhltlﬂllh de mattees, etude da toueher rc'»lm'.:nl el
Ce ’est qu’en se combinant avec le véritable art qu’elle acquiert une réclle tecondit,

. a C' 8839



Q PRELUDE
J.S$S. BACK

L étude des morceauz ne peut dtve commencee sans lecture préalable des 7 paragraphes precédents.

Si 1I"élive ne sait pas lire la musique, oo lui apprendra séparément les notes des deux premidres mesures.(Voir a I"appeadice quelques in.
dications spécisles pour |'enseignement des notes.) Le professeur,en les lui jouant, expliquera le rythme et lui fera compler & bavle voix, 2 fois
8 doubles croches par mesure. Alors seulement I'éléve commencera |'étide do la msin gauche, tandis que lo professeus jovera lui-méme la
partie de la main draite, afin que V'éleve,faniliarisé avee I'ensemble” puisse jouer eusvite ais¢meat les 2 mains rdunies. Par ce systdme, oo
rend I'étude de bonnes acuvres abordable,et 'éducation musicale se développera aussi rapidemeai que la sovorité ol le mécanismo.

Pour le travail des trois premiers morceaux,’étude du toucher sera limitée » Papplication des 17 exercices. Dans ce

Prolude on appliquern le procédé de P'exercice 287 2 la main droite, celui de I'exercice 6™ a la main gauche. Néanmoins,
les 2 notes de la main gauche n’étant pas suivies par des soupirs, on tiendra les touches eafoncées au lieu de lever la
main apres avoir fait le ghsser pour assurer la souplesse du toucher.

Suppression du travail pur passages. On apprendra aécessairemeat awr commengants ce Piélude higne par ligne, mais
en consacrant beaucoup de temps a leur faire répéter en résumé tout ce (u’ils auront appris. Par contre I'excessive lenteur,
exigée pour |’étude du toucher, permettra aux éléves méme peu avancés de déchiffrer la premidre moitié du morcean sans
fuute et sans interruplion. Ils la répdteront quelque temps et,la sachaut & peu prés par coeur, procéderynt de méme pour
la fin qu’ils travailleroot eo recoostituant souveot |'ensemble du morceau.

Les éleves plus avances etudieront toujours, méme les morceaux trds longs, par fragmeots de 2 pages. L ioterruption
o imposant forcéent au moment de tourner la page.

L’éléve comptera, pour |’étude a haute voix, 2 fois 8 doubles croches pur mesure. Les doubles croches se joue.

ront aussi leotemeut que les moires dans les exercices,etl sans acceatuer aucun temps fort.
Pour Vexécution, on s’assoiera de manigre a ce que le coude soit sensiblement plus élevé que la mam,afin de donner
a tous les mouvements ’aisance qui permet de jouer plus vite et plus fort. Celte pose pouvant faire contracter des dé..
fauts, sérn employde avee rdserve. C’esl 2 dire: dés que I’éitve pourra jouer la premidre page plus vite, sans faute au_
cune, oo lui permettra de la jouer une,ou tout au plus deux fois aprés chaque legon. C’est aussi seulemeot dans cee cas
exceptionnels qu’on lui permettra, si 'ceuvre interprétde I’exige, de tirer une grande sonorité de I'instrument d |’aide de
I>application des procédds du toucher.

L’ équilibre de la sonorité sera constitué duns ce Prélude, par une pelite acceatuation de la aote inférieure de ln man
gauche et par une accentuation plus forte de ln note supérieure de la main droite. Les 8 notes réunies formant un groupe com-

plet, une harmonie,toutes les notes devront dtre chantantes comme celles d’'une mélodie.
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Disposer les attaques de facon que la pasition de la man ne soit pas,
chungée pendunt chacune de ces mesures. ?
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(*) Si le Sol, de Ia n.g..0'¢tait pas attaqud av fond du clavier I'sttaque du Si» ne pourrait se faire correctement. La méme remarquo &appligue den
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PETIT MORCEAU

ROBERT SCHUMANN
(Album dddid & la jeunwsse )

p I ~
Pour | etude du toucher, on comptera tres lentement 8 croches par esure

Les notes qui sont au commencement des liaisons devront étre joudes particulidremeot au fond du clavier afin
d’appliquer les procedés des exercices aux notes lides par groupes,car les liaison~ subdiviseat aussi les phrases
musicales, mais d'une facon plus discréte que les soupirs.

Pour P’exécution,on exigera que |'éleve donne trois sonarités distinctes: 17 le thdme,dont la sonorité devra
étre tres chantante . 11 les notes inférieures de la main gauche,doat le dessin mélodique doit moins ressoctir. MMl les
notes intermédimres de la man gauche,dont la sonomté doit étre trés fmble. Ces modifications du toucher doivent

s¢ faire pour Pexécution seulement et sans aucun travail spécial, car si le toucher de Péleve est encore trop peu formd,
| est préférable de ne lui demander que la sonomté trés prépondérante du theme de la mmn droite.

S il 3+ 3+ 2 ¢ >~

v
-t
N

Yy SN S Al G T AR B
'l"'-.._—_-_— —- S A T S SRR A
'm g £t £ r ' | 1 J 5 _______F A

...-—_

l‘t—l-——_--————___————— | oS SN SR SR S cony gumEEE SEEE SR . e e B
W e | y ¢ ¢ I r & s ¥ ¥ ) ¥ _FE ___r _*r *@r ¥ ' @ ¥ ¥ ¥ ¥ __¥X » ¥ Y ¥ ¥ "¥*¥ """¥*® " YT
¥4 t--"' - ] o I ] a8 2§ & ! @ J aa @ F a ] e @  } a8 | - X §F a ¥ e ¥ 2 § ¥ ¥

]

e T e W

-« ¢+ ¢ r » ¢+ ¢« r»r ¢ ¢+ ¢ 1 ¢ Y ¢ ¢ ¢ } 1 Y} ¢ Y ¢ i Y ¢ Y % ¢ %} J 1 T §0 J Y ¥ ¥
- ot ] e I 1 ad ! e ] ] o ] ] aa 1 a8 i o I aa 1 1 o | a8 1 _J 2 2 1 je )} N | a8 3§ a8

W T W 1 oy W e w ] W ] W ! | W ] W ] W J W 4§ | @ g v ] & J J I @ @& N | W Jw

7

T
3

2 3 4 ! g

. . !

- N 000 . A 000 2 Py = I Ay o Ay ] b . Ay 5 0

oM, &~ I 2 ay p» 1@ & w 3 ] 4 b ] 7 I o ;] ] I }
7 ¥ . r X r rr £+ __r’ r ] J I 3 -~ F
_'—_——_.—_—-—__-—_—___

{4

Y1 11 /Yy T ¥ @I y ¥+ 1 ¥ 1 }J F I T© "F ¥ § @ " "0 F ¥} YT ¥ I  PUTYTTTYTTTY ] peapeEEEEEUN ———— eESEey GRS
r_----------—-----—-—--—-—--- .5 5 r £ 1 r K } 1T ¥ §F "¥F 3 ¥ ¥
Iy I ] ! | e ] 1 e | ] ] a} ] o | o | o ] o I T ) ad | b ] ¥ T A ] ad f Y

\ S~y 1 - |\ v I - X - 1 3 v - ! - > J 1= J ¥ | w || v 1. 1 = 3% 1 W | W I 4 W g W ] W |

& >

. Yy N s O D " T ™ ol T 1 a1l | o ) i 3 -"-.‘-"--'_"------——
—_' -.-:::—-.-r.--.:u-u .4 .4 .40 S .4 0.4 G4 0.4 G W, BL.ANBN NI EEE NN Ny s

%
([ 4 ‘r‘
* s cunssions successives dn Mi doiveat otre fuites d’aprés les principes duoncés duns la wethade:, (Voir Exercice 2477

H o« G 8859

5



MARCHE MILITAIRE

ROBERT SCEUMANN
(Albuin dediv i L jrunessy)

On comptera, pour I’étude du toucher ui Je fait toyjours piano,lentement 2 fois 4 doubles croches par mesure,
On travaillera selon le principe de 'émission des notes i1solées en commencant chaque attaque assez au fond des
touches et en roulevant la main pendant la durée des soupirs.(Voir les 4 premiers exercices.)
Pour | exécution,on jouera non seulement vite et fort,mais oo établira I’harmonie dans I'ensemble des notes

en attdnusnt la sonoritd des notes wntermdédinires.
La sonorité ne devra pas étre interrompue entre les notes (i ae sont pas séparées par un soupir.Les 3 emi~sions

, 5208 laisser enlierement remoater la

successives du pouce % se feront selon les procédes de Pexercice 2
touche.

Guimeot et bien ry:hme'
5) '

5 4

1 2
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PRELUDE
J. 8. BACER

l.es morcesux suivants ne pourront élre étudiés qu;aprés un travail préalable des gammes,car le
toucher des gammes sera appliqué a I'étude de loutes les ceuvres suivantes.

Malgré les attaques faites bien également,un trait peut étre 10égal par la seule raison qu'on a enleve incype.
lement, incorrectemnent, les doigts des touches. Il se commet a ce sujet des erreurs inconscientes enafre les.
quelles on réagira pur Pétude exclusive de ce toucher qui fait commencer toutes les attaques, méme celles des
touches noives, i une honne moyeane de la touche et terminées an bord, d’autant plus que cet isolement des
attaques read les dmgts particuliérement 10dépendants.

Le procédé de jouer les soupirs est wnséparable de I’étude du toucher. Uu étudieru toujours piano,sans mar.
quer aucun temps fort,neanmoins le son doit 8tre vibrant grice au procédé du toucher.

Non seulement la souplesse des attaques des pouces et des 2% doigts est de premiére importance, mais
leur pose doit étre perfectionnée avec un zeéle wnfatigable.

Les doigtés sont indiqués duns ce Prélude, comme souvent duos [e courant de ce recueil,en vue d’assouplir
et de fortifier les 5™ doigts dont le rdle est prépondérant dans le mécanisme. Pour éviter les mauvaises at.
taques des 5™ doigts,on s’en sert d habitude le moins possible tandis que précisément dans I’étude du toucher
leur emploi devient particulierement fréquent. Afin de les rendre forts et indépendants,on les assouplira,conme
les 27,3 et 47 doigts, en les habituant & mouvoir toutes leurs phalanges. D’abord lu premidre (qui tient ¥ I
mam) pour atlaquer la note de trés haut,ensuite les deux derniéres pour faire la pression sur la touche,d Paide

du ghssé, pendaut |a durde de la note. On redreseera les 5% doigts comme les autres doigts,aprés chacune de
leurs attaques. (Voir Fig. VIl la pose du 2¢ doigt)

Dans la man gauche,on €tablirn rigoureusement la différence de la durée du toucher pour les poires et les

croches. Les mouvements glissés devront spécialement faire bien comprendre avec quelle scrupulense exactitude
la valeur des aotes doit étre ohservée, quoiqu’elle soit légérement dcourtée,afia de permetire le contréle du
toucher lorsque les notes ne sont pas suwies de soupirs ou surmoantées de pomts.

Le groupemeot des notes indiqué par les liaisons dans le but d’unifier et de simplifier le mouvement de la
main.ne <’applique pas i la période d’étude, les points au contraire indiquent le toucher des gammes pour Fé.-
tude seulement.

Oo comptera tres lentement,a huute voix, 3 tows 4 doubles croches par mesure.

Pour I’exécutivn, on jouera aussi vite que le degré d’agilité des doigts de I'dleve le permet. La sonorité da
vra étre trés chantante par 'emploi des mouvements glissés qui se feront plus rapidement dés que le morcesu
se joue plus vite. |

("est au commeacement des haisoas qu’on fera les attaques plus au foad des touches, le groupemeat des na.
tes devant se faire, pour I'exécution, selon le procédé des exercices.

+ Voir la notice ci-dessous .
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+ Le 5" doigt altaquant une touche noire on jouera le pouce et le 37 doigt

particulidrement au fond des touches pour ce groupe de notes..
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LA SAINT NICOLAS

ROBERT SCHUMANN
(Album dvdié a la feunessr)

On complera a haute voin, teis lentement, 2 fois 4 donbles eroches par wesure,en jouant piano et en taisant chaque at.
taguie i une bonne movenne de | touche sans temr ancun compte du groupement des notes fait par les himsons. |

Powr Vexeention,on se conformera spontanément aux moindres indications des liaisons et des nuances, Dans la %7
purtie, on donnern un bean son en appliquant les procedés du toncher dans le mopvemeat raprde.

A la fin de cex lasons qui groupeat les eroches par deus, on soulésera les mans pour faire Vattague de la prenvere
uote du groupe suiviat tres au fond du prino,comue on le terat =1 les groupes de deux notes étaent séparés pne des  sow
pirs. Néanmoins on o écourtera que modérément la reconde note,

Quaot & la H¥partie,dés qu’il se présente nue succession de notes of 'on serait tenté de passer le pouce en-dessons
de< autres doigts, ou de passer les autres doigts au-dessus du pouce, on deplacera simplement la main comme dans les
wommes, en gjoutant . par un glissé. une pression au toncher de la nate  précédant celle qui exige le déplacement de la main.

Cette 1177 partie doil étre jouée tres pianissimo,une espece de frémissemeol mystérieux doit passer dans les notes. Aflin
dobtenir cet effet il faut,apres les attuques, enlevér les doigts tovs rapidement des touches en redressant fortemeant les Z,
3.4 et 5! duigts. Le pouce (quron enlevera anss1 tres l':apidemenl,lw devia pas etre redressé,car ses altagues deviendiment

Lrop sogores, .

L usage des pidales devea 3re enseigaé aux eofaats en adaplant une petite machine spéciale qui met les pédules i b hme
tenr de leurs preds. Les tndications telles quelles sont mises pour la graode pédale dans ce recueil leur feront assez vite
comprendre qu’elle doit ~¢ prendre avee beancoup de modéeation Cest-a-dive ea la tenaut autant levede qu’enfonce.®
L'usage de la pédale est entidrement defendun pendant le teavail.

Allegretto
! 2 42 - 1 2 ;
X 0—_=—-;-——==.-—_—-:-—-._.’—-——
_ 3 — _ﬂ.‘—.—————t-z -
_ " A0 GEN DEEUERS WS W S )
\V A '
PVedl,  #

J

c\uuqqu i faire s
1 a soml des touchos
AR

. At 33 3%

- .lfl:--_—— r'Y \hat L Y
' Gl SN G NS GRS NS V0D N O U Y /.. Vi Y Y TEES
—_ - B S SR S A S GNED S SH M

- --‘.
M G N . e e aee DD DD DD
) o 1 ] 1 } [ Jeo g
‘ IR AN SV EYW LA A

2 V \'/

$
es 8 faire lres
s fouches

au fond

3

Ok D N S O A O S D Y e

g 3

® - ’ s ® ' ¢ ® ‘ ¢ ° o ¢ 5 v g » .
|: nuhr.nlinn dfj |:l podak'. fote ﬂ]w("lalmnnﬂ pmn' les u-nfnnls. pmlrl’zl dllss] SErvir utix cﬂ.‘\‘l"ﬁ NANCes. Prcudn | hlblhld(‘ des lnngues mlvrruplwn- leur
e i e leur dis.corm'm('ul ¢ formpera par cel eveereice elementaire, “ & ci_e 8859

N



’ ¢ . . A ’ - . ’ « . ' . .
Hans le travall de entle 1. partie on oe¢ saural prefler asses d attentioo a la regularite des momvements plisses faits peodant la  Juree
les atlaques domt chacone devra. sans teptr comple des haisons, Gtre commencde & une honue OV e de o toueche el termmer au bosd en
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La main droite tres piano
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Lo dessin wétodique de la m.g. est tres caractéristupue, on Paccentoera a Vaide du doigté indigue
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Lo desin melodigue de chaque main devren étre tres chantant; laccompagnement est piano
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FANTAISIE DANSE

ROBERT SCEUMANN
(Feuillets d'album)

On complera tres lentemment 4 fois 3 doubles eroches par mesure.

Tous les soupirs doneut étre goufs tres haut. LV étude du toucher se fait touwjours piano, néanmon- leo
son dmt hmjonrs clre vibeant

Pour Pexécution on o’ écourter: pas fes procédés du toucheryen jouanl plua' vite cbnque glissé devra xe¢ fmire

ton  plus court mas plus vite. On observera strictement le groupement des notes wdiqué par les haisons.

La "7 note de chagque groupe <era attaquée au fond des touches; quanl au chant de la man gauche on le fern
ressortiv en altagquaot les notes jouées ensemble 1 des anveaux différents. On levera tres peu les doigls pour

les potes inférieures qm sonl jouées piano: pour les notes supérieures qui ~out accentuées, on lévern les doigts

le plus haut possible, et les attaques seront sumivies de glissés partienhierement longs. La note altaquée de prés

vern enteadue torcément un pen plus tot que Vantree, mnis cette différeace winime n’occasionnera pas 1’effet choo

quant des sotes arpegees la oa elles ne sout pas wndiguées.

Tres vite

AW
| .

La mélodie de la main gavche doit Stre marquée,
tsndis que les potes inférieures sont joudes piano
selon lo procddé 1ndigud ci-dessus.
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PRELUDE J. 8. BACK

Ce Prélude oftre un exercicee spécial pour les pouces et les seconds doigln. Pour e¢n prof iter 1} importe de ne redresser

29 doigt sera maintenne en ligue horizontal

que tres pen le ponee entre ges altaques, tandis que la 17 phalange du

entre toutes les attaques du 2! doigt. On fera suivee aux 37, 4% et 5% doigts I impulsion de ce mouvement , augmentant
tant que possible le jen de leurs articulations. On comptera lentement 4 fors 4 doubles eroches par mesure.

Pour |'exécution on jouera vite. Dans le mouvement rapide,on sera tenté de ne pas enlever les pouces et les 2°® doigts
awee as<ez de précision des touches, Ce détant est ,comme on sait,aussi prdjudiciable i Uégalite du toucher que les man
vaises attaques elles-mémes. Le momement ghssé des 57" dogts devea toujours axsurver Ia souplesse de leurs attaques.

Oun ae tera pas de numanees mais on jouera,comme toujours, snns teaval prealable, les aotes daus la main droite plus
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