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‘ ]*lu*mp]v de Notes [

PRING‘QPLS K BLMFNTAIRES DE LA MUSIQUE.

WNM

l.a ‘\Iuslque est la sclence qm traite du rapport et de” I’ aorord des sons . Elle se divise en deux parhes

savolir: la Melodle,qm est 'art de comInnqr les sons d’une maniere agreable a Poreille et ’Harmonie qul
consiste a faire entendre pluswurs sons a la fom. Pour exprlmer les sons on se sert de pehts mgnes ronds
ou ovales '1“ on appelle Notes . '

L.a Musique s’écrit toujours sur cing lignes horisontales et paralleles dont la reunion s’appelle Portee
comme ces cinq lignes ou Portee ne suffisent pas a I'éténdue de la Musique, on en ajoute des petites au des- w
sus et au dessous que P'on nomme lignes supplémentaires ; c’est sur toutes ces lignes et dans leurs interlignes.

que se placent les Notes . Lignes ajoutees i ¢
ALY au dessus . indidiai v Bosiy R : - d ] { ’
x 85 et - Les lignes de la portee se
. - y | . i _ |
EXEMPLE. £ ;f, - : ~complent de la plus basse
< l"" l S o TTYIT T R SR A SRR & e D, . 7 gnelf b ’ ’
’ !gn-' Lignes ajnufru cnmm— a ld plus t‘lﬁVCG .

:
an _dessous . :
i -

DES NOTES. 1l y asept Notes qui se nomment: UT, RE ,MI, FA,SOL LA SI | mais elled ne pren.
nent leur place sur la Portee que d’apres le signe qui se trouve au commencement de chacune et qu’on appelle
Clef'; ces sept Notes se repetent a différentes places de la Portee selon I'étendue de la voix ou de V'instrument.

DES CLEFS. 1 y a trois sortes de Clef, qui sont: la Clef de Sol é, qui se pose sur la 27 higne;laClef
d’ Ut B, qui se pose sur les 1€ 29 5% et 47 lignes , et.-la Clef de Fa 9, qui se pose sur la 4. ligne; ces Clefs s’em.
plnwnt selon la nature des voix ou des instrumens . En genéral,on se sert de la Clef de Sol pour les PM‘I 1es su -
perieures, de la €lef d’Ut pourles parties intermediaires, et de la Clef de Fa pour les basses .

sur la Clef ‘dt' Sol.

id: sur la “i1d: surla
Clef d Ut Clef d'Ut
' ligne . 2¢ ligne : i

T gy id: surla
Clef 4 Ut Clef d'Ut
3% ligne . *

id: surla | S '
Clefde Fa. t? ﬂfmmrco_i__

On voit I)ﬂl les exemples ci dessu&,que la hgnt' qui passe dans une Clef et la Note Posee sur cette ligne, (
pltmunl le nom de cette Clef; d’ apru ce principe en comptant les Notes dans leur ordre : Ut, Re, Mi,Fa, |

Sol, I.a,S1,en montant et Ut,S1,LaSol, Fa,Mi Re,en descendant et observant qu’elles se suivent dldm:hquement" f

. f 4 . . A . . . . - p
ou par degres conjoins, ¢’est-a-dire 'une sur la ligne la suivante dans Pinterligne,l’'on peut de suite trouver

"
le nom de chaque note sur les differentes Clefs.
it , - Fa SOL. |
humph indhcatat pour appren- _:LT__Sh__Ul _Re. 4_‘_;' L N, De meme Imu: toules
- _'= 1 — |
dre a trmm v el commatlre les — -'-——:‘—_- - r Ft e SN L les Notes atoutes les
Noles a la Clef de Sol. v = } r v o A > 5 - e Clets.
% . Mi Re. [ ©
Ut hl La
SOL |
B i et L XL TS E F SEETEL S Nl dICS ok %0 e il e S
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GURES ET VALEUR DES NOTES . Il y a sept figures différentes de Notes qui sont de sept valeur dif.
entes . On entend par la valeur d’une Note la duree que ‘doit avoir le son qu’elle produit;cette duree est

rrminee par la figure de la Note meme.

I.a Ronde . La Ronde aut.

vaul
Bldn(‘hes . 2 Blanches .
la Blanche vaut
1 Noires . 2 Noirel. -«
C ll? o R |a Huil't!l;aul
roches . : : i 2.Croches .

' , .bl;;._ : H — — ‘._...-" "'._‘- la Groche vaut
oubles Croch. : 2 2 Do '
Doubles C -—-.-.-.---— WA F T TS IS A Y JI I::":I:'f“:fh;

L W l.- A ounte Uroocnyau
' I‘?ﬂ O'(‘h- . : : € "ess ,
I'l'lp les Cr -‘““‘-“‘ il A A 0 A A S AR A A . 2T Ip Lroc h.'
Q d l ILE SRS ' v B 51, i YA ) : . A ¥ la Tl-ip.':l-urh.tlut
nadruples | :
P ottt ot ot o ot ol oo oot o ol o o i o o 2 Quad.Croch.

X roches . | - —— N — —— -

URE ET VALEUR DES SILENCES . Chacune des sept figures de Notes a un Silence qui lui répond. en
ur,c’est-a-dire de la méme durde de temps .

a Pause vaut e N P T

urs une mesure. . { . . . \ Dt*mi- llfll‘t % :
Ty : ]mel-?AUSE.i Soup1r. Dem Souplr.in_lart dE'SOllplI‘; - mgplr. 1" de Soupir.

ﬁ " .
sme valeur

t[l-ll!' la
Ronde.

N
Meme v leul"

oy
Mecme “valeur
Illll* ].

Triple Crnche.

A A
Meme valeur Meme valeur
(e la que la

A -
Meme valeur Meme valeup

que la que la

que la
Blanche. Noire.

Quadr. Crochc

Croche. | DoubleCroche.

R e o B Laes. do pluswu . Batonde 2 Pauses. 3 Pauses . 4 Pauses . 15 Pausc-sj.

‘ ———f
ures,on emploie ces signes . e e

vllll‘lt 2 mesures . ‘lll 3 mesures ., Vil 4IHIIHI'FI. o lfl mesures . :-‘x;-

POINT . Le Point placé immédiatement apres une Note quelconque,augmente de moitie la valeur de
Nole,

¢ )

Yonde Pointée.! Blanche P':)int.é"e.l Noire point{-e. Croche lmintée. Doub Croch.pointée Trip Croch pointée.

L E E . . E . ;
| J
\llallll *ullll" l]nullln ‘llllll e Triplr ".ﬂ.“' ane Qllldrllplﬂ
croche de plus . eroche de !;h:: ‘ srache: il B
N, \ .. . . 9 ' ~ . . . .
apres le premier point 1l s’en trouve un second, - e
‘f 4 PR 4 . ~ lr & M: ; .
- ¢ dernier augmente de moitié la valeur du premier .-} L Mome valewr. LA ]
.,T"" 1‘!" i -. ; e _ -
ety SEE " . ’
A oupir pointe . demi- ir pointe.
ket {;3:_ ¢ Pomt se place aussi apres un Silence,et S;: R s - Demi-Soupir point
,-*!’?#{_J % "‘ L ' ,
| nic me a l xemplf ("l dflsuﬂ ll allgmente l‘e 3 Valant un % soupie de plus Valant an % de soupir de }Iul]
‘ne qu %1 suit de la moitié de sa valeur .

{

A1 fmif s.? IA MESURE Tout morceau de. musu]ue quelconque esl partage en portlons d’une cgale durce dansle-
SRR L AL 7

(e mn, et ce sont ces Portmns que I’on nomme Mesures; elles sont bt*l)dl‘ct'b par des de‘I‘l‘. s verticales ap-

SRR,
& pollées BARRes DE MEsUREs. Ex: E -f :g
- _': ;.:":' s

4 ‘F’
§'g Pour facihiter la Pre('lsmn des mesures on les divise.en lemps et en partics de temps;ce sont ces temps

.
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o
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LR
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L
L ]
A

‘ I'on marque par un mouvement de la main ou du pied,ce qui s’appelle battre la mesure .

¥ 5
R, A
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; ) v R T,
.,?#"-.%I n'y a que trois mesures prlnt‘lpalt-s .]la Mesure a quatre temps la Mesure a trois ltmps el la Mesure

o

drul t,emps Aolites les autres sont dérivees de ceés trois IJI‘FIHIt‘I‘(-‘h et se nomment Mesures {um|mbt-es.
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- Exemple dﬁ differentes mesures, comme elles sont indiquees au commencement de chaque morceau,
et de la maniere de les battre. ' _ -y | 3 |
. 4 ' *
\ \ s g 1> + =
Mesure a 4 temps . g P 3 4 4 . 3 4
Elle se marque par un '\ ' : 4 _-;r‘ -?Tﬂ:’r‘g
C et se bat ainsi . Tl ' ' = _ _ |
\ . -
Mesure a O temps. - 9
E’Illc_se marque par un 9
douy el se bal ainsi
i A

Mesure a 2 temps.

2
Elle se marque pﬁi‘ un 2, i
ﬂuz ou ¢ et se bat ains1 . v

. R TN ¥ .. :
Mesure 5 douze huit. i 2 5 Mesure a six huit .

Eille se marque par 132 et Elle se marque parg et
se bat a quatre temps . se bat 3 deux temps .

DU TRIOLET . lLe Triolet est un gZrouppe de trois

v . . r . - o . _ r
Notes indique par le chiffre 3 dont il est surmonte, ces

-+

' " A
Mesure a trois huil

Elle se marque par g
et se bat a troistemps.

Lorsque six notes sont
surmontees d un 6 elles
n‘ont la valeur que de4.

Triol

trois Notes doivent eétre faites pour la valeur de deux .

me=ne
valeur,

DU. COULE, DE LA LIAISON ET'DE LA SYNCOPE . Ces trois dénﬁminat_iqns'se marquent par un
trait recourbe — . qui lie plusieurs notes ensemble .

- 4 - S ~ ’
Notes coulees. Notes liees. Notes syncopees.
- - W S e . - " - ' ——
I D55 s WP EEn |
— ‘: l!-_ W W . =====‘= [P STy
i - = z o e W G -‘l_I
Lies notes coulees se font d'un seul La Liaison indigue gu’il faul On entend par Syncope une note gui se par -,
conp d’archet ou d'un senl soufle , ef tenir les notes de l:‘m‘le leur va - tage ég&llm-nt enfre la partie faibled'an temps
ponr le chant d'an seul conp de gosier. leur pendant la duree da signe . el la partie Porte du temps suivant .
Detache moelleux . Détaqhé sec.
’ r B D y ! !
d ’ ’ | .
DU DETACHE . lLe Detache se marque par des. points E -

ou des petites barres que Pon met au dessus des nofes .

DU TRILLE ou CADENCE . Il.a Cadence se fait par le moyen de deux notes que I'on fait entendrc suc-
cessivement ; le battement de ces deux notes prend ordinairement son appui sur ’avant -derniere note d’une
phrase musicale . Il y a deux sortes de Cadence, la Cadence pleine qui consiste a ne commencer le

battement qu’ aprés en avoir ap]:buyér la note supérifure , et la Cadence brisée ou ’on fait le battement sans
pr.tfparatimn ; |

Cadence ‘preparee . id: preparce et avec sa terminaison. id: sans préparation .
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DES PETITES NOTES ou NoTES D’ AGREMENT. Lies Petites Notes se distinguent des autres en ce qu’t—lles
sonl (l’un (‘;tl‘nt‘(;l‘t' bt"illl(‘ﬂl.ll) plus p(‘lit,(‘“t“s s’emp]oifnt seules ou par gmuppe el n’onl pas de valeur dans
la. mesure . l.es Pelites Noles n’appartiennent pas a I’harmonie mais seulement a la melodie, on ne les nom.-

* . . . % s rF
me pas en solfiant mais on les fait sentir en nommant la note a laquelle elles sont liees et sur laquelle elles

prennent leur valeur. Fx:

Ce Qronppe s abrege | 1{3
comme puit |
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DU DIP,SE DU BEM()[, ET DU BEC‘\HH]"; ol qlir]lt‘h d’alteration )

~Le Ditse (8 est un signe qui hausse d’un demi-ton Pintonation de la note . Le Bemol ( l’  la baisse d'un

| i
demi-ton et le Becarre | 4 ) remet dans son ton naturel la notle haussée par le. Diese ou Baisines par le Be-

.

mol. Ex: | k

’ b . - . - ’ - . &
Haussee dundemi- Remise dans son ton ‘ Baissee dun demi- Remise dans son ton
s \ [ - , ’
Naturelle. | ton par le Dicse . naturel par le Becarre. Naturelle. ton par le Bemﬂl . naturel par le Becarre .

e sETEmeT G
l! -
Iu'_m

L.e Diese ou le Bemol tmp]oyé ainsi se nomme accidentel el n’agit que dans la mesure ou ll est P]ave :

- f L] - . - a
. On vient de démontrer 'usage du Dicse ou du Bémol employé accidentellement , mais 1l y a une autre mani-
- roe |
ere de s’en servir; on les place au commencement des morceaux de musique pour en designer le ton,alors tou-

. ’ \ ' ” . \
tt.‘ﬂ lE‘B IIOtCS qlll POI‘tt‘llt. lt: -mf*me nom quc lt" dt‘rgl‘é ou sont P(ISt‘S ces Slgl]t'ﬁ €1l Prennent lf'. caraclere .

F -
Dans ce cas, le Becarre qui se trouve devant une note

n’agit que sur cette note ou celles qui pourraient suivre du
A A
meme nom et dans la meme mesure .

-1l y a autant de Dieses et de Bémols que de notes;(aept) ils se posent comme elles sur les lignes et
:nterlignes de la Portée et ont leurs positions d’apr}s le genre de la Clef. l.es Dieses se pr:sent(en com

mencant par le Fa) par quinte en montant ou par quarte en descendant . Les Bemols se posent (en com
mengant par le Si) par quarte en montant ou par quinte en descendant .

FA . LT, SOL. . .. LA MI. SI. ST, MI. 7R RE . SOL. UT. FA .

= —
———% = == — —
S TE 3" 4° 5° 6° v " Bimol 2 3¢ - & 5° 6°

Il y a aussi le Double-Diese (-X' ou ) qu hausse la note d’un ton, et le Double-Bemol | l"’ ) qua la bais-
sc. d’un ton .

=il
, T
DES GAMMES. DES TONS ET INTERVALLES DONT ELLES SONT COMPOSEES. ‘

- On appelle Gammes une suite de sons.qui proc?dent par Tons et Demi tons soit en montant soit en des.
cendant . 11 y a deux sortes de Gammes, la Camme majeure et la Camme mineure . C’ést en ajoulant ala suc-
cession des sept notes Ut,Rt{,Mi,Fa,Sol,Lu,Si,la rtfpt:lition de la ,H‘t’lﬁi;rt‘ note Ul ,qui alors devient huilie-
me ou octave,que se f_(}rme la Gamme nommee diatonfque,(‘es huit notes sont St:l)ilrt:t‘s entr’elles par un infer-
valle nommé ton ou demi-ton . La Gamme soit majeure soil mineure se compose toujours de cing tons el de
deux demi tons- .

| | F;x DE LA GAMME MAJEURE MONTANTE ET DESCENDANTE DANS LE TON D’UT.

Dans les CGammes ma]cures les demi-tons se trouvent de la 53°a la 4" note et de la 7%a la 8¢

.... Hn dE'i'FI]d..It E'll‘l Illi‘Elli l‘ﬂl‘fll"!' ill"l‘l'hf" @ % & B B & % % B R B B B 8 AN
' . i Qe e o
. - - L o
e L BT RN 7T s Oubevesy e I R, W e Y RN
——— - ‘ ‘ —F———  J AT~ e L e o ——
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on - om = o i~ IO e ‘ N tn“ < ton '€r

EX: DE LA GAMME MINEURE MONTANTE ET DESCENDANTE DANS LE TON DE LA .
" Dans les Gammes mineures les demi-tons se trouvent de la 2° a la 3 note et de la 7%a la §°

6% alteree & | 4 e
pour Paciliter 7e 8 _.n-H" |!F31Pnllﬂn' on supprime lalteration de In 7T et 6. ......
2 ‘:r 5" I"int unnhnn Q(l] l & EA SOL . ’ '._“'
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DU TON ET DU MODE . Le mot Ton a plusieurs acceptions,il est la mesure de I’intervalle qui existe entre

. . . e . 7 r '4 . : . - . ° . 0 Pos
les notes ;1] signifie aussi le degré d’elevation ou d’abaissement sur lequel est fixé I’accord des instrumens,ct

il se prend pour la note prineipale nommée tonique sur la:ﬁualle un morceau de musique est etabli . Toutes

‘lés. notes peuvent etre toniques c’est-a-dire premiere note d’une Gamme .

Le Mode est le caractere du Ton;1l y en a de deux esp'éces-, savolr: le Mode majcur dont la tierce est majehre,
c’est-a-dire composé'e de deux Tons "pleim,e_t le Mode mineur dont la tierce est mineure,c’est-a-dire compo-
sce dun Ton et un Demi-ton . |

.

TIERCE MAJEURE, | | TIEFRCE MINEURE.

F
-
B e Y R R e b LR T SR W S — 3 A e, T
P EOEERRETCN & Ry T el o PR ® P T AN T s AR ] P 0 T TR e s T
R e L e . B i

R

‘Le Ton d’in morceau de musique se deﬁigne par le nombre de D‘i‘eses ou de Bémols qui se trouvent a la
clef eu‘epté le ton 4’Ut majeur et celul de I.a mineur ou il n’y a rien a la clef . Chaque ton majeur a son
relatif en mineur,le tableau suivant les fera connaitre. . '

UT. SOL,. b, & LA, MI, s1, FA §, ur #,
Mode majenr. Mode majenr. Mode majeur, Mode majenr. Mode Majeur . Mode majeur . Mode majeur . Mode majeur .

" ‘ , ’ - ’
.49\ I« SN W . 574K, TR
-- _ i "l " » _..:‘

' —

LA Mode mineur | Mi, Mode min% | SI, Mode minenr FJ\.*,ﬂuﬂr min? UT’,HOJE min?
relatif 4 U4 maj":

il
-

- ' I
W o FULE A e seeTR

M

—

7 - : [ ] . 2 [ ’ [ ]
- _ P - o8 N O VA S—— 4L K. 07U, A - .4 iP
o - o e—F# P ga o g ey g e o Fog Bafa——
u : -~ 4 B e e - A, iy
Pk, Y WO b I - B RE D, soL b . ur b,
Mode Mmajeur . Mode majenr . Mode Mmajenr . Mode majeur, Mode IIleI.'III" 5 Mode lllljl!l.ll‘ . Mode mljl!lll' .
(7 a _ AT AR F 2 W R T T oI T O G S

If-'ﬂ'

&
- WOmE T e JAabed.S W W T SRRSO L . M SR A LDeY
m

o S g — S - S - AT - e e - L W PR, - e s

L;‘. b . Mode mineur
relat . d Ut majeur.,

.--': ' -E‘
4 FE=t
RE . Mode mineur | SOL . Mode mineur
relatif de Fa majrur; relat.de S b mnj'.'

Ut . Mode minenr
relat.de Mi! mlj!'

Wi W .
BAS ;

» ’ 4 i o) |
Pour abreger |’etude des tableaux precedens et savoir dans quel ton est un morceau; on remarquera

que lorsqu’il n’y a rien a la clef il est en Ut majeur ou en La mineur;avec les § le ton majeur est un de-
gre au dessus du dernier # pose et le ton mineur un dégré au dessous;avec les b le ton majeur esl quatre de-
gréa plus bas que le dernier b posé et le ton mineur deux degrés plus haut .

Pour.connaitre dans quel Mode un morceau est composé, il faut chercher dans les premieres mesures soit
au chat_lt ou a la basse si la quinte du ton ( la note du 5" dégré) est alteree,si elle ne I’est pas le ton est ma-
jeur mais si elle est altéree le ton est mineur . On peut aussi s’assurer du ton dans lequel est un morceau
en regardant la derniere note qui le termine eile est toujours la principale du ton .

DES AB}?I*EVIATI()NS . Abrévier esi la maniere de re

seul signe . '
Fremple

4 .
presenter plusieurs notes par une seule, ou par un

O e — | —_—_——

aet el 1 1L 1 T S
N | a8 &4 &l 4 4 dadal a8 s dddl d4da

o e r——— — —

Abreviations.

, | Da Capoou D.C. Le Renvoi % . Le Point d orcue.
DES DIFFERENS SIGNES - Rt*prisvs D | o =

> | _ _ Pourreprendredu Pour reprendre £y

ET TERMES USITFES . Pour reprendre du c6te ou sont les points. commencement . au signe .  suspension a volonic .

Le Panoow P T,es 2 PP I'F  Les 2 FF Crescendo Decrescendo Largo Larghetto Cantabile  Andante
doux . tres doux. fort. tres fort. owm=———— on ——— lent . moins lent mouvemement aise ni Lrop lent

pourenflerieson. pour diminuer leson. que largo. et un peu lent. ni trop vite.

And inta \
- ' Imo | ~ ' Y g . : . 8

_ .A“t‘}é‘lﬂ .4]]{*219((:; razioso Affettuose  Maestoso  Moderito  Vivace Presto. Prestissimo,
un peu moins gai. moins vile

Y Gracieusement . Affectueusem! Males cem! Modere 1 "Tte os wi
qhﬂ i '-;._nddntc' qua lﬁallcgr“‘ ‘usem’ li] sstueusem’ ;lﬁd{ rement. ‘lr, ‘ i1te . T]‘LS vile.
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INTRODUCTION.

L usage du FOR TE -PIANO, dans les Concerts, est devenu dun si grand interet.
depuis quelques années, que presque toutes les jeunes personnes qul apprennent

LY L]

la Musique, s’essayent aussi a jouer de cet instrument,il est donc essentiel de

\

chercher quels sont les moyens les plus propres i abr.e'g:er et a applanir aux
eleves toutes les difficultés qui ‘peuve-nt entraver leur marche, et s’opposer a
leurs progres. Tout en rendant hommage aux talens des grands maitres qui ont
publie iusqu’h ce jour des Méthodes pour le Forte - Piano, on est en droit de
pouvoir assurer positivement que toutes ces Methodes sont totalement defectueuses .
Dans les unes, on a accumulé des détails préliminaires qui, par leur prolixite
didactique, si l'on peut sexprimer ainsi, exigent de la part de I'eleve une etude
si longue et si penible, quelle finit par lui inspirer un dégoit marque pour
Linstrument. Et (uel attrait peut il avoir pour lui, lorsue I'execution . des
différens exercices ou passages isolés, renfermés dans ces Methodes, demande
des années cutieres, avant de lui procurer la satisfaction de jouer un Air
~ou_ une petitek Sonate .
Dans les autres, au contraire, apres avoir donné seulement guelques exercices
~a faire, on s’est contente de copier une foule de petits Airs ou morceaux con-
nus, Mais l'ecolier qui les sait deja par cceur, les joue bientot par routine, et
deslors son avancement pour la lectnre devient presque nul, d’ailleurs il n'existe
pas dans ces petits Airs ou morceaux connus les divers traits necessaires  pour
parvenir a ioubr les differens passages qui se rencontrent dans la Musique de Piano.
' D'apres ces donnees, il reste donc a chercher le moyen le plus aise pour fami-
liariser sans peine 1'écolier avec les divers traits nécessaires. pour la lec-
ture et l'exécution de la Musique de Piano: En méme tems qu’il apprenne sans
routine des Airs ou morceaux de Musique propres a etre. joués ensuite en pu-
blic avec agrement. | |
C'est pour remplir ce but que, dans chagque Lecon, Air ou Morceau de
Musique que jai composé expres, j’ai renfermé en meéme tems Iespece
d'instruction qui lui est relative; de la il reésulte (ue I'ecolier, tout en appre-

nant 1'Air, est_ force d'apprendre aussi le précepté ou l'espece de trait particulier
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(qul xﬁest affecté, et enfin 1l a lagrémént de l'avoir appris sans :degm’it.

o al lnnc traité successivement . | :
....De la Position du Corps et des Dmgts
g 9..4..‘5:'. De la connaissance du *'Cl,agleri
). 30, alPe dmgter en géneéral.

4°...Des Agrémens I.lblteS sur le Forte- _Piano.

J'al tracé a la suite quelques exercices propres a delier lesdoigts et jai termine

par donner des Lecons, Airs ou divers Morceaux de Musique, dans tous les genres,

et dune diﬂicl}lté graduelle, -
e  ARTICLE PREMIER.

DeE LA PositioNn pu Corpes ET pDES DOIGTS.

On doit s’asseoir en face du milieu du Clavier; la distance doit etre réglée
de maniere que les mains puissent *y atteindre tout juste, mais avec cela tres
unnmmlement par ce moyen, les yeux se porteront, sans faire aucun mouve-
ment de téte. et sur le livre de Musique et quelquefois sur le Clavier; je dis
quelquefois parce quil est essentiel de ne les y porter et de ne les y laisser
que le moins possible, pour eviter d'apprendre par routine ,

.

Il faut que les coudes soient un peu plus eleveés que le niveau du Clavier,
de maniere que le poignet suive la meéme direction, sans former un creux,
et que les mains tombent comme d’elles - mémes et sans aucune gene |,
sur les touches; il est aise de prendre cette pu_sithm, car elle ,‘dépend prin -

cipalement de la hauteur du siege .

Les doigts doivent étre ecartés de la largeur des touches, il faut que I'index,
le doigt du milieu, 'annulaire et le petit dpigt, soient un peu recourbhes, de
maniere que les touches soient frappées du bout de ces doigts, en observant
que ce ne soit ni avec le plat de l'ongle, ni avec le plat du doigt : quant
au pouce, il.se trouve naturellement allonge; il faut gu'il soit sans roideur,
o’ ‘1l ne s ‘écarte pas du niveau du Clavier, et qu'il soit toujours comme les
autres doigts pret a tomber sur les ‘touclies, suivant que le cas lexive.

Il faut encore que les pieds touchent a terre, ou bien qu’ 1ls sotent poses

sur un tabouret, afin qu’tm so1t "bien assis, et qu'on ne SOIt geéene en auncune

J.M.155. &
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maniere; car on doit tacher, non seulement de bien jouer, mais encore de jouer
avec la plus grande aisance .
: l" . . | ’ | . i 1
On evitera aussi, sous le pretexte de mettre de la grace et de |l expression
. : ’ , . . -..
dans son jeu,de faire perpetuellement des grands mouvemens & droite, & gauche,
et. dans tous les sens; je ne pretends pas cependant qu’'il. faille rester comme
une statue; sans doute que dans un morceau de Musique qui doit etre exprime
B u I_ . . » . ’ ’ $ - - ’
avec energie, et lorsqu’'on en est vivement penetre, on se trouve comme force
. : . . . . : ’ A |
de faire quelques mouvemens; mais il est inutile et desagreable en meme temps
' . : : A | . - . .
de faire des especes de contorsions; et jai toujours eu lieu de remarquer (ue
les personnes qui prennent a tache de se convulsionner ainsi, espérant, par
- ¥ & : A\
ce moyen d’embellir leur jeu et de se donner de la grace, manquent entiere-
ment leur but et loin de plaire et de charmer, finissent par inspirer l'ennui

et refroidir leurs auditeurs: le ridicule alors tient lieu des applaudisseumns

quelles cherchaient a obtenir.

ARTICLE 1T

DE LA CONNAISSANCE DU CLAVIER.

Le Forte- Piano est arrange par intervalles de Demi-Ton il est compo-
~sé de grandes touches qui sont principalement affectees aux sons naturels
- . . ® N ’ !
ou bien dlatonlques. et de petltes touches qui sont expressement affectees aux

- e\ ’ . ’ . ’ . .
Sons Dieses et Bemolises, ou bien Chromatiques.

Le son du Forte - Piano monte en allant de gauche a droite, descend en

\

allant de droite a 5auche ¢
'.-I' : i '

La Planche qui renferme le 7ABLEAU du CLAVIER est divisee en trois

.

parties sur trois Portées différentes.

La Portee A. comprend le nom des grandes touches, duivant la Gamme

naturelle ou‘Diatuniquc du Ton d Ut,
La Portee B. comprend le nom des petites touches Chromatiques par
Dieses; enfin la Portee C. comPrend le nom des petites touches Chro -

matiques par Bémols..
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Du moment que-lon connait le nom des touches Diatonigyes, il est tres

4

aisé de connaitre celui des touches Chromatiques, car on n'a gua monter d'un

. ’ | e\ g " ) : . J ;H
demi-Ton pour trouver le Diese du meme nom, ou bien descendre - d'un

a—
-

demi - Ton pt)ufﬂ;‘-tr(mver le Bemol du méme mnom .
S'il arrive qu'on soit oblige de toucher un Double Diese, alors on mon-
tera de deux deu;i-TonS,-,‘ comme l'on descendra de deux demi -Tons pour
trouver un Double ‘Bémol, cela est encore tres facile, puisque le Clavier
est arrange par intervalles de demi-Ton. - | ' |
“Pour rendre cependant la chose plus sensible, je  vals ‘élever_- quelques
questions et enseigner la maniere d'y repondre.

Si lon demande que lon touche un U7 #, on na qu'a remarque;" ou
est place 'uT _naturel, et monter dun demi-Ton sur la petite touche Chro-
matique qui est immediatement au dessus. Si lon dem_an'de que lon tou-
che un 87 _b.hon n'a qu' a remarquer ou est le SI naturel, et descendre d'un
demi-Ton sur la petite touche Chromatique qui est immediatement au dessous.

Si lon demande ue lon touche un M7 # on na qu’ a remarq“‘r ou est le
MI naturel, et monter d'un demi-Ton sur la touche qui est immédiateme_nt au
dessus et qui se trouve etre une grande touche par leffet de la disposition

-~
L)

de la Gamme. Si l'on demande que lon touche un UT b, on n'a qu'a remar-

quer ou est I'U7 naturel, et descendre d’un demi -Ton sur l& touche qui.

est immédiatement au dessous, et qui se trouve étre une grande touche par
l'effet de la disposition de la Gamme .

Si l'on demande que l'on touche un U7 Double Dil‘se, on n'a gua partir de
' UT maturel, et monter de deux démi-Tdﬁs. on arrivera, par ce moyen, sur la
grande touche de RE naturel, qui prendra alors le nom d'UT % .

S I'on demande que lon touche un S§7 Double _Be'mtl)l, on n'a qua partir
~du S7I naturel, et descendre de_deux-;demi-Tons. on arrivera; :par ce moyen,
sur la grande touche de LA naturel qui prendra alors le nom de ST b .

D'apgés ces explications, il est aisé de connaitre dans tres peu de temps

le nom de toutes les touches renfermees dans le Clavier,

J
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ARTICLE III: -

Du DOIGTER EN GENERAL,

On se sert de tous les doigts pour jouer du Piano, on appelle le pouce

premier doigt, l'index le deuxieme, le doigt du milieu le troisieme, I’Annu-

laire le quatrieme, et le petit doigt le cinquieme .
Comme il y a souvent plusieurs manieres de doigter le meme passage, et

que chagque maitre a sa regle, je vais, pour abreser des détails 1inutiles |,

~donner les préceptes généraux que lon doit suivre .

Il1 faut ewployer tous les doigts de chaque main, a fur et mesure des notes
qu'on a a faire, et ne point porter success‘ivement le meme doigt sur deux
touches cunsécutives A4 mMOINs qu on ny soit force comme, par exemple, lors -

“
qu'on a plusieurs Accords ou Octaves a faire de suite avec la méme main ,

On doit frapper les touches avec les doigts qui en sont le plus pres, e
surtout avec ceux qui s’y trouvent deja places, a moins quil n’y ait des
ralsons pour agir auirement .

Lorsque pour executer un roulemelit ou bien tout autre'passage, on a plllﬂ
de notes a faire quon n’a de doigts a sa disposition, il faut s’accoutumer

Pas:;er le pouce par dessous tel doigt que ce soit, et passer tel doigt que
ce soit par dessus le pouce, Si dans un roulement, on est oblige de frap -
per des petltes touches Chromatiques, il faut faire en sorte que le pouce se
trouve sur la grande touche qui précede la petite, ou bien on le place
immediatement apres, par ce moyen, on se procure autant de doigts de suite
que lon a de notes a faire .

I1' est bon que je fasse observer ici quil est tres rare quon soit oblige de
passer le pouce par dessous le petit doigt,et le petit doigt par dessus le
pouce, et gu'il faut meéme DPéviter autant quil sera possible.

Le pouce etant plus court que les autres doigts, on s’abstiendra, autant
quil se pourra, de lemployer sur les petites touches, parceque l'on serait force
de trop avancer la main en dedans du Clavier, ou bien de la faire. pencher du

cotée du pouce, et alors elle sortirait' par la du niveau du Clavier, ce qui lu
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donnerait nmu'vais? grace et nuirait a T'exécution, 1l Iest pourtant des .cas ‘o
'on ne peut f;tiru autrement, comme dgn's certaines Octaves, Tenues ou Ba:t-;
teries; ce sont alors des exceptions a la re'gl'e générale.

Le pleltit doigt etant plus faible que les autres, on ¢€vitera aussi de s'en
servir sur les petites touches Chromatiques, tant qu'on pourra faire le passage
plus commodémenk avec les antred doigts

Il arrive quelquefois que lon exécute un roulement ou un passage, en
faisant succeéder consecutivement les deux mains, et en les 'fai_s_ant passer

l'une sur lautre; alors 1l faut avoir soin que le son de la premiére touche

- . , . . g P
sur ]aquelle passe une des mains, soit aussi lie au son precedent- que
s'tls  étaient touches de la méme main ., 4
[l est essentiel de s’accoutumer aussi a substituer un doigt a  la place
’ . A . . / » g %
d’un autre, sans relever la touche, cela facilite surtout l'execution de la
: . . o
Musique qui est dans le genre harmonieux et lie.
D’apres ces préceptes généraux, je me dispenserai d'entrer dans de plus grands
details, attendu Gue j’ai eu le soin de marquer le doigter dans les différens Airs

. » ’, ’ by B -~ ’ »*,
ou morceaux de Musique renfermes dans la presente Methode, et que )'al tache d'y

faire trouver les divers genres de passages praticahles sur le Forte-Pilano.

ARTICLE 1V.

DES AGCREMENS USITES SUR LE Pirano - FORTE.
’ . . -; 4 ’ .
Les Agremens praticables sur le Clavecin ou Forte - Piano ont ete successi-

vement multiplies & linfini, 1l y en a maintenant un grand nombre qui ne sont

‘ ’ o ) . . s
plus en usage, et dautres qui changent de nom, suivant la facon de s’exprimer
de tel ou tel maitre. de maniere que, quoique le résultat soit le meéme, souvent
on ne s’entend pas du coté de la définition .

Je tacherai de me servir des définitions les plus generalement regues,

et méme de les simplifier antant gu’il me sera possible. Comme j’ai fait un

. ’ . . . . . .
morceau de Musique pour chaque Agrement usite, j’ai mis lexplication du

\

meéme agrement a lendroit ou se trouve le morceau; par ce moyen, on pourra

plus facilement y avoir recours .
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exercice, et pour finir, on fera entendre I'UT qui est apres le signe de reprise.

-
i

ans,d’abord avec la main droite seule, et pu:-
jouer trop vite, mais de faire sonner en meme

EXERCICES

suite on les exercera avec les deux mains ensem -

€en

Propres a délier les doigts.
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b
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On jouera les Exercices suiv
temps les deux notes correspondantes; on recommencera plusieurs fois le meme

avec la main gaa-che seule
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Comme j’ai fait en sorte gue les differens morceaux compris dans la presente

Methode, renf‘ermassent les divers genres. de passage pralu:a]alcs sur le Forte -

Piano. Je me dispenserai de tracer ici un plus grand nombre d'exércices; le

-

Maitre de Forte - Piano pourra néammoins en ajouter quelques uns, 87l le juge

T

on eén trouvera

‘ du reste

le son eleve .

€8

\

propos et convenable aux progr
beancoup dautres, dans la troisieme suite de cette Methode .
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MAJEURES ET MINEURES

GAMMES

DES

Je ne saurais trop recommander aux eleves de pratiquer souvent

les

toucher plus juste;

a

—

Gammes suivantes, elles exercent les doigts et habituent

on pourra recommencer plusieurs fois la méme Gamme, et pour finir, on fera

entendre 163 notes ou accords qlll se f‘rouvent apr'és le signe' d_e reprise.
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exercer, ainsi que dans le morceau suivant a faire les
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.. Le TRILLE ou la CADENCE, est un agremenf qui se fait en }mftant dltCI‘—
nativement le son de la note qui porte le signe-avec celui de la note supérieure.
-~ Le principe anciennement etabli Etdlt de commencer le tremblement par la note
ﬁhpcrlellre a celle qm port.nut le mgne ‘maintenant lusa.c_re est de le commencer, soit

‘par la note supeneure so1t par la note meme, soit enﬁn par la note inferieure;cela
dcpend du gout de l'executant, & moins que 'auteur, par le moyen d’une ou deux

petites notes, n'ait expliqué la maniere dont il entend qu'on le commence .

~ On doit toujours . terminer le tremblement par deux notes consécutives qui sont
la pe_,nultiéme et la note méme qui porte le signe; quelques auteurs les ecrivent en
plein, dautres les supp,osent'-comme psse‘ilﬁellement necessaires, et les sous -entendent ;
quelquefois on en ajoute plus de deux, comme on le voit dans le numéro 17.
.. . On trouvera dans l'exemple suivant la maniére d'exprimer les tremblemens
(iui sont daps_ les -N?f' 15, 16,_17_,_'
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SRR LE QORT d& VO [x {ht un dzrement compow d'une ou deux petites nnu-..;,

gt

lorsquil oy en a quune,qmlnmeﬂe Por de Voix. umple. et quanﬂ il y en a
*?' ~_deux, on lappelle Port de Vo;x double’ (& |

.

Lorsque le Port. de me &}mp'l;b est a]'ant ].a note dou d.ei)epd aa; valeur, on

l'.,"
=vil-. r i

'Ié nbmme Port de Voix" otdlnalrﬁ et loréqu ﬂ est apreb “on le nomme Port
“de Voix par antlclpatmn | | £3 r

.;

T |

i }'-"'L “?

‘ T

Le Port de me -ordmalre se. dmw en Port de me preclplte, et en ‘:
_Pq,c-g deﬂmx lent; le premler porte avec lui son exphcatlon. le dernier vaut
_ila m01t1e ou les de,gx t;.lel;s ‘de la note qnﬂ precede et dou depend;sa valeur

~'ce-~.ta--4.51---{1:11‘4f5r ‘que Sil appartlent"‘lune Blanche, il vaut‘ une Noire, et alors
111 note prlnmpale ne vaut plus qu’ une autre noire; sl appartient a une
Blanche pointée, il vaut une Blanche et la note prmmpale une Nou'e

| Certalns auteurs prennent 1.1 pelne décrire en valeur. ceat- dqu en

nnte~s ordmcurm la plupdrt des Port% de Voix ; oﬁ"nﬁe saurait que les

= applaudlr d'en aelr am-u attendu que 1:1 m.miere de - les ecrire est devenue
&1 arbitraire et si neglu{ee. qu'a moins d'une tres grande expenen(,e, 1l est

lrm facile de se meprendrc sur les deux dureeh

On tmnnem ddns les EXEHIP].Eb aun'aus ld maniere dexpnmer tous les

Purts de Voix qul mnt ddna les N'" IB 19, 20, 21 et 29

. N .

EX.EMPLES

Of

. L e degnu»con]mntq en montaut Par'dégfés 'c:mjnints,en descendant,

PORT de VOIX

-l . - '
pr(,“t‘,lplhr :
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Du ballet
de Psiche.

-

C

apre »s1 e . ffajoutasse @
*  plusicars Professeurs m avant demande,d apres le desir de leurs th;vcs,qm. j ¢l]nlut1
L] ' : ' . % g . >
: ' . : - our remplir leur attente,
art de toucher le Forte-Piano quelques petits Airs connus, cest p p ’ s
. ' | : 0
que je donne ce supplément. on pourra donc en jouer quelques uns, a mesarce quon parc

L ]

» - ‘
: | | ‘1 ; rue i1ls ne lm
los diverses suites de ma Methode; mais lecleve ne doit point perdre de vue, qu

»
' : : 'l v > aindre quil les apprennc
sont otterts qut comme un dL']aShument,qu 1l y a hcaucaup a craling q Py

: - ' ' .. fferens
. - ru £ - b, : . » 1 truCtl(]nS ct ‘lu“ dl,
par routine: or, pour gueé ses progres soient deldCS,CLSt aux ins

| , dans ‘thode 'l doit sattacher de preference
morcecaunx dt' “Llﬁlqut: (.‘Umpl“lh d..t!lh ]?:. .‘tlL‘th.}dL. qu 11 (Jult s atta \
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