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Liv. 1. Gammes et Exercices dans les 7 positions
et dans tous les tons.

Liv 2. Gammes et Exercices dans tous les tons
avec diver= coups darchet.

Liv. 3. Agréments du chant,double et triple
cordes.

1S

Heft 1. Tonleitern und Uebungen in den 7
Positionen durch alle Tonarten.

Hef't 2. Tonleitern u. Uebungen in allen Tonarten,
mit verschiedenen Bogenstrichen.

Heft 3. Verzierungen des Gesangs, doppelte
und dreifache Griffe.
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VERZIERUNGEN DES GESANGES .

So beneimt man:
{) Dic BLEINEN NOTEN _ oder VORSCHLAGE . (.-ip]mggiﬂt; i)
92)Das TRAGEN der TONE.(ports de voix.)
3) Die TRILLER, PRALLTRILLER und DOPPELTRILLER .
4 ) Die KLEINEN BINDUNGEN DOPPELLSCHLAG . (Gruppetto))

5)Die MORDENTE .
DIE KLEINE NOTE ODER DER VORSCHLAG .
VVann der VORSCHLAG abwarts geht so ist er ein gan_
zer,oder halber Ton.
MEeELODISCHELR VORSCHLAG .

AGREMENS DU CHANT

On appelle agrémens da chant:
{? Les PETITES NOTES out APPOGGIATIRES .
2%Les PORTS DE VOIX .
3% Les TRILLES BRISES,t DOUBLES TRILLES .
4’ Les PETITS GROUPES .
5. Les MORDANTS .

PETITE NOTE OU APPOGGIATURE,
Cest-a-dire note quil faut appuyer,

Quand on pose la PETITE NOTE en dessus elle est dun
ton, ou duri demi-ton :

APPOGGIATURE MELODIQUE.
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Steigt er aulwarts,so bildet er immer einen halben
Ton .
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Posee en dessous, elle doit toujours former un inter.
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valle dun demi-ton :

Doch wendet man ihn auch als ganzen Ton an wenn
er den vorhergehenden wiederholt .
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Cependant on la fait aussi dun ton lul‘EqUE ce ton se
n*]ﬁ*tv:
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Der VORSCHLAG wilt gewohnlich die Hallte der foleen
den Note und diese Geltung theilt sich in die Dauer dieser
Note selbst.

VVenn der VORSCHLAG aul eine Note von langerer - Dauer
aufdernamlichen Stufe folgt so heisst er VORBEREITUNG und

gilt immer die Halfte jener Note .

La PETITE NOTE vaut ordinairement la moitie de la va
leur de la note dont elle est suivie,et cette valear est
| prise sur celle de eette note meme .

On lappelle APPOGGIATURE PREPAREE quand elle est pre.
cédee dune grande note situce an méme degre quelle; on
lui donne toujonrs la moitie de la valeur de cette note:

\ lleeretto. | | X
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Der Vorschlag darf weder zu stark noch zn schwach
ﬁeyn_.,damitmanﬁrinm:-aani'tt*n affektvollen Ausdrock we_
der tberschreitet, noch schwacht .

Dadurch dass man den Yorschlag r-;t“arl-; hetont, darf
man den foleenden Ton nur schwvach horen lassen .

LAppoggiature devant étre appuyée,ainsi que Tindigue son
nom, il ne faut lappuyer ni trop ni trop pea pour ne point
exagerer on affaiblir son caractere doux et affectuenx,

Par une conséquence de Taccent donné a I'ppoggiature
on doit faire entendre faiblement la note qui la suit.

Eben so hey zwei vebundenenNoten am Ende  eines
L . u T

Satzes; alsdann giﬁhl man der ersten Nachdruek und

lasst die andre schwach nachklingen .

Ainsi quand il se trouve deux notes lices a la fin dune
phrase,il faut appuyer la premiere et laisser mourir la se
conde comme un E muet . :

(9. Quatuor de Beethoven.)

: con moto,
Andante con n
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Man macht auch Yorschlice von einer Unterterze, sie wer
den alsdann leicht, lebhaft ausgefahrt und man legt den

Nachdruck auf die darauf folgende Note als dem Hauptvor.

On fait aussi VAppogziature a une tierce inferieure;elle
ext alors vive et lézere et lon appuie la note qui la suit
comme Appoggiature principale,
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Bei allen Fillen wo zyvei Vorschlage aufeinander fol
gen, behauptet der langste den Vorzug .

Man macht endlich aus einen unterhalb gelegenen hal.
ben Ton einen Vorsehlag zw dem Hauptvorsehlag ; da
man sich dabei eines und desselben Fingers bedient giebt man

ihm dadurch mehr Anmuth und Ausdruek

i

Dans tous les eas ou il y a deux Appoggiatures de suite,

cest la plus longue qui prevaut

On fait enfin TAppoggiature a un demi-ton au dessous

| de TAppogeiature, principalesen cnrployant le meme  doigt

pour la faire,on lai donne plus de grace et dexpression ,

wtbe 5 vt # E‘#ﬂ
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\'i.lrs.t-hlag mit dem Finger der vorhergehenden Note.
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Appoggiature fait avec le doigt de la note precedente .

&.Corde _ _
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Diese letzeren Verzicrimgen sind selten angezeigt .
Eince andre Avt den halben Ton “il‘ﬁi.‘hl;lg von nolen 2u machen |

Ces derniers agremens sont rarement indiques,
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Aubre mantere de farre lappuzg&mturn A'un domi ton ou dessons .

(22° C.de Viotti,)
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Hier folgt ein doppelter Yorschlag welcher durch leichte
. gleiche  Artikulation der kleinen Noten,und indem man
auf der grossen Note verweill, gemacht wird .
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Yoiei une double Appoggiature qui se fait en articuladt
deux petites notes et cn

Foom #
cralement et avee légerete les
restant sur la grmulﬂ ;

et

Alle Yorschligze welche wir hier besprochen haben
kann man MELODISCHE nennen,weil sie dem Gesanoe
inmuth und Rundung ¢eben . ¥

Es gibt noch eine andre Art Yorschlage welche man Ryt
MISCHE pennt, weil sie dazu dienen den Rithmus das
heisst das Taktmaas,den Schlusstall, mehr heryorzolichen.
Man findet bei den besten Compouisten zahlreiche Bei
spiele davon .

Moo muss sie lebhaft and beinahe zugleich mit derHaupt _
nole machen. I ln-luhtmn’l‘empu macht man sie natinlicher
VWeise lebhalter als in langsamen . Bei diesen bewahrt
der Yorschlag immer eine gewisse Schnellickeit, die ihn
vor den kleinen Noten des MELODISCHEN VORSCHLAGS unler.

scheidet .

RYTHVMISCHER YORSCHLAG . (39" Quatuor

res dont nous venons de parlvr

Toutes Jes ’\ppnggiﬂtu .
] squ’ ¢lles servent a

peuvent étre appelees MELODIQUES pu
donmner de la erace et de la tournure at uhan?. :

Il est une antre sorte dAppoggiature que lon doit ap -
peler REYTHMIQUE parce quelle a pour but de marquerdap
puver, de mieux faire sentir le rhythme, cest-a-dire la "“1.'
aure, By ocadence dun morceaun .On en trouve de nombreux
exemples dans les meillears Auteurs . |

On doit la faire vivement et presgue sur Ja grosse nate,
Dans les mouvemens animes,on la_fera naturellement plus

! s = eepennd elle conser
vive que dans les monvemens lents : ecpe mll.mt ; |
une certaine vitesse qui la fe_

vera toujours dans eeux-ci ;
ra distinguer de la petite note MELODIQUE.

APPOGCIATURE RHYTHMIOUE .

Mllegro. — & dHadn) e e
- S < R Y R O T fé_“! “gd8a — 5 LMo m-‘}* g —~ —=~| .
T . _g_ L g ls : ', HﬁT = ﬁ_’"— -P iﬂ_ J "1 o _# : :F‘-'* _ .
el a0, s = e
Z ! e P = sty
‘-._..._.-JT
Adacio . (4.Quintetto de Beethoven.)
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DAS TRAGEN DER TONE

Es giobt zwei Arten die Tone zu tracen .
Ilie erste besteht darin dass mehrere Tone von gleichen

VWerthe, welche sich aul nebeneinanderliegenden oder von ein.
ander entierntenStufen befindenyerbindet ,wie i1 lulgenden Ex II
empel . __

Diese Tone mdissen eleich und deutlich

ERSTE ART DIE TONE Zi TRAGEN.
PREMIERE MANIERE DE PORTER LE SON .

# o9
i s
PORTS DE YOIX.
wrter la yoix on les sons .
plusicurs sons dégale valemr
sjoints,comme dans

1l y a denx manicres de |
La premiere,lorsquon lie ‘
t{lii p'f‘m*t'th‘lll par l:'[i'f._!'l"l:f-. conjoints ou di

cet exemple., ) - . 2 oy
Ces niotes doivent etre articulees eca

w " : 5 x I & "__ I
lement et distinetement,sans (s fesdoigts

unterschieden werden,ohne dass die Finger, (195 €.de Viotti) o mr':}"}t xE mfpar:-nt I}flEiIH% m]:f::;::‘!;h

sder der Bogen sie durch bemerkbare Be. Maestoso J 104, ' nl.-u*ql_u:ﬁ.ll ﬂult, m‘?.“ &b . :::l:hl? fi"i"‘-

:frgun_gen trennen. Man mm-as.“ﬁnll lonend , 4 | 5 P o EE;;“”'ﬁE.‘t{[:llz::i;F::Llj::u;;;;nT Fl:ilﬂQI}li‘ note .l’"-

ey ST T i L
ag R =0, (as: \'\ = poar cela rallentir la mesure .

Jeder Note obne das Zeitmaas deswegen zu - T

verandern, ilnen vollen Werth wielt . 492R0 .
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Die zweite Art wird bei zwei Tonen angewendet,welche

ein mehr oder weniger grosses Intervall bilden,und nur in || ment un intervalle plus ou moins grand et qui proecdent
setrenuten Stufen fortschreiten,sie besteht in einer leichten

| : | par degres dizjoints sealement:elle congiste en une liai
Bindung W:lﬂlhﬂ 10!1.-(!;"] Llll'[hf' der einen Note inden An_{| son fury legere qui part de Testrémite de Ja premiere des
£ " ir -It.. X . . ¥ W

fang der Anderen uberge deux notes pour passer a celle qui suit en lanticipant .

| Lia gseconde maniere se pratique entre deax sons gui fors

2 .
TRAGEN DER TONE || PORTS DE VOIX.
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Man rechnet za dem Tragen der Tone Stellen wo eine On met au nombre des Porta de Yoix les passages LR
T s 1 L 1 i 2 1'_ . : - = . x
ﬁntt- it IIE‘-!‘ andﬂ"en dult'h das lrlﬂh*n fln uml ult-h‘:-;t-L CEREMENT TRAINKES dune note a uane aatre, avee le meme

hen Fingers sanft gehunden wird | doict ;

({f’;l: Etude de Vinl‘i”u.)
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Bei folgendem Portamento gleite man it dem 37" Fin.
ger von dem fast nicht horbar angespielten H bis zu G
welches anschwellend vorgetragen wird .

Pour ce Port de Voix,trainez un peu le 3% doigt en eff
leurant, mais a peine, le SI dieze, et porter le son diree _
tement an SOL quiil faut faire erescendo .

All? hon troppo. J = 104 .

4 (19 Concerto de Viotti.)
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VWenn man von einer Note auf ein entferntes Intervall u _ Lorsquon passe dune note a un intervalle eloigne, il

bergeht,so muss es durchgehends niit Freiheit geschehen und | fant géncralement que ce soit avee franchise et sans rien

der Finger,sowohl auf als abwarts,anmittelbar auf die andere | faire entendre en portant le doigt directement sur la note
Note gesetzt werden,ohne dass etwwas dazwischen hérbar

._Ht'}l:l\“l‘i‘- <1t en o montant, 201t en {ilfﬂt‘t‘lltl;lﬂt, SANS PORT
wird, ohne Portamento.

DE NOIX :
(17 Concerto de Baillut.)
All? nen tr'ﬂplm /J -6,

'i 2—
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(76" Quatuor d Haydn.)
Man gebe den TON klar an. i Faire la note PURE .

,\“l_*gru ‘ :
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Weil das Tragen der Tone einen leidenschafilichen Aus. Le Port de Voix ayant une expression atfectucuse,on

druck hat, so wurde dessen zu haufige Anwendung  ge

A tomberait dans la fadeur si on lemployait trop  sou .
schmackwidrig werden .

yent .

Man kann das Tragen oder Gleiten,wobei noch Zwi_ On ne saurait trop eviter les trainemens ou les glissa.
sehennoten gehort werden nicht sorgfaltig genug vermei_ | des qui font entendre des notes mtq-ruwclhures telles que
den; denn sie machen wie bei der folgenden Stelle eine sehr || cel-Tes-cijelles sont du plus mauvais effet
] Yivkung,z. B . o ALt
uble YVirkung,z.B : (18- G-de Viotti.) /1-_

r . i‘ "'_.""H 3 /Ej ;_""'\ = Infi P 'ﬁ"_\
gﬁc P _‘f. S . :ir H _..I -# .{ £, s ! ; -ﬂ- l

Das abwarts Tragen der Tone, geschieht dadwch dass Le Port de Voix descendant se fait en trainant un P‘_'“
man mit dem Finger nicht vollkonuuen anf den za erreichen_ || le doigt, non de la note quun fait, mais de celle 'l“”" b
den Ton gleitet jsondern ihn,aber kaum bemerklich, ei_ | faire, ce doiot effleurant a peiné le demi-ton supericur a
nen Vorschlag von einem dardber liegenden halben Ton || la derniere note :
machen lasst.
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Allegrn Soherro:. (38" Quatuor d Haydn.) 5 . 1
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abwarts tragen der Tone .
port de voix em descendant .
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Yom ticfen zum hohen Tone, gehe man Crescendo Gber. | Du grave a laiga,nuancez du doux ad fort .
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De laigu au graves nuancez du fort an doun .
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Beim Tragen der Tone erleidet dieses Verfahren selten
sine Ausnahme; nur ofter dann,wenn sehr hohe Tone

sanfter vorgetragen werden mussen .

e

Cette regle a peu dexeeptions pour les Ports de Voix |
Elle en a davantage pour les traits dont les sons tres ai
gus demandent a étre radoueis .

A T e e > R
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TRILLER . TRILLE .

Der Triller besteht in dem abwechslenden ofteren An.
~chlagen zweier Tone,die aber jederzeit nur ei _
nen ganzen oder halben Ton von einander entfernt sein dur.
len .

Der Triller mit einem ganzen Ton ist DUR,mit einem
halhen MOLL.

Man nennt ihn auch GADENZ weil er gewohnlich anf ei_
ner, zu. einem harmonischen Schluss fuhrenden Bewegung des
Basses beruht .

Bei dem Triller sind drei Sachen zu beobachten. 1) Die Yoi.
BERKITUNG.2) Das SCHLAGEN der Finger.3) Die ENDIGUNG .

Le trille econsiste dana Ies battements alternatifs de
deux notes qui doivent toujours ctre aun tom ou a un de_
mi-ton dintervalle .

Le trille dun ton est MAJEUR; coelud dun demi-ton est
MINETR.

On lappelle aussi CADENCE parce quil se fait ordinaire.
ment sur un mouvement de basse qui amene un repos har.
monique sur lequel le ehant vient tnnﬂwr.(ﬂil}ﬁﬂﬁ) ’

Il y a trois choses a considerer dans le trille 40 1a PRE -
PARATION . 2% les BATTEMENS. 3. TERVINAISON .

BEZEICHNUNG . gt h h* h* INDICATION .

Wan gebraucht gewohnlich vier e = = s 1 o = On fait ordinairement usage
Arvten von "hl‘b&l't‘itul]gl*n h de quatre pl‘t:]ulr'atiuuﬁ.

1*® Vorberei ote -

¥ or '!.I"E!Il.lmg. = “frhen_e-uung.

. Sesa 1. Frcpﬂli'.lnn. 2. Preparation .
AUSFUHRI'NGEN . AT hesy = e Ty s EXECUTION .
Die I’i‘g.eachiehtdun-hdirﬁvﬂmNﬂte P P P La 1 se fait par la note méme
worauf der Triller angezeichnet ist. P 4te _ sur laquelle le trille est Indique.
Die 2'%durch diezunachst hohere EE'H'; F:.Eﬂ"uﬂg' i.a'l: ‘,'rhE:.E ttung. La 2% se fait par la note supéricure.
2 ) = g . - k " CaraLlion . =) e EPI!‘I 10T = — - -

Die 3% durch die zunachst tiefere f*”""__'r_—’:ﬁ‘* S 3 La 3% par la note inférieare .
Diﬂ‘é-t.!' dlIII‘L‘]'J dlf‘ J]D'Ell eine Slllft‘ BemEEEEE \"r | 153 e o f_‘E I..a.’ﬁ par ]hrrii-n* note infiéricure.
ﬁE‘fET liEgEIldP N"“‘ . b — ;..“

Diese drei letzten Beyspiele beginnen mit dem Vorschlage

dieser muss mit Nachdruck begleitet sein, wodurch ein fe._
sterer Fingerschlag ein gewisser Schyvung, xeschmeidigheit
und Grazie des Trillers bewirkt wird .

Eben so gebrauuht man auch vier

Les trois derniers exemples commengant par des Appog-
giatures,il faut appuyer ces premieres notes (qui donnent an
doigt un eertain ¢élan et plus de grace et de souplesse
pour faire le trille .

On emploic de meme quatre“ter.

ter |
e {terSchluss . 277 Schluss . inaisons .
Arten yvon Endigungen. 1 Torminnison - ge e e '“E'fm‘i'u' :. o et
Die 1% geschicht dadurch,dass man _,>—— = < 'ﬁ W ‘L] i t ;j BT
vor der Schluss _Note dem Anschla. . TPTPTP PrITITeTs, q:;:ﬂe] aux battements, avant la note
) e = inale .
e noch einen Ton beifugt . e —————— . :
x T l-E'r I-'HF - 5 W, e . L, &
Die 2 durch Brii'ugun" von. Tﬂrlt‘ﬂ,g,_.‘ Sci}lu..-as . 4-' bntflulr.s : La 27 en ajoutant DEUX notes .,
3 =] 3. Terminaison . 4. Turminaison . e o .

Die 3", durch Beiftigung von 3 ,und _» —~ — = e La % gL ajomiant TROIS notes:,
Die [l-'h.:,dlll'ﬁ] Beif:von 4 Tonen . ) 0 L L '—‘_ 1 BEil N N Laé&. en ajoutant QUATRE notes .
L S T PR PR =TT T T S R P

= =

Je nach dem Charakter der Stelle(Phrase) bey welcher der
Triller steht kaii man eine der 4 Yorbereitungen mit einer je
den der Endigungen verbinden. Dem Geschmacke bleibt die
Wahl;durch diese Wahl erprobt sich insonderheit derGesdimack
wie durch einen Probierstein des Gefahls,denn eine sehlechte
Endigung der Cadenz genugt zum Beweis,dass die Passa
e oder wohl gar das ganze Stuck nicht begriffen worden ist

Die 2t Vorbereitung wird am hanfigsten gelraucht .

Un peut ﬂn]ﬂnjvr Tine des (uatre PREFABATIUH-E avee cha _
cune des TERMINAISONS , suivant le caractere de la phrase
oir le trille est place: cest an goit a choisir; il se deeele
particulierement dans ee choix qui est Ja pierre de touche
du sentiment, car il suffit dune mauvaise terminaison de ea_
dence pour prouver que le passage on quelquefols lehzemble
dit morcean nh pas €té compris
La 25PREPARATION est celle dont on fuit plus souvent usage .

1960 .
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Die I Endizung sagt dem einfachen (resange,am besten zu.i La 1% TERMINATSON convient mieux en general aux chants siniples:

Lento (M“ charmante Gabrielle, attribue a ]]ucaung.)
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Im Artikel uber die ORGELPUNRTE (llall)]wf inden sich vie Quant aux TERMINAISONS ornees,on eiftrouyera de nombrewa
le Bf‘i&]liele von verzierten Endigungen . Siehe N°2 Lit: A . exemples a la suite de Varticle sur les POINTS-D ORGUE.
die URGELPUNKTE oder YWENDUNGEN  welche zum Schlusstril Voyez au N© 2 Lettre A.les POINTS -D'ORGUE ott TOURNUKES
lerfabren . Ferner N 1 und 2 Lit: B. die ENDIGUNGEN der pour amener la cadence finale Et au Nlet 2 letire B |
Schlusstriller(Cadenzen) in allen Tonarten . les TERMINAISONS de cadence dans tous les tons .
Besonders in schnellen Passagen macht man den Triller On fait plus facilement le TRILLE,surtout dans les passages

leichter,wenn man wahrend den Schlagen des einen Fingers, || d’'un mouvement vif,en appuyant peu le doigt fixe pendant

den ruhenden Finger weniger fest anfselzt wodurch dieses || les battements de Vautre doigt; ces batfemens en sont plis
Schlagen mehrUnabhangigheit gewint. Man darf den Triller libres .On duit €iter de faire le trille avee raideur et une
nichi mit Steilleit u einer Art Kmftanweud{mghﬂr\nrhringemwl- espece de foree qui le rendrait chevrotant, il faut au con
cheihnmeckernd machen witrde . Man muss ihm vielmehr Ge_ || traire lui donner de la souplesse et le faire avec une Eitite
schmeidigheil und Anspruchlosigheit geben damit er egal und || de renoncement pour qu'il soil egal et brillant,cesta-dire,
brillant werde,das heisst;der Finger muss im Allegro mit || pour que le doigt tombe avee la méme vitesse, ayec elasticite,
gleicher Schuelligkeit, Elasticitat und leichtem Schlagen anf || et avec un léger claquement sur la corde dans 1 Allegro, car
die Saite fallen;im Adagio aber,muss der Triller weich u. ge_|| dans 1’Adagio, la cadence doit étre molle et onctueuse, con.
schmeidig sein und dem Charakter des Tempo entsprechen. || fornte au caractere de ee mouvement . | _

In einer Triller-Reibe (Trillerkette Kettentriller,) bedient | TRILLES il vaut sounerit mieus se Servir

man-.sich ofters besser zywier verschiedenen Fingm' ,

Dans une suite de
de deux doigts differens que de cadencer ayee le meme .

Allegro . A IEE‘:GHII:“H“ e ::jih‘ ,-h-}
R i?: jf:ﬂ £ R #5- -
- SN —ge_— o
Ausfuhrung . % ; : . ~
Execution . e _— 2 R h
Eg#*#f######ﬁ####&ﬁ;}*## *L:ﬂ
of of of o4 v
Man -muss den Triller in demselben Zeitinaas wie das Il faut terminer la cadence dans le meme mouvement

Schlagen endigen .

ue les battemens
All® assai. 1 2

T
o
aber nicht auf i'nlglfndt \\1*151-‘ : a ot non de cette maniere :
A e T
[ '
V)
E:_.. gihl A”ﬁﬂilhﬂjt‘lt von dil‘PEt‘I‘ HEEEL he:-'.mlders 11 y a des i_a.l‘_'_lpl}ti“ﬂﬁ a cette regle dans les ?{'l'll'l‘ﬂl'ph
bey Schlusstrillern  der Adagios oder der Orgel . || finales d Adagio ou dans celles des points - d orgue,
l}ullhle e ;O em*m]rlr:

Aiiﬂ%i“ . o
FE Rt s iy e o ]

Rallentando .

Man macht auch manchmal in beiden Fallen Ca_ On fait aussi quelquefois des cadences dans ees deux
dl,_]"l]?_’t‘]] welche Im]gﬁum hpginnﬂhﬂaﬂh und nach schpel | cas en commengant avee Iunlt'ur,.mgluvul‘iml pria pen
ler werden und ehenso  wieder 'L-mgf.-,ﬂm schliessen . de vitesse, et diminuant de meme de manpiere a  termi.
zZuim Hﬁiﬁpit‘l: ner lentement; exemple :

oder Orgelpunkt.
on point -d’orgue .

..-\daigii} .
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PRALLTRILLER .

Abgebrochene Triller B

Bezeichnung . PRALLER. Austuhrung
Indication . BRISES. Exccution .

Der PrAvtTRILLER wird g @ T AN
i _" m T' o — _"_"_'__ L
mit der bezeichenten No_ e

te angefangen , oder = —

it der hoheren Note,und

wird nicht gvendigt.z.ﬂ.

oder aneh
o bien

Man bezeichnet ihn it b %_MH Baein ot _.,_.'?L_.._-.-_-.:-H-_"'T‘

auch bisweilen

HI‘IFII'[HIHHE .

Indication .

: e L BRISE et un trille
—l—j‘i——“ que Fon ne commenee que

par la note ecrite o par la
lth‘5li']:li:l‘it'llf"f‘,,l‘l e 1'on
nacheye point . Exemple |

On 1 indique par le signe ordi
naire du Trille, v ou quelque
fois par celuiei:

-
e TR e
r_---:“

Ausfuhrung

Execution .

0

. | _ : : L 1 : .'3*“;?:5 _‘:-ﬂ
- ] - ; | [ ﬁ 7 _‘q___. Pt A ) LT SR

MORDENT .

Der Morpest ist ebenfalls ein Praller oder ein un
I'H*t‘ﬂ{“gl-t‘!‘ Triller,und wird ebenfalls mit b ode
angedeutet .

Le MOBDANT est anssi

' par CEE AUNITE e .

(1% Diver 1ssement de Viotti,)

MORDANT .

un BRISE ou un trille gue 1o

I' eny [ nacheve pas 11 est indique de méme par ce stene b o
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DOPPEL TRILLER DOUBLEK TRILLE .
- -
Man ht‘_r"'lgt bey dem DorperTRILLER dieselbenGrund s at On suit pour le DOLBLE TRILLE les memes principes que
ze wie bei dem Einfachen . | pour le trille simple
Dennoch ist man dabei genothigt, manchmal bei den Cependant on est quelquefois oblige de fairedes changemens
Endigungen Aendrungen zu machen Hier einige Beisp: aux finales de cadence . En voici des exemples.
Bezeichoung . ﬁfuz:.fuh_ru g j
Ladicitios . Execution . '
e
- = x
= = [ e 1 ¥
b Aoy r=leriiesiseisasstssasssasas gt 4 o0 1|
L h_:.____..- H""‘-—-—h..___ _________.-—-"'"'."_F

FEE=

5 —
a
4 e
2
i
2
B e e
: 2l w qi_j f;_ [
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Hier ist noch eine Art Triller, welcher ohne dop._ | Voici une espece de trille qui,sans etre double, se

]:""'lt zu sein, dennoch df‘}i]lt‘h.‘:rifﬁ_g ist . fait en double corde .
Moderato . ( Théme vari de Baillot .Qe:17.)
- a'""'-‘_h- h— ’H___‘-""‘\ m
T e T e e o B Rl :
ﬁﬁ - ' —; E 0  a ;-“-h"—h‘“ j‘_ £ 2355 = 9 4 i
% T Ih i :p‘rip !'_ i ) 5".:‘__-__-’ —ie4 1 “4;-:[— ‘
. i o] 2 [ = e & o - =3
e = 1 S : : # e
Noch andere Tj'i”t"i‘(_ll'“fp l'pr"“.:) sind hi'ill'h't", die On "‘I‘I"‘“’f TRILLE FHHHHE celut Lllli‘,ﬂﬂﬂﬂ étre double mnon
wie die vorhergehenden d nmwlgr'i[‘fig sind aber zwi _ plus que le précédent,se fait aussi en double eorde et entr
schen zwei Noten vewacht werden, wobey zwei Fincer deun notes qui obligent a laisser deux doigts poses .

liezen bleiben nnissen . ,
A (36¢Var: Art de larchet de Tartini. Art du Violon de MY J B Cartier.)
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Fingrrﬁatz zu den zwei mit die_
sem Zeichen # versehenen Stellen |

Doigter de 2 passages marques de ce
gigne =
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TONLEITERN IN TRILLERN. TRILLES EN GAMMES
D | - Mit dem 28" by
ur ' Ton B'IHJEHP : ger fortfahren b
Streng im Takie . zur Zaffer 1 .

Moderato , Tres mesure. ‘ = o he h~ h*

2 : i b he hr h n - = £248

- = = FT- h.:r- H = " = "_":- _:"' ...n"'____ & _z"
E%EZ_” == = Z S = = _ I Coutine da—
o = ~ . 2%dogt Jusquiau 1

h‘% e b W & claffre . h""
> h~ b i he e

A = h* e .!j s 5 e = = ks = L 1‘_r" r h =
#I -g‘;; By & = e — 7 = éﬁ —
[2) 4 - : : - =
wl

b L b
& h hr
%; s = 5 7, & — _g :" E e — e = =
ra 4l iy Ll - A < +—£ — ;_“";‘_--u I_‘, ;.F b: s E II
S s 7 = ¥ 5 5 Sy =g J; i = el
: i ik kg
AUSFTHRIUNG . EXECUTION .

ERSTE ART DIE TRILLER ZU VERBINDEN. : e ' MANIERE D'ENCHAINER LES THILLES .

Intervall von einer Terze zwischen der letzten Note des Intervalle d'une TIERCE entre la derniere note d'une mesin e
‘inen und der 1**des andern Taktes,im J-iuﬂ-‘-h'igl'_u der Touleiter, || et 1a 12 note de autre,en montant la sanne

]I}mlt‘]“ﬂ[ﬂ- 6 ac?:rﬁ'. %?fljfcii idem und so fort .
:m#__m* /- r Suives toute la
3 . -i-if- "_%—;—J—H{i %ﬁ_ r._ g r— | gamme de meme
fat - Rl
, Fefply  [ofefe Fetes, Lelete fopoty 2,000,
|y —— Ete .
L
Mit 8 Noten aufl jedes Viertel. “ \vee 8 notes a chaque temps .
Moderato .
:{“‘_‘ﬁ u Aﬁ: 1| EI ! 17 ! = ! Ete .
F— 7 ViV gV vy Pyt gt
o 1&fﬁ s 4PV 404 THtatsty A
e e i
_, folefefs E2E2fels toror,r, Latetets |
heEEEE o == e e ] e
ZWEITE \RT DIE TRILLER ZU VERBINDEN . ‘*”"‘“Hmu-un. D’ENCHAINER LES TRILLES .

Intervall von einem halben Tone zwischen der vorlets Intervalle d'un pEMI-TON entre avant dernicre et la der.
ten und letzten Note des Taktes,sowohl im A"fnﬂlﬁ' aiich niere note de la mesure en montant et en deseendant la
im Absleigen ;:Itr‘r] Tfrltﬂﬂitvr ; Iﬁﬂar gamme .

roderato. dunu ton ldem idem .
:E:ﬂ—m “ﬁm —— Ete .
e o
$9575 Y545 MW+
45--.___ _.—-=!'L1 #‘_ \"“--__ __!-‘i
z toiee o, i —
ferefs CECAT FEFefe  Fefeop fo0,0, £400,,0
__jHEEEEE}ﬂH=é§§:: ' Ete .
Mit 8 Noten aul jedes Viertel . \wee 8 notes a chaque temps .
Efmlt“i.l‘ﬂl!} a ; : :
_————— = Ete
I T T (R v ey HHf ﬂ- o e % .
A a e
) )
fefefafe t#f—#r##f- 5
y—— f— ite .

426 0.




TONLEITERN IN TRILLERN. TRILLES EN GAMMES .

Ton Mineur.

Moll .
he h- I
; B h* 5 S
nh‘“dt"rdtﬂ' - % = e b h._ W h* = - ot ¥ 2 —-
s v e i,...—,-'—-—""""‘—h‘. { !?l T ” _E_ ST :‘- i ﬁ _’__ -
> 11 1 5 | T #,_.5 i -
| - - 3P 4 —4
== ~5~ = A 9,
= = 2 2 1 | i
— 3—# e b W F 4s e & ke o be S p H‘%
— T . —, it - ' - { ot D
ﬁ*. 2 e e 2 i <
’ - ten g 3 ten o
Mit dem 2'°" Finger fortfahren bis zar 1" Ziffer.
he Continuer du 27 doigt jusqu’au A% chiffre .
he b b he e .
s LR T S D et %t |
- [ = == 1 -
{ :: " = = - = 7z —l: : ==t
—a ¥ . 5 —=- o3
2 2

A
EXECUTION .
f3or MR IERE D ENCHAINER LES TRILLES.
Intervalle d'une TIERCE d'une mesure a Vautre en smon

|

AUSFUHRUNG .
ERSTE ART DIE TRILLER ZU YERBINDEN.

Intervall von einer Terze zwischen der letzten Nole
des einen und der [¥2 Nole des andern Taktes im Aulsteigen. tant seulement

Moderato . prze S anet 4o dort s
4] 4 — = Suives toute la
f tf gamme de meme .
e Tt Cititi
S IS =
’
—fefote _LEFsfe tarety - Ete .
? e
Mit 8 Noten auf jedes Viertel .
| Moderato.
/] Ete .
g v P P PE
& i i PR
e . —
g fefelefy folotfofls Ete .
ZWEITE ART DIKE TRILLER ZU VERBINDEN. Qeme a (N IERE D'ENCHAINER LES TRILLES .
Intervall von einem halben Tone zwischen der vorletz. Lntersalle d’un DEMI-TON entre avant derniere et la l:t'.l',
ten und letzten Note des Taktes,sowohl im Auf, als auch niere note de la mesure en montant et en descendant la
im Absteigen der Tonleiter . gamme .

|
44 = : . - Ete .

. 6
I Al — e ———— P— :
B == e— — T —

749 S 5 g e R S SRR i
- '_E-!i- r F.-FE-__-,*;{:# 7 fﬁfﬁ#+%m~g—l<% Etc .
|
Mit 8 Noten auf jt‘tll‘a‘: Viertel . l Avee 8 notes ;'i uhaqUE temps .
}“udvralfi. |
/ ol . - = Ete.
e rere . LT
_ ji 17474 j .

'f{ £ Ete.

e —
=

ey e lsfofy

==




KLEINE BINDUNG oder Doppelschlag .

. . : o KLEINE BINDLNG
Dieses ist eine aus 3. mandi

mal auch aus 4 Noten hestehens

: . . : Aufsteizend .
{11‘“"1;‘:]1‘]”"“% I}lt"ﬁtl h“‘l“l] l“:“E_ Lt‘flt” * ™

En montant .

von 3 Noten . (GETPETTO)

1
e

PETIT GROUPE
de trois notes .

Abstewrend .

ETIT GRO U_Iili

____._*———"'

Cest un agrtfnu:m_ tompose dv
trois et quelquelols de quatre no

9% tes Ces notes dofvent former enh
il - » . — e i . Th ] 1 E
sen nnter sich eine kleine oder | — 4% . h\ =i elles une tieree mineure ol une
verminderteTerze bildei; sonst S **1_:} = = e S pj':! tepge quiigec m.tr{?mnl 5
w i 3 ‘_._r-" L L - =4 . ¥ g X ’Ilu“"l *"'
wurde sie hart kliuguﬂ i A2 — S PETIT GROUPE serait d un effel
von 4 Noten . dar -
y de quatre notes . s x L ks s
“”Hn lﬁll'ﬁh dh; Pr:_-‘hn Nﬂh." ':‘t = W ll fﬂ“t llhllqlltr L:I. 11. ol
" : e E2 g ¢ = , us fort que les auc
was starker hetonen als diean. —p—"—#— == J:E ___::I un pe uI}ﬂ s fort g - g
: : - — ——t Ay - 47 R s e outenir plus long _
dern und in sincharen Stellen 39 _ m— - LS tres et la soutenir j &
' 5 in lebhaf “  sehr lebhaft . T——— — |
linger anhalten,aber in lebhal-

tres vivement .
ten Passagen muss dieselbe

dreist 1. schnell ausgefuhrt wer.

(Hurmtt‘ de Mozan
den wm den Rbithmus fuhlbar

‘t p! Piano et Violon ) '

temps dans un chant ;mais dans
, L]

un passage d un mouvement ani -

mé, le petit groupe doit étre fait

Bezeichnung . d’'une maniere brusque et pre.
;’Hlvgl‘ﬂ * Indication. [‘illilijir‘ propre a marguer |e
m machen; 2.8 L 5 S z ¥ rhythme . Exemple
. /1 | P : = 1y b & -
—Y1r3 — e ST e s s 'uu'_ﬁ'—;l ; ]
: s
Austuhrung. :

- Exceution . %?“* E

pngenmy, |1 :
B ‘."|| ||| ) by M S l‘?'"’t;"

L3

S

Man kann,hauptsachlich in Gesangstellen, die KLEINE
Binpunc auf diese und viele andere Arten verzieren :

sf

pl & & L%.'_C]

e =) — $f

O peworner le PETIT GROUPE de eette maniere et de beans
coup {fﬁlllrt*s}ljriuuipﬂIt*ult*ul; dans le ehant .

Bezninhnuug :lnfrg::ug‘ : /,,/T\ e ———
Moderato . Indication. e e v - //’_,.--—-- : # = [ A
.-[ BT .:\-"" [ T.___ 5 o
g . e 2 ﬂ
e T iy

Hier ist eine Verzierung,welehe dem MorpDENT und
dem DoppeLscuLAG zugleieh entsprieht :

Voied un agrement qui tient du mordant et da PETIT
GROUPE .

Andentungenyie die folgenden nenen die Italiener: (il mordente
impertinente .)W*il or aber hier aus vier Tonen hesteht
<o rechnen wir ihn zu dem DOPPELSCHLAG .

Le suivant est appele par les Haliens(il mordente
imlnertiu;-nur.) Comme il est compose ici de & notes, nous
le rangeons }lﬂl‘l‘ﬂi les PETITS GROUPES .

( 3% Var:de VArt de larchet de Tartini.)
Ausluhrung.
ﬂEIlfit.hll‘llﬂg- ' Execution .
Iadication . ' i ®
cat . L? , /"'--'-1-_' ___-_-‘\\ + : . Exas,
—— z AT i T ]
— 1 =1 —
s f sf’ /?
1 i | : ' 1 1 1
=& - Y Y - Eﬂ : .
== ﬂ*i? | : . i Y =
e %‘ I——
i | bi 1 fi . h,
i i S e 20 ﬁt;fi_?xlfft’_““«' drrfe o
[ ] |
R T e e el
’ - £

& M. Dirkleinen Noten miissen mit Schoelligheit und Leichtigheit mit el

l]l'_lm kI“iﬂFﬂ Ef{;rzimdn Illid a0 ge-sl}[elt Wl![‘l'{"[l dﬂﬁs E{d.s ﬂﬂd‘fl‘]l{{ﬁnﬂﬂ H el-
was verzogert wird .

|

4260 .

;Hnta . Le petifes notes doivent ae faire avec vitesse et legerste, avec mn petat,
sforzando, et 1 on doit trainer Lo 81 qui vient apres




12 DOPPELTE UND DREIFACHE GRIFFE DOUBLE ET TRIPLE CORDE .

Die beste V“ﬂhl[’"”g 71 den UGI’FE]EI"I[L‘I] ist das Studium
jeder Art,durch getrennte Noten und dazwischen liegen
de kurze Pausen darcestellter Intervalle welehe die Prii
[ung der Reinheit zulassen, um beurtheilen zu koien wel
che von beiden Noien unrein geerillen ist oder ol beide L
es sind se,ou si aucune des deux 1nest juste . 0

Man muss die Aufmerksamkeit aul die Note richten well Il faut fixer son attention sur la note I.a plus facile
che am leichtesten zu greiffen ist und sie mit einer lee a faire,et la comparer avec une note a vide correspon
ren Saite, die dem Aceord welcher zum Grunde liegt ent|| dante de 1'accord dans lequel on se trouve: en, consiliant
spricht vergleichen, diese dient dem zu greiffenden To_|| cette note, elle sert de guide pour celle que fait le doigt

La meilleure etude preparatoire que l'on puisse douner
pour la double corde est celle de tous les ntervalles, de
tachés, separés par un petit silence qui permet de juger
Vintonation.de reconnaitre laguelle des deus notes est faus

ne zum Fiahrer (D ]Iuﬂt.:.({)
] £ L i '
Man priil'r das C.durch das % = El e = ‘I as EE:;“E:;:{;:PHP te Sol a vide,
leere G aul folgende Weise: & &= o = = e = =
VMan }u-ﬁ [+ das E durech das i s - = H Eprouver !e Wi par i 6t e
Comnl alsdan durch das G . 5, ;L = ,,_' = = = suite par le Sol -

NI

Dieses Mittel wende man bei allen ahulichen Stellen an . On emploiera le meme moyen dans les passages analogues .

ALLGEMEINE BEMERKINGEN . OBSERVATIONS GENERALES.

Man muss den Fingerwechsel so viel wie moglich vermei _ Eviter de changer de doigt ou de faire en meme temps
den . auch dit*\ﬂ'binduug einer leeren Saite mit einem geeril. || des notes a vide et des notes bouchées,(faites avee
fenen Tone . le doigt )

Maestoso.— 1 2T (3‘? Concerto de Viotti ) 1 2 h
5 . = | | —. Fa> e A D e O /244 ] e B

=2 s : e == e | :“:—‘B
R [~ = ’— el ‘ i i : e
e B A -H} | * L_# m F u. | ! u‘ —

Bei ahnlichen Passagen wie folgende, lasst man die i ! P le corps du Yiolon aans
- . T . 15 : . Laisser la main appuyee conlre e corps olon aans
Hand gegen den Korper der Vigline anliegen und bedient DR e e
sich der namlichen Fincer. les passages semblables a celui-el et se servirdes memes aopgls

__———u—__-_-_-“-:. -

S "
i'fi‘l .il'd*'l_

e —

B "F.-F._r__.__--"'h,

§ i 4?_14#' o 8p o 1 > Z 1 244141 . =il -
'ﬁ(f — | “hehrfeis, vt iR Ee e : —— II
° ” = === e B

(5]
Nachdem man diese Uehungen in allen Intervallen dureh ee. Apres avoir pratiqué les exercices a tous les intervalles,
arbeitet hat,muss man die Doppeleriffe in den Musiken der al_ on devra étudier 1a Musique a double eorde des anciens
len Meister studiren yon welchen man zuerst die leichteren auteurs en choisissant la plus aisce afin de paryenir par

wahlt und stulenweis  zu den Stiicken der Art in derneu. degreés a jouer les moreeaux de cette espece dans la Mu.
eren Musik ubergeht, deren ﬂﬂiu]dimtinn(i’v'rhuﬁpi‘mu;) dem || sique moderne avee la sureté d'intonation que leur com.
reinen und sicheren Spiele grﬁssﬂe Sdm‘irrigl-.viiru macht. plication rend plus difficile .

DREIFACHE GRIFFE TRIEEE.  CORDE"
A B"i den Dreigriffen setzt man den Bogen nahe beim Dans la triple corde il faut poser 1" Archet ]n*::.:v. de la
Griffbrett auf die D Saite und streichl nahe an Frosche des | touche et sur la corde RE, et jouer du talon de 1 Archet;

Bogens; da die Saiten, je weiter man sich vom Steegentfernt | les cordes étant plus flexibles a mesure quon s'eloigne

h“*g-""'”“"l‘ werden, so hat man den Bngeu mar fest anf du chevalet, 1] salfit i|‘ﬂ]1|m}t'l‘ sur la corde que nous Ve
die angegebene Saite, welche am meisten hervorragt aufzu_| nons de désigner et qui est la plus elevée, pour que les
setzen, damit die zwei andern zugleich mit ertonen . deux autres eordes parlent en méme temps .

5¢ Caprice de Baillut.)
Moderato. ( I
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b mae L :_i. J....l. L"'l_ u-ﬁegue. .
T e et D g e
ﬁ\.\j;/\-—ffw\;/ 5 ! | ' |' r—%:

i) Pour trouver cette note,comsultoz 1 indication qmu est places avant chaque

({) Um dit‘ﬁi_ﬂ.'u Ton zu finden, sehe man die He;eichuungen nach
Welche vor jeder Tonleiter der ersten Position stehen .

| -1T._
H gamme de Ia 1 pn.-.:ii'inn §
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TONLEITERN GAMMES 13

in ]anpﬂlgriffenj in allen Intervallen . en doubles cordes a tous les intervalles,
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DOPPELGRIFFE

TONLEITERN IN TERZEN und von zwei Qctaven .
aus dem Gedachtniss zu spielen .

In der Mitte des Bogens abgestossen .
Détaché du milieu de 'archet .

1

DOUBLE CORDE
GAMMES EN TIERCES et de deux octaves

a jouer de memoire .
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KLASSISCHE STUDIENWERKE

fir die Violine

nach den technischen Anspriichen der Neuzeit bearbeitet, mit systematischem
Fingersatze, dynamischen Zeichen und erliuternden Anmerkungen versehen

EMIL KROSS.

Die Werke sind so geordnet, wie gie beim Studium in Bezug auf den Schwierigkeitsgrad am besten nach I
einander zu spielen sind. M. PL.
P. Baillot, Studien in den sieben Lagen mit Begleitung einer 2. Violine . . .n 92 —

B0 Variationen auf der Es-dur Tonleiter mit Begleitung einer 2. Violine n.

F. Mazas, Op. 36. Heft I. Etudes spéciales

R. Kreutzer, 42 Etiiden . . . . . .

F. Mazas, Op. 36. Heft II. Etudes brillantes

P. Rode, 12 Etiiden, Op. posth. oA e L CEOUER

B. Campagnoli, 7 Divertissement. Schwierigere Studien in den 7 Lagen

P. Rode, 24 Capricen, Op. 22 e, T g o) B gl 2o s Tl SR el L.

L. Spohr, Etiiden aus verschiedenen Werken Spohr’s zusammengestellt in 2 Heften jedes

i Mazas, Op, 86 Heft LIL. Etudes d'Axtistés .. . o Lo tamen v oo

J. S. Bach, 6 Sonaten (Studio ossia tre Sonate) mit hinzugefiigter Klavierbegleitu
von Robert Schumann u Sl e e O = fan s SRR B

P. Gavinies, 24 Matinées L ey e S o IR e e el LS

N. Paganini, 60 Variationen tiber das Lied Barucaba (als Vorbereitung zu den

Capricen) in 3 Heften . . . ;

id.  Abbildungen der Paganini’schen Hand und

verglichen mit derjenigen von Louis Spohr’s

24 Capricen nebst Perpetuum mobile und Duo fiir eine Violine n. 1 S50

id. Einleitung in das Werk wie diese Capricen auch von
kleineren Hinden iiberwunden werden konnen, sowie mit Ab-
bildungen der Paganini'schen Hand- und Armstellu

mit derjenigen Louis Spohr’s . . .

E. Kross, Systematische Scalen-Studien fiir die Violine in 3 Heften, Op. 18, ]Bdﬂﬂ n: 3 26
—_— Systematische Accord-Studien fiir die Violine in 3 Heften, Op. 98, jedes n.
—- Systematische Doppelgriff-Studien f. d. Violine in 3 Heften, Op. 100, jedes n.

. Jjedes n. — 70
A.rmatellung
: W

ng verglichen

" n-

EEpEBPEBP

PR

=
i 3 P L A
24

—

n —

—

—  Etuden-Album (Album of Studies) Melodische und progressive Violin-Studien .
von berithmten Meistern, mit Begleitung einer 2. Violine. In 2 Heften, jedes n. 3 — (
— Grosse praktisch-theoretische Violinschule in 3 Theilen: '
I. Theil. Elementartechnik T I = i M [P S ST e R 4
in 3 Heften. . Heft I. n. M. 2 —. Heft II. n. M. 2 —. Heft ITL. n. 1 5O |
II. und IIL. Theil in Vorbereitung. '
With English Text. '
Klassische Albumblitter fiir Violine und Klavier '
L. Spohr, Ausgewiihlte Werke fiir die Violine ! I '
G. F. Hindel, Sonaten fiir Violine und Klavier T g R R T AT R TR '
Sammlung charakteristischer Stellen aus Violin-Concerten neuerer Meister., '

Eigenthum der Verleger.
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