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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.

La Musique s’écrit sur cinq lignes horizontales appelées Portée, et qui se comptent de
bas en haut. Les signes d’intonation sont des points noirs, que I'on place sur les lignes et dans les
interlignes de la portée, ils indiquent le degré d’élévation ou d’abaissement comparatif des sons
qu'ils représentent. Figure des notes ¢ J J 4

Les cinq lignes de la portée ne suffisant pas toujours pour écrire tous les sons employés dans
certains morceaux de musique, on ajoute alors au-dessus et au-dessous de la portée de petites lignes
additionnelles qui permettent d’écrire autant de sons que I'on désire,
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au dessous —

Les trois signes suivants, que 'on nomme clés, Clé d’ulg Cle de sol § Clé de fa ©):
et que I'on place au commencement de la portée servent a déterminer le nom et Uintonation des notes
placées sur les lignes et dans les interlignes.

On se sert de la clé de Sol, 2¢ ligne, pour écrire la musique de Pinstrument qui fait
Pobjet de cette méthode; cette clé de sol indique que la 2¢ ligne qui passe au milieu de la note, lui

]
donne toujours le nom de sol. On part de ce So/ pour nommer les autres notes.

NOM OES NOTES SUR LES LIGNES. NOM DES NOTES ENTRE LES LIGNES.
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Il faut d’abord s’appliquer & bien connaitre les notes qui sont placées sur les lignes, on passera
ensuite aux notes placées dans les interlignes.

NOM DES NOTES SUR LES LIGNES SUPPLEMENTAIRES. NOM DES NOTES ENTRE LES LIGNES SUPPLEMENTAIRES,
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NOTES ET SILENCES

Pour exprimer la durée des sons, on emploie sept figures des notes que 'on nomme : romde,
blanche, noire, croche, double croche, triple croche, quadruple croche.

FIGURE DES NOTES.

. Ronde Blanche Noire. Croche Double.e. Triple e. Quadrnple c.

n X

= .o e - L L |44
" | T Y 174
o/

Ily a sept signes que I'on nomme silences qui ont une valeur correspondante A celle des Notes.

FIGURE DES SILENCES.

1 . Demi Quart de Demiquict Seizidme
Vanse Demipause Soupir soupir__soupiy _de soTnir de suugir
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Fableau comparatif des valears des Notes et des Silcnees.
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Le point () placé aprés une note ou aprés un silence en prolonge la durée de la moitié de leur

valeur réelle, quand la note est suivie de deux points successifs (©--) le deuxidme point vaut la
moitié du premier.

Honde pointée | Blanche pointée | Noire pointée | Croche pointde (r)
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DE LA MESURE

La mesure sert a déterminer la durée des sons en divisant le temps i
musical en un certain nombre de parties égales.

Les notes comprises entre ces traits perpendiculaires forment ce gu’on appelle des mesures
de musique.

m
il

Mciures contenani des valeurs équivalentes.

Ine rende @ bianches 4 noires 8 croches panse demipause blanche neire souplrs vic,
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La double barre %J‘ qui termine un morceau de musique ou qui en marque les divisions
se nomme Barre de séparation.

On appelle la double barre pré- _
cédée de 2 points Reprise, elle indique = vie de deux points indique qu'il faul ——gf——
quil faut répéter la musique qui pré= = répéter la partie qui précéde et celle
céde. qui suit.

La double barre précédée et sui-

Des sigmes de la Nesure.

La mesure s'indique en téte de chaque morceau de rausique et aprés la clef par les signes
suivants C  ou4 (A quatre temps), (7 ou 2 (2 deux temps), 3 (2 trois temps), ou par des
chiffres placés 'un sur lautre 2 2 3 3 6
TR S TR K

REVMARQUES :

1* Le chiffre inférieur (dénominateur) indique la figure des notes pour chaque mesure :
1 signifie © ronde, 2 signifie blanche, 4 signifie J noire, 8 signifie ‘.f ' creche,
et 16 signifie ‘b double croche.

2 Le chiffre supérieur (numérateur) indique le nombre de rondes, blanches, noires, croches,

signifi signifie sionifie
doubles croches, pour chaque mesure, et par —{—g IEALRE e
conséquent le nombre de temps qu’il faut battre :( "—‘i—(’*—t’:ﬂ*‘: : v
2 rondes 2 noires. 3 croches

pour chaque mesure ou des valeurs équivalentes.
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I y a des mesures simples, des mesures composécs, et des mesures dérivées.
Exemples :
MESURES SIMPLES | MESURES COMPOSEES ] MESURES DERIVEES
i
I

indiquées comme suit :

contenant plus d’une ronde contenant moins d’une ronde.

00“4»¢0u2’3°“_% 266389942l 226683888918
ailosuegl qswnw || T T8 1 22 52 &l 4878164 SHEH6H0

Les mesures composées ou dérivées se battent, 1° en trois temps, quand le numératsur (chlﬁ‘re
supéricur ) est impair 5>2 2 & quatre temps quand le numérateur pair est'divisible par 4 ,Es
a deux temps quand le numérateur pair n’est divisible que par 2 l

DU MOUVEMENT ET DES NUANCES

On nomme mouvement le degré de vitesse ou de lenteur que I'on donne 2 la mélodie. 11y a cing
mouvements principaux : largo, adiago, andante, allegro, presto. Chacun de ces cing mouvemonts
principaux se subdivise en mouvements intermédiaires, ils peuvent encore se modifier par des indica~
tions qui se rapportent au caractére du morceau de musique.

Table des WMouvements,

MOUVEMENTS PRINCIPAUX. MOUVEMENTS INTERMEDIAIRES.

Largo. .. Lentement. . ....... R o i e Larghetto . . Moins lent que largo.
Adagto. . A faire posément.
Andantino.. Moins lent que I"andante.
Andante. Modéré avec grace.......cevavassns { Aoty GRteius. liger.
i Gugsto. . ... Presqu'aussi lent que P’andante;
Commaodo, sans presser.
Brillant.. .. Brillant; Agitato, avec agitation;

Allegro.. vif Ot gai T L E L R I R Maderata’ modéré.
Maestoso . .. Majestueusement; Mosso, animé;
W Vivace, vif.
Presto... Trdsvifu...ooceieieneinnninnns els Prestisstmo. Plus vif et rapide que presto.
La Ligison -~~~ pour lier deux ou un nombre de notes quelconque on I'emploie aussi lorsque

le point n’a pas la durée voulue pour
représenter la prolongation & exprimer.

P. doux. PP. trés-doux. F. fort. FF. tros-fort. Crescendo ====": enfler le son peu & peu. De~
———— crescendo, diminuer le son. Ritard ou Ritardando, en retardaht. Rallentendo, en rallentis-
sant. Rituendo, retenu. A temps ou Tempo 1°, premier mouvement. Leggiero, léger. Ezpressivo, expressif.
Poco @ Poco, peu 3 peu. Renvois % pour indiquer qu'il faut retourner au pareil signe. Da capo al
signo ou D. C.al % comme pour les renvois.

Substitution de la deuxiéme fois aprés avoir recommencé la

¢ 1T Fais. N 7 2¢Fois.
1 1 1 1 1

= reprise.
POINT D’ARRET POINT D'ORGUE
pour arréter sur le dernier temps d’une mesure et  point d’arrét suivi de petites notes que Pon
méme sur une barre. exéeute a volonté.

@a:t:d:&;%ﬁﬁ %ﬂﬁﬁﬁﬁ M;::lg':?—‘?th:r;q;

Tacet, silence absolu d’une partie. Ad libitum, 2 volonté.
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TRIOLETS
On nomme
Triolets trois
notes que l'on

.’hrorhus friolets

l triolets pour la

: triolets pour la.
,‘;?:Sn?e ar::mlg P i = molre la_croche. double croche
v
que 2 notes v 1 1 =
la memeﬁgure. ) T v

DIEZES, BEMOLS ET BECARRE

Le Diéze § ¢léve I'intonation de la note d’un demi-ton. Le Bémol |, baisse 'intonation de
la note d’un demi-ton.
Position des didzes et des bémols constitutifs

Les Diézes et Bémols constitutifs se placent en téte du morceaun
de musique apres la clé. Ils agissent sur les notes qu’ils affectent %
toutes les octaves pendant la durée du morceau. v o

Les Diézes et les Bémols accidentels n’agissent que dans la seule mesure ou ils sont placés.
On emploie aussi le double diéze x et le double bémol W dont Peffet est le double de
celui produit par les diézes et les bémols simples.

Le Bécarre 9§ détruit I'effet produit soit par le diéze, soit par le bémol, c’est-a-dire qu'il rend
a la note son intonation naturelle.

DES TONS MAJEURS ET DES LEURS RELATIFS MINEURS

Un ton relatif d’un autre ton est désigné a la clef par le méme nombre de diézes ou de bhémols.
Lorsqu’il n'y a ni diézes ni bémols aprés la clé, on est en ut majeur ou en la mineur.

Tablean des tons majeurs et de leurs relatifs minears avec des Diézes,

Avec les diézes, la tonique du ton majeur, premiére et derniére note de la gamme est toujours un
degré au-dessus du dernier diéze posé 4 la clef. Pour le ton mineur un degré au-dessous.
3R 44 o8 68 YK

2
Sol majeur :h? ma“jeur ."ﬂ majeur My majear

Si majenr Fa g majeur D je
7 a4 $ mae 0 § majeur
s Q 4 .LL AJ ﬁ - J 1
e - o
} o 4 A" 4 Ve 1 ) meoews i 1l — ) R 3T a
(111 owT Ut L o oo T oo

“Mi mineur  Si mineur. Fa$ mineur. Do § mineur.  Sol § wineur. Re § mineur. La § mineur
Tableau des tons majeurs et de leurs relatifs minenrs avec des Bémols.

Avec les bémols, la tonique du ton majeur est toujours quatre degrés au-dessus.du dernier bémol
posé a la clef, pour le ton mineur six degrés au-dessous.

2b 3b 4b. 8P 6 b 7b .
Fa majenr Ql b may-ur Nn bmajeur  Lab majeur Réb majeur Solb majeur Do b majenr
P e e e e e e e e
PRV —G—I1Vp bbb 5o 5 —— b .0
1§ R LA | | 1 11 I# ) | & LAZER ¥ 1 118 TR e -
o om om T oa ou ' O
Ré mineur. Solmiveur. Do mincur.  Fa miveur. Si b mineur.  Mib mineur. La b mineur.

DE LA GAMME DIATONIQUE ET CHROMATIQUE

La Gamme Dzatomque procéde par tons conséeutifs comme : do, re, mi, fa,sol, la, si, do; elle
se compose de cing tons et de deux demi-tons.

Quelque soit le degré d’élévation du son de la gamme, les deux demn-tons sont toujours entre le
troisidme et le quatridme degrés mi fa, et entre lo septidme et huitime degrés st do.

st do
A 3 2. mi §a 30' ld demi
¢ 11 e Do 8.c e e T I T s
1 dﬂiﬂ.Tnn = T T (%
1 r I T  m=mmml © Sema 07, <
A ) l\ 1 1 L

Limo ™
o! lh-’re 6 degre. Tedegrés

La Gamme Chromatique est celle qui procéde par demi-tons consécutifs.
. demi-tons., g d
G e

do dog re reg @i fa fag sol solp ' lag
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DU CLAIRON

Le Clairon est un instrument de musique en cuivre spécialement en usage dans les troupes
a pied. Il transmet 2 de grandes distances au moyen de sonneries réglementaires, tous les
commandements, lorsque la voix des chefs est impuissante & se faire entendre.

Pendant la marche, il sert & marquer et cadencer le pas.

Le Clairon, dont la musique s’éerit sur la clef de sol, se trouve A I'unisson du cornet et de
la clarinette; sa tonalité, en France, est si b.; certains pays étrangers ont adopté les clairons
en ut. Le timbre de ces instruments n’est pas aussi agréable; il est moins sonore et plus
criard.

On tient le Clairon fortement avec la main droite, vers le milieu de la grosse branche,
entre I’embouchure et le pavillon.

DE L’EMBOUCHURE.

L’embouchure doit étre de préférence de moyenne grandeur.

Lorsqu’elle est trop petite ou trop grande, elle fait naitre des difficultés qui rendent les
sons pénibles a obtenir. Elle se placé sur le milien de la bouche, serre fortement la levre
supérieure qui lui sert de point d’appui et laisse I'inférieure vibrer & volonté. Le gosier ne
doit servir qu’a donner passage a I'air nécessaire.

Pour produire les notes aigués, il faut exercer une légére pression de I'embouchure sur la
lévre inférieure et rapprocher les lévres I'une de V'autre; pour les notes graves, au contraire,
il est utile de diminuer la pression de 'embouchure et de disjoindre les levres.

Le Clairon ne posséde aucun mécanisme pour déterminer le changement des différents
sons; la pression des lavres jointe an mouvement de la langue est le seul moyen dont on
puisse disposer.

L’embouchure du Clairon ne se place pas directement sur l'instrument, comme sur la
trompette de cavalerie, elle sadzpte A un tube droit mobile qu'il est facile de fixer par une vis
de pression. Ce tube pouvant sallonger & volonté, n'est autre que la coulisse d’accord du
Clairon, au moyen de laquelle on régle le diapason de I'instrument.

CONSEILS.

1° Filer des sons avec égalité; augmenter le volume et le diminuer ensuite insensiblement.

2 Renouveler le coup de langue 2 chaque nouvelle note; attacher beaucoup de soin a la
produire juste et sonore.

3° Apporter une attention particuliére & la mesure.

4 Recommencer souvent les exercices qui, chaque fois, n'auront que peu de durée. Le
travail ainsi compris, fortifie les lévres sans les fatiguer.

5¢ Etudier & acquérir la légéreté d’exécution indispensable pour sonner convenablement
du Clairon.

60 Ne jamais souffler au point de se fatiguer la poitrine.

Pour donner un son, il faut rapprocher I'embouchure des Iévres et faire mouvoir la
langue comme si on voulait lancer un morceau de papier daas I'instrument, en ayant soin
de prononcer la syllabe ta. Ce mouvement s'appelle coup de langue. On ne peut émettre
correctement un son sats i’employer.

Toutes les notes s'attaquent avec la méme prononciation qu'il faut éviter d'articuler avec
le gosier ou la poitrine, car, obtenues de cette maniére, elles sont toujours dépourvues de
justesse et de pureté,

Le sol sur la deuxiéme ligne sort tres-facilement; c’est par cette note qu'il est utile de
commencer 'élude de l'instrument.



EXERCICES PREPARATOIRES

Douner le coup de langue ta,sur chaque note. Repéter plusieurs fois
le méme passage. Ne pas gonfler les joues; éviter de faire aucune

grimace .,

EXEMPLE DES NOTES QUI SONT LE PLUS EMPLOYEES.
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MESURE A TROIS TEMPS.

ta t‘f ta ta

ta ta ta ta g,
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ta ta ta
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MESURE A DEUX QUATRE.
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MESURE

A SIX HUIT
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Le coule est peu usite sur le clairon; il est emplme cepeudaut quel_
quefois. pour certains passages .,
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Lo double coup de loulu se produit au moyen des trois ~v||‘xbc
‘@ ga da prénouceessur la méme note.
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APPLICATION DES COUPS DE LANGUE
A LA MESURE A SIX HUIT

ta tngad:lla ta la ta ta ta I;ul;ag;uln
oy

, 1+ ¥ o li.._
5 = = L

T & 5
tatadagadatatata tatadigadata ta ta tatatatatadagada

S— Mq
R e e -

ta l;(gudulu {ata

oo
.

i

A
~
<Kl
[r
{
|
|
|
*‘n
|

£ 3 \ 2 A T~

5t S Fre oL [ T
) i — D !

R | 3 SO -

5 éj——ﬂ—:? t = “i:_:ﬂ
</ e o \ ! L
_g_j i ——

: =i
'y T

075 .



4 TRENTE PAS ACCELERES
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SIX RETRAITES.
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g ‘ ':,
—+H,
Mg
Y
‘: .
I
»,
-

o ' - .- -
I === e e P he e B
§ I e 1 =t l =
e . ;
— — é I—’:'l L AY 'l{ d - o/
.y I
4 P - ; FIN

il
|
™
L 18N
™
i
!
E

114
UBN
4

e L P e
L3 m" R e i CRE e FRRIC T

A: .30



-

3 o FIN
e o e o e o=y
S ! 1 T | A '! i ‘f i ‘ﬂ
L’ORDONNANCE.
SONNERIES REGLEMENTAIRES.
NO 1 'PPHS[O,.(J - 130)

j A——— T — 1
La GEnEravrE . (4 - (< < = —1
| - - ey

L7, —— . : :
7/ s i e S C - 3 EFL

[ 74 (&4 1 ! y B | . 1 ‘Ir ¥ BT

) i | 7]
o = do o sevle =
53 « . T TR . e i

doao.-o
/

A s * oyl i | 2\ FiN
=T EEEEosTadss ob pE= o= _-EEs

Moderato. ((J

N2,

L' AssemMBELEE.

o e 3
#Ep:&?: e S A e
R R W ek 2 T BEETCES .J
S e o s | e i | & . 1 I’.%.fA = {jt:t ;—i——j
e T | EROSASEIEY i IR e
A . . e o _Sr- - ‘ " 'N
i = e B, L M (S ARG
{2 e SR e i e ;__'__i’i
o/ — :
N 3. ..\ud;lltiuu.(J-;tﬂ& ~ .

e

L Rarrxr.

W e R AT 7R IS YA TR [ e R VI P NSRS RN, I |
:élg__f-fﬁ_—jr’—'ic f! __Zf’—[F— ’: _,:""';.2 R T LSRR WS — 38
U e

1 I o E t ' R i —- I o3 =
E»“' MUdN':!lUfﬁ-: ’10)

/YL e
e — = -~

7 Rl LN bk

Auv Drarcavu. -

o/ >
; i SR
Tttt ~wl—
F E=cocrayaae

L. 5075.



26

|
Pas ‘Orpinvarre B M;Utj(()so,(d: 76 ) |

2 e e

| 1 7 %

| (aux c:)h;mes) ﬁ Eg— — = » =r
&' NUD. f

J

MR ;

Pas Accril.émé_{)f‘)
N'6. 1y 4 —#
. 'S i

Pas Repousre_/] = p— o e — > Ja
X #. i i I ol LG 3 o =1
N'T: A T oo 6 o 0|+ |
e . e - CITE S D) . . . 7 B




\ . 7 N R e
Pas pe Course [,leStO'(J:— 189, , | o mp—

'8 EEE=
N TS ATl & TR 3 | 5 489S | Iﬁ

e’ /1 A v

D o8
2
<

w
A
{

N

! 1
y - T

Pas GymnasTiou All” (o =180) , s i

Pas ox Cmarce Z 3 o :
0 . : . _‘ . T 19 B S\ = .—4‘
N’ 10 o= = p—r;—,fc-»f o ote oo ot e
'—7' . - . -
7 e ~
{4 ‘—\ A >.~1 | A i A AP"N
N 5\ R T =75 1 =t
- e 104 ij} | AW H | . Y [ %f D
f’t e 4t s se st oo = Bl o s e
t e s

’
Lt Revere

N il Q., 4‘ .— - ' ¢ . V il E - 1 .. ". i

i
/
\
i)
i
iy
:
e
i

Y17




28

; I
Mod'® (¢=130)

La Rerrarre 4 e e A o SN
N°12. I —Ffsots e st
: . . f =21 1 7
AN S e i B S S e~
=== = - % e m U Ty
| o e —‘ﬂ:FIF“ 3 S ..F__.Z_
i 1 ! l\ i ] ! { {
- -9- 9 -9 - fﬁ el s
. . >
. . . 5 % = = . - . . —
@%4 2 i s s s o s oy
| P 1 gy — | T
o/ R — >
L o . Flk\v_’pﬁ:q—ﬁ——f-—pr—- =l
e !
.

éﬂ:@: e e e N s Es=ce |
L, # J } | 4 —’L 1 1 1 H ]L
te J s
P ~ 80 O3 e
Le Ban %éﬁ_‘) ! 2 + ——+ L l‘_?.\
N‘.’/l.‘ U , : - | ._% :l[ 1 { TR l | 1 S T & _&7
I ey
La Misaae And" (0. - 80) . : o
N 1% %—:—% - o I ==
3 3 5 s f e =
y S Pk - > FIN
4 s "i — ; ! lr ‘l";] s e S ﬂ
— - i | i
e

AllY
La Breroour _()
v A

1890.)

NS,

Fal
LB S
t’

—

I

J

Le Rarrer aux
Crarrons

N!16.




9 - =
L AP‘:‘:I' ‘}Q i\’ T =K1 f\l e e S M O ST \ @ |
0 > . — - d—
N°17. O e e ki S
!/,' j‘ >" .I I
. N
A i 3 1 1% 3 /\ P IN
AN 1 | K27 ey N 1 N 1 N
1L ) 1 1T J 1 s

A L,ORDR}: Al (J 200) 3 A ol /;\
N’ 18. L e e e T =
e/ f ] [ 1 14
S
— = ol "I b e ol
e et lgE s e
er T 1 ; O T ] = i r>
A v'OrprE All® (J 200.) ~
AUX SERCGENTS %— ’ _i # © ﬁE‘A
Ml =coos==c==—===
e LM o) g ; t T B .
] ; %) : ~ FIN
EESCEEs et
'y ! T I b - .. . T T 5

9
A L Orore
auvx Fourmriers

N? 20.

A L OrorE
AUX CAPORAUX

N 21.

MaRrcHER £EN AVANT

N 2e.

AL (d = 200) = FIN
u_'v granr wa b FT;%E}E‘%I
AIL® (4 =200) .4 Q;TV
;,*:4}—.3"“‘ et o

Presty. (J =160.)




30
1 Lo - IreSsSes
E Eioce M ill. (o : 80.) ~ : e / Jﬂ@

, ! 5 =
v
J i =N

. /) e -.o m s o o Fl\

1§§55£55§5;n—§22ﬁ:r SS=Ccii e

AL (o -144)
= m=s

*_—7tqiqi:ﬁ$55¥5?;1:§E§ﬁ§jggiggia

. e . FIN
A &-—e A ‘ﬁ 5 s . ) . & : L .: =
1 = =

LExrincrion DES - Maestoso . (J =100))

4 e
EUX v~ e L i T

Nigs s st e

| \ i Jsf )
/ 1 2 4 ;

POUR LES TIRAILLEURS

MARCHER EN AVANT A Pl'l'?t“ .L(‘ =160) :

Wog fes = E A F Rl 0

h/

'y ‘f | iWie 1 r.

) | A et Al i FIN
PEANOE SN S | ™ B 8 X S B R T &
e e ey
P, '> | =T 4 [

l
- Yo P W
S ; Presto. (@ =160) FIN.
AT <) .

e = e T : e
. e -
MarcrER EN R!:'rnm'rq)‘\” ‘-) (J‘ -=130) .

vigs o I=fEEEEEs LR
o) mf_— r> . =

FIN

1

———




. —— e St e

a1

~ - { s + g e
K —9—— 60— ¢ ¥ - 1 t———] =
Py MR N !

FIN

Presto. (o 484 )

Commencer 1t Fxu . P,-! & FIN
v, BEEETEEEC

S > U j'l % . - T
Maestoso. (J =139) FIN

Cessen ve Fxu .
N(-’ 50. . AT 6 é ) { | & T ~~—:;L ;—‘7 W
</ of

MARCHER PAR LE FLAN(h Presto. (@ = 160) .
N

L 'y l
DROIT 0 =] 1 =y ——
Nu 51 {9—3——0&‘ - & —@ H— — 0@ —0
: ) o/ ' i 4 ! 4 ;
B ST ——— : [A"lll() . ~ m~ Vam Lo\ FIN
2 X 3 e
= . ] - :]'__i:p;,__ e S
ﬁ‘ —& 7 == = —]4 =
i 15 4 : >
>—

Marcrer paRLE Franc . I'resto. () -160)

4 I 4 Ik\ i I |\
J T A T 05T FRmes s -f' _ij:?‘j
S 1 €0+ /1 o @ :
14

<’ Ff §

&

GAUCHE

N°32.

@r&

d

Le llln FIN
?.__: siriroe NCE N = E=N A - :
CEEESE == e
o) J 7] | 7 BN

>— T 2

=

) te
AALLicMENT SUR LA And. (J: 76.) F'*\'_

N’ 33, S ==t £ EESEEIRIE

TR G v

J e

te

Rarciement SUR LB And'. (0-=176.)
Batarrron ‘F: S i ; = [ =
NO 5L o SR ' s/t




