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PETITE METHCDE 1

CORNET A PISTONS

\ LUSAGE DES COMMENCANTS

Dédive a son Maitre, Monsieir DAUPRAT, Pensionnaire du Conservatoire

el de Académie Impéviale de Musique,
par

Jd. FORESTIER.

o —

PREFACE

Indépendamment du Solfége, dont je donne les principes fondamentaux, mon but en composant cetle
Méthode est de vendre Pétude du Cornet tout 3 la fois attrayante et instructive, aussi bien pour-ceux qui
caltivent cet instrument comme passe-temps que pour les éléves qui veulent suivre la carribre musicale,

de me suis done appliqué a développer, d’une maniére progressive et par des exercices et réeréations
élodiques, sans fatigue et sans efforts pour Péléve, Pétude de cet instrument; Cest-a-dive que les lecons
de cette Méthode ont été combinées de fagon & éviter Pennui et le découragement qengendre quelque-
fois un travail insuffisamment gradué et par conséquent trop aride.

Cette Méthode a également pour but de servir dintroduction & celle que Jai publiée précédemment,
et qui a été approuvée par le Comité des Etudes du Conservatoive .

FONDATION DE L'ECOLE DE CORNET.

La publication de cet ouvrage me permet de témoigner ma gratitude & ceux de mes Elives dont Jai puome vappeler e
nom, el qui de 1835 & 1864, ont contribué & vépandre les traditions d’Ecole que je leur ai transmises, comme Professeur au
(rymnase musical militaire, et au Conservatoire, traditions que je dois moi-méme au savant et modeste M" Dauprat mon Maitre,
qu'on pourvait nommer & juste titre le Viotti du cor, pour Pélévation de son style et sa science profonde. Heureux de rattacher
e nom de mon Maitre & Poeuvree que jai entreprise depuis bientot trente ans, je le prie dagréer la dédicace de cet ouvrage,

LISTE DES SUJETS QUI SONT SORTIS DE L’ECOLE DE CORNET,

ET QUL ONT CONTHIBUE A SA FONDATION ET A EN HEPANUKE LES THADITIONS.

GAKDE IMPERIALE CAVALERIE, ARTILLERIE.
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PRINCIPES DE MUSIQUE

La musique est Cart de combiner les sons dling manie-
e agreabie a loreille.

ilh- est repr esenleée par des slgnn Ou Moles an not-
bre de sept, quon appelle do, vé, mi, fa, sol, la, si, el qui
donnent chacune un son diffévent .

L.a gamme Sécril s cing lignes placées horizontalement
€l dont la premidre se pl.m- en bass Passemblage de ces
ciug lignes forme ce quun appelle une portée horizontale.

Les lignes de la |m|lw seevenl & reconnaitie le pom des
uoles, dﬂ‘)l’t'\ la place quvll»e aceupent sur ces lignes ouen-
teilles, ainsi que leur degré délévation..

EXEMPLE.

"™ igues

Quand les notes dépassent la portée, on ajoute diautves
petites lignes supplémentaires quon place au dessus ou
au dessous de la portée

EXEMPIE. -

DES CLEFS,

Les clefs sont des signes qui se placent an commenee-
went de chaque portee.

Ce sont: la clel de sol é

la clef de fa  9*
el la clel d'ut |=
-

oy o autant de clefs quiil y a de notes, cest aadive sepl,
Quatre elefs dul qui se placent supe les 177 295" of 4°
deun elels de Taoqui se placent sue les 3% et 4% ligoes el Ly
clel de sol qui se place sur la 2° ligne.,

1y a encore la clel de sol 17 ligne qui n'est plis usitée,

Ges clefs servent & déterminer le nom des notes dapris
la pl.u e quelles occupent sur les lignes de la porlée ainsi
qu'a la transposition.

Les clefs les plus usitées sonl la clel de sol 27 ligne et
la clef de fa %

e

ligne.

=

Clef de sol 2 ligue.

Clef de fa 4¢ ligpe,
La premiore, cest=d-dive la clef de sol, indique les sons
aigus, et la seconde ou clefde fa, mdlquv les sons graves,

La clef de sol sappelle ainsi par-
cequielle est placée sur la 2° Iiglle.[‘:x'

T T (T

Ceci admis, la place des autres notes esl délerminée conr

me il fuil, e “':_'};ﬂ

o

f e, rm. Ja, sol, la, si,

do, ou oclave,

C. M,

| _ DE LA MESURE.

Iy a deux sortes de mesures: la mesuve a deux femps el
A quatee femps, on mesure binaire, ef la mesure & {(rois
temps, o mesuve ternaive, qui se hattent ainsi:

“G*MII'F a drnx temps, le 19" temps en frappnm el le 2°

en levant \I--sun- a quatre temps: g..nys el la me-

sure a trais temps: '_',::-2, 1

La mesure sevt i donner a chaque note la durée qui lui
esl_propre.

Pour indiquer To valeur, on donne aux notes différentes
formes que Fon nomme Bonde, Blanche, Noive, Croche
simpte, Double, Triple, Quadyuple-croche dont la valeur
estdétermines comme il suit;

I EXEMPLE.
La Ronde vaut:
““—H-M—‘-H"*“"""‘I‘"’"’ﬁl"w ele,
b ——— L R4 '.i

La Blane ho- vaul:

betrr feestices iy e

La Noire vaut:
ot gzt e
La Croche vaut:
— 0-‘-{—’-’-&' '
b bl
La Double crache vaul:

T

: DE LA MESURE A TROIS TEMPS,

La mesure & 3 l(‘lllp\ ou mesure fernaive, sindique en
ajoutant un point aprés la note, point qui lui donne en plus
la moitic de sa valeur veellp.

Ainsi une Ronde pointée vaut 3 bldnches; une Blanehe
l pointée 3 noives; une Noive: pointée 3 eroches; une eroclhe

pointée 3 doubles eroches, ete,

EXEMPLE,

i b udgais 1 “_ll‘ll

H-"—i-"*H-‘-l*"-H—'—mL»oﬂ- —MM-“'H

DES MESURES LES PLUS USITEES.

Les mesuves sonl indiquées par des barres qui traver-

senl la portée. Exenvre: fF——fF—F—F—F—1
===t

Pour indiquer e rhythme de la mesure on place en té-
te de la portée un chiffye,

Les mesures les plus u~||w-s sont la meswe € ou 4 qua-
[re lomp\ a trois quarts / 3 @ trois huit g, a deux temps

9
¢ ou 25 & deux-quatre z el la mesure & six huit g;. ily a

encore la mesue o lé‘ qui est la réunion de deux mesures
[ g en une seule.
10019.



DES SILENCES.

Toutes fes valeurs quiindiquent ces mesures penvent élre
représentées par des silences, prévenant que Yon doit in-
tervompre le son ou la voix-le temps voulu, sans inler-
rompre la mesure. S

Voici ces silences: la Pause « ou C 4 temps | o [sla

A Blaaclee, A Noire. i .
demi-pause |« 2 |3 le soupiv |¢ e |;le demi-soupir

Croche, . Double cr: :

s e |3 le quart de soupir | 3 S |s e demi-quart de
N Triple er: SEan / .

soupir.|3 e |5 le seizibme de soupir ou quadruple

L

croche |§.0M B e

Leffet des silences est le méme pour toules les mesu-
res indiquées plus haut, saul la pause = qui represente la
ronde o . Ainsi & partir de la blanche pointée AR
{outes les autres valeurs représentées par ces. silences
produisent le méme effet.

Quant X la pause, sa valeur équivalant & la mesure en-
tibre, quelle que soit la mesure on Tindiquera toujours par
abréviation

ext-:xm.s.}.o_*_l_{_?_l-l—-]-- .—}-l{#-{—l—{-!o—{—l—{

En résumé, la mesure & quatrve temps se compose dune
ronde ou de la valenr dune vonde. -
7 Vil Y v S e . 7 SR (0

R R ey
s e sy o e e e s @00 e
o . S T e o o o S S

) o S, U e T B T T

aoig tas g% 8 1

La mesure & deux temps, dune ronde ou de la valenr dime vonde.
AREAD A D e A o 1 2 A

EX:
v T 3 btk

La mesure & deux quatre, des deux quarts d’une ronde.

Les mesures se divisent en temps forts et en temps fai-
bles.Cette dilférence ne change rien quant & la durée des notes,
mais elle est nécessaire pour bien deteyminer le rhythme,in-
dependamment des questions de style qui s'y rattachent.

. Dans la mesure_a deux temps le premier lem’ps'est fort,
le second est faible; dans celle & irois temps, le premier est
fort, les deux autres sont faibles; dans la mesure a quatee
temps, le premier el le troisitme temps sont forts, le deux-
itme et le quatritme sont faibles.

: 3

Les mesures sont simples.ou composees, elest-a-dij ¢ hi-
naires ou ternaives, Y

Les mesires hingires se composent de valeurs simples
divisées par deux, quatre,

Les mesures ternaires se compuosent de valeurs compo-
sees divisees par {rois, six, -

Il y a dantres mesures que celles que nous indiquons
ici, mais que Ton nemploie presque plus dans la musique mo-
derne; Pajouterai méme qu'on aurait pu diminuer le nombre
de celles dont on se sert.

DES INTERVALLES.

Un intervalle est la distance d'un son & un autre son.

Il y en a sept, que 1on nomme Seconde, Tierce, Quar-
te, Quinte, Sixte, Septitme et Octave, qui indiquent les
degrés dont ils se composent .

EX E:PI.E . Seconde.
A Ré_2 degrés ; 5
gres %7 = — =0
4 Tierse:
;‘ Mi_3 degl'éa‘ ﬁ:. T —+ :j'
o C o 3
5 ‘Quarte,
i Fa_4 degrés ﬁa_—‘_‘):‘r_é
Quinte.
y Z : ; ]
dUt - 3 So1_5, degrés ——t—
‘:’ Sixte. L
A La6 degrés =t
& A
% sepuxéme. A [
a §i-7 degrés T—F——t—a—s
S A e
A Octave, rue |
a

Ut -8 degrés W

A partiv de do octave, on peut continuer la méme gom-
me, suivant I'étendue de la voix ou de Vinstrument; comme
on peul également descendre plus bas, & partir du do sous
les lignes; le toul n’étant que la répétition de Pexemple
que nous donnons ici et dont il a été parlé plus haut & pro-
pos des notes dépassant la portée,

DE LA LIAISON ET DE LA SYNCOPE.

La liaison est une ligne courbe placée au dessous ou an

dessus des notes; elle indique qu'on: doit_soutenir le sonde

. la 17 note sur laquelle elle est placée jusqu’d la dernibre

sans répéter les sons,
Exemple.

foneemenee|

g t ¥

Autre exemple,

Quand une liaison est placée sur des notes différentes,el-
le indique que le son doit étre porté de lune & lautre note
sans solution de continuité; c'est ce que les instrumentistes
appellent porter ou couler le_son.. .

o —
S b — .
——— "

Seulemeitt il faut- éncore faive une distinction entre le
coulé par degré conjoint et celui par degré disjoimt, qu'ils
appellent Portamento ou port dewoix en francais.

C. M. 10019.




DU TON ET DU DEMI-TON.

Le ton est la distance ou Uintebvalle qui existe en-
Lre une note et celle qui Lo suit, soit en montant soit en
descendant . ‘ o

Le dewi-ton est un intervalle forme de la moitic d’un
ton.,
La gomme est formée de tons el de demi-tons.
Leaplication (héovique et pratique de cette question

viendva en son lien ef place, il est done inutile den par-

ler iei,
DES SIGNES DALTERATION,

On se sert de signes d'altération. ou accidents qu'on
phace devant les notes, quand on doit en hausser ou bais-
ser le son.

Le signe ou Paccident qui serl 4 hausser le son e
nomme divse £; i1 havsse fe son d'un demi-ton,

Gelui qui sert & baisser le son sTappelle bémol b, il bais-
se d’un demi ton,

Il existe en oulre dautres accidents non moins usilés:

Ce sont le double digse x qui hausse dun demi=ton u-
ne note déja altérée; le double hémalby qui haisse d'un
demi-ton chromalique la nate dejis altérees vient ensuite
le becarve 5 qui serl dans Pun ou Pautee cas i vemelloe fa
nolte dans son fon naturel.

Les dieses se posent de quinte en quinte en montant,en
commencant par’ fa.

Les hémols se posent de quinte en quinte en descendant

en commencant par si.
v %emnis,

DE LA SYNCOPE.
La syncope est une note coupée par le temps ou la me-
sure, ouencore la prolongation d'un temps sur un autre,
Il est hon de sexercer & tous les mouvements et thytl-
mes différents, surtout quand on n'a pas naturellement le
sentiment du vhythme.

*dicses,

EXEMPLE A 4 TEVMPS OU BINAIKE.

s

= =

o 2wl
R —— .
T T G 7 18 S ¢4

DES GAMMES MAJEURES ET MINEURES.

Le ton (ou {onique) est le premier degré sur lequel la
gamme est établie; il lui donne son nom.
La gamme est majeure quand les demi-tons sont placés

dhu 3% au 4° degré et du 7"au 8’

b UT MAJEUR.

»

o
« *”|...,“ton.}7l'tfn,‘“ﬂ~ fon. ton. 1 ton.
$ 2

La gamme est mineure quand les demi-tons sont pla-

C. M

—r
L& S—

cés du second au 3% doeré of du 7%au 8¢

|
% LA MINEUR ton relatif d'UT MAJEUR, :
= ]uﬁ‘h-n. fon. i/ziuu.

-
tun, ‘4lon. tun,

Les gammes majeures et mineures s'appellent diatoni-
ques pour les distinguer de la gamme chromatique.
Les deux premiéres procédent par tons et demitons dia-
toniquess fandis que la derniere procede par demi- tons
. chromatiques exclusivement

- _En pootant par diéses, En descendant par bémols.

"l

e

Le demi-ton est distonique lorsqu'il existe entre deux
notes portant des noms différents, comme par exemple dans
la gamme d'ut majeur de mi & fa et de si a do; il est chro-
matique lorsqu'il existe entre deux notes portant le méme
nom, comme de do b dog.

Toute gamme majeure a son velatif mineur qui pore la
méme arimure a la clef, mais dont la tonique ou premier
degré est toujours dune tierce mineure an dessous ou di-
ne sixte majeure au dessus du premier degre de Ta gam-
me majeure.

Voir Pexemple de la gamme majeure et mineure.

En résumé, quand il 0’y w ui dieses ni hémols i la clef,
on esten ud majeny ow en la mineurs

Avec un didse, en sof majeur, ou_en mi mineur;

Avec un bémol, en fz majeur, ou en ré mineur;

Avee deux dibses, en 7¢ majear, ou en si minenr;

Avee deux himols, en sib majeur, on en sol mineur;

Avee trois divses, en e majeur, ou en fag mineur;

Avee trois bémols,en mib majeur, ou en ut mineurs

Avee quatre dibses, en i majeur, ou en ulz mineu;

Aves quatre bémols, en lab majeur, ou en fa mineur;

Avee cing diéses, en si§ majeur, ou en solf mineur;

Avee cing bémols, en réb majeur, ou en sib minenr;
six didses, en fa & majeur, ou en 7¢& mineur;

ix _bémols, en solb majeur, ou en mid mineur;
Avee sept dieses, en ut® majeur, ou en la # mineur;
Avee sept bémols, en utb majeur, ol en lab mineur,

DES MOUVEMENTS.
Le mouvement est le degré de vitesse ou de lenteur que
Pon veul donner & la mesure.
On indique les mouvements par
en téte des morceaux,

des wots italiens placés
P

MOTS QULINDIQUVENT LES DIFFERENTS MOUVEMENTS.

Grave

Largo ' assoi - tvés, ., . .. { Sv.n:nl:mu, o
Lavjielto ’ ‘( severe, L}lg"w
ik mesiye,
Adagio ) toppo - pastrop, §  Lent mais

Andantino ) C majestueux.
Ges mouvements peuvert étre modifiés par les mots suivants.

Poco a poco. . . . . .. peu a peu
Unpocor.s vt un peu
Molto assai . . . . . . . braucoup
Non troppo . . . . . . pas trop
e S plus

. 10019,



DES NUANCES.

Les nuances ont pour effet d'indiquer les différents de-
gres de force ou de douceur, par lesquels on peut faive
passer un son ou une phrase.

Il y a deux especes de nuancess la premidre que je nom-
me particuliere, el qui wa deffel que pour le son  sous
lequel on la place; la seconde, que je nomme generale,
paveequ'elle embrasse toute la phrase; elles peuvent étee
employées en méme temps et on les indique au moyen de
signes en forme de losange. :

L ':'—_—:}g—n——"-&o-‘-—t--‘—rcor——n
i e t S e
A 5 O R S el ]

Indépendamment de ces deux nuances, on emploie encore
les ahréviations suivantes, empruntées aux italiens, et qui
se placent sous les sons, et dans le courant des phrases
OUImoreeatx,

Piano ou dolce. . .. p ou dol . . ... .Doux.

Pianissimo . . .. . . PP+ oovonean Trés doux.

Y R E e e o

Fortissimo . . . . .. R os Tres fort,
Mezzo forte. ... .mf owmesf.. . ... Demi-fort.
Sforzando ou Rinforsando, . . . .. . .. A

fou rinforsando . . . . . . . (en venforcant le son su-
(hitement .

(en augmentant le son
{peu a peu.

Crescendo ————— cresc:

Decrescendo === ou di-
minuendo.
Espressivo. ... .espress: ... ... awee expression.

}en diminuant peu & peu.

MOTS ACCESSOIKES,
Sempre . ... .. loujours.
Fire A
Intempo . ............ reprendre le mouvement.
( relourner au com-
U mencement .
Ad libitum . . .. ........& volonté.

Da capo (par abréviation D.C.)

SIGNES ACCESSOIRES.
Le renvoi % indique qu'il faut vetourner I ou il se trow-
ve indiqué.
Il y a aussi des barres de reprise et de terminaison.

EXEMPLE. Pty
i __Terminaison.

_% I____l!,e.p.t.lﬁ-__ﬁ,______ _Termin

o

Les points: indiquent qu'il faut reprendre deux fois.

DU STYLE.

Si on peul appeler le style Vexécution correcte vhyth-
mique de la partie purement matérielle de la musique, de
Vécvilure musicale, 'est-i-dive, ce qui s"apprends il faut
suetoul exprimer_par ce mot le sentiment vral apporté a

G. M.

5]

Pexéeution, le goiit, la grice, Pampleur, Fénergie et méme
Finspiration. On peut done apprendre i styler, & phraser,
on peut aussi arviver a donner e change par une cerlaine
pureté dexecution; mais toul sarréte la ~i la nature nous
a velusé ce qui ne sapprend, ni ne séerit.  Clest quiil y
a dans linterprétation dune ceuvre le cdté spirituel, le Ve
vitable sentiment qui nous viennent den haut. Ces quali-
tés peusent étre éveillees quand on en ale germe en s0i;
sans cela elles ne s'acquierent pas, 3

pU CORNET A PISTONS.

Le Cornet de poste (Poste-horn des Allemands) — connu
on France aussi, sous le nom de Pefit cornet, i donmné nais-
sance au Cornet a pistons.

I ya eu dabord des Cornets @ deux pistons, puis &
trois; aujourd’hui on en a fail 4 quatre, & cing el méme
A six pistons.

Jo laisse aux arlistes ef amateurs, le soin dapprécier
ces additions successives qui ont une grande importance, les
dernieres surtout,

DE L'EMBOUCHURE.

Le Cornet étant un instrument chantant, Pembouchure
conique remplit parfaitement, sous ce rapport, les condi-
tions nécessaires.

Iembouchure curviligne, au contraire, construite pour
un instrument d’attaque, comme la trompette par exem-
ple, se préte difficilement aux diverses maodifications du
son, sans lesquelles il est impossible de bien chanter.

Ces observations sappliquent au Soliste concertant el
non pas & celui qui est obligé de dominer le bruil du hal
ou le piaffement des chevaux.

Pour suffive aux exigences de ces diverses positions,il
est bon davoir les deux emhouchures, conique ef curvili-
gne, hien semblables quant aux bords et au diamélre.

EFFET DES PISTONS.

En enfoncant successivement les pistons, el en les conx
binant, on obtient les résultats suivants qui veproduisent
les notes du tube & vide, en raison de la différence de lon-
gueur des petites coulisses adhérentes & chaque piston; le
deuxibme piston un demi-fons le premier un ton; les 1
ot 2¢ ou 3° seul. un ton et demi; les 2° et 3° deux tons, el
les trois réunis, {rois tons.

EFFET,
uaf
el Jﬁi-—; ,:{9"'11 = i
= e e
0 o 1 S

1 -
ou 3 seul

ba £ 2
. ade = 022 < Pl
== : R e T
£ e s —
. b? ¥ ? F 23

3 3



6
DE L’ACCORD des petites coulisses adhérventes aux
Pistons selon le corps de rechanze,

Le Cornet & pistons possede ordinaivement les corps
de rechange suivants, qui sont fa, le plus graves sol, lab,
fag et sib, le plus aigu, Les petites coulisses doivent
flee tivdes & mesure quon prend un corps plus grave et
enfoneées a mesure qu'on arvive aux plus aigus, prepor-
tions gardees.

Déterminer le degré absolu d'allongement ou de ra-
courcissement des coulisses, selon le corps de  rechange
adopté, est presque impossible, cela dépendant de la for-
ce des levees, de la construction de Vinstrument, de la for-
me de Pembouchure, mais surtoul du degré de sensibilite
de Pouie, seul juge dans cetle question,

Apres cela, voici le moyen que je propuse:

Prendre le sol entve les lignes, accorder si, puis 7 que
lon comparera avec ré oclave gra.e; reprendre vé 4" li-
gne pour comparer avec fa 5° ligne, ce qui donnera la
7™ d'ut, en revenant au sol pour résumer le toul com-
me il suil: .

%M — — i
S ——

g o —
Ce moyen pourra étre employé quel que soit le corps
de vechange .

TENUE DE LINSTRUMENT.

On doit tenir Pinstrument avec la main gauche, en la
placant & la partie infévieure des pistons, le pouce dans
Pangle inférieur de la premitre coulisse, dite de tempé-
rament, et du premier piston; les quatre autres doigts,
dans langle superieur formé par le roisieme piston et
la coulisse.

_ La main droite réservee au jeu des pistons se placera
ainsi qu'il suit :

1" piston index; 2° médium; 3% annulaive.

\Muis préalablement la main gauche devea incliner lins-
trument du edté de ta main droite, de maniere & former
axe avec cefte derniere, ce qui autrement pourrait areéler
les pistons dans leur mouvement.

PLACEMENT DE LEMBOUCHURE

sur les levres,

A moins dune conformation qui ne permettrait pas dob-
server ce qui suit, Pembouchure doit se placer au mitieu de la
honeche et non vers les coins; deux tiers sur la levre superieu-
re, un tiers sur eelle infévieure, ol elle agira comme pivot, en
séme temps quelle y trouvera son point dappui.

Que le son’ monte ou d«-scgude, celte dernitre conservera
toujours sa position, méme dans lextréme grave.

Sur la 1evre supérieure doit sexercer le degré de pres-
<ion ou de rvelichement nécessaire aux sons aigus ou graves;
chamger celte vegle quant aux sons graves serait sexposer & jou-
v non seulement Faix, mais encore a manguer de sureté de livres,

DE LA RESPIRATION,

Il'y a deux mouvements pour produire le son, “aspira-
tion et Pexpiration,

Le plus difficile n’est pas le premier, mais bien le second.
car il sagit dans ce dernier cas non seulement de ménager
Fair aspive afin de ne pas étre pris an dépourva dans  les
phrases longues, mais encore d'arviver & n’employer que la
quantité voulue d’air pour conserver au son sa pureté dans
la force comme dans la douceur. Le travail des sons droits,
filés, portés, en ménageant bien ou méme en retenant le son.
est un excellent moyen pour se rendre maitre de Pemboi-
chure en méme temps que de la respiration .

INSTRUCTION & suivee sur 'Etude
de 1a 1™Lecon

Avant de chercher a produire le son, Péleve devea 1o
chanter davance, ou on le lui feva entendre afin dele clas-
ser dans son imagination, ét pour qu'il puisse  donner le
son correspondant avec précision el justesse sur ins-
{rument. 2

Le son ne se produit pas toujours avec la méme fa-
cilité chez tous les sujets, car il dépend des moyens em-
ployés et du plus ou moins de résistance des livres. Mais
cetle résistance ne préjuge vien contre ceux qui Péprou-
vent; au confraire, s'ils savent « « tiver parti, ils n’auront
pas & le regretter, une fois la souplesse mise en rapport
avec la force de leurs levres, par les avantages qulils en
recueilleront contre la fatigue,

Le temps du travail peut se calculer daprés les progres;
mais en général la régle doil étre peu ef souvent. Cest
le moyen le plus sur de faive arviver les levres & une
force naturelle; le contraire ne donnerait quune force ar-
tificielle. - /

Enfin pour produire le son dans les conditions  los
plus favorables et éviter tout effort prématuré, le débu-
tant choisiva de préférence les corps de rechange sol on
Ja, qui ne demandent pas les précautions exigées pour les
tons de sib ou lak.

On ne devra pas entreprendre d’autre travail que celui
qui est calculé sur les legons de cette méthode, jusqu’a ce
que les levres aient acquis suffisamment dindépendance, et
qu'il 0’y ait plus & redouter un déplacement d’embouchure
ou tout autre défaut,

Ces lecons ont pour principes le développement simul-
tané de la force et de la souplesse; le coup do langue et
les diverses articulations. &ai cherché & présenter dans
chaque lecon et progressivement un peu de tout ce qui cons-
titue Pexécution.

Une fois le son produit, emploie immédiatement les no-
tes voisines avec les pistons; je le fais autant pour abréger
que parcequelles ne présentent pas une difficulté de lbvres
et que les doigls ne peuv nt qu'y gagner.

C. M, 10019.
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1 LECON. Z
INSTRUCTION SUR LES DIVERS MOUVEMENTS QUI ONT LIEU POUR PRGDUIRE LE SON,
{Voir au placement de Fembouchure sur les levres.)

Une fois Pembouchure placée sur les levres, elle devea s’y maintenir en ayant soin de mépager une ouverture suffisante
pour le passage de Paiv. On prendra une bonne respiration en ouvrant Vespace resté libre de chaque eité de la houche,
quon vefermera ensuite en aplatissant les levees et en les retivant légerement.

En méme temps la langue, faisant office de soupape, savancera entre les deux lvres, dont elle interceptera Pouverture
dite colonne d’aiv, en appuyant sur elles plus ou moins, selon que Fon voudra allaquer mvec éncrgie ou douceur, Ces dispo-
sitions prises, ki langue se vetirera brusquement pour donner acces a Vair qui viendra frapper celui que renferme Finstrament.
De cette collision naitva le son, si on a bien compris el exécuté cette instruction. Du reste il est rave quiapris plusieurs ten-
Latives il 0y it pas un résultat. Dis qu'on aura produit le son, on lichera les levres si Pon veut descendre, el on les
servera si Fon veut monter, selon le degré d’ahaissement ou d¥lévation du son, mais en conservant & Pembouchure son
point dappui sur la levre inférieure. (Voyez page 6.)

DE LA RESPIRATION,

Les respirations ne doivent rien changer & la tenue de 'embouchure sur les lévres car autrement on perdrait toute si-
reté dans Pattaque, ainsi que dans Pexécution des passages qui exigent de Padresse.

Il faut dter Pembouchure si les levres fléchissent et la replacer de nouveau.

MESURE A QUATRE TEMPS.

La ronde vaul quatre temps ainsi que la pause. Le premier temps se marque en frappant, le second i gauche, le troi-
sitme & droite et le quatrvieme en levant. =
“
Ecemple: ......0n3

1
FIGUKE DE LA HONDE ET DE LA PAUSE.
1

(P -

FORMATION DU SON.
I*LECON en UT MAIEUR.
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2" LECON.
CONTINUATION DE LA FORMATION DU SON.

RONDES ET BLANCHES AVEC ADDITION DU SOL# OU LAb, OU# ENS.

La deuxivme espece de note sappelle blanche, cette note vaul la foitié de la ronde, ainsi done deux hlanches égalent:
I valeur de Lo vonde. Pour exéeuter deux hlanches, il laul prononcer la 1" au premier temps el la soutenir jusquau se-
cond femps inclusivement; on prononce ensuite la 2° blanche au troisiéme temps en la soutenant également jusquan quatrieme
inclusivement .

La demi-pause est le silence équivalant de la blanche. Pour Iexecution d'une blanche et d’une demi-pause prononcez
la blanche pour deux temps, et complez mentalement 1,2 pour la demi-pause ou 3 et 4.

1.2 3.4 12 3.%
EXEMPLE: %F‘:f:f;:ﬁf“zfzi
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Quoique élant produit avec le méme doigté, on devea monter pour le g el baisser pour leb en serrant les Bares pouy
le# et en lachant poir leb el aussi en seprant les levees pour let sl remplace le&.
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3" LECON.
POUR CONTINUER L'ETUDE DE LA FORMATION DU SON.

BLANCHES ET RONDES.

Bien attaquer. 1 1
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DU COULE ET DU_PURTAMENTO OU PORT DE VOIX EN FRANCAIS. 9

Fmployé par degrés conjoints, 1o coulé nlest rien puisque impulsion des pistons suflit presque pour Fobleniv; mais des
que cef intervalle est depasse, il n'en est plus de méme et il devient ce que Pon nomme port de voix. 1l exige alors le
wiani ddes Jivees, ou plutdt une sovte de gymnastigue de ces organes.

\vei en quoi consiste e Port de voix, Le son etant en vibration .est ‘porté par un mouvement ascendant de la levre
intevieure sur ld Tvpe supdrieure sans solation de continuité et sans donner de coup de langue pour la note sur laguelle
o dwige le port de voiv. cest=i-dive par la seule force des muscles, proporltion gardée selon Pintervalle & parcourir.
L ebfiet contraive a liew pour veveniv de la note supérieure & Pinférieure,

do conseille heaucoup ce travail, car il sert non seulement a porte les sons ¢ a développer le mécanisme des levres, ce
qui est indispensable pour bien chanter, mais aussi pour les petites notes, les groupettos, les trilles, etc.

EXEMPLE D' COULE PAR DEGRES cosdos. (¥)

EXEMPLE AVEC LE POKT DE VOIX.
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10 4 LEGON.
AVEC LE_RE ADDITIONNEL PUIS RE% OU MIb.

Attaguez bien, INTERVALLES DE TIERCE MAJEURE ET MINEURE,.
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57 LECON.
PAR INTERVALLES DE QUARTES
AVEC LADDITION DE Dusg Ul}iREb'ET hosz.
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DE LA PHRASE, DES REPOS ET DE LA RESPIRATION. u

A partie de cette lecon, la mélodie prenant une forme plus décidée, 41 devient utile d'analyser la construetion des phra-
ses, afin de végler les repos ol les vespirations doivent se prendre. On remarquera que les vespivations comcident  juste-
ment avee les vepos des cadences harmoniques.

La plrase musicale se compose de deuy, trois, quatre, cing, six, sept et huit. mesures, mais plos sowvent de deus, qua-
trey six, huit mesures,

Ges phrases se subdivisent en demi, quart, demi-quart de phrase, selon leur longueur et leur eliytBne binaire, ternaive,
quates naive, ou quintenaive ete ele. Les respivations se prennent naturellement aux fins de phrases ou repos, aussi hien
quany subdivisions, mais pas avant leurs conclusions. 11 est done utile de prendve de honnes vespirations pour ne pas  se
trouver au dépourvu, car une respivation mal prise detraivait le sens de la phrase. de donne du veste dans le cours de cel
owvrage, des exemples de difféventes constructions de plivases, y

En géndéral on ne vespivera ni sue les betons de mesuves, & moins que la phrase ne s’y termine, ni enfre Ia note sen -
sible et la tonique, ni dans les contre-temps ete,ete. En vésume cest une tees honne chose: de s'exercer de home hews &
diviger, & ménager la vespivation pour ne pas la dépenser inutilement,

UNE BLANCHE ET DEUX NOIKES POVK 1A MESURE AVEGC LE COUP DE LANGUE PAR DEGRES CONJOINTS.
Moyt modére, mais marquez les notes, (Phrase de quatve mesures) .
3 4 1
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MEME LECON AVEC LE COUP DE LANGUE PAR DEGRES CONIOINTS ET DISJOINTS.
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RECREATIONS.
Sous ce titre de Reécréations. jai voulu joindre & mes lecons des mélodies de diverses époques, dans laspensée den rendre
Vétude instructive et attrayante.

Mon but a ¢té aussi de donner & Véleve un apercu  du style ancien comparé au style moderne. Cefte analyse devra
praduive un bon résultat la grice naive et la simplicite naturelle des mélodies de nos peres ne pouvant #re quun ensei-
goement des plus salutaires. En un mot jo me suis efforcé, par Passemblage des lecons el des vécreations,déveiller,de pro-
voquer chez Féléve le sentiment indispensable 3 foute bonne exéeution,

CHORAL DE LUTHER (16 Sivele)
. Andante veligioso.  (Essayer de ne vespiver quia la 6" mesury)
12 : 1
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6" LECON.
¥ ! 1A MINEUR RELATIF DUT MAJEUR
WEC ADMTION DU RE OCTAVE ET UEMPLOL DU COUP DE LANGUE REPETE DE QUATRE NUIRES.

La gamme mineure est de toutes los difficultes que i cherehe o foive comprendre aux eleves celle qui les a I plus
cousent mbarrasses, Cest que les opinions sont partagées au sujet de cetle gamme. Suivant les uns, la difféeence dune

anume majeure A la mime gamme mineure, vonsiste dans Ttk s

L iy o e\ . . . . ™~

sivme et la sixieme note qui dnl\flll elre majrures dans la gam- ~~-£———~~,:F—-o f :ﬁ_"f_:E_#:F;—?‘}_EI
1o + 3 =t X l"
e A ¥

me majeure oL mineures dans la gamme minenre; ils ferivent ainsie =

Les antres disent que dans une gamne qui est toute melodique, il ne pent pas exister un intervalle d'un fon et demi-
ton (du far au sol 2).Cependant la sixte majeure ne peut voncorder aver 1o ton mineur, et dun autre edté la note sensible
doit teujours #tre a un demi-ton de Voctave de T tonique. O pour rompre cet obstacte. ils sacrifient la sixte a la note sen-
<ible en montant, et abangonnent la note sensible pour la sixte. en descendant.

EXEMPLE:

f o v T f
T ‘ %] g (|

Diapriss ce systeme il Wy a done reellement que la tierce qui distingue les deux modes.

Ce dernier systeme est le plus géneralement adupté, et clest aussi celui que je préfere, non pas parceque je le trovve
meillenr, car il est moins correct que le premier, mais parcequ’il évite Pintervalle d’un ton et demi-ton, qui est foujours dif-
fiile @ prendre sur un instrument W vent aussi bien quavee la voix.

Cependant les dloves feront bien de travailler los deux gammes mineures car ils pourraient les vencontrer eerites des
deus manitres dans la musique quils exécuteront.

c. M. JO019.
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EXEMPLE.
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AU MEME DEGRE QUATRE NOIRES POUR LA MESURE.

!

0

LECON PAR DEGRES CONJOINTS.

1

LECON PAR'DEGRES DISIOINTS

LECON PAR DEGRES CONJOINTS ET DISJOINTS.

|

RECAPITULATION AVEC LES RESPIRATIONS IRREGULIERES.
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u 75 LECON.

UT MAJEUR AVEC ADDITION DU SI GR
INTERVALLES BE QUINTRS.
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LECON AVEC LE DEMI SOUPIR,
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RESUME MELODIQUE POUR APPRENDRE A POSER ET A PORTER 'LES SONS, ET A LES NUANCER.
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8" LECON.
AVEC ADDITION DU MI> OU REE ET MI NATUREL OCTAVE.

bt

RECAPITULATION.
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M) Les points allongés indiquent que la note doit étre passée eomme s'il y avait un silence équivalant i la moitié de la valeur de lanote elle méme.
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18 9" LECON.
AVEC ADDITION DU FA OCTAVE, INTERVALLE DE SEPTIEME.
DES DIFFERENTS COUPS DE LANGUE.

Dans la 1 lecon de cette Méthode jai expliqué le vdle de lu langue dans la formation du son, il n'est donc plus né-
cessaire d'y revenir que pour recommander de Iexercer le plus possible, et dans tous les rhythmes;de facon A ce quelle
acquitre Pindépendance, la légereté, la souplesse, Fénergie et la douceur sans lesquelles il est impossible d’arriver & une
exécution compléte sur le Cornet. Cest surtout du coup de langue simple dont je veux parlers le double et le triple coups
de langue devant venir plus tard, je n'en parlerai quen temps et liew; jen ai du veste indiqué des exemples, dans les dif-
férentes mesures et dessins & chaque lecon. de recommande surtout d'attaquer le son franchement, afin d%éviter la dé
plorable habitude de pousser les sons, ce qui provient, ou d'un mauvais goiit, ou d’une paresse-de la langue.
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DES SONS FILES AVEC OU SANS LE PORT DE VOIX ’

On doit vechereher tout ce qui peat augmenter b force et la souplesse des levres. Les sons filés avee ou sans le port
die voix, joints au travail de la luuguv. sont les deux moyens les plus propres a alleindie o but
11y en a denx especes: le premier simple, e second avec fe port de voix.

) Lie son \lmpb'tﬂllsl\ll' a poser ou (quand la. langue ne le permet pas encore) i wuo"w le son simplement avee le
soulfle, apres avoir pris pu.sl.:h!rnwnl wne bonne vespivation. La losange couchée indique par s forme ————Il¢ mon-
vement du son, cest-a-dive du piano au forte, pour veveniv pur la méme g u(latmn du forte au piano, e toul sans
ondulations.

EXEMPLE DES SONS FILES.

Lento.,
ey ’-l— e { =1 Fe—Tto 9o —T1T°% f-o—fl-og—
e — " S — S © Sova— S S S I - -+ 1 :
‘-)PP@ I’@ foi> P<1w p<>P<> <>--<><>0<>

Reste le second, qui ne dilfere du premier que parcequ'il est suivi du port de voix,

Lento, EXEMPLE,

bttt

Pt P

EXERCICES PRELIMINAIRES AYANT POUR OBJET DE PREPARER AUX ARTICULATIONS PRATIQUES ET AUX
S TONALITES BES LECONS QUI SUIVENT ET ENFIN AUX DOIGTES QUL EN RESULTENT.

Mouv! llmder En UT majeur el en LA mtneur,

En UT majeur et en FA majeur.
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RESUME DAIRS, NOGTURNES, ROMANCES dv

MOZART, F.DAVID, CLAPISSON, MASINI, L.PUGET, A BOIELDIEU, CH.PH. LAFONT, DUCHAMBGE, L. ABADIE L AMAT, F. BERAT,ete
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DIVISES EN TROIS PARTIES. SELON LE DEGHE DE FORCE, UETENDUE PARCOURUE-BANS LES LECONS, ET COMME
COMPLEMENT DES RECREATIONS €O

NTENUES DANS CETTE METHODE.

UT majeur

Moderato.
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DES AGREMENTS. 23 ’

Sous ce titre on entend les trilles, les appogiatures longues, les gruppetti de trois ou quatre notes; les terminaisons de
deux oy trois notes; les mordants de’ deux,trois,quatre et cing battements; I point dorgue sur la septivme ou sur la (uinte,

Nous parlerons de chacun de ces agréments & mesure quil en sera besoin. Lélive ne devra les travailler que successive-
ment, quagd il en fera Vapplication. Gommengons dabord par I'appogiature,

Gette petite note, ou note de godt, ne s*%écrit plus dans la musique moderne quen note ordinaire et conformément & la
division de la mesure. C’est un tort, selon moi; car étant écrite on lui donnera naturellement le sentiment qui lui ap-
partient, tandis qu'en. nate rvéelle, elle passera évidemment inapercue; bref elle doit étre considérée comme un retard de la
note principale, car elle prend moitié de la valeur quand celle-ci peut se diviser en deux parties égales. On  doit done

déterminer cetle valeur, par lappogiature méme, 2
gl PROg Elle est toujours & un demi-ton

de la note principale quand elle est en dessous,

q 00 donne sans séparation un coup, de
J langue trés doux sur la petite note,

ou bien on diminue le son de la premiére note pour enfler Pappogiature sans coup de langue et en renversant la proportion.

A | i 3 1 " +
v

DES GAMMES ET DES SIGNES DALTERATION: DIESES, BEMOLS ET BECARRES.
(0U ACCIDENTS) ET LEUR ROLE SELON LES TONALITES.

N'étant pas sorti de la gamme d’ut, ou son relatif la mineur, je n’ai pu employer qu'accidentellement les signes d’al-
1érations, diéses, bémols et bécares,

Dans les lecons qui suivent, il w'en est plus de méme. Etant indiqués & la clef les accidents deviennent constitutifs de
la gamme, ou plutdt diatoniques, et servent & rétablir les distances entre les différents degrés qui la constituent, selon la to-
nalité adoptée ou voulue; et leur rile ne peut étre modifié & son tour: que parlek, ou Taugmentation du double 2 ou du double fb.

En résumé, quil y ait plus ou moins d'accidents & Ja clef, les distances entre les degrés qui forment la gamme sont toujours
les mémes; clest & dire cing tons et deux demi-tons.

EXEMPLE. 4 R O ton. O tan. T demi-ton ton. oo, ton, demi-ton
m
%—m_—-h! n“::[?‘;—t_"" = e ?n:!j)_ {
ton. ton.  demi-ten. o, ton, ton. demi-ton,
10" LEGON,
GAMME de FA.

DES_SIGNES DALTERATION, OU SIGNES ACCIDENTELS ou simplement ACCIDENTS.

Faltération est un signe que Pon place devant la note et qui indique qu'il faut en changer Pintonation.
Lon ‘pose aussi les signes daltération an commencement de la portée et immédiatement aprés la clef. Dans ce cas les
notes_our se trouvent les altérations doivent &tre altérdes aussi longtemps que les signes restent & la clef.

MESURE A TV'0IS TEMPS et BLANCHES POINTEES, 3
Pour_battre la mesure & trois temps, on frapp le 177 temps, on marque le 24 droite et on leve le 3¢ EXEMPLE: \"‘_s, 2
3
) Le mi sensible avec les deux premiers pistons, i
BLANCHES POINTEES. e sl i,
e e e e e S 7 S e o e e e e e e
5 A EE G 1 s Pt e 1= ) | i 1 1 1 ' i = 1 |7 KO 1 I 1 1 1 1
7 3 } by L 28, ' LR el 1 1 1 11 1 1 14 1 1 s 1 1 1 [ K3
1 i ] 4.
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POUR MESURER IINTERVALLE D'OCTAVE.

EXERCICE POUR LA LANGUE AYANT POUR BUT DAPPRENDRE A DECOMPOSER LA MESURE A TROIS QUATRE.
2 -s PAR DEGKES DISJOINTS.
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RESUME. SUR LES SEPTIEMES.
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AIR de M Matho.

—
=
e
f
n 1
— .
N—1—t
‘ ji.
W
1
2/-
F =
1
1 1
1
==t
N
\
|
T

1
x-1
,‘9'

b

—=
[
—
T
‘J
it

78

T Ii_/
;
D T
u
3
T Fat \ S
a3 S st 1 = ﬁ
| 1 '
1 ==
1
x
G
N—

3o

&
-G -+
- E
LY
1)

PN

i

1

t

o

~——

3 —~ ~

1

v

'
e e

—
=
3
.

1
&
! LJ
~——1
1.1
==
Ll
1
1
.

.
-+
&

Sy 9

[
'
o
~—
(73
3
T
1
l
S

Moderato.
Moderato.

ve
|

BT

10019.

M.

C.



26
10™ LECON (bis)
GAMME de FA MAJEUR.

DE LA MESURE A SIX HUIT.

2
La mesure & % se marque comme la mesure & deux temps, Le 1°"temps se frappe et le 29 se leve Exespre: |
1
4
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2
& INSTRUCTIONS THEORIQUES.

NOTA, Sous ce titve d'lustraetions theorigues, jur reuni tout ce qui est nécessaire i Uinstruction de éleve, mais comme renseignement seu.
lemwnt, afin do lui faive connaitre d'sbord Pensemble de ce qu'il doit étudier par fragments. 1 ne faut done pas quil travaille les exemples
contenus dans ces instructions. I liea seulement ces chapitres dout il verea successivement Fapplication,

DU TRILLE (tr) CONSIDERE COMME TRAVAIL PREPARATOIRE.

Le trille n'étant sur le Cornet a Pistons quune difficulté des doigts et non des levres, il faut Petudier dis le commencement,
11 sevait, jo Fai déji dit, tris avantageox de pouvoir triller avee les levres, Fexéention y gagnerait. (Cet avertissement ne $a-
dresse quiaux elives qui se sentiront disposés a travailler avee persévirance.) Pour bien étudier le trille il est nécessaire
davoir des eylindres marchant avee facilité, 11 faut le faive avee le doigt, éviter les mouvements du poignet et de avant-
bras, en connaitre la préparation et la terminaison ainsi que la durée, afin de calculer le nombre et le mouvement des bat-

{ements.,
’ S ; G WS
Indication du Trille. fC=—3=
—Commiencer par triller
N . y — - § u
Evécution. fy =¥ 5" i

La Tonique, la Médiante et la Dominante peuvent précéder le Trille; dans ce cas on nomme cette préparation du trille

mise de son ou émission | A" o ~ A T~
de la voir. EXEMPLE, = Al m
g TS tmantE e s

J

Lorsque le Teille a lieu sur une svite de notes ascendantes ou descendantes, on Féerit et on Vexéeute ainsi qu'il suit.{On
peut aussi le commencer par la préparation.)

i A

EXEMPLE. =77 o o =
. i
avee lo : = - SR
Preparation, Sk —

Les préparvations et les terminaisons des Trilles étant composées d’une, deux, ou trois petites notes, pour les dxécuter il
ne faut donner que deux coups de langue, le premier sur la note qui porte le Trille ou la premivre de fa préparation, le se-
cond sur la note finale aprés la terminaison.

EXEMPLE DES PREPARATIONS ET DES TERMINAISONS LES PLUS USITEES,
surla  _p X _try | =2 tp B9 e i .
Toviee, oo P e A e S o e S o
T 7 1 i} { T 1

1
o 1

M LECON.
RE MINEUR RELATIF DE FA MAJEUR.
AVEC EMPLOI DU SIb GRAVE ET EMISSION SUR LE RE GRAVE ISOLEMENT.
-
Veiller & ce que Pembouchure rveste en place & mesure qu'on descendra, sauf un relachement gradué de la evre supé-
rieure sans diminution du point d’appui sur la levee inférieure.
MESURE A DEUX TEMPS.

2
La mesure & deux temps se marque en frappant le premier temps et le second se leve EXEMPLE !
1
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EXERCICE POUR LA LANGUE AYANT AUSSI POUR BUT DAPPRENDRE A PASSER ET A DECOMPOSER LES CROCHES SIMPLES ET DOUBLES,
Dans la mesure & 2 s’attacher a bien rhythmer.
2

Moderato.
) o
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30 Andioite: AIR du Sieur Bataille joueur de luth (Imprimé en 1612.)
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12" LECON.
S_OL MAJEUR AVEG ADDITION DU SOL OCTAVE ET DU LA GRAVE.
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DE LA SYNCOPE.

On nomme syncope, les notes dont le rhythme précede ou suit les temps principaux de la mesure. Il arrive quelque
lais quon fait sentir la seconde. partie de la syncope, (1) est une faute dont il faul se déshabituer. (Voyez du conp de lan-

EXEMPLES

LA 3
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13" LECON.
MI MINEUR RELANIF DE SOL MAJEUR,

La petite note bréve ne change en rien la valeur de la note sur laquelle on la pose; pour ne pas la confondre avec.
lappogiature longue, on Péerit en croches coupées par une ligne transversale. Elle doit étre coulée, surtout lorsquéelle est
entre deux notes au méme degre. Quand le mouvement est animé elle est plus facile & couler. On la pique quand elle est
placée sur un temps fort isolément, et lorsqu'elle est écrite au dessous de la note principale. Elle est presque toujours pi-

quee dans les airs de chasse.

EXEMPLE DANS LE GENRE DE CHASSE.

e . . x5 B )
e = e e =
{ ‘-’; } \‘: | 4 : v : I'l l I 1 {
»
S R E o e BT RN TS

ENTHE DEUX NOTES AU MEME DEGRE,
> Vs o 4 A : g 'k\
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EXERCICE POUR LA LANGUE AYANT POUR BUT DAPPRENDRE A PASSER LES TRIOLETS'
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14" LECON,
SIb MAJEUR AVEG ADDITION DE LA OCTAVE,
GAMME DE SIb.
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INTERVALLES AVEG ET SANS LE PORT DE VOIX.

3
Malgré les silences on ne doit respiver quaux fins de phrases. c. W, 10019
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LODIES, NOCTURNES, ete.
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15" LEGON.
SOL MINEUR RELATIF DE SIb MAJEUR.

MESURR A DOUZE HUIT.
(Pour 1a division voyez les Principes de musique en téte de fouvrage)

INSTRUCTION THEORIQUE DU GRUPPETTO.

s notes, il se place sur les notes et entre les notes. Il peut -
tre de deux, trois on quatre notes, el son exéeution est relative au mouvement adopté et & la valeur de la note sur laquel-
le il est pose. 11 y a trois manitres différentes de Vindiquer et de Vexéeuter: 1° par la note principale avec ou sans pe-
tite note préparatoire; 2° par la note_supérieure; 3° par la note inférieure. Quand il est posé entre deux nofes au méme

degré, il est de trois petites ‘notes; il est de quatre dans un intervalle quelconque. (Exemple NI1.)
Quand il est écrit avant la note supérieure, il est de trois notes et peut se faire en montant ou en descendant. Dans ees

deux cas il donne une tierce mineure ou diminuée; mais il ne doit jamais donner une tierce majeure (Exemple N2
I est aussi trés souvent de trois notes, méme dans un intervalle disjoint (Exemple N23.)

On forme le Gruppetto en réunissant plusieurs petite

N1, EXEMPLES.
. £ o > ¥ o k'3
Ak De quatre. sevieure. || De trois par Tinférieure.
; — et
& EIgE " ¢ W T s T X
Né 2. En montant. o ANE3. X
" Tierce miveure. " ldem. Tierce diminuée. trois. Idem. g De quatre. .
\o_,f':_‘\.,'x Gt ~ T : %\,0 B AT
En descendant. ;
. . ETURE DU GRUPPETTO.
MELODIE. ¢ élodi H il : - AN
. largement Cette Mélodie pourra étre dite ""_’ ornements si lon veut. s con anima. FIN.

s - (] o, S —— 2R
- ) 3 il ) | ) ! 1 ) | AJ 1
e —_—— = ¥ 7

E ET AUSSI P()Uh ARRIVER A BIEN DECOMPOSER ET RHYTHMER LA MESURE A 13.

_ EXERCICE POUR LAE LANGU
En partageant cette mesure en deux elle peut servir pour la lecon en six-huit qui suit, ainsi que pour la mesure & '{;

formée d'un temps, de la mesure a douze-huit.
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16" LECON.
RE MAJEUR  AVEC ADDITION DU SIb OCTAVE.
A partir de cette lecon, bien que jlindique des notes assez élevées, il va sans dire qu'on ne devra les faire qu'autant

b

qulelles sorfiront naturellement,
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DES SONS COUPES OU JETES . SOIT PAR DES POINTS SOIT PAR DES SILENCES. 2
On sait que la musique a divers caractores. Ainsi les Valses, les Redovas de style Allemand, Polonais, Ecossais em-
T achiet essentiel aux notss coupees ou jetées qui constituent principalement leur originalité. &'ai placé dans
velte méthode deux melodies Ecossaises qui donnent une idée de cetle grice et de ce charme qui sont habituels & ce
wenpe de musique et qu'elles doivent cert aipement & la maniére dont elles sont ecrites.

. e ~
Ex: = _.;Ete-:.:malgr_',;ﬁ—:}é:_:s_ﬂ
5_§' = — | e IR ’

o croche écrite ainsi, dans les appogiatures, cependant comme elle est .toujoui-s vi-
vement pussé-- pai* suite de sa notation (moins vivempent pourtant que la petite note bréve) on peut admettre leur_opinion
mais en conservant & cette note une place particulitre afin de ne pas la confondre avec lautre

Les sons coupés, dont on welranche unc partie de Ly valeur sont également d'un bon effet quand ils sont bien employés
ot bien rendus, Ce ‘moyen ajoute encore A Pélegance et indique.du style et du goiit.
VOICI UN EXEMPLE.

pruntent levr e

Plusivurs auteurs rangent la doubl
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17" LEGON.
SI MINEUR RELATIF DE RE MAJEUR.

INSTRUCTION THEORIQUE DU MORDANT.

Le Mordant est une espice de trille interrompu, qui se fait sans préparation et qui est tres bref. Il peut avoir plu-
sieurs battements, le nombre en est toujowrs indique au dessus des notes par le signe () qui le représente. On le com-
mence par la note qui porte le signe et on le fait avae la note supérieure a celle-ci autant de fois. qu'il est indiqué (—
U yeee deUN, eeee trois, et ainsi ‘de suite)

€. M.,10019.
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FXEMPLES DU MORDANT.
Indication.
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18" LECON.

EN MI MAJEUR AVEG ADDITION DU SOL ET DULA GRAVE,

DU POINT DVORGUE.

Le Point d'orgue se fait de deux manidres: 1°sur Paccord de tonique, 2° sur la septitme dominante.

Il se nomme. aussi. Poin d’arrét quand it est placé sur une note isolée ou sur un silence quelqu’il soit. Comme point
dorgue proprement dit, il est lassé parmi les agréments et devient alors un ornement, que Partiste de hon gofit ne de-
vra pas cependant employer trop souvent. On aura soin surtout d%viter cos especes de port de voir ou hogquets,que quel-
quesssolistes ont trop souvent prodigués & la fin des points dorgue, et qui sont devenus ridicules,

EXEMPLES DES DIFFERENTS POINTS D'ORGUES.

Sur la Tonique. Sur la Domipante.
A\ A —— A
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19" LEGON.
UT MINEUR RELATIF DE MIb> MAJEUR

AVEC ADDITION DU FA# GRAVE ET DO OCTAVE.
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DE LA TERMINAISON.

Dans le résumé étude i deux parties de cette legon, pai véuni différents agréments afin qu’on put se rendre compte
de la terminaison et apprécier la différence qm existe enti’elle et le Gruppetto. La terminaison, est de un, deux, trois el
quelquelvis quatre notes; elle ne semploie quia ka fin des phrases, et pour les terminer. On ne devea done pas confon-
dre cet agrément avec le Gruppetto, lequel peut se placer partout.
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RECREATION. o1

AIR DE MARIE (Herold)

Andante, = ritard.
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SUR LES DIFFERENTS COUPS DE LANGUE
APPELES A TORT, DOUBLES, TRIPLES, ETC.

Bien que je ne veuille pas m¥étendre sur cette question que jui dlailleurs traitée dans ma grande Méthode, dune ma-
niere détaillée, je n'en donnerai pas moins ici un apercu suffisant pour qué I'on.puisse s%en rendre compte.

Avant tout qu'il soit bien entendu que double ou triple coup de langue, ne doivent pas étre pris dans un sens absol, puis-
quon n'en donne jamais qu'un seul & la fois, on arrive surtout & produire cet effet par la substitution d'une syllabe & nne
aufre, en méme temps quon ménage la langue qui, par ce moyen, acquiert une ind#pendancc extraordinaire et permet dex-
écuter les fraits de grande rapidité; toute fois en faisant mes réserves sur Femploi exagéré ef dnngereux de cette articula-
don au point de vue dw son,

On devra exercer préalablement les exemples que je_donne ict, avec le coup de langue simple,

EXEMPLE DES COUPS DE LANGUE DOUBLES, TRIPLES, QUADRUPLES, OBTENUS AU MOYEN<DE LA SUBSTITUTION DE SYLLABES DIFFERENTES
QUI DONNENT SELON LES KHYTHMES DES NOMBRES BINAIRES, TERNAIRES,QUATERNAIRES ETC.

BINAIRES. TERNAIRES.
tu tukutu tokute tokute tuky fu tu tuhutu tude hutu tutu bu tu tu tw bu

Pour le genre - A:.
énergique. @

tu du kun tu tu du bu

Autre moyen
par le double. £

Stait fuduhut d k tdktdhktdktdhktdkidk

Quadruple ou —amwn

quaternaire.

EMPLOI SUR ot ENTRE LES LIGNES,

L_Ll , E simili. e

% LL| ekt . d L simili,

quadruple, %‘“‘” é@ﬁ%ﬁ“

C.M.10019.
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SIX DUVOS DE CARACTERES

ET I’EPOQUES DIFFERENTS.

CHANSON de THIBAULT VI

Comte de Champagne, Roi de Navarre.

(Mort en 1253)
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DUO sur ’AIR pe STRADELLA,. Pieta Signora (1677)
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Allegro moderato.
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NOTE DE L’AI TH (1 los Eleves qui désivent poursuivee fetude du Cornet i Pistons pourront la continuer avee ma gruude Mithode
dal‘uah‘ Méthode qui est la seule employée dans ma classe de Cornet au Conservatoire Impérial de Musique,
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