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Dans cerlaines Méthodes élémentaires les principes sont déu-lnppén ou-
tre mesure: on peul dive que la théorie v tient la place de la pratiquesdans
quelques autres, les ln'écepleb‘ les plus essentiels sonl a pemne indiqués el
quelque [ois méme enticrement omis.

Jai voulu rvemédier dans cel ouvrage A ce que ces deux syslemes ol-
fratent de déleclueux el dimparfail, en mettant Péleve 3 méme danalyser
les mm-cenux.qu’une expén'icnce sullisante lur permellra d’exéeuter. ()

Une autre considévation m’a porte a modilier le plan gém{ral«-meul sul-
vi dans lous les ouvrages de theorie, el qui consisle a donner les r}-gles d’a-
bord, les exemples ensuite; il m’a sembld qulaucune Méthode n’élait plus
propre a rester gravee dans l’enln-il, que celle qui ollvirail autant que possible
Fexemple & cité du pl'e'ceple-, cela ne m’a point «mpé(rhé de consacrer une
seconde partie toute entiere 3 Pexéculion pralique.

Enlin Jai véuni dans cel ouvrage loul ce qui u'.\p(fcialemenl traita la
connaissance du Violon, tel que: tenue, duiz'__-!m-,' oup darchet, style, expres-
ston, eflels ele: ele: sans loutelois oulrepasser les bornes d’un enseignement

’ ’ ’y 2 .
ceneral el elémentaire.

GEORGES KASTNER

(1) Les personnes qui desirent avoir de plus amples details sur les Principes de L Musique pourront fonsul-

avee froit ma GRAMMAIRE MUSICALE o) vces matitres sont traitdes b find .
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METHODE ELEMENTAIRE

DE

VIOLON.
i < A ——————

SECTION 1¢
PRINCIPES ELEMENTAIRES

INTRODLCTION.
—T—

LA MusiQue est Uart dexprimer les sentiments par des sons.
La musique se divise en musique Vocale et en musique Instrumentale.
Les sons sont susceptibles de diverses modifications , savoir: ‘
1° I7INTONATION, cest-n-dive le déeré de hauteur oun de gr(uvite’.
20 LA DUREE, clest-a-dire Pespace de tems.
39 IV INTENSITE, cest-a-dive le (l(f;:"u: de force.
4° LE TIMBRE, cest-a-dire le caractere ot la qualité. (1)

PREMIERE PARTIE

§.4.INTONATION.TON. NOTES. PORTEE.

. . ’
Le Ton et un ~on dont on peut apprécier la hauteur et la gravite.
I I B

’ . A :
Les tons se veprésentent au moyen de cerlains carvacteres qu’on appelle notes.
Les notes se ligurent par des points noirs et des cercles avee ou sans queue, avee

ou sanis crochets.
Exemple.

O o g, g
[Sl oo f e

f1y asept Notes en Musique, Savoir:

UT (ou DO) RE, MI, FA,SOL, LA, SI.

\) . . . . . ’ . : .
(1) Cette quatrieme modification touche a des considerations d’un ordre plus e’lew,dans Tesquelles il est inutile.

) . . - s . » . .
d entrer ici. Mes traites d Instrumentation peuvent fournir a cet égard tous les renseignements désipables .
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Les notes s”Cerivent dans un espace divisé en cing lignes horizontales qu’on nomme Portee

Exemple:

Les lignes et les interlignes de la portée se complent de bas en haut Ainsis

3

-

: = o %
Licnes ... = Interlignes... ——=——
(=) ’ o X

9 . . . 7 \
Dune ligne i un interligne, en montant,les notes se succedent dans Fordre de leurs

. . . . ’ ’
principales dénowinations et de degré en degre.
Exemple:

= = O ©
— (@) © =1
(@) 2 )

degrd. 28 3¢ 4¢ ge 62 78 8° 9e

. . . - ! - -
Mais avee ces cing lignes on ne pourrait veprésenter que neuf tons; afin d’en augmenter
R - . 2 . ’ . Cem
. le nombre, on a imaziné de tiver en dessus et en dessous de la portee une certaine quantite
: |
o . . L) «\ - - ’ .
de petites lignes paralleles aux premieres, qulon nomme lignes supplementaives ot avee les -

quelles on opere absolument comme avee les lignes principales.

Ligmm 5ul)plémentairesh ateu: ==
> < —— -y | — i
PORTEE.
Lignes supplémentarrves au grave: e =
) v v - Ld
§.2.CLEFS.

. . ’ i . .
Les cing lignes de Ly portee et leurs iuterlignes n’ont aucun nom par ewx mémes; on a

. ’ ’ . ’ 3 £ . .
mvente, en consequence,des signes nommes elefs, qui pussent indiquer la hauteur et la suc-

§ cession des tons.

Les clefs sout au nombre de trois, savoir:

La clef de Sot..... é
La clef d'vt....... IE

F
La clef de Fu... .. 9:

La 1%et la 3™ sont les plus usilees.

S



. . . \
La clel desol < place sur la seconde ligne a laquelle elle donue son nom:

—4
| 1y —ﬁ;ﬂ

M e/ SUOL.
I =
| Cela connu,il devient tres facile de trouver toutes les aulres noles qui reposent sur lesdi-
i vers lignes et interliznes de la portde, puisque ces noles se succedent dans Pordre de leurs
B ' yrincipales dénominations. 2 S
I ; Bese Fxemple:
I ’ :
i A 50% LA 81" com RN MU
i - g — cr__()_J.)—\I_
| e

L ()
l e/ 5 :
' FAS MY SR g

N . . . ’ . A .
Et de_ méme pour les lignes et interlignes supplementarres. Aemple:

| , sop LA
| - MI FA
| : nso:,“s‘-wf;ﬁﬂ'gg
250l LA SLTUDT™ REUMITS 0 S e e
=282 —
} ‘) T I
22l S @ meroan :
‘ FA < o —
| Mo D O
LA sown
. Comme il résulle une assez grande complication de Pemploi des lignes supplémentaives, on
! a I'habitude, lorsque les tons montent Lies haut,de les éerive une octave plus bas, en Iindi-
fi quant au dessus de la portée par le signe ottava ou 8% AR G ut
. f: S «
R ul l(;lil .zl!.l-
g pee=ls Ay = 2 EEEE R E
..F’,14- N B 7 /5 S P ] T NN
Ainsi... S s s S, Se——_— | Dot sexeculer...-fmy—
N - '. = 1 NV
L < ab, régmi, fgsol, Tagsi,ul, JJ
i La Clef de Sol sert géndralement pour les sons ¢levés. ,
La Clef de Fa se pose sur la quatvieme ligne,h laquelle elle donne son nom .
} = FA
|
“)y—o—]
Exemple. =
; En partant de ce fa, nous trouverons facilement toutes les autres notes de by portie et des
liznes supplémentairves. .Exemple: .
] oy N FA  SOL
1 FA SOL__LA_ SI UT e 1O e
| PR, e L B SN
' ey — ﬂ
5 4 O L@ ) >
| - ~7 £ PN U_e_
" FA MI RE UT SI ey ==
! LA . ) © ==
1: SOL'FA 1 g¥ o O
[ S1
?
!
‘




3
Lorsque les tons descendent tres bas, on les dervit ordinairement une octave plus haut
v e A
avec Uindication: 8% bassa. . 5 _
; Exemple:

si la sol Faon ré " s la sol fami ré

s —ey——- - Yot dexde %)
Ainsi.. > —— - o1l s'execuler. =/

== ==]
v —— — — —_—
8B, _© * 7 = ==
Babl ey EID

-

. v ’ ’
La clef de Fa sert gencralement pour les sons graves:
La clet de Fa se pose encore quelquelois sur la troisicme ligne:

F\.

Exemple: 39:__—___(—)———__'

. \
Mais on ne s?en sert que lres rarement.

. v . -\ : « o\ '\' A
La clef Ut peut se poser sur la premiere,la troisieme, la quatrieme, et -méme quel-

e 3 \ o o - . ]
quefois, mais tres rarementysur la deuxieme ligne; Pusage en est moins frequent:

l‘T o T i — uT UT
l',xcmple: a ————(;4;;_——(>—_;Eﬁ__
. = X o

- : " Nt PG
La clef d’ut s?employe d'ordinaive pour les sons du medium:

S.3.0CTAVE. GAMME.INTERVALLES. ACCORD .

On appelle octave Ja vepétition d’un Ton une fois plus haut ou plus bas, ¢’est entre

~

» ’ . . . .
ces deux points que se trouvent places les sept Tous principauy; aiust, en partant du ton
.

Y . A ’ fivie/ane, \ L 7o
d Ut jusqu’a sa repetition a 'Octave supericure, nous aurons:

A UT RE MI FA-SOL LA SI UT
Jll (
_(f} O £ L@ )

T © R
Le huiticme Ton ou Octive vrecommence la suite des tons exactement dans le méme or-
dre; ainsi le newicme ton est i Poctave du demviemey le onzicme o Poctave du quatrieme et
ainsi de suite: Nous marchons done dans notre Musique par succession d’octaves.

dvs .
On appelle Gamme Ta serie de tons comprise dans une octave, par Exemple:

‘Al OD SBE . MI. SPA S80L LA _SI' TT
o T
i fan | £ ( @ e\ 4
br U {) {) r 5 S—
.

Mais L distance qui s('-'pnrc chaque degré nest pas Lo méme pour toules les notes ainsi,
iy ado 4%au 29 degrd ¥N TON = du 2%au 3% degrd UN TON = du 3% 4%degré UN DEMI-TON
du 4% Sidegre UN TON = du 5%au 6%degrd UN TON = du 6%u 7¢degrd UN TON = du 7¢au 8%de-



gré UN DEMI-TON: L'ensemble de la amme comprend done eing tons et dewr dem; - lons; .
dans fa gamme Ut donnée ci-dessus, le premicr demi-ton se trouve de MI ) FA ol e second
de 813 UT. Tous les autres intervalles sont des tons enliers.

Outre les intervalles de d(-grc a degre il faut connailre aussi les jntervalles d’un ton i un.
autre ton quelconque; ils se comptent loujours eu prenant Je plus grave pour point de départ;

ce sonl:

lm bw,oude L.n ’]‘n-ru l;.- Qn avte Lia Quinte, lm‘nxle. lm bo-pli:-uu-_. l_"0«-law_.

v X v s
. 0 Ve

e = = =
v ©0 s - © ©- - ©
Les intervalles qui vienue nl apres UOctave dans Povdre de succession naturel, sont: la

neuvicme, lnlluu'uu', la onzie me, la douzieme,& : Deux tons de la méme hauteur qui se.
rencontrent sur le méme d:;_lc S ;umu'“uu( Premicye ou Unisson. --Excmple:
A UNISSON.

—if ][
Try II
AWV

¢ © o

Ui appelle Accord une réunion d’intervalles. Exemple:
7 e
= i @) €
g —+
: T ﬁ(' P S
v S ©

ad

W

§.4. SIGNES D’ ALTERATION,

\u moyen de certains sjznes on peul diviser toute la gamme cu douze demi-tons Caale -
ment distants Fun de Pautre : les sept tons principaux gardent leur dénomination, et les cing au-.

(res Lo lewr emprantent, en la faisant suivee du nom de Valtévation, comme Ut ditse, Re

bemol . 8.8,

17 Lediese.. 2
: ) : : : ;
Les signes daltération sont au nombre de trois,savoir:  4-2° Le bémol.b

-0 l 5 , R
3% Le bhecarre..
Le diese hausse d’un demi-ton la note dey ant l.u,ut-llc on le place. Gay h

Le bémol baisse dun demi-ton la note devant l.u,uello on le place.
Le bécarre rend sa hauteur primitive au ton altéré devant lequel on le place.
D.lplt‘\ ce que nous venons de dive du diese et du bé ‘mol,on peul cerive la gamme par

demi-tons des deun manicres suivantes

Exemple: :
A 1".('.\[‘.\][:“":. l 2° MANIERE.
A : = | T 0 H ﬂ
:gl“]: 3 g:—(!"ﬁ © 'jl BSOS I @ W 14 © S -
Sie Olto v oEL e e T T
'y -

Celte gamme se nomme Gamme Chromatique ; (1)

(1) N.B.IN faut remarquer que MiF revienta faz sizh uls uld'a si, et fio % mi

]
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Il y a encore deux autres sn"u('s,lc double diese x ou "%, qui hausse d’un ton, ¢l le doubl(-

bemol 57 qui baisse d’un ton la note devant laquelle on le .l wes de celte sorte, Ut 2. uml(!
R¢, La W(“ul( Sol, et ainsi de suite:

-4 O A e
Exemple: ( =
, | @) ‘ i = -'——{)‘4—9)-"_
[ &

v

. e . ’ . oy ’ ’ .
Pour dtruive Peffet du double ditse ou du double bemolyil suffit d’un becarre simple:

a| ==
Exemple: Q,V‘-_IE::#'!: _ﬁltg,.,___q_,___l
_\.'7\/ . f W 7 A i

i
A e . ’ . 2 ’ . \ %
Quelques Théoriciens croient necessaive d’cmployer uu double becarre, mais c’est a tort;

g . ’ . R 23 4 L) . . . . . ’
en effet, sion veul détruire seulement la moitie de Valtération; il faut faire suivre le becarre

du signe simple: Exelllple:
e P pe
———1— -Xﬂﬁf——%ﬁj—jnl_ et
U ':r | ]

2 . ! . ~ /7 . .\
L'usage du double ditse-et du double bémol est-moins fréquent que celui du dicse et du be-
mol:

§05:1”()IJEAS‘O

Dans la gamme d’ut que nous avons déja donnée, le premier demi-ton se trouve placé
du lroisiemeau quatrieme degré; nous appelons cette disposition de gamme: MODE MAJEUR,
et elle sert de modele pour toutes les gammes majeures; si done on veul construire une gam-
me exaclement analogue en partant d’un autre ton, on scra ubli"o’ d%voir recours soit aux die-
ses,so0il aux beémols,pour obtenir un arvangement toul=a-fait identique; I’ expérience a dcmon-.
tre€ que les tons diesés se suivenl de cing degrés en cing dtgu-w en montant, et les tons ‘bémo-

lisés de cing dcgrcs en cing degres en descendant; ainsi:

l':xvmple:

= S =

Une gamme dans l.nquellc le premier demi-ton se trouve pl.ncc du second au troisieme.

degre, constitue ce quon appelle: MODE MINEUR; La gammucha sert de modele pour tous,

les tons mineurs; car elle n% pas besoin d’altération; les aulves gammes mineures se conslrui-
- ’ - -
sent d’apres elle au moyen des dieses ou des bémols. Les signes dalteration, au lieu dese pla-

cer devant les notes, se posent ensemble 2 la clef et ils valent pour toute la durée du mor-
oceau.



Quelquelois cependant, on rencontre des alter ations dans le cours d’un mor ceau de mu-

g . 2
siques dans ee cas,ils preunent le nom d’aceidents ot ne vilent que poun i durée dune me-

sure et aussi pour le commencement de li mesure suivante, si la premiere note est Ia meme
“que celle précédemment altéide .

On ;qnlu-lh- Tons relatifs les tons majeurs el wineurs qui portent les memes signes

altération 5 1a clef. Le tableau suivant donne tous les tons

leurs relalifs mineurs.

wajeurs diesés el bémolisésave:

T\BL]& AU.

D SttTesiiaseic et et sannane, aSSSStstesessceiniantnavrane,

)
'I‘uub m.n;«m‘\ uu'(,:. Tun\ MILCUrs ayee .o I Pons mu,(-ms.n(' H

i Tons mincursavee b

3
.
.

) UT “"'“f" .' A DA mineur. . T majeur, 2 bAI mineur.
> = A "4 1
//‘)“ 7 = (—"— o —a—
3 : Ay RIS N 7 £ ! AN
| ': ]
_ SOL majcur. MI mincur, S enT i
Y 4o : A FA majeur, 4 RE mincur.
y 3 S ] 725 I
" {7y | { 6% W [ fan W I
= A L4 f -
(¥ (% (Y
RE majeur, ST mineur. s1b majeur. SOL mineur,
B J‘ —— Z&;_’_ ’{ i‘f‘) ;{l’ ] u }
v s lo——* (—=~ o
' o/ | o (%
LA majeur FA & mineun : MIb majeur. UT mincur,
f et gy T g gn e
=i GEEES
< (% Y, '
MI majeur. UT 2 mincur /l LA D majeur " FA mincur.
I ) oge 1 el | jis
- 37 Mo Lz T > S ) I
! ,lh‘_"z::a:t ,H%V y 1
= D @_ul ) —
</ Y Y
SI majeur. SOL & mineur RE bmujcur. SIb mineur.
’,9‘3.:53 t ’@}' > ﬂ—{'rk—
et L — =5 ) 4
| ; ' : 'Y |
FA 2 majeur. i RE mmeur. 50]‘ b majeur. MIb mincur. |
Ped -
- —~ 1 f— - ¢A' - . —r*‘_
izts - lr"‘#;‘z—ﬂ‘ T 19 f».": 9. b 7 Lb}, 1))
iy Ay h i o —
< . o : < e
UT#m.lJtm. LA Z mineur. UT b wai ajeur. LA D miveus !
ey I DRl |
e gg:"f:zm : Ay e —

o/ —+ Y

c
-




On voit par ce Tableau:
12 Que latonique (¢’est=a=dive Li note qui serl de point de départ pour former une gam-
me quelconque) dun ton majeur wee ditses, est un deged an dessus du dernier diese, et eelle
d’un ton mineur un degeé au dessous.

29 Que latonique dun ton majeur avee bémols est Faant dernier bémol, et celle dun - ton
mineur, rois dc-;_.-'r(,fs au dessus du dernier bémol .

3% Que le velatif minear dun ton majeur, se rowve loujours L ois degrds plus bas et l'("('ilu'o-.
quement.

o . . 2 . oy ’
Dans les tons mincurs,on a Phabitude de hausser bc siviene o le septieme degre en montant:

,\vmplv-

5&r*1“ =S S =

ou bien - =T —t—

LA, mineur. 7 I FA,mineur, D ! ‘ t i
L 4 T ligsd !

Le .~rpln-u|(- d(-;;u'(-, hauss¢ Qappelle Note senstble ¥n descendaat, on vetablit les deuy notes

’ . . ..
haussees dans Teur ton primitif:

|‘:\1,‘m|)lc:

ot bicn
FA, Ditneur.

LA, mmeur. oy = *'41:1

- o\ ’ .
Quelque fois on hausse seulement le septicme degre en moutani ¢t on le laisse alteré en des-
cendant ,

: F..\«nmlv-
» LA mineur.

- R v -
— .
(Dol T T R L ’ 1
SOL mineur.,
—975‘ -,jl‘f"—“; g io —y— s
< , =) ! : .
On nomme demi-tons majeurs oudialoniques ceun qui portent sur deay degreés diffévens de
la pnl'lc»’c- el demi-tons mineurs ou chromaliques ceux qui se rouvent sur le méme «h-;:'mf.
” DEMI-TONS MAJEURS. Exemple: DEMI-TONS MINEURS.
s TS — ] 0 = I
2.\ e i@ © @“(}x’}(‘f IO ©O 5O
5 .

. . g ol . . L) .
Pour passer du mode majeur au mineur, il faul recourir a trois signes dabaissement.

r'l‘,umu ur. erlnplv- lll-,.,num ur,

'T, “"'l"“" ﬁaﬁ_‘_l RE, |n.||o-ur’ - }————:I

eoma e
SOL,I!I:I"‘(II‘.M__‘ == s1b, m.np-ur@_’ o *67:1‘_3,__——'—-
B ~ ¢ SOL,mineur. ST e “T:)a"""' ur.
Et réciproquement, pour passer du mineur au majeur,il Ll vecourira rois signes dlération.

el
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§.6. TRANSPOSITION.
Transposer, Clest changer le ton d’un morceau de musique en hauteur ou en gravitd,
Sion propose, par exemple, de hausser d’un ton la gamme de UL majeur, on cherchera dans
le Tableau ei-dessus ka gamme majeure qui commence un ton plus haut, ¢t Fon trouvera que e’est

celle de Re:on aura done:

: CT, MAJEUR. | | 5 RE, M SERDR )
e e : ' e | .
EEE e o — : e

e - L4 —v o SN—

St on propose de baisser de trois tons la gamme de Sol 2 mineur, on cherchera pareillement

quelle est la gaume mineure qui commence (rois tons plus bas, el on trouvera que cesteelle de

’{l‘ "”lll’“' on aura d“ll(. S‘)ll ”,‘INEUR- “E,MINE[’R.
= 3:_‘?- —
? "_‘?;_—_3__ == e e —
A 1 ton. 1 lon.

On peul aussi transposer en changeant de elef ce qui peul seffectuer sur tous les degrés de la
gammie, au moyen des clefs dont nous avons donné la nomenclature, comme on peul s’cn unn.un

cre par l’cu-mpl( suivinl:
FA FA 2 FA FA FA FA

| ‘;i,ié,ﬁ;n:igﬂ:iﬁ'fnflﬂtﬂzﬂ

Lorsqu’on rencontre des signes daltération  accidentels clalh la notation premiere du morceau,

on ne doil point les oublicr en ransposant.

§.7. DU VIOLON.
1. TENUE DU VIOLON.
Le Violon doit se poser sur la clvicule et &ve Iégérement velenu par le menton qui porte
sur le ¢ité gauche de la queue, il doit étre soutenu presqu’horizontalement par la main gauche
detelle sorte que Pextwémité du manche fasse & peu prés fice au milicu de Pepaule.

r /,-(S;\\?‘
= -E ! r i X
) | ( =
= ' =R =\
a5 V- :
} a | J 7
27N R ,,\ o,
‘ NS/ \ ~ eEER,
A v t’ ::l “‘—‘n/“ ﬁ 3 &) 7 \\\ {,\\
/ g Y g /- \ ’ | By
N\ ) e N
N\ AR s / \\
N \ ; |
\.\ & \l \v’ \
oo st ey A | ‘1 L :
\ T~~~ N 2 S \ e
\.\ T ' — \;
_ \
J // N
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2. MAIN ET BRAS GAUCHE

. . . . o s\ P
Le manche du Violon sera soutenu entve la partic infévieure du pouce et la troisieme join-

ture de Findex,il ne fiut le server que es peu, mais assez pourtant, pour empécher qulil ne
porte sur la paume de Ly main, ce qui génerait la liberte des momemens. Les doigls serontar-
vondis de maniere que le bout des doigts puisse tomber daplomb sur les cordes.

Le bras sera sans vaideur et dans une position aisée, le coude un peu rentré en dedans el

\ oy .
(~urn-.~|mnd;m! i peu pres au milicu du violon en dessous.

5.TENUE DE L,.-\I{C“ET, MAIN DROITE, BRAS DROIT, ,
I’ Arvchet <eva soulenu par tous les doigts de Lo main droite; Vindex o Lo premicre jointure;
les (rois autres doigts un peu moins avaicds, de sorte quede penit doizt ne fasse que toucher la
.h.-,':’urllc; le pouce en face le doigt du milicus les doizis ne <evont ni raides ni courbeés, mais
dans une position souple et naturelle.
I faut que La main <oit l«-';‘;in'«-nunl arrondic, el s¢ mainlicnne un peu plus haut que la ba-
guette, ce qui Sobtient en plovant le poignet. Clest envivon i un pouce du chevalet (du edié du
manche) quil faut altaquer les cordes; pour cela, on poscra larchel sur les cordes en faisantun

’ . . . .
peu devier Ia baguette en dehors; dans tous les eas, le coude doit rester aupres du corps,mais.

~ans le toucher. ii

{ e

- N
A
/J"/ 2 S
i 5
‘IY y =5 = ~
1;1 \

\\

4. TENUE DU CORPS.
I ot que Pattitude soit naturelle et pl(-im- daisance: on doit Sviter la vaideur , comme aus-
si L mollesse, car Pun et Pautre de ces défauts seraient insupportabless la (e serva a peu pros,
. ’ e ’ . . . ..
droite, les epaules effacéesy le poids du buste veposant sur la jambe zauche, mais toutelogs sans
E :
clre penche en want.,

5. ACCORD DU VIOLON.
Le Violon porte quatre cordes. La premiere ou chanterelle accordée au ton de M. I

A%

n e ’ A 2 S
scconde au ton de LA, La troisieme au ton de RE, La quatvieme au ton de SOL3 ainsi:




1CCorde. 2¢Corde. 3%Corde. 4 Corde.
ESEERGEN ) U5 = 2
(23

O —
193

[l yvaentre chacune de ces cordes Ia distance dune Quinte  partaite. (1)

Leviolon s%erit luujours sur la elef de Sol deuvieme ligne:

N Al h Y
LECON I
On .-| pelle cordes i vide, celles sur l(mqm“(w on ne pose aucan doigl; nous les indiguerons

“un zéro; les cordes Jm"l( ‘es seronl surmonides "dun des chiffres 1.2,3.% qui d«-ngm-ronl

1(- doizt de la main gauche qu I faudra poser sur la corde.

NOTA.= Ona mdupu le mouvement ascendant et descendant de ar ‘chet par les mots Pous-

sezy lirez, que nous remplacerons par leurs initiales 1. p,

. . b
Allongez lentement el sans inlerraption, larchet d'un bout i lautre sur les cordes
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(1) On appelle Quinte pacfite un intervalle de o g de, brn = comprenant sept demi-tons; prises deux a deux g les cordes duviolon
s%ecordent doge pan quintes:
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Toutefois, de tous cos areordsq el par quintes parfsites est le neillear et e plus usite.




| |
5 —4 T = o
ety =yttt |y
S RS : 1 I 1
v = L L4 ¥ " p 7T T P T P T ® T [ 4 W=t W
W ook P T P P p b AN Vel T
i P P
_9 1 = l i et s
‘\;‘yl == [ ; r ! I r 4 T T—% : T
O T 0 L e TR TR GRS e ol N L D A S S S A
4 1 P | ST o @ @ p
» T P T
JEEN RN
I . == = i
|
T P T_J: TP T P o & Vs —— i
o T ()
5 T
6. ETENDUE DL VIOLON.
S /)
Letendue du violon commence au SOL. = — ""‘i
__;g__::_,,,l 7
El va jua,u’nu LA A5y ﬂ chromatiquement .
C’(e.st%n-dirv.,p;n' demi=tons; on peul encore donner six notes de plus a laigu.
7.POSITIONS. e

.. . - ’ . .
On appelle Positions les diffévens degrés du manche ou la main gauche doit se poser pour
doigter les cordes. Ges positions sout au nombre de sept.
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Voici la figure d'un manche de violon, sur lequel sont marques les espaces de la premiere

posilions.
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On peut done executer toules les notes suivantes sans deranger T main gauche, ¢’est-a-dire,
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ala premicre position.
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8. EMPLOI DU PETIT DOIGT GAUCHE.

On a vu que, sur Lo quatvieme, la troisieme et L dewicme corde, on peut se passer du pe-
Ll doigl quand la note i exéeuter est naturelles toutelors, le petit duigl ale grand awvantaze de pou-
voir donner sur chacune de ces cordes le méme ton que celur produit par la corde vide qui se.
tromve i droite du petit doigt; E.\‘empfe:
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Cet emploi du petit doigt est d’une grande utilite; car dans le doigter il faut autant que
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possible eviter de sauter d’une corde i Pautre;or, cette facultd qu'a le petit doigt de donner

3 . . . . ’ . .
le ton de la corde vide ) droite, produil justement ce vésultaty ainsi:
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Le Tableau  suivant indiquera quelles sont les notes comprizes duns chacune des sept po-
silions .
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Les siy notes plus elevees que le LA =

] sobtiennent naturellement sur lachan-

tevelle, mais elles sont d’une exéeution difficile et qui exige beaucoup de travail el de pratique.

La figure subvante indiquera la division du manche pour chacune des quatre cordes dans

-\ . .
les quatre premicres positions: }‘-\emplc:
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Cette fizure ne donnant que la moiti¢ du manche, il faut se veprésenter la seconde moitic
’ . \ . . 7 e
partagee absolument dapres les mémes principes,ce qui donnera la division complete de tout e
v telle . . . . ’ .
manche; au moyen de cette division,il deviendra fucile d’exéeuter toute letendue des tons duvio.

lon, soit diatoniquement, soit chromatiquement: yoici la gamme chormatique du
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GAMME CHROMATIQLE.
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Le T;l‘;'('.‘cll suivanl domnera le doigterde chacune des quatre cordes dans les sept positions.
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12. GAMMES DANS LES TONS MAJEURS ET MINEURS
les plus usites a la premiere position.
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Il estinutile de donner fes gammes majeures ¢f mineures qui ont plus de cing dieses i la
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Il et inutile de donner les gammes majeures el mineures qui ont plus de cing bémols &
Lo elefyvu qu’elles sont tres rarement vmploj(-'c.\.

Nous allons donner maintenant les gammes dans les sepl positions les plus usitées.

Les chiffves placés au dessus des notes, indiquent qu’il ne faut prendre les diverses posili-
ons dans ces gammes que sur la chanterelle.

Les chillies placés au dessous des notes, indiquent de prendre les diverses posilionsencom-
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mengant Lo premiere note de chaque gamme sur la quatrieme corde.
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ree peul S"imdiquer dune manivre precise par la forme des noles, h.\enl])lﬂ:

vaul deun noives ou quatre croches ete: la eroche vaul deuy doubles croches, quatre tiples ero-
. . . . ’ .
ches-huit quadruples croches, et ainsi de suite., Chacune des noles representées ci-dessus  vaul

done L moitie de celle qui lu'éci-dc el le double de celle qui suil.
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EUXTEME PARTIE.

L] ’,
§S.A.0UREE DES TONS.

De méme que les tons dillcrent en hauleur, de méme ils different en durde, et celte du-

O l)\ﬂlldt' ((.u ('llll‘(‘l'(')

o ou 0 bBlanche (ou demie)

e ou o Noive (ou quart)

A/

@ ou @ Croche (ou 'lllili;'UI(')
/

#ou o l)nu,{ale croche (ou seizieme )

=

|
ZZ

o Trl'];lo croche (ou rente-deunitme)

-
=
=

w2y | J—

Quudrupfc croche (ou soivanle-quatricme)

c
£
.,

Quinluple croche (ou cent vingt huiticme )

S TN TN

" \ . .
Dapres cela, L vonde vaut deux blanches ou quatre noires,ou huit eroches ete: la blanche

ot : ; ; f
Voict un tableau qui rendra celte demonstration encore plus claive,
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— & ou 64 quintuples croches. E, & ou 64 quintuples croches .
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Les exercices suivans ne sont relalifs qu’a la plus ou moins longue duree des notes, sans
qwil v ~oil_encore proprement question de la mesure.

LECON I.
l‘;xel'(‘l.(.‘es l)l'()él'u.ﬁs”; (';llh ,cn (“”érvnh:s \«'lluln'n dt‘. noles.

4
PSS P
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= —03

0—F—

73
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§.2.SILENCES.
5 - . ; . . . . ’ .
Eu musique, les intervalles de repos s’indiquent an moyen de certains signes nommessilences
il y en a autant que de valeurs de notes, Sest-a-dire, que chaque valeur de nole a son silence

¢quivalent, l‘:\t’mple:

[ €5 PN gty i o pnu.\e.

......... ——— Dem- pause.



ee—— — —

O LI T r Suupil' (ou quart de pause.)
AN Dmni—wupir (ou huiticme de pause.)
o0 diniiess snavmes 3 Quart de .s()ul)il‘ (ou scizieme de pause.)

Demi-quart de soupiv (ou 32¢de pause.)

-
190

Seizieme de soupre (ou B4¢de pause.)

Trente-deuxieme de h()(ll)il' (ou 1288 de pause.)

)
Leeer _teqe

Ainst, L pause dure le temps d'une ronde, la demi-pause dure le temps d’une blanche; Ie

. 0y v o » .
soupir.le temps dune uoire, ¢l ainsi de suile.
| 5

LECON IL .

I‘:\t‘l'(‘i(}eé avec ('t‘b’ Pilll.\t‘..\'.
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Il arrne l'rc'qucmmenl dans Uexécution d’un morceau de musique, quon doive se Lairve plus

longlems qu’une pause enlicre; ces nouveaus silences se représentent ordinairement de li ma-
niere suivanle:

Pour indiquer un silence de deux pauses, on tive une petite barve de la quatrvieme & L troi-

«\ .
steme ligne, 9
-

i

E.\omple. = Pour quatre pauses,on prolonge la barre jusqu’y la seconde ligne.

. - J

o

Au moyen de la pause enticre et des autres silences que nous venons «l’indiqum', il sera fa-
- . " 5
cile en les combinant ensemble, dobtenir:
b3 3 ' 5

A - ¥ -
| |

Pour un tres grand wombre de pauses, ona Phabitude de tiver sur la purlu les sio uu%
ou H en les surmontant du chiffie de pauses i observer, comme :

1 b 39
[ — |

3
§.3. POINT. LIAISON.

. i ' g alte S
Dans le partage de Pentiere (vonde) que nous avons donne plus haut, la division se fait

toujours de deun en deuy, de qualre en qualre, c’est-a-dire, dans une proportion p;-irv;lm\ done
qu’on veut obteniv une division impuil'v,("v\l-:n-din-. de trois en lrois, de sy en six, de neuf «
neuf, & on est obhvc de recourir a de wowcaun caracteres qui_possedent cette facultés ces ca-
acteres sont le point. el laliaison ___ ou —~

Le point placé apres une nole, la prolonge de la moiti¢ de sa valears ainsi, une ronde poin-
tée vaul trois blanches; une blanche pointée trois noires, ¢f ainsi de suite.

9210 4 . "
Laliadson veunit en une les deux valeurs de notes qu’elle surmonte; d’apres cela:

e e
— ou eral a -
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e’ 1 1 T
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Un sccond point place apres le premier, sert encore a prolonger Ia note de L moitid du

prewier ‘miul l*:xem])le:

a2
e e — ’ \ B, — —— et
- 6:‘1:—‘ =—=———_e¢ml_ a __—:ﬁ—'ﬂ:'_‘:gi S “‘l
o : L T T 1 T
—f ’ \ .
-l e
5 T g T i R I A

R \ — S -
g dgal ——PT—f——ﬂ
T L 17 = 19
Y 1 v 4 14

La Liaison  peut paveillement produive des valeurs qu’on ne pourrait pas obleniv sans

elle, comme:

i e — — — m—

I'A-_'lr R L2 \” 7 Y = _‘ —— II‘ X 1

| T = == —f—0 +ﬂ —pF—f |

! e i 1 1 1 e 7 i ]
| I I I i ! v

. . . ’ . .
Les silences sont susceptibles d’€¢tee pointés, ec qui les prolonge de la moiti¢ de leur va-

. . . . ’ . . . . . ’
leur; ainsi, par exemple,un_soupir pointe vaul trois demi=-soupirs ou une noire pointee.

Exemple. = =|
Et ainsi des aulres. SR
N.4. MESURE . TEMPS . ACCENTUATION. ,

Toutes les figures de notes donnent bien entr’elles une proportion relative; mais elles ne
’ . . L .
déterminent pas d’une maniere precise la durée absolue des tons, ’est la mesure seule qui peat
fournir cetle dernicre indication.
., ’ - v, e\ A ’ .
La mesure est une unite de temps acceplee, qui se reproduit a intervalles veguliers el
.. el g . 4 ’ ’ .
donne_ i la fois la division en_parties cgales de_la duree des tons, el lordre symelrique de leur
accentualion.
’ ” . . . ’ L)
On scpare les mesures entr’elles par-une ligne perpendiculaive su la portée, qu’on appelle.

gy . el A
barre de mesure. Exemple:

=

Il

Toule mesure a ses parlies principales ou tems principawzees parties peuvent consister en

rondes, blanches, noires, croches, & seulement,il est de rigueur qu’elles soient toutes de la
A \
meme espeee.
. . . g R \ ’ . g ro.

On indique par le chiftee inférieur especede note adoptée et par le chiffee supcriear le

nombre qu’on cn veul fuire entrer dans la mesure, aulrement dit le nombre des tems prinei -
s 5] =/, ~ -
pauny de la mesuré, comme: =/4 y 4 '}/8 R -yg &
. . . . . \ <
Celte indication numcérique se place toujours apres la clef.

Les temps priveipauy se subdivisent eux-mémes en fractions plus petites, el celte division
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’ . . . « .
peut s’operer dans le sens qui convienl au composileur; pourva toulelors qu’elle remplisse ex-
aclement la valeur de la mesure.

. - . - 4
La mesure i f/g , par exemple, peut se remplir indifferemment par:

—é-'ﬁ' S
'"f —i- = “F —k—”} ——%

«

Eu exécutanl une mesure «|ucl¢-m|qu|', nous rencontrons cerlaines parties sur lesquelles
nous appuyons loul naturellement et sans y penser, ¢’est ce qu’on .-ppcllv acecenluation.

Les pau'lics sur lesquelles on "l'l’“i“ sont les tems-forts et celles sur lesquelles on passe.
l("cunncnl, sont les tems faibles de la mesure; celte accentuation est d’une si grande impor-
tance dans la coupe dun morceau de musique, que nous avons cru devoir Padopter comme base
d(.-s divisions mensurales . '

Nous partagerons en cons (quuu ¢, loutes 1és mesures en deun grandes -(ntv'w'.u 1CS o SAVOI:
les meswessimples primitives qui wont qu un tems fort, et les mesures composées derivees qui
en ont plusicurs.

Les mesures \llllpll‘ pllllllll\(‘ son lplln('\ ou HNP(UH‘\ les pre lllul(-s compre nnent lou-

1es les mesures a deun tems, lesquelles onl un tems fort et un faible, comme :

< < v ) 5] < i

% . ‘y‘l ou ? ou q, -/.j, - ~/;; 3 z/“; .

RS & o\ \
La mesure a -'/1 se compose de deux rondes (Fnlu'rl's). celle & £ de deux blanches (de-
« < » A . > -

mics), celle b 2/4: de deuy noires (quarts ), et ainsi de suite, Dans toutes ces mesures, le premier
lems est fort, le second faible:

Dans la mesure 3 %4, par exemple.

- __fin.'l ﬁuihlc._mwﬁ-rl. ___-_.___;"l_’_ll-
Eé_%:; . :_—__—_“—.‘_‘l:‘_‘::!Z:‘ —— ':4!!
f i == :

’ . .
Cela pose, nous u“nn.s PASSCE aux exercices subvans

LECON II1.
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Les mesures simples primitives impaires se composent de (rois tems, le premicre ftort, les.

deun derniers Lubles, comme: - 5 - i -
N, %2, Y w3, 3, HUs &

\

VR : - y
La mesure i Y/q se compose de rois rondes, celle i )/'2 de trois blanches ou une ronde.

- ’ . . 2 . .
pointee, et ainsi des aulres; comme nous lmons dit, dans ce genre de mesure, le premier lems

scul est tort, le sccond el e oisieme sont faibles:

l’l'cuona,pur exclnplu, la mesure s 3/,

A fort. faible. table. fort. faible.  faible.
o [Tpt i Gl o e JUNTE o L Sty
=y — g e :!I
= = 2 1 = I ? o= | 1 s I
o | 1 | I i |
Cela connu, nous donnerons les deun excreices suivans sur la mesure & «)/4 el eelle ;/8 .

LECON 1IV.

12

L

1

- 2 3 .12
e S
T_.:;,FL.L]_ [’.- =hEt

4 ISP . . ’
Passons actuellement aux mesures composces dévivées ; L moins compliquée de ces mesu-.

A . \ / ¢ .
ves est celle a quatre tews, qui se compose de deun mesures & 2 tews réunies en unes de ce

nombre sonl: 4/1, {/2 : 4/4 ol C. 4/8, 4/16 &

Naturellement, Lo mesure & qualve tems est paire; le premior tems est fort, le second
faible, le troisicme fort, le quatrieme Fible; toutefois il ne faut pas confondre la mesure a2
tems avee celle i 4 temiss car dans celle dernicre, le second tems fort ne Pest pas autanl que
le premier; en un molt, Paceentuation grave ne se Ll posilivewenl senlir qu’au relour p(-'riu-

dique de rh.-qm- mesure:




\
l)l'(’f"()nﬁ I)Ol”' CKC'"I)IC ulie mesure a Co
lort, faible, lninill:!iln_'l_,___lhlil_;k? fort, fable, moins fort, Laible,
e = -,o.M{. =g _:,J_:,::‘J,,,ll
60 == ’I" =r——x e e e
. | | | | | | | |

LE LOl\ V.

: S 3 1
I.u- linl I“;_l 9 fﬁ
TS == S S eilly B Q,:_ it 3
1. (;)bc ; ; 'f T = .""“l ’:I_ e e - l
— —— —f— L =

| ‘,J‘ -

3,;_7—1.44 *L_T: --Ll!u-}h h-’i"i‘}”""‘;i;“’#; |

\ ’ Y S ’ . \ ‘3 . .
La scconde espece de mesure composce dérivee paire, esl lo mesure a 6 lems, qui renler-
me deun tems forts el quatre faibless de ce genre sont: 6/2 . ‘V;,., 6/8 ; 6/1(; &2

! 2 . ’ \ L - . -
Colte mesure ost didemment formee de deuy mesures a3 lems; amst, le premier tems est

fort, les deun suivans faibles, le quatvicme fort, les deuy derniers faibles:

Prenons, par exemple,une mesure a B/

it fort faible Lable fort l"nvihlv faible
—r—a————————— %%
D =r—— e b A— t i ——
7 .4 v 4 /A

VMais on nIN rvera pare llement que le second tems fort, Pest moins que le premicr

Voici des exercices sur la mesure ‘)/8 :

Llu( 0\ \l
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Vient apres, I mesure i 42 tems qui renferme quatre tems forts o huit tems Fibless de ce nom.
bre sont: 12/5, 12/, 12/46 &

La mesure a 12 tems se compose de quatre mesures a ois tems, ce qui détermine comme
suit, son accentuation : le premier tems fort, les deux suivants faibles, le quatvieme fort,les dewn
suivants faibles, le septieme fort, les deun suivants faibles, le divitme fort, les deur  derniers
fatbles: mais de tous les tems forts, il n’y a que le premier sur lequel tombe véritablement

laccent. \ A¢
Prenons pour exemple une mesure a 12/,

e ~lo|l l.nbl(‘ .:ibh-,,r lort, | .uM(‘ .ubl( s fort, Iu'blv, l"u'bh-H lort, taible, Euble.
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Il 0’y a qu’une espece de mesure composee derivee impaive ¢esl celle o neul lems, qui
. . . : ¢
renlerme trors mesures W lrois lems; de ce nombre soul: 9/2 ’ 9/{,,9/; 5 J/ﬂ‘; &

Le premier tems est forts les deuy suivants faibles, le quatrvicme fort, les deux suivants fai-
bles, le septieme fort, les deux derniers faibles.

Prenons pour exemple une mesure a 9/s.
Ares fort, fable, l?nibl(: fort, fable, fable, fort, Laible, Fuble.

s e— ,‘.iﬁ e e ey -"__:::i_ —
o= —f——
o Y 14 Y |4 4 14 4 i 14
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§.5. MANIERE DE BATTRE LA MESURE.

Laction de battre la mesure a pour objet d’indiquer dune manitre précise le partage de
la mesure en tems clg.'nm.

Le plus souvent on. bat la mesure avee la main, ou en comptant i voix haute. En jouant
Adu violon,on bat ordinaivement la mesure avee le pied, quelquefois aussi par un I¢zer mou-
vement du buste.

Chaque genre de mesure se bat dune maniere particulicre . La mesure a deu tems se.

bat par un premier coup de haut en bas etun sccond coup de bas en haut.

Exemple. I
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if

e

. . \
La mesure a quatre tems se bal par un premier coup de haut en bas, un second coup a
S ‘ 3 v
gauche, un troisieme coup de gauche o droite, el un quatrieme coup en Pare.

*,
.
*,

I‘}.\(rmp]c: S,

)y
{
! . e 1 ot N
W _fi',,',' "_’ lr =
- = e s S | et
o ! :

\ . . .
La mesure a trois tems se bat par un premier coup de haut en bas, un second i droite el

. o\ 9 - I
un roisieme en Pair. I
R )

Exemple: 1

Ty

FEEE =i m e -
e

. \ .
La mesure & six tems se bat comme celle i deun tems; la mesure 4 neuf tems comme celle

- T Vo G ol Sl T TS 2

\ . \ \ .
a lrois tems, ¢t Ly mesure a douze tems comme celle quatre tems, en prenant chaque tois

lrois lems par coup.

§.6. syNcorE.

’ . Ve \ . i
La syncope est lareunion d’un tems faible a un tems fort, dans une seule émission de son.

Exemple:

—

-

B

Ainsi, toutes les fois que sur le tems fort il tombe une note breve, el sur le tems Lible une

. . . . . .y ‘. ’
note Jongue, il ya syncope; mais, dans ce cas, il arvive que le tems primitivement faible prédo-
mine sur le tems fort, i cause de lavaleur de la note, ¢’est=4-dire, que le tems fort devient fai-

.. N . ’ " .
ble et le tems Lible, fort. La syncope a done toujours pour résultat de déplacer laccentuationgle

2 . . /4o .
la transporter d’un tems & un autres les exercices suivants rendront celle veérité plus sensible.
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§.7. TRIOLET, SEXTOLET.
Notre systeme de notation woffiant aucun cavactere particulicr pour partager le tems  en
. . A . o A gl . .o .
membres impaies, on a di recouriv i Fespeee de note usitde pour la division paire, en pre-
nant trois de ces notes au licu de deun, et en les surmontant du chiffie 35 anst, par exemple,
. . . ’ . .
une none qu’ou voudra partager en lrois parlies vgnl(-s,.\(- n-lmfwnl«-rn de I maniére suivante:

DIVISION PAIRE. .- 6—; - “
= -."".. P — -——E J_‘*“.
Exemple: ({) —— :
l :L.‘ Vou - é____- i — *4—11—
)
IVISION IMP e
" v ON Imi "Rl" o L

Ceet .s’.’:ppliquv p:u'ci“«-nu-nl A toute valear clm-l(romluv de note.

|‘:xemple:

Voiei ce quon appelle triolets nous allons donner quelques exercices pour familiaviser avee cel-
te division impaire du tems.

LEGON Y.

N -'} 3 \

3
8.
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Quelquefois on se dispense de surmonter le triolet du chiffre 3.

[l ne faut pas confondre le Sextolet wee un double triolet; le seatolet est la division dun

. . . ’ 2 . A
tems en siv parties, au licu de quatre.ct, o consequent, Faceentuation west plus la méme que

||()ll|' l(‘ (l()ubl«- 'I'i()l(‘[- ];:x(fnll)'e:
double G o VN Ve Vs VA o Wog |
= 2 0 0 ".,‘ (V l.’."'_l_.’_’_'_'_I_F'_ _"'_'._l
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Ve w—

. . . ’
On voil que le triolet doit Sexecuter comme des eroches dans une mesure i 6/8,(-l le
seatolel comme des eroches dans une mesure & ¥4 . Outre le triolet et le seatolet, il existe

. .« w.® . . . . . . "
cucore plusicurs aulres divisions impaires, qui doivent rempliv L valeur d'une note ou d’un
’ . -~ . .
tems dans Pexceutions de ce nombre sont: 5,7,9,41,43 &: qu'on pourvait appeler Quintolets,
Septolets 8.

Ces figures doivent pareillement se représenter par lespeee de notes paives la plus analo-

2 ° g . .
sue, en surmontant le ;_'jruuplw d’un chiffre mdicaleur comme:

ke T R
P YE=assa s

~ . . 4 . . ’
Il faul, aulant que possible, execuler ces groupes dans une proporlion rigourcuse et regu-

\ . \
hiore de la mesure, est=a=dire, en donnant i chaque note du groupe une égale duréeget a1

réunion de toutes les notes la valeur du tems dont elles tennent la place.

8. 8. INTERRUPTIONS ET ALTERATIONS DE LA MESURE.

La plus forte interruption que puisse subir o mesure, est celle du poinl dorgue™ ;5 ce
. . . . . o A X .
signe placé sur une note ou sur un silence, indique qu’il fant %y arvéter un certum lems; le

point dofgue peut se placer sur loute espece de note ou de silence .

LECON XT.
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Outre le point dorgue, il existe encore dautres altérations qui dévangent sensiblement Ia
mesure; voici les plus usitées et la maniere dont on les désigne:
Senza tempo..........cccceeeeeee. Sans mesure,
A pracere ;
AT }A volonlé,
Ad-libitum

Al . . .
Colla parte..............ieeeees Avee la partie principale.

’ . ’ . . . .
Avee une des alterations pl‘t'l(:('(lt'lll(,‘b, la musique n’ plus ni ordre i régulnnlé

fives elle
’
depend absolument du guﬁl de Vexéeutant.

d < g e
§.9. MOUVEMENT,
Le mouvement  est le dt-gr(: de lenteur ou de vitesse qui détermine pour chaque

s morceatl
. ’
de Musique fa durce des tons.

Il v a trois caracteres de mouvement bien distinels; savonr:
’ ’
LENT, MODERE, VIF.

Mais naturellement, entre ces (rois mouvemens principauy, viennent prendrve plice une fou-

s . . . . . g
le de mouwvemens intermddiaires,dont noas allons donner L succession du lent au vif.

2

Lill'g().. e s .....o...'u'll',‘.:('.
Lm'gllello cwmeids anisieden s s os UD pen moins large.
';ElllO.... s esvseereees e s e ld('ll'.

Wardo .t indis i e o dent

GPaVe. .o it insns s s oo Grave Jourd .
./\(’Zl_‘:l() SR RO L vy o AR [ 1 peu moins lent .
o

Andantino (1)eeevvvnenee. Un peu plus lent g’ Andante .
Andante. ..... S OO A“-‘lnl,m(uh-’r(f .

Moderalo..........oi0eeeie.. Modéie.

Mleoretlo.” st peu plus vil que Moderato.
o

\llegro.

R I Y

..... s ssanaes s Gargyifs

1 M R o MU o[ peu plus il

Vivacissimo...... 5 0veuunnnss Tits vif.

Prestissimo ... 70 5 naassidlie plus vite possible.

(1) Ou w’est pas d’accord sur la signification précise du mot Andantino; les uus vegardent e mouvenent con-
me an peu plus lents les autres, comme un peu plus vif que celui d’Andante.
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Depuis quelques annces, on a invente un instrument nomme Metronome qui indique d’une
. [ v ’ .
maniere encore plu.\ precise. le (I(-;;'r(- de mowvemenl voulu par le compositeur.
Aussi bien que la mesure, le mouwvement est susceptible de rvcg-mirc,uvh,ut-s alléradons:
\ceel | { :
Aceelerando.......... En aceelerant .

Les unes ont pour but

) I e
de:le. pressery ooMmunie. e, Pia moto............. Plus vite.

Stoello. o5 iciasines i serranls

) oy
: Rallentando........... En rallentissant.
Les autres delerallentivycom:
Ritardando. ... ........E;o vetardant, (1)
Lorsqu’apres aoir observe Vune des altérations ci-dessus on doit veprendre e mouvement.
yeimilif,on en est averti pae les mots: 1nTempo (dans le mow ement voulu) ou Tempo proumo.
I ” i

(dans le premier mouvement).

g
§.10.0RNEMENS.
Les Ornemens ont cela de particulier, qu’ils ne comptent pas dans lavaleur de I mesure,
a moins qu’ils ne soient derils en noles ordinaires il yena de plusicurs sortes, et voici les plus.
.
usiles.
Lappogiature et une uole de goiil qu’on place devant ou apres une note essenticlle, el qui
. . ‘. . L L) .
emprunte a celle-ci une partie de sa valeurs quelquefois on glisse legevement sur Fappoggiature,

n - . . " .
dautres fois on y appuic avee assez de foree; cela depend de Fexpression.

> — \
Maniere e ,
,(, & A-ﬂ—;:“ = 3 pc ¢
d’écrve . oo —f ! :
_.'{__ =t : 2
N : SEme——— : —y e
Kxéculion. (| =R ; g
Y h | | 1 | %

LECON XII.

Voicl un exercice avec des /\ppoggialures.

) | : } 1 | S
é} “a, ?H‘_ji l ;_':_r':_l__’,;’r_j,j{—_r — : .Ir,__l e
A ! —l—] r_{_l:._.‘f; e

1

< 1 | I

(i) Ou Joint quelquefois aux indications précedentes les mots:
A T R
“0“9' svsansaeisissesese s Tres, beaucoup.
Assan,
Poco un poco.....o..on. . Peuyun peu.
Poco a POCO ciiiniincanns Peu peu.
Non l|'up|m‘) ey
Non molto. f

dempre oS s o e ROUJOUIEE

PR ARE 2 ) 1B
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Le Brise ou (nupellu (9) tonsn-lc ¢n un "l(;upc de
autres un degré au dessas e au dessous, Exemple:

; ; 5 >
lrois pelites notes, Fune W Punisson

de la note prmcnpulc,(.l les deun

EXECUTION.

LECON XIII.

Exercice avec des G mppelh.

Lentement.s
W_I’ —-*)—- "‘1DNA_lla:'a‘ l,w g !T— —-V+ ’I_—‘ ]ﬁ"’j

& il

b > [ r_k# —
[(ESZEAEES T l“To—'-’—alﬂ—m.»t%ﬁ’i"
. L | | T

Le Trille est la wpchlum l.npudt- et alternative de la nole
es deux leltres 1 ou par une ligne tre mblée w

pr mne ip.‘th- avee une nole atxi=

liaire supérieure; le trille “indique par |

Exemple:

. ) . E \- = = ST h
Maniere d’écrive. ﬁ ——————
‘ &

—o-2-0 '—o'o'o'o'a'o'——tf,or,

S

8, . =
Exécution. =.

Quelque fois on ajoule au trille des notes d%agrément.

"!‘,‘"if‘"'e ¥ i B ‘ 'h\c'mm-m.,f__.,__ e ——
d’écrirve = '
o/
LE(_)ON XIV.
Voici un exercice avec des Trilles.
-,

————— Ll Ay
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Quelquelois on exdeute des trilles sur deuy cordes 4 |

a fois;cesl ce qu’on nomme doubles-
(rilles (m:i) quil ne Lt pas confondre wee le tille simple en doubles notes (ex: 2)

hwmplv(l) 6

Il'

Exemple (2) é_a = fa=as ——-ﬁ' = - EI

Yais ce genre dornement est lres diflicile, et on ne doit s "y hasi
faitement exéeuter les trilles simples.

TROISIEME PARTIE.
§.0. INTENSITE- ExprESSION.

21 . 2 \
J l‘.l‘prwwu)luwl lart de donner 3 un morceau de musique le carae lucqu: lui convient.,

arder que iur.squ’un sail par-

Les signes dexpression les plus usités sont les siivans:

Forle (F Jossdiveninrm R e s Fort .

Fortissimo (j'f) ...... rehaens o BROS. fo1-Us

Piano ()5 onib el S 3 ..« Faible,

Pianissimo (pp). R Tis Faible.

Mezzo- forte (mf)........... Moitié fort.

Rinforzando (If,) ............ Eun venforcant.

Slorzando (+f7) ;

Smorzando (smz)..... co oo B mourant peu 't peu.,

En croissant, qui indique qu’on doit enlles

Al
(.I'('h(‘(‘lld(} ou Ccresc: .
le son progressivement .

Decrescendo ————..cc.... En déeroissant, qui produit Peffet contraire.
Bttt e e — =G Ay r«fuuiun,qui indique qu’il Lt enfler le
son jusqu’au wilieu de lavaleur el en diminuer ensuile Pintensité de lr méme manitre. 1)

(l) Ces siznes d” upw“mu el la plup il des sunanls de méme que les indications de mouyement ,s0nt que lquefois

" accompagnes du. mots pit,wolto, et autres dontil a été fit mention dans le renvoi du §.9. (2° Partie 2)




es modes d"nprc-»iuu tels ques

Il ya encore divers aulr
iste a bien lice entr’elles une succession de notes . Les

’ .

Le Coule ou Legato, — qui cons
A 2

0wounomeme ('Uup (l ill'("l('l . 4

o

LECON II.

noles couldes doivent se produire p:

Le Staceato ou (llz((ll'/l(" (lui,zl |’i|l\t‘l‘:(' du (;uul({,u pour ul)jt'l de bien d(:l;u'll('l‘ les notes.
Le staccato s”erit g on Pobtient sur le violon en laissant tomber Vavchet de manicre a ce qu’il
bondisse en sautillant sur les cordes, el sans toutelois les quitters; ce penre d"expression esl tres
difficile el ne <"acquicrl que par un long travail : 371l faulyau contraive, qu'une nole soil bien sou-
tenue au licu d’@tee détachée, on place quelquetors au dessus Vindication tenuto ou simplement

en.
’ o o\ - ’
Le Martele differe du staceato,en ce qu’ll presenle encore
3 el :
avchet; il Fauat avore

plus de vigueur ¢l de sécheresse;

2 ’ . . . o .
on lexéeute ovdinairement wee la pomte de | suin que les noles sotenl tou-

. . ’ . 5 ’ L] ’ . . .
Jours bien égales; le marlele  Seeril ordinairement:

Faemple: é T :-_-"-f ;!




o ———

R +

L0

Le Tremolo et une ~orvte de roulement (res rapide qu’on obticat en laissant Parchet hon-
div sur les cordes par son propre poids.

Le teémolo 7Corit ordinarpement par des ll'il"l‘\ croches:

TREMOLOQ.

e
l‘.\emp'v: 6 o 000 s ie ‘;II“' ‘
L= )
!
LECON 1II.
7 }
1 :

' ’ . . . - . .
Les Sons ondules, On appelle ainsi un coup d%rchel qui consiste dans plusicars sons fi-

les, dont on Lt sentir le [orte au commencement de chaque tems vu de chaque demi-tems

de la mesure., ellet. ou
GV L 2 _1_7 SO R | RS2 ﬁ_ - — i
” e )” == — e :J ; l
— e e e AN —a——a———a—
e e e T~ e
N B
La Saceade ¢st une secousse darchet rude

l‘:,\omp le: ;&g_

L] . . ’ ’
el promple que lon imprime aux noles. senc-
| l 29

o .\ . N .. ) . . ’
ralement de demvieme en demitme ou de lroisieme en troisieme el quelquelors aussi ivregu-

f 8

licrement , ’est=i-dire. sans symelrie,
2 ” J

E\vmp le:

Le Pizzicato  est un elfcl quon obticut ¢ pincant Ly corde avee un doigt de L main

droile ou de la main gauche,au licu de se s vvirde Unechet .

: : 2 . ’
La Sowrdine et un petit instrament quon adapte au chevalets el qui a pour resultal

de voiler le timbre du violon el de lui donuer un caraclire mystevieun el plaintif.
Sul Ponticello est une espece de son quion obticnt en approchant le plus possible -
chet du chevalet ¢t en le promenant léeerement sur les cordes. On wemploie guere cel ef-

fel qu’avee des doubles eroches.

lf\vmpl»:

Sul Ponticello éf’ '_ e , ?_-—_-—“—'— "




1

]m sons harmoniques ~oul dounn el ont quelqu’ analogic wee ceun du tHagzeolet,ce qui -

les a aussi fail nommer sons de flageolet. On oblienl ce genre de son par un coup d’archet
particulier, en posanl Iégerement les doighs sur unl.uncs disisions de la cordes ils sont fort.

diltérents pour. la hauteur de ceax qu’on pr oduu'.ul en appuyant le doigt tout afait .

. A : L\emple de sons h.u'monulues. :
1 ; i 4 Eftel ‘ a2
= ! ?1' Ly L § 2 Al S | 1_‘_%_ ! e -
= - 81— - 9——”‘3] = —g-o5e—F _—}%_ :
z 1} e o t‘h o O & 1 = _0 = }_ ==} _u
; I une od.nc plus haut..

On désigne ln.nlulucllclm-nl les sons harmoniques par le sigue 0.
Outre ces divers modes d’expression, il exisle un asscz arand nombre de termes qui S%ap-
- pliquent principalement au caractive géndral d’un long passage ou meéme de toul un morcean;

enbr?aulres:
Allettuos0... ... .eee... Allcclucusement.

Agilulo.................A-,;-né. .
Amabile... .50 . .oon. . Almable.

ADIOPFOSO « v o v e s evsen.. Amourcusement.

Beillante inviy. v . o Dlune maniere brillate .
Cantabile . .............E«n chintant.

Con ANBNA., . oot i itss - Avec dme.

Con DUa0: (5%, < - - 4on e iee célal.

Con ftoco .- iviinisa. . Avee feu.

(‘,on Molo.............Avec mouvemenl (mnuwmvul(f)
DPolee .. oiih s vaios s Doux,y avee douceurs
Espl'essi\'u s se e s Avee capression.

Leggiem. et AVEL l(:;;’;-r(-lv S

Maestoso ....oonveenne. Majestueusement.

Marcalo. . .. coseeseonsss. Margque.

Sostenulo. ... oveveeaeas.Soulenu.
- S S 2 PO . s

§.2. ARPEGES ET DOUBLES CORDES.
Les Arpeges . On entend par Lvun accord brisé, Cest-ii-dire, dont on a fail successiement

v ge, !
enlendre toutes les noles avee rapidite , comme :

T T T ST

- g
Ty, V'




K

E\emple-

=g 52{::;“; NS ==———

\ . .
Les arpeges se font en passant alternativement Picchet sur les cordes; et d’apres ce qu’on

avu, les arpiges se fonl tantSt sur trois cordes, tanldt sur quatre cordes.

‘:\elnplt':
3. Cordes.

41. Cul‘dv; !

L '__'
(:_l_’ _‘_." ==

> - & _'_'

- .._,,,f = e e —— - :..tl

‘LN oNENAN]

Doubles cordes. La nature du violon permet &’y donner en méme lems deur tons, ¢’est-i-

dive,de faire vibrer i L fois deun cordes par un scul coup darchets ¢%est I ce quon appelle

doubles cordes. Les doubles cordes se font ivide ou doigtées.

3 . . ’ - "
[l faut bien prendre garde que Farchet porte egalement sur les deun cordes, afin que Pune

’ - .. - . - -
ne resonne pas ples fortement que Paitre s la parfaite justesse est aussi un poinl essentiel, au-

quel on doit S%attacher; Voiei un exercice wvee des doubles cordes.

LECON 1V.
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§.53. DESIGNATION DES PARTIES
D’UN MORCEAU DE MUSIQUE.

Deux barres verticales qui traversent la portée, indiquent Ta fin Wune partie dun morceau

plus grande qu’une mesure.

Ee=———=—c—c—t———t—

Deux points Hi g;nuche de ce .~iguc indiquent qu’il fat rep(,-l(.-r La partic qui vient delre J'ouv(- :

= =

Deux points & droite indiquent qu’il faut répéter la partic suivante .

1 — =——

Enfin, deuy points de chaque ¢t du sigue, indiquent qu'il faut vépéier les deun parties.

il
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A Ly ST - . . . -
St duns L repetition d’une partie, on doit omellre une ou plusieurs mesures de lafin, et

’ ” . . X “ .
ysuppleer par dautres mesures, o indique ce changement de la manicre suivante:
N ! T
l 1€ fois. | I 2¢ fois, j
= =

. - . \ . . - . . .
Pour indiquer Pendroit ou il faul veprendre, on cmploie quelquefois le signe % Exemple:

I
T
|

% {in. al segno. %
= 1 {l

—a |

Ce qui veul dire que du second signe il Lt vetourner o son prewmicr corvespondant, et de L,

> : A 5 <
sune Jusqu’auy deax barres surmontées du mot fin .
Da capo: dique quil Lwt reprendre depuis e commencement.
; - ” % 9 % a P " , ol R
La fin d’un morceau de wustque Sindique inditféremment dune des maniéres suivantes.

[in.

i
I
||
I
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il
I

i
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It
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fl

Il
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m
HERN
il
SN

| =)

REMARQUES: Quand un instrument doit jourr scul on derit au dessus de la portee le mol
Solo; quand tous les instruments doivent joucr ensemble,on Pindique par le mot tutts.
O rencontre quelquefois les expressionsallacea subito qui signific altaquez tout de suite

Volti subito ou V.S. ¢est-i-dire tourncz toul de suile, segue  suivez .

§.4. ABREVIATIONS.

Vliniere
SN
decrive.

== e e |

- -

- I S - -

I LI S e

e




= i ’ . . . g S r o
Le mol brs  (deuy fois) surmonte Fune ligne courbe indique qu’il taut repeter la phrase;
il en est de méme d’un passage compris entre deux barres avee poinls,

l‘ \l‘llll)l(,"

| ExFcuTION.
———=§ 0 —n Ta——2¢ . "O'fa— “

H;:ll;ja ——1 f l e
== i— -*{_,_'1__ __.1 3 B9 = =

\ M |
EXECT Tl(L\'

==—=—c—===r

T i I | : d¢ an £.3 ll'\"'lll‘ abréviations
Tous les vemvois el reprises dont nous avons parie au ¢.53.sonl de verilables abreviations.

SECTION 2.
PREMIERE PARTIE.

Exercices dans les tons nmieura el mineurs les l)l(h usiles .
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RE MINEUR.
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DEUNIEME PA RTIE.
Choix de moreeauy de diver- auteurs.
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