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YORWORT.

Liszt hat verhiltnismiBig spit begonnen, Lieder zu schaffen. Man kann annehmen, daB er 28 Jahre alt war, als er zum ersten Male
ein Gedicht in Musik setzte. (Siehe Bemerkung zu Nr. 7 des 2. Bandes der einstimmigen Lieder mit Klavierbegleitung.) Von da
an aber hat er, in groBen Abstinden freilich, bis in sein spites Alter sich immer wieder dem Liede zugewandt und eine groBe Reihe
lyrischer Gedichte vertont. Es ist daher natiirlich, daB alles, woran man die Entwicklung seiner Schopferkraft erkennen kann, das
Werden scines Stiles, die Wandlung seiner kiinstlerischen Anschauungs- und Ausdrucksweise usw. sich auch in den einzelnen Liedern
wiederfindet.

Diesen Werdegang aufzudecken ist cine der wichtigsten Aufgaben der Gesamtausgabe. Es war daher geboten, die zu verschie-
denen Zeiten veroffentlichten, voneinander abweichenden Formen der Lieder aufzunehmen, soweit die Unterschiede von der Art sind,
dal} sich an ihnen die Entwicklung des Meisters beobachten 1iBt. Manche Lieder, die nur in einer Ausgabe erschienen sind, hat aber
Liszt doch in mehreren Fassungen aufgeschrieben. Wo die ungedruckten Selbstindiges, des Erhaltens Wertes bieten, sind auch sie
den drei folgenden Binden einverleibt worden.

Wo es nur irgend mdoglich war, ist die Entstehungszeit der Lieder, oder, wenn das nicht gelang, die Zeit der Verdffentlichung
ermittelt worden. Diejenigen Lieder, von denen nur eine spitere Fassung aufgenommen worden ist, wurden nicht nach der Zeit der
Entstehung, sondern nach der der Vertiff)entlichung cingereiht, denn Liszt besagte ja mit der neuen Herausgabe, (der stets eine mehr
oder minder griindliche Umgestaltung vorher gegangen war), dall er gleichsam aufs neue die Verantwortung fiir das Lied iibernehme,
daB es entweder durch Umiinderungen seinem gegenwirtigen Kunstempfinden angepafit sei, oder daB es von jeher die Eigenschaften
besessen habe, die diesem Empfinden entsprechen.

Will man die Entwicklung Liszts recht verstehen, wie sie sich in seinen Liedern spiegelt, so mul man sich daran erinnern, daB
alle seine Leistungen, die des schaffenden wic die des nachschaffenden Kiinstlers, in einem unabldssigen Bestreben wurzelten, in einer
»groBen Idece«, wie er selbst es einmal nannte (Liszts Briefe I1I, 135!, ndmlich in der »der Erneuerung der Musik durch ihre innigere
Verbindung mit der Poesie«c. Von dieser Erncuerung erwartete cr eine freiere Entwicklung der Kunst, eine, die dem Geist seiner Zeit
mehr entsprach (»un développement plus libre, et pour ainsi dire, plus adéquat & I'esprit de ce tempse).

Das war freilich auch der Grundgedanke des Schaffens anderer Kiinstler seiner Zeit, z. B. der Berlioz und Wagners, ganz
zu schweigen davon, daB auch die Romantiker, Weber, Schumann und andere, ein neues Verhiltnis zwischen der Musik und der Dicht-
kunst herzustellen bemiiht gewesen waren. Daf Liszts Art, dieser Aufgabe zu dienen, sich von der aller andern Zeitgenossen unter-
scheidet, ist darin begriindet, daBl er, bei allem Streben, die Poesie an die Musik heranzuziehen, sich doch als Musiker eine viel groBere
Unabhingigkeit walirte als alle seine iibrigen Zeitgenossen!,. Wagner, um nur ein Beispiel zur Erklirung des hier Gesagten heran-
zuzichen, erkannte die Vorherrschaft der Dichtung an. Ihr hatte seine Musik zu dienen. Liszt lieB sich von der Poesic begeistern;
war er aber in dem Zustande der Begeisterung, dann schuf er frei, und wo die Dichtkunst sich ihm gebieterisch aufdriingen mufBte,
wic im Textwort, da tat cr diesem Wort cher Gewalt an, als daBl er sich fiir den FluB seiner musikalischen Gestaltung hitte Schranken
ziehen lasscn.

Es ist nun iberaus anziehend und belebrend zu bletrachten, wie dieser Zustand bei dem jungen Liszt fast immer zu einem
Kampf der Musik mit dem Wort ausartet, wie dann der Reiferc immer mehr versucht dem Dichter gerecht zu werden, und wie schlieBlich
der Abgeklirte das tun kann, ohne seinen musikalischen Gedanken Fesseln anlegen zu miissen.

Man betrachte als Beleg dafiir z. B. dic drei Fassungen des Licdes »Der du von dem Himmel biste (Bd. I Nr. 4, Bd. IT Nr. 10
und Nr. 36). Als Liszt sich das erste Mal mit dem Gedicht beschiftigte, versetzte es ihn — nicht in eine ruhige, feierliche Begeiste-

1 Wer sich dariiber recht klar werden will, braucht nur dea poetischen Inhalt der Orchesterwerke Liszts zu vergleichen mit dem der dichterischen
Vorlagen. In den Vorworten zu den Symphonischen Dichtungen spricht der Meister es ja auch wiederholt aus, daB er bewuBt den Standpunkt des Dichters,
der ihn anregte, verlassen hat (z. B. im »Tasso«; man denke auch an die »Apotheosee in den >Ideslenc).
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rung, sondern in Verziickung. Er vertonte den Text, als wenn es sich um eine Hymne voll Inbrunst und Schwung handelte. Mit
gutem Grunde gab er deswegen auch dieser ersten Fassung den Untertitel »Invocatione. Solches Feuer muBte die Form des schlichten
Nachtliedes zerstéren. Aber das kiimmerte den jungen Liszt nicht. War der Dichter mit seinen kurzen Versen bald am Ende, so
war er es mit seinem begeisterten Hymnus noch lange nicht, und so folgte denn Wortwiederholung auf Wortwiederholung: »Siiller
Friede, siiBer Friede, komm, ach komm in meine Brust, siiBer Friede, komm, ach komm, komm, ach komm in meine Brust, komm, ach
komm in meine Brust, komm, ach, komm in meine Brust! Ach ich bin des Treibens miide, der du im Himmel bist, siiBer Friede,
komm, ach komm in meine Brust, in meine Brust, ach, komm in meine Brust!« Das Eigene, Lebendige des Goetheschen Rhythmus
war ihm noch verborgen geblieben. DaBl Goethe den beiden Worten »Siiler Friede« eine feierliche Schwere verliehen hatte — da-
durch, daB er aus ihnen eine selbstindige Zeile mit nur zwei Hebungen bildete, wihrend alle anderen Zeilen des Gedichtes vier haben
— das war ihm entgangen —, nein, mehr noch, es war ihm nicht entgangen, es hatte ihn gestort: Als er seiner Klavieriibertragung
des Liedes das Gedicht vorausschickte, als Inhaltserklirung des Tonstiickes, da lieB er &s auch abdrucken mit der willkiirlichen, ent-
stellenden Wiederholung »SiiBer Friede, siier Friede, komm, ach komm in meine Brust«! — In der zweiten Bearbeitung (Bd. IT Nr. 10),
die immer noch Invocation hieB, verkiirzte er den SchluB schon sehr bedeutend, und als er das Lied zum letzten Male vornahm (sieche
Bd. IT Nr. 36), da war auch ihm der Zauber aufgegangen, der in der Einfalt der Goetheschen Worte liegt, er wiederholte nur die
Zeilen, die von der Unruhe sprechen, von Schmerz und Lust, und lieB alles andere wie er es beim Dichter fand, ruhig, schlicht, er-
geben, groB.

Liszts Weg fiihrte ja iiberhaupt vom Verwickelten zum Einfachen, insbesondere was das Technische betrifft. »Meine fritheren
Lieder sind meistens zu aufgebliht sentimental, und hiufig zu vollgepfropft in der Begleitunge, schreibt er einmal an Dessauer (Br. II,
403). Stiicke, wie die ersten Tell-Lieder (Bd. I Nr. 21—23), das erste Petrarca-Sonett (Bd. I Nr. 14) und andere deuten unver-
kennbar auf die Virtuosenzeit zuriick. Aber auch schon damals fibrte ihn nicht etwa das grundsitzliche Vorhaben, mit der Begleitung
glinzen zu wollen, zu seiner Schreibart: zu seinen frithesten Liedern gehoren die bei Eck & Co. veriffentlichten (siche Bemerkung zu
Nr. 11 dieses Bandes), die simtlich einen iiberaus einfachen Klaviersatz aufweisen. Nur das Malerische, das in einer Dichtung lag,
riB ihn in jungen Jahren leicht zu groBem Aufwand in der Klavierbegleitung hin, oder das religis Begeisternde. Sich in beiden ander-
wirts genug zu tun, fand er dann Gelegenheit, als er seine symphonischen und kirchlichen Werke schuf in jener groBen (ersten) Wei-
marischen Zeit, jenen merkwiirdigen zwolf Jahren, in denen aus dem blendenden Kiinstler der groBe Mann, aus dem ritselhaften Vir-
tuosen der zelsichere, starke Vorkimpfer einer neuen Zeit, aus dem Verfasser der »Puritaner<- und der »Lucia-Fantasie« der Schépfer
der >Fauste-, der »Dante-Symphonie«, der >Graner Messe« wurde.

Erfreulicherweise flieBen die Quellen zur Erkenntnis jenes Zeitabschnittes besonders reichlich und besonders lauter. Das Liszt-
Museum in Weimar, dessen Schitze seit 1910 der Obhut des Herausgebers dieses Bandes anvertraut sind, bewahrt nicht nur zahl-
reiche Liederhandschriften Liszts, sondern auch eine groBe Anzahl von Abschriften, die im Auftrage des Meisters angefertigt und von
ihm sorgfiltiz durchgesehen wurden, und die fiir die Herstellung einer fehlerfreien Ausgabe oft wichtiger sind als die fliichtigen ersten
Niederschriften Liszts selbst.

Die meisten dieser Abschriften stammen von August Conradi und von Joachim Raff. DaB Conradi (* 1821, + 1873)
lange Zeit ein sehr titiger Helfer Liszts war (und zugleich ein vortrefflicher, ergebener Freund), ist bisher fast ganz unbekannt ge-
blieben. Hiufiger ist der Name Raffs in Verbindung mit dem Liszts genannt worden. Uber das Verhiltnis dieser beiden Kiinstler zuein-
ander unterrichtet gut eine verdienstvolle Arbeit der Tochter Raffs (im ersten Jabrgange der Zeitschrift » Die Musik« 1901/2): »Franz Liszt
und Joachim Raff im Spiegel ihrer Briefe«. Aus dieser Arbeit erfahren wir, daB Raff nach mehr als sechsjihriger Titigkeit bei Liszt
Ende Mai 1856 Weimar verlieB und zwar verbittert, und erfiillt von dem Wunsche, sich ganz von der Arbeit fiir Liszt frei zu machen.
Es ist also mit Sicherheit anzunehmen, daB nach dem Friihjahr 1856 keine Abschriften Lisztscher Werke mehr von Raff hergestellt wurden.

Anders war es mit Conradi. Er war schon 1841 zwei Monate lang Liszts stindiger Begleiter gewesen (vgl. » August Conradi«,
ein Gedenkblatt von G. R. Kruse, »Die Musike, 12. Jahrgang, Heft 19). Als Liszt sich in Weimar dauernd niederlieB, war Conradi
wieder bei ihm und eifrig mit Schreibarbeiten beschiftigt (siche Br. IV, 20, 35). Im Winter 1849 verlieS er dann den Meister, um
eine Kapellmeisterstellung anzunehmen, von 1855 ab arbeitete er aber wieder (in Berlin) fiir ihn (Briefwechsel Liszt-Biillow, S. 147.),
ist auch moglicherweise nach Raffs Weggang wieder eine Zeit lang in Weimar titig gewesen. Jedenfalls war er es, der Liszts Lieder
sorgfiltig abschrieb, als der Meister gegen Ende des Jahres 1859 sich anschickte, sie gesammelt herauszugeben.

Bis dahin waren nimlich nur erschienen:

1843 »I1 m’aimait tant« (Bd. I Nr. 2) bei B. Schotts Séhnen in Mainz.

1843 u. 1844 zwei Hefte!) mit je sechs Nummern unter dem Titel »Buch der Lieder« bei Schlesinger in Berlin.

1844 die schon erwihnten sechs Lieder?) und »Die Zelle in Nonnenwerthe bei Eck & Co. in Céln.

1847 die drei »Petrarca-Sonette« (Bd.I Nr. 14—16) bei Haslinger in Wien und »O lieb« (Bd. II Nr. 8) bei Kistner in
Leipzig.

1848 die drei »Tell-Lieder« (Bd. I Nr. 21—23) und drei Gedichte von Goethe3) ebenda.

1849 >Die Macht der Musike« (Bd. I Nr. 24) bei Kistner und »Weimars Totene (Bd. I Nr. 25) im Goethe-Album bei Schu-
berth & Co. in Hamburg.

1) Das erste Heft enthielt: 1. Die Lore Ley; 2. Am Rhein; 3. Mignon; 4. Der Kénig von Thule; 5. Der du von dem Himmel bist; 6. Angiolin dal
biondo crin (Englein du mit blondem Haar).

Das zweite: 1. Oh! quand je dors (O wenn ich schlaf); 2. Comment disaient-ils (Wie fliehn, sprachen sie); 8. Enfant si j'étais roi (Mein Kind, wiir ich
Konig); 4. 8'il est un charmant gazon (Ist ein Ort, den lieblich griin); 5. La Tombe et la Rose (Das Grab und die Rose); 6. Gastilbelza (Bolero).

2) 1. Du bist wie eine Blume; 2. Dichter, was Liebe sey; 3. Vergiftet sind meine Lieder; 4. Morgens steh ich auf und frage; 5. Die todte Nachtigall;
6. Mild wie ein Luftbauch.

3) 1. Wer nie sein Brot mit Thriinen aB; 2. Uber allen Gipfeln ist Ruh; 3. Lied aus Egmont (Freudvoll und leidvoll) 1. und 2. Version.
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1850 »Hohe Liebe« und »Gestorben war ich« (Bd. II Nr. 1 und 2) bei Kistner. .
1856 im Mai »Angiolin«< (Bd. II Nr. 7), im Juli die anderen fiinf Lieder des ersten Heftes des »Buches der Lieder« in.
neuer Bearbeitung bei Schlesinger.

Bei diesem Verleger kamen nun also 1859 die Gesammelten Lieder (zunichst 6 Hefte) heraus, nachdem der Meister den Plan
aufgegeben hatte, sie C. A. Klemm in Kommission zu geben (Br I, 343). Er hatte sich jedoch, wie es scheint, das volle Verfiigungs-
recht iiber die Licder gewahrt, denn nach ganz kurzer Zeit gingen die 6 Hefte-in den Besitz von C. F. Kahnt in Leipzig iiber, der,
wie er dem Herausgeber mitgeteilt hat, das Verlagsrecht nicht von Schlesinger, sondern von Liszt selbst erworben hatte. Die vorhan-
denen Vorriite lieferte ihm damals unmittelbar die Anstalt fiir Musikaliendruck (Carl Schulze) in Leipzig, die den Stich der Lieder be-
sorgt hatte. Das war im Anfange des Jahres 1860 (vgl. dazu Br. I, 350). Schon im September desselben Jahres sandte Liszt durch
Eduard Tassen die Stichvorlagen von acht weiteren Liedern, zu denen noch eines, nimlich » Wieder mécht ich dir begegnen« von Peter
Cornelius kam, an Kahnt, der nun noch am Ende des Jahres 1860 das siebente Heft herausgab (Br. I, 368—369). Diesem folgte 1879
das achte und letzte Heft; im darauffolgenden Jahre erschien einzeln » Verlassen« (Bd. III Nr. 25) und 1863 »>Ich verlor die Kraft und
das Lebene< (Bd. ITI Nr. 10), ein Lied, das spiter dem vierten Hefte der Gesammelten Lieder angegliedert wurde. '

Besonderen Anteil nahm Liszt noch an der im Anfang der achtziger Jahre veranstalteten Veroffentlichung der franzésischen
Ausgabe seiner Lieder: Mélodics pour Chant avec accompagnement de Piano (8 Hefte bei Kahnt). Die Ubertragung der Texte ist von
Gustave Lagye, den Liszt als Ubersetzer sebr schitzte (Br. 1T, 322, 330, 337 usw.).

Da der Meister 1883 noch cinmal selbst die Druckverbesserunven seiner Lieder in dieser franzosischen Ausgabe las (Br. I,
350, so ist diese zum Vergleich herangezogen und manches nach ihr verbessert worden. (Nach Liszts Tode erschien von der franzo-
sischen Ausgabe noch eine »Nouvelle édition des Lieder en différents tons rev. par W. Hohnée. Die kritischen Ergebnisse dieser Aus-
gabe sind hier natiirlich nicht benutzt worden.)

Von den meisten frihen Drucken haben Liszts Handexemplare vorgelegen, die viele von ihm eingeschriebene Verinderungen
enthalten, von einigen Liedern auch Druckverbesserungen, die der Meister selbst erledigt hat.

Die Texte sind mit zuverlissigen Ausgaben der Dichter, soweit solche vorhanden sind, verglichen, offensichtliche Fehler dabei

ohne weiteres verbessert worden. Wo es den Anschein hat, Liszt habe absichtlich eine Wortver.mderung vorgenommen, ist diese stehen
geblicben. Uber die urspriingliche Lesart geben in solchen Fillen dic Bemerkungen AufschluB.
. Zur Feststellung der zeitlichen Reihenfolge haben einige handschriftliche Verzeichnisse Lisztscher Werke (im Liszt-Museum) ge-
dient, die zum Teil als Vorarbeiten fiir das 1855 zuerst erschienene »Thematische Verzeichnis der Werke von F. Liszt« (Breitkopf & Hirtel)
zu betrachten sind, das bedeutend erweitert im April 1877 neu herauskam. Es sind dies: 1. Catalogue des compositions et publications
pour le Piano de F. Lisxt (von Conradi geschrieben, von Liszt durchgearbeitet; enthilt auch die Gesangswerke und reicht bis etwa Ende
der vierziger Jahre), 2. Catalogue des Compositions de Frants Lisxzt (von fremder Hand mit Verbesserungen von Liszt, reicht bis etwa
1848), 3. Catalogue des Compositions de F. Liszt (von fremder Hand mit zahlreichen Verbesserungen von Liszt, in den vierziger Jahren
geschrieben), 4. Catalogue thématique des Oeuvres pulliés par F. Lisxt (von Raff geschrieben, Vorlage fiir das 1855 bei Breitkopf & Hirtel
erschienene Verzeichnis, mit Nachtriigen), 5. ein Heft von der Fiirstin Wittgenstein gefiihrter Verzeichnisse der Werke Liszts.
Diese letztgenannten, zum Teil recht flichtig geschriebenen Listen, bieten der Forschung manchen wertvollen Anhaltepunkt, geben ihr
allerdings auch manches Ritsel zu lésen auf. So findet sich z. B. in ihnen verzeichnet: Air de Chatcaubriand, Strophes de Herlofsohn
Krinxe p. chant, — Werke, von deren Vorhandensein sonst keine Spur zu entdecken war. Eine Aufzeichnung: Air de Dingelstidt ist
moglicherweise zu deuten als Bezeichnung fiir das Dingelstedtsche Lied »Schwebe, schwebe, blaues Auge« (siche die Bemerkung zu
Bd. I Nr. 20). Dic von Miiller gedichteten Lieder (Bd. IT, Nr. 26, 27) erwihnt die Fiirstin unter dem Tltel Maria Lieder, Veilchen,
Glickchen. Da sie spiiter bei der Zusammenfassung der verschiedenen Werktitel unter Lieders noureaur drei Lieder von Miiller nennt,
50 kann man annchmen, daB Liszt vielleicht auBer dem »Veilchen« und den »Schliisselblumen» noch ein drittes Gedicht von Miiller
(»Glockchen«) vertont hat. Irgend cine andere Spur eines solchen Liedes hat sich jedoch nicht gefunden.

Fir alles Geschichtliche sind natiirlich soviel als moglich Liszts Briefe herangezogen worden. AuBer den gedruckten (von La
Mara verdffentlichten) konnten auch ungedruckte benutzt werden, die an Emilie Merian-Genast gerichtet sind, und die ihr Besitzer,
Herr Kammersiinger Karl Scheidemantel in Weimar, bereitwilligst zur Verfiigung gestellt hat.

Die Zeiten der Veriffentlichung sind tcils durch Nachfragen bei den Verlegern festgestellt, teils dem Briefwechsel Lina Ra-
manns mit den Verlegern Lisztscher Werke entnommen worden (in L. Ramanns Liszt-Bibliothek, die dem Liszt-Museum gehort, Nr. 326).
Ludwig Friwitzers »Chronologisch-systematisches Verzcichnis simtlicher Tonwerke Franz Liszts« (Musikalische Chronik, Wien 1887—88)
hat sich als nicht zuverliissig erwiesen. Scine Angaben muBten also nachgepriift werden.

Nicht aufgenommen wurde das bei Schuberth & Co. erschienene »Venetianische Gondellied«, zu dem Liszt nur (dem etwas
verkommenen Singer Pantaleoni zuliebe) eine Klavierbegleitung geschrieben hat (vgl. L. Ramann, »Franz Liszt< IIt, 231). Ferner blieb
ausgeschlosscn ein nur als Bruchstiick vorhandenes Lied »Den Felsengipfel stieg ich einst hinane (63 Takte, Hdur, ohne Schlul). Das
Liszt-Museum verwahrt cin Lied »Es hat geflammt die ganze Nacht« (Ms. D 69), das zwar ganz von Liszts Hand geschrieben ist, den-
noch aber nicht zu scinen Werken gercchnet werden darf und deshalb ebenfalls nicht in die Gesamtausgabe gehort. Uberschrieben
ist es: »Licd de 8. a. J. M.-P.¢, unzwecifelbaft zu lesen als: »Lied de Son altesse Impériale Maria-Paulownae. Diese Fiirstin kompo-
nierte gelegentlich kleine Stiicke (Liszt benutzte ja auch cine ihrer Melodien als Thema zu der 4. Consolation) Es ist wohl anzunehmen,
dafl er der GroBfiirstin zu Gefallen eines ilrer Licder mit einer Klavierbegleitung versehen hat. Zu einem anderen Liede (-Hmaus,
hinaus, der Himmel graute [Ms. D 68], mdoglicherweise auch von I\Iam.-Pqulowna) schrieb er nur ein Zwischenspiel von sieben Takten.
Nachforschungen in den Papicren Marm—Paulo“ms licBen sich leider nicht anstellen. Ibhr gesamter NachlaB an Schriften im GroBher-
zoglichen Hausarchiv in Weimar ist gesperrt. Es darf nach letztwilliger Bestimmung der Grolifiirstin nichts davon verdffentlicht
werden. — Ein »Schlummerlied« (in Fésdur), das Herr Carl Lachmund (Portland im Staate Oregon in Nord-Amerika) besitzt, muB
einer spiiteren Verdffentlichung vorbebalten bleiben.  Es handelt sich dabei offenbar um ein Werk aus Liszts letzten Lebensjahren, da
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es. die bezeichnenden Eigenschaften aufweist, die allen diesen spiten Liedern gemeinsam sind: hiufiges Schweigen der Begleitung und
SchluB auf einem unbefriedigenden Akkorde (in diesem Falle auf der Dominante).

Liszts Ubertragungen einzelner Lieder in eine andere Tonart wurden auf BeschluR des Herausgeberausschusses auch nicht
aufgenommen, trotzdem sie in Einzelheiten von der urspriinglichen Fassung abweichen.

Die dem 1. Bande beigegebene Abbildung zeigt Liszts Handschrift, Das Blatt stammt vermutlich aus der Mitte der fiinfziger
Jahre (siche Bemerkung zu Nr. 4).

Aufrichtigen Dank schuldet der Unterzeichnete allen, die seine Arbeit geférdert haben, besonders Ihrer Durchlaucht der Frau
Fiirstin Marie von Hohenlohe-Schillingsfiirst in Stainach, Friulein Professor Marie Lipsius (La Mara), Leipzig, den Herren Curt Hoche,
Stuttgart, C. F. Kahnt, Leipzig, Geheimen Justizrat Emil Landau, Diisseldorf, Robert Lienau, Berlin, Professor Dr. Hans Merian-
Genast, Weimar, Kammersinger Karl Scheidemantel, Weimar, Marchese Silvio della Valle di Casanova, Pallanza am Lago maggiore,
ferner den Verwaltungen der Kgl. Hausbibliothek in Berlin, der Kgl. Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen und des Musikhistorischen
Museums von Wilhelm Heyer in Céln.

Weimar, November 1917.
Dr. Peter Raabe.



BEMERKUNGEN.

Offensichtliche Schreib- und Druckfehler (besonders fehlende oder falsche Versetzungszeichen) sind berichtigt worden, ohne daf

dessen Erwihnung getan wire.

Alles in Klammern Hirzugefiigte ist Zusatz des Herausgebers, deshalb sind die Klammern da, wo Liszt sie selbst anwandte,

entfernt worden.

Alle Parallelstellen, von denen unzweifelhaft feststeht, dafBl Liszt sie in ganz gleicher Weise ausgefiihrt haben wollte, sind in
genaue Ubereinstimmung miteinander gebracht worden. (In den Handschriften setzte Liszt solche Stellen in Wiederholungszeichen oder

wies auf sie durch Buchstaben oder Ziffern zuriick.)

Wenn mebrere aufeinanderfolgende Takte der Begleitung hinsichtlich der Bindungen, Betonungen usw. in ganz gleicher Art
vorgetragen werden sollen, hat Liszt die entsprechenden Zeichen oft nur im ersten Takt oder in den beiden ersten Takten vorgeschrieben.
Wo ein Verkennen der Absicht des Meisters moglich wire, sind in der vorliegenden Ausgabe die fehlenden Zeichen hinzugefiigt oder
es ist durch Anwendung der Angabe simile der Zweifel dariiber beseitigt worden, wie die Stelle auszufiihren sei.

Liszt setzt sehr hiufig eine 6 iiber zwei nebeneinanderliegende Triolen. Wo diese Schreibweise zu einer falschen Auffassung
des Rhythmus fiihren konnte (3><2 statt 2><3), sind die Triolen einzeln vorgeschrieben worden.

Bei kleineren Verzigerungen des ZeitmaBes schreibt Liszt oft nach dem ritard. kein a tempo vor. Wo er die Dauer der Ver-

z6gerung durch:

------ kennzeichnete (wie z. B. Bd. I, S. 26, I, 3. u. 4. Takt) ist kein a fempo hinzugefiigt worden. Sonst ist es auch

nur in den Fillen geschehen, in denen das Fehlen dieser Bezeichnung zu Irrtimern Veranlassung geben kinnte.

) Abkiirzgungen: Br. = Franz Liszts Briefe, gesammelt und herausgegeben von La Mara (Leipzig, Breitkopf & Hirtel).

L.-M. = Liszt-Museum in Weimar.

Ms. (mit einer darsuffolgenden Ziffer) bedeutet die Nummer des betreffenden Werkes im Handschriften- Verzeichnis des Liszt-Museums.

1. H. == linke Hand.
r. H. = rechte Hand.

1. Der alte Yagabund.

- Liszt hat den franzosischen Text »Le vieux vagabond« von Bé-
ranger wahrscheinlich in der ersten Hilfte der vierziger Jahre ver-
tont. Das Verzeichnis der Fiirstin Wittgenstein (siche Vorwort
S. V) nennt das Lied unter der Abteilung »Ecrit avant Juin 1848
non encore parus en Juin 1850« mit dem Titel: Le Vagabond de
DBéranger.

Die Urschrift hat nicht vorgelegen; sie befindet sich in Ame-
rika im Besitze des Herrn E. B. Felton, der sie 1888 in Weimar
erworben und sic mit Hilfe Arthur Friedheims entziffert hat. Als
Druckvorlage hat eine Abschrift gedient, die im Jabre 1902 dem
Hause Breitkopf & Hirtel von dem Besitzer der Lisztschen Hand-
schrift angeboten wurde. Auf den Rat Lina Ramanns wurde das
Lied damals nicht gedruckt, sondern fiir die Gesamtausgabe zuriick-
gelegt.

Die Vorlage enthilt aufler dem franzgsischen Text eine eng-
lische Ubersetzung von Lucien G. Chaffin und als deutschen Text
das Gedicht »Die alte Bettlerine von Adalbert von Chamisso. Die
englische Ubersetzung kam natiirlich fir die Gesamtausgabe nicht
in Frage. Willkiirlich an die Stelle einer Dichtung von Béranger
cine solche von Chamisso zu setzen verbot sich auch von selbst;
es ist daher von Theobald Rehbaum eine neue Ubersetzung herge-
stellt worden.

DaB sich in dem Liede schon Anklinge an die erst spiiter ent-
standene »Dante-Symphonie« und an »Les Préludes< finden, kann
nicht iiberraschen, da es erwiesen ist, daB Liszt die Hauptthemen
dieser Werke schon jahrelang vor deren Niederschrift mit sich her-
umgetragen hat. (Siehe fiir die »Dante-Symphonie« den Brief der
Fiirstin Wittgenstein an Liszt, den Julius Kapp auszugsweise in seiner
Lebensgeschichte des Meisters [1. Auflage S. 210) mitteilt. Bei dem
Anklang an »Les Préludes« sei daran erinnert, daB sich ein an-
deres Thema dieses Werkes schon in der ersten Fassung der viel
frither geschriebenen Etiide »Ab iratoc findet.)

8.2, II, 2. Takt: In der Vorlage steht in der hiufig wieder-
kehrenden Stelle:
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gelegentlich im letzten Akkord der r. H. d stattg. Es ist als sicher
anzunehmen, daB Liszt die Stelle einheitlich haben wollte, denn bei
den entsprechenden Wiederholungen in der tieferen Oktave heifit
es auch immer: !
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S. 6, IIT, 1. Takt: Die Vorlage enthilt hier im dritten Viertel
das Folgende:
-‘ '_—-
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Die Bezeichnung »frem.< deutet darauf hin, daBl Liszt ein aus-
gesprochenes fremolando im Werte eines punktierten Achtels haben
wollte, das besser so bezeichnet wird wie es geschehen ist.
gleiche gilt fiir die Stelle S. 12, I, 2. Takt.)

2. Er liebte mich so sehr.
Vorlage: Die 1843 gedruckte Ausgabe:
Il m’avmait tant
(Er liebte mich so sehr)
Mélodie
Paroles de M Emile de Girardin
Musique de F. Lisxt
L’Aurore N° 51
Collection de morceaux de chant moderne avec acc. de Piano
(Mayence Anvers et Bruxelles chex les fils de B. Schott. 7156.)
E. de Girardin ist die bekannte Dichterin Delphine Gay.
Die deutsche Ubersetzung dieser Ausgabe von M: G. Friedrich ist
fiir den vorliegenden Stich durch Th. Rehbaum iiberarbeitet worden.
Zum Vergleich herangezogen worden ist die sorgfiltiger gesto-
chene Klavieriibertragung des Liedes:
11 m'aimait tant, Mélodie transcrite pour le Piano composée
par F. Liszt. (Mainz, B. Schotts Sghne. 7376.)

S. 13, I, 1. Takt: Das (p! ist der Klavieriibertragung entnom-
men worden.

S.13, II, 2. Takt: Die erste Note der Singstimme heiBt (irr-
tiimlicher Welse) in der Vorlage f.

S. 15, I, 2. Takt: Die vorletzte Note der Singstimme heilit in
der Vorlac'e filschlicher Weise g.

S.17, I, 2. Takt: Die Auflosung des ais in @ ist in der Vor-
lage vergessen (auch in der entsprechenden Stelle der Klavieriiber-
tragung), ebenso zwei Takte spiter. (Diese Stelle ist in dem Kla-
vierstiick richtig gestochen.) : ‘

S. 19, III, der zweite Takt heift in der Vorlage:
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In der Klavieriibertragung heiflen die entsprechenden Harmo-
nien:

(Das

Das Klavierstiick ist spiter erschienen als das Lied und, wie
schon erwihnt, sorgfiltizer gearbeitet. Es ist mit Sicherheit anzu-
nehmen, daB Liszt Flichtigkeiten, wie das querstindige fes—f, mit
BewuBltsein abgeiindert hat und das wohl auch getan haben wiirde,
wenn er das Lied zum zweiten Male herausgegeben hitte. Die Stelle
ist daher entsprechend der Klavieriibertragung geiindert worden.

°8. 19, IIT, 4. Takt: Das p nach der Klavieriibertragung.

3. Im Rhein, im schonen Strome. I.

Erste Fassung (die zweite sieche Bd. II Nr. 8) ist zuerst erschie-
nen im November 1843 als Nr. 2 des ersten Heftes des »Buches
der Lieder.. Gedichte von Goethe, Heine, Victor Hugo etc. mit
Begleitung des Pianoforte componiert von F. Liszte, im Verlage
der Schlesingerschen Buch- und Musikhandlung in Berlin. Die Wid-
mung der Sammlung lautet: »>Ihrer Koniglichen Hoheit der Frau
Prinzessin von PreuBlen in ehrfurchtsvoller Huldigung gewidmet von
F. Liszt.« Gerichtet ist diese Widmung an die spitere Kaiserin
Augusta, die bekanntlich eine Prinzessin von Sachsen-Weimar war.

Als Vorlage hat Liszts Handexemplar der Schlesingerschen

| Ausgabe S. 2826 (mit einigen Emzexclmungen des Meisters, im Be-

sitze des L.-M.) gedient.

Liszt hat in beiden Fassungen des Liedes im Anfahg geschrieben:
»Am« Rhein. Nach dem Heineschen Wortlaut ist dafiir »Im« Rhein
gesetzt worden.

S. 23 letzter Takt und 24, I: Die mit kleinen Noten angedeu-
tete Lesart hat Liszt als Verbesserung in sein Handexemplar ein-
gezeichnet.

S. 24,11, 2. Takt: Die unterste Bafinote des oberen Systems heifit
in der Vorlage fiilschlich fis. Liszt verinderte die Notc in gis.

8. 25, I, 1. Takt, unteres System: Die Vorlage hat im ersten
Viertel der 1. H. die Oktave k. Wie aus der dariiberstchenden Fas-
sung hervorgeht, wollte Liszt den Akkord nicht ohne Terz haben.
Es wurde also h—dis verbessert.

S.28 im 2. und 3. Takt des oberen Klaviersystems hat die
Vorlage auf dem ersten Viertel Oktaven im BaB. Da die Stelle

-offenbar gleichlautend mit S. 27, II, 2. und 3. Takt sein soll, sind

auch hier dafiir Dezimen gesetzt worden.

4. Der du von dem Himmel bist. I

Diese erste der drei Fassungen des Liedes, die hier verdffent-
licht werden, erschien ebenfalls 1843 im ersten Hefte des »Buches
der Lieder«. (Vgl. die Bemerkung zur vorigen Nummer, Die beiden
anderen Fassungen des Liedes siehe Bd. II Nr. 10 und 36. Eine’
Zwischenstufe zwischen diesen beiden Bearbeitungen stellt die Ge-
stalt des Liedes dar, die in Abbildung diesem Bande beigegeben
ist. Leider ist nur ecine Seite der Fassung vorhanden. Der Rest
ist, wie es scheint, verloren gegangen.) Liszts Handexemplar (L.-M.,
Schlesinger, S. 2827), das zur Vorlage gedient hat, enthiilt zahlreiche
Verinderungen, die sich auf die Umarbeitung zur zweiten Fassung
beziehen und daher fiir dic Durchsicht der ersten nicht in Betracht
kommen.

Bei Goethe ist das Gedicht iiberschrieben » Wanderers Nacht-
liede. Wie so hiufig, ist auch in diesem Liede Liszt mit den Worten
des Dichters einigermaBen willkiirlich verfahren. Die urspriingliche
Fassung der Goetheschen Worte hat er wohl nicht gekannt. Es
heiit in Goethes Handschrift z. B. salle Freud' und Schmerzen
stillest«, und spiter »was soll all dic Qual und Lust« (vgl. die Les-
arten des Gedichtes im ersten Bande der Weimarer Ausgabe und
andere, dort nicht angegebene, in Max Friedlinders »Gedichte von
Goethe in Compositionen seiner Zeitgenossen«. Weimar 1896; Verlag
der Goethe-Gesellschaft). :



Fiir die Widmung gilt das in der vorigen Bemerkung Gesagte.

Zum Vergleiche ist auch Liszts Klavieriibertragung des Liedes
herangezogen worden (Schlesinger, S. 3025). Einige Kleinigkeiten
sind danach verbessert worden (Arpeggiozeichen hinzugefiigt und
shnliches), ohne daBl dessen hier besonders Erwihnung getan wiirde.

S. 30,1V, 3. Takt: Das = der Singstimme nach der zweiten
Fassung.

S. 85, I, 1. Takt: Liszt schreibt hier willkiirlich »Der du im
Himmel bist«. Die Stelle ist nicht verindert worden, da Goethes
Worte »von deme ja doch nicht unterzulegen sind und »vome« auch
willkiirlich gewesen wire.

5. 0 komm im Traum (Ob, quand je dors). I
Die zweite Fassung siche Bd. IT Nr. 40.)

Erste Fassung, erschienen April 1844 bei Schlesinger im 2. Heft
des »Buches der Liedere, das den Titel fiihrte: Podsies lyriques
pour une voix avec accompagnement de Piano. Texte de Victor Hugo.
Musique de F. Lisxt.

Die deutsche Ubersetzung von Philipp Kaufmann, mit der das Lied
zuerst erschien, ist sehr schlecht. Sie ist deshalb hier durch die von
Peter Cornelius ersetzt worden (siche Bemerk. zu Nr. 40 des 2. Bandes).

Das (1839 entstandene) Gedicht findet sich in:. Victor Hugo,
Oeuvres Complates II1, 505. Paris, J. Hetzel & Ce., A.Quantin & Cie.

Stichvorlage: Schlesingersche Ausgabe (S. 2915).

S. 38, ITI, 2. Takt: Das et ist willkiirlich von Liszt hinzugefiigt.

6. Was tun? (Comment, disaient-ils.) I.
(Die zweite Fassung siehe Bd. II Nr. 41.)

Liszt schrieb das Lied 1843 in Petersburg, wie aus einem unver-
offentlichten Briefe des Meisters an Emilie Merian-Genast (24. Juillet
1860, Weymar), im Besitze des Herrn Kammersinger Karl Scheide-
mantel in Weimar, hervorgeht. Uber das etwas seltsame Gedicht
heifit ¢s in dem erwiihnten Briefe: »Eines Abends interpellierte mich

die Kaiserin iiber die Sonderlichkeit des Textes: »— c'est la morale |

d’une vie bien ou mal employée war meine Antwort.« Das Lied erschien

im 2. Heft des »Buches der Lieder« 1844 (siche Bemerk. zu Nr. 5).
Das (1838 entstandenc) Gedicht ist von Victor Hugo {Oeuvres

Compl. I, 489) iiberschrieben: Autre Guitare. Die schlechte Uber-

setzung von Ph. Kaufmann, mit der es zuerst erschien, ist durch eine

fiir die Gesamtausgabe verfaBite von Theobald Rehbaum ersetzt worden.
Stichvorlage: Schlesingersche Ausgabe (S. 2916).

7. Mein Kind, wir ich Koénig (Enfant, si j’étais roi). L

Ersto Fassung (die zweite siehe Bd. I1 Nr. 42). Uber die erste
Veroffentlichung im 2. Hefte des »Buches der Lieder« und die
Ubersetzung siehe Bemerk. zu Nr. 5.

Zum Vergleich hat Liszts erste Niederschrift vorgelegen (L.-M.,
Ms. D 65), der nur die letzten Nachspieltakte fehlen. Bemerkens-
werte Abweichungen von der endgiiltigen Form enthilt sie nicht.

Stichvorlage: Schlesingersche Ausgabe (S. 2917).

8. Gibt es wo einen Rasen griin (S’il est un charmant gazon). I.
Erste Fassung, erschienen April 1844 (siche Bemerk. zu Nr. 5;
auch beziiglich der Ubersetzung gilt das dort Gesagte; die zweite
Fassung siche Band II Nr. 43).
Das Gedicht, das 1834 entstanden ist, triigt bei Hugo (Oeuvres

Compl. III, 419) die Uberschrift: Nouvelle Chanson sur un vicil Air. x

Liszt setzte nur zwei der drei Strophen des Liedes in Musik.

Ein Bruchstiick (die ersten 17 Takte) der Urschrift besitzt die
Konigliche Hausbibliothek in Berlin, die es dem Herausgeber bereit-
willigst zur Einsicht tiberlassen hat.

Stichvorlage: Schlesingersche Ausgabe (S. 2918).

IX

9. Das Grab und dio Rose (La fombe et la rose).

Das Lied erschien 1844 im 2. Heft des »Buches der Lieder«
(siche Bemerk. zu Nr. 5) mit einer sehr schlechten Ubersetzung von
Ph. Kaufmann, die hier durch eine neue von Theobald Rehbaum
ersetzt worden ist. Liszt nahm es spiter nicht in seine gesammel-
ten Lieder auf.

Das 1837 entstandene Gedicht findet sich in Victor Hugo,
Oeuvres Compl. ITT, 365. Liszt bezeichnete die Stimmlage fiir das
Lied zwar als Sopran oder Tenor; wegen der tiefen Tone, die es
enthilt, wird es aber wobl nur von Alt- oder Baritonstimmen vor-
getragen werden konnen.

S.63, II, 1. Takt: In der Stichvorlage (Schlesinger 8. 2919)
steht filschlich ¢ als tiefste Note des zweiten Akkordes der L H.

10. Gastibelza.

Erschienen 1844 im 2. Heft des »Buches der Lieder«< (siche
Bemerk. zu Nr. 5). Das Lied wurde von Liszt nicht in die gesam-
melten Lieder aufgenommen. In dem alten Druck heifit es Gastil-
belza, bei Hugo (Oeuvres Compl. ITI, 485) jedoch Gastibelza. Uber-
schrieben ist das 1837 entstandene Gedicht »Guitaree. Liszt ver-
tonte von den elf Strophen des Gedichtes nur sechs.

Die schlechte Ubersetzung von Ph. Kaufmann ist hier durch
cine neue von Th. Rehbaum ersetzt worden.

S. 65, I, 3. Takt, 1. H.: Das d des 3. Achtels fehlt in der Stich-
vorlage (Schlesinger S. 2920). Da die Parallelstelle (S. 74, IIT, 3)
es enthilt, ist es hier und bei der zweiten Strophe (S. 67, I, 3)
hinzugefiigt worden.

S. 73, II, 1. Takt: Das zweite d im Bafl fehlt in der Vorlage.
Es ist nach der Parallelstelle (S. 66, I, 3) erginzt worden.

S. 75. IV, 3. Takt: In der Vorlage steht hier mf, aller Wahr-
scheinlichkeit nach ist das aber ein Druckfehler fiir rfx, vgl die
Parallelstelle S. 71, IV, 1.

S. 79, I, 1. H.: Vor dem f des vierten Achtels fehlt in der
Druckvorlage jedesmal das h Es ist aber sicher reines Bdur ge-
meint, denn Liszt setzte zu jedem letzten Akkord des Taktes (Ddur)
noch einmal ein Kreuz vor f, das iiberfliissig gewesen wire, wenn
die Auflgsung nicht vorhergegangen wire.

11. Was Licbe sei! I.

Liszt hat das kleine Gedicht von Charlotte von Hagn dreimal
vertont (vgl. Bd. IT Nr. 21 und Bd. IIT Nr. 17). Diese erste Fas-
sung erschien 1844 bei Eck & Co. in Céln als zweites der »Sechs
Lieder fiir eine Singstimme mit Pianofortebegleitung komponirt und
Threr Koniglichen Hoheit der Frau ErbgroBfherzogin von Sachsen-
Weimar-Eisenach, Prinzessin der Niederlande in tiefster Ehrfurcht
gewidmet von F. Liszte. (Die Widmung ist gerichtet an die spiitere
GroBherzogin Sophie, die Gemahlin des GroBherzogs Carl Alexander.)

Eine Uberschrift trigt das Lied in der genannten Sammlung
nicht. In der von Liszt selbst besorgten Kahntschen Ausgabe heiBit
die Vertonung des gleichen Textes: »Was Liebe sei?e«

Die Dichterin des Liedes, geb. 1809, gest. 1891, lange Zeit
Mitglied des Berliner Hoftheaters, war mit Liszt und der Fiirstin
VWittgenstein viele Jahre befreundet.

12, Morgens steh ich auf und frage. I

Diese erste Fassung des Liedes war das vierte der in der vori-
gen Bemerkung erwihnten »Sechs Lieder«. Zum Vergleich konnte
Liszts Handexemplar (L.-M.) benutzt werden, in dem sich von Liszt
mit Bleistift eingetragen die hier klein gestochenen Noten S. 82, ITI,
3. Takt finden.



13. Die tote Nachtigall. I.

Erste Fassung. Das fiinfte der in Nr. 11 genannten »Sechs
Liederc. (Die zweite Fassung siehe Bd. IIT Nr. 16.)

Vorlage: Liszts Handexemplar (L.-M.).

S. 87, III, 2. Takt: Die in Klammern hinzugefiigten Quadrate
fehlen in der Vorlage. Offenbar hat Liszt an dieser Stelle eine
Zeitlang nicht mehr daran gedacht, daB noch sechs Kreuze am
Schliissel stehen; denn er schrieb auch die Singstimme S. 87, III,
3. und folgende Takte so:
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Alle unzweifelhaft nur aus Versehen weggebliebenen Versetzungs-
zeichen sind erginzt worden.

S. 88, II, 2. Takt: Die Vorlage hat hier in der r. H. auf der
zweiten Takthilfte nur das gis. Gemeint ist die Stelle wohl genau
wie drei Takte frither. Sie ist dementsprechend geidndert worden.

14 —16. Drei Sonette von Petrarca. I.

Erschienen (wie hier, nur mit italienischem Text) 1847 unter
dem Titel: Tre Sonetti di Petrarca posti in Musica per la Voce
con Accompagnamento di Pianoforte da Francesco Liszt. Vienna,
presso Haslinger Vedova e Figlio. (10,094—10,096.) Auf einem
spiteren Abzuge steht noch dabei: Berlino, presso Schlesinger. Die
Sonette sind also mehrfach aufgelegt worden.

Die Texte sind verglichen worden mit den Petrarca-Ausgaben
von 1548 (In Venetia al segno de la Speranza) und von 1573 (In

Vinegia, appresso Gio. Griphio).

1. Pace non trovo.

S.90, 1, 1. Takt: In der Vorlage fehlt (wohl versehentlich) das
hier in Klammern hinzugefiigte ? vor ces.
S. 92, II, 1. Takt: In der Vorlage heiBt das letzte Achtel der

r. H. es-ces-es. Der Vergleich mit det Parallelstelle (S. 94, I, 3) |

und mit Liszts-Klavierbearbeitung des Sonetts (Haslinger, 10,091)
zeigt, daBl es-c richtig ist.

2. Benedetto sia'l giorno.

S. 101, 1, 2. Takt: In der Vorlage ist das e der r. H. ein Achtel.
Gemeint ist wohl ein Viertel

Das Liszt-Museum besitzt die unvollstindige Skizze einer vollig
abweichenden Vertonung des gleichen Textes, die unveréffentlicht
blieb (Ms. D 77).

Die zweite Fassung der Sonette siehe Bd. IIT Nr. 29—31.

17. Freudvoll und leidvoll. {d4sdur.) L

Erste Fassung (die zweite siche Bd. II Nr. 14;. Das Lied er-
schien zuerst 1848 in Wien bei Tobias Haslingers Witwe und Sohn
in einem Heft: »3 Gedichte von Gothe. In Musik gesetzt fiir eine
Singstimme mit Begleitung des Piano-Forte von Franz Liszt.« Das
Heft ist »Ary Scheffer in innigster Verehrung und sympathischer
Bewunderung gewidmet<. Es enthilt auBler den beiden Vertonungen
des Egmonthedes (der vorliegenden und folgenden Nummer) noch
>Wer nie sein Brot mit Thrinen aB« und »Uber allen Gipfeln ist
Ruhe, die aber in dieser Gestalt nicht in die Gesamtausgabe auf-
genommen worden sind, weil sie sich nicht wesentlich von den spii-
teren Fassungen (Bd. II Nr. 34 und 35) unterscheiden, jedenfalls
nicht in dem MaBe, daB ecin Nebeneinanderstellen beider Lesarten
gerechtfertigt gewesen wiire.

Vorlagen:
Liszts Urschrift (Ms. D 9).
Eine von Liszt durchgesehene Abschrift, nach der dw Ha.s-
lingersche Ausgabe gestochen worden ist (Ms. D 5).
Der Haslingersche Druck (T. H. 10566 b). (Alle im Besitze
des L.-M.)
Liszts Handexemplar des Liedes enth&lt keine Einzeichnungen.
Die Urschrift trigt am Schlusse den Vermerk: »Port Marly
25 Juine. Da Liszt nur 1844 in Port Marly war, so lieB sich der
Entstehungstag des Liedes genau bestimmen.
Die erste Niederschrift des Liedes weicht nur in ganz geringen
Kleinigkeiten von der gedruckten Form ab.

In der Ausgabe von Haslinger lautet die Uberschrift: »Lied
aus Egmont. Freudvoll und leidvoll. 1. Version.«
Der alt eingebiirgerte Fehler >hangen und bangen¢, den die

Vorlage enthilt, ist verbessert worden in »langen und bangene.

18. Freudvoll und leidvoll. (Edur.)

Zweite Vertonung. Uber dic Erscheinungszeit und die Wid-
mung siehe die vorige Bemerkung.
Vorlagen:
Eine von Liszt durchgesehene Abschrift, nach der dic alte
Ausgabe gestochen wurde (L.-M., Ms. D 5).
Der Haslingersche Druck (T. H. 10566 b).
Die Uberschrift des Liedes in ihm ist: »>Lied aus Egmont.
Freudvoll und leidvoll. 2. Version.«
Das rinforzando 8.114, 1, 4. S. 115, IV, 1 und S. 117, I1J,
5. Takt, das im Druck immer mit rf bezeichnet ist, hat Liszt selbst
in der Abschrift stets ausgeschrieben, um zu vermeiden, dal das
Zeichen etwa nur auf eine Note bezogen wiirde. Die in dem vor-
liegenden Stich angewendete Abkiirzung 14Bt, so wie sie steht, keinen
Zweifel, daB die ganze Stelle mit verstiirktem Anschlage gespielt
werden soll.
Diese Vertonung des Gedichtes nahm Liszt nicht in seine
»Gesammelten Lieder< auf.

19. Kling leise, mein Lied. I.

Diese erste Fassung des Liedes war bisher unveroffentlicht.
(Die zweite siche Bd. II Nr. 16).

Die Urschrift (L.-M., Ms. D 31) triigt am Schlusse den Ver-
merk: »Weymar-Krzizanowitz 30 mars 1848<. Es ist moglich, dal}
die Vertonung des Liedes in Weimar begonnen worden ist, voll-
endet hat sie Liszt jedenfalls in Krzyzanowitz, einem Schlosse des
Fiirsten Felix Lichnowsky in der Nihe von Ratibor, als er dort
die aus Ruflland zu ibm flichende Fiirstin Wittgenstein erwartete
(Br. IV, 64).

Auller der Urschrift haben noch drei Abschriften vorgelegen
(ebenfalls dem Liszt-Museum gehorend). Eine von ihnen (Ms. D 33)
hat August Conradi, die beiden anderen (Ms. D 32*%%) hat Raff
angefertigt. Von der Conradischen Abschrift ist nur noch ein Bruch-
stiick vorhanden. Als Liszt das Lied spiter umarbeitete, hat er
diese Handschrift zerschnitten. Die fiir die neue Fassung verwend-
baren Teile fehlen jetzt (mit Ausnahme des Schlusses),

Raffs erste Abschrift (Ms. D 32%) sah Liszt sorgfiltiz durch,
figte Vortragsbezeichnungen hinzu, #nderte Kleinigkeiten usw., und
lieB dann von seinem Helfer eine zweite Reinschrift herstellen
(Ms. D 32*), die als Vorlage zum Stich der gegenwiirtigen Veroffent-
lichung gedient hat. (Spiter hat Liszt Raffs erste Abschrift noch
einmal durchgesehen und wieder Veriinderungen angebracht, die
weiter unten niher angegeben werden.)



S. 119, I, 1. Takt: Beide Abschriften Raffs haben hier:
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die__ QGe-liebteer - wacht
In der Urschrift ist aber (offenbar nachtriglich eingezeichnet) das
Apostroph angewandt.

8. 119, IO, 2. Takt: Alle Vorlagen haben hier deutlich folgende
Fassung:
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(das eingeklammerte {f fehlt versehentlich iiberall).

Liszt zeichnete aber spiter diesen einen Takt noch einmal
besonders auf (in der Handschrift eines anderen Liedes; L.-M.,
Ms. D 37), offenbar weil ihm die Hirte der urspriinglichen Fassung
miffiel. Diese nachtriigliche Anderung ist in die vorliegende Aus-
gabe aufgenommen worden.

S. 123, IT1, 3. Takt: Die vorletzte und letzte Note der L. H.
ist in allen Vorlagen wie hier as, b. Erst als Liszt zum zweiten
Male Raffs Abschrift durchsah, inderte er die Noten in b, ; und
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Urspriinglich, in Liszts erster
Niederschrift, hatte die Stelle
so gelautet:
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S. 124, IV, 2. Takt: In der Abschrift von Conradi verinderte
Liszt die Bezeichnung Piti mosso in Tempo I

Bei der zweiten Durchsicht der (ersten) Raffschen Abschrift
bat Liszt tiberall in der Achtelbegleitung des Anfanges (und wo
immer die Stelle wiederkehrt) das jeweils 4. und 5. Achtel der 1. H.
durch einen Bogen miteinander verbunden, wenn diesc beiden Achtel
gleiche Tone sind.

An die Stelle des letzten Akkordes S. 123, IV, 2. Takt setate
er die Lage des Quartsextakkordes von Desmoll, wie ihn die ent-
sprechende Stelle der zweiten Fassung zeigt (Bd. IT, S. 79, I, 3. Takt).

Statt der scchs letzten Takte des Liedes schrieb Liszt auf einer
Uberklebung die folgende Lesart in Ralffs erste Abschrift:

F. L VII, 1.
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und durch einige in der Urschrift enthaltene erginzt worden. Einige
in der zweiten Fassung sorgfiltiger behandelte Bindungen sind aus
dieser iibernommen, die in beiden Lesarten vollig gleichlautenden
Stellen auch hinsichtlich der Betonungen, Pedalzeichen usw. in
Ubereinstimmung gebracht worden.

Die zweite Fassung des Liedes trigt den Untertitel: »Stind-

chene. Er ist auch der ersten hinzugefiigt worden.

20. Schwebe, schwebe, blaues Ange. I

Die vorliegende Fassung ist nur hinsichtlich der Gestaltung der
Singstimme die erste. (Die zweite sieche Bd. II Nr. 23.) Eine von
Conradi angefertigte Abschrift (I.-M., Ms. D 49) zeigt das Lied in
einer noch fritheren Gestalt, nimlich mit einer anderen Klavier-
begleitung. Auf die erste Seite dieser Abschrift schrieb Liszt: »Ich
bitte Freund Raff um eine moglichst schnelle Abschrift der Gesang's
Partie (das accompagnement 2 Zeilen leer lassend) fiir M=¢ Milde.<
Der Meister hat dann eine neue Klavierbegleitung zu dem Liede
geschrieben, auch den SchluB veriindert und von der neuen Form
durch Raff eine Reinschrift herstellen lassen (L.-M., Ms. D 50). Sie
hat als Vorlage zu dieser ersten Verdffentlichung der urspriinglichen
Gestalt des Liedes gedient.

Entstanden ist das Lied vor 1848 oder spiitestens in der ersten
Hilfte des genannten Jahres, denn eine Liste der Fiirstin, betitelt:
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»Ecrit avant Juin 1648 non encore parus en Juin 1850, nennt ein
»Air de Dingelstidte, womit wahrscheinlich »>Schwebe, schwebe,
blaues Auge« gemeint ist. Eine zweite im Juni 1848 begonnene
Liste der Fiirstin nennt dann das Lied wieder (diesmal mit dem
Titel: »Schwebe du blaues Augec<) und zwar mit dem Zusatz: »>re-
fondue<. Die Liste reicht bis zum Juni 1853. Die Umarbeitung
hat also wohl bis dahin stattgefunden.

Der Vergleich der Raffschen Reinschrift mit der von Liszt ver-
besserten Abschrift Conradis half drei Fehler in der ersteren finden,
nimlich:

S.129, IT, 4. Takt: Die beiden letzten unteren Noten der r. H. q,
nicht azs.

S. 130, I, 4. Takt: Die zweite obere Note der r. H. ¢, nicht es.

S. 131, IV, 3. Takt: Die obere Note der 1. H. d, nicht des.

Da Stirkegrade und Vortragszeichen in beiden Abschriften fast
ganz fehlen, sind sie erginzt worden, d. h. in Klammern hinzugefiigt,
soweit es moglich war unter Benutzung der spiteren Fassung des
Liedes.

21. Der Fischerknabe. I.

Erste Fassung. (Die zweite siehe Bd. IT Nr. 37.)

Dieses Lied und die beiden folgenden verdfientlichte Liszt um
1848*) in einem Heft, das Ary Scheffer gewidmet war. Diec voll-
stindige Widmung lautet genau so wie die des Heftes mit den drei
Gedichten von Goethe (siehe Bemerk. zu Nr. 17), denn dieses wurde
gleichzeitig mit den Tell-Liedern unter einer Verlagsnummer in
‘Wien von Tobias Haslingers Witwe und Sohn herausgegeben, zu-
nichst (als Nr. 10566) unter dem Titel: »Schiller und Gothe. Lieder
von FranzLiszt¢, dann in zwei getrennten Heften (10566* und 105€6?Y),
von denen das mit den Tell-Liedern den Titel fiihrt: »Lieder aus
Schiller’s ,Wilhelm Tell‘. In Musik gesetzt fiir eine Singstimme mit
Begleitung des Pianoforte von Franz Liszt.« Trotz der Schwierig-
keiten, die dem Singer und dem Begleiter hier geboten wurden,
ist das Heft mehrfach aufgelegt worden, in ganz gleichlautenden
Drucken. Nur die Preisangabe (einmal 2.30. C. M., das anderemal
2.40. C.M.) 14Bt erkennen, daB man verschiedene Abziige des Werkes
vor sich hat.

Alle diese Drucke haben vorgelegen, ebenso Liszts Abschrift
(L-M., Ms. D 2), 26 Seiten, alle drei Tell-Lieder enthaltend, am
Schlusse mit der Angabe: »Basel (Klibeck) 12 July 45¢. Die Jahres-
zahl konnte als 48 gelesen werden, da ein SchluBschnorkel die 5 wie
eine 8 erscheinen lifit. Liszt war aber 1845 in Basel, nicht 48.

Ferner konnte zur Vergleichung eine Abschrift benutzt werden

(L.-M., Ms. D 5), die von Liszt sorgfiltig durchgesehen ist und die

fiir den Haslingerschen Stich als Vorlage gedient hat.

S. 136, I, 2. und 3. Takt und I, 1. Takt: Das cresc. - - - - fehlt
in den Druckvorlagen. Liszt setzte es aber selbst in die Abschrift
und fiigte auBerdem die beiden —= hinzu. Die drei Takte sollen
also fortlaufend anschwellen und auBerdem soll innerhalb der beiden
ersten noch ein crescendo gemacht werden.

In der Abschrift steht (von Liszts Hand) schon bei den ersten
Worten >Lieb Knabe« una corda. In allen Druckvorlagen steht
es erst beim Eintritt des Desdur. Es ist angenommen worden, daB
Liszt es bei der Druckverbesserung dorthin gesetzt habe und darum
gelassen wie in den gestochenen Vorlagen.

*) Wie Herr Robert Lienau-Berlin freundlichst mitteilte, enthélt das alte
Verlagsbuch von Haslinger fast keine Jahreszablen. Es wurde aber festgestellt,
daB unter der Verlagsnummer 10461, also ziemlich dicht vor der Verlagsnum-
mer 10666 (Schiller- und Goethelieder), ein Werk von Joh. Strau8 mit der Jahres-
zahl 1847 bezeichnet ist. Es diirfte also Ende 1847 oder Anfang 1848 als Er-
scheinungsjabr in Betracht kommen, was sich auch damit deckt, daB in einem
Verlagskatalog-Nachtrag von 18561, die Lieder zum ersten Male vorkommen,
wihrend der vorbergehende Katalog 1848 abschlieBt.

S. 138, IV, 2. Takt: Der Bogen iiber den drei Achteln der
Singstimme nach der Abschrift. Der Druck hat hier irrtiimlicher-
weise nur Stakkatopunkte.

S. 140, II, 1. Takt: Die siebente Note der 1. H. ist in der Ur-
schrift und in der Abschrift f. Wahrscheinlich ist aber, daB Lisat
entsprechend den vorhergehenden Takten dieses f bei der Druck-
verbesserung in as verdndert hat.

S. 140, IV, 2. Takt: Da die erste Note der Singstimme an den
vorhergehenden Takt gebunden ist, darf das »Ahe erst auf dem
zweiten Sechzehntel stehen. In den Vorlagen steht es filschlicher-
weise schon beim Beginn des Taktes. Der Verlauf der Figur zeigt
ja ganz deutlich wie Liszt sich ihre Gliederung gedacht hat.

In den Druckvorlagen wie in der Abschrift steht immer »ich
locke den Schifer«, in Liszts Handschrift steht richtig »den
Schlifere. Ebenso schrieb Liszt richtig »aus den Tiefen«, wihrend
es im Druck falsch heillt »aus der Tiefee.

In der Abschrift steht am Schlusse des Licdes: Segue.

22. Der Hirt. I
Erste Fassung. (Die zweite siche Bd. II Nr. 38.)
Uber Zeit der Entstehung und Veréffentlichung, Widmung und

Vorlagen vgl. die Bemerkungen zur vorigen Nummer.
S. 143, I, 2. Takt: Die Druckvorlagen haben hier beim dritten

.
feo-2
Viertel der 1. H. diesen Rhythmus: Si———. Nach den hand-

schriftlichen Vorlagen berichtigt.

S. 146, III, 2. Takt: Die letzte (obere) Note der 1. H. heiit in
den Druckvorlagen filschlich es.

S. 147, II, 2. Takt: Die Urschrift hat als untere Note der r. H.
des, alle iibrigen Vorlagen haben d. Dafiir scheint sich Liszt also
bei den Verbesserungen doch entschieden zu haben. Das betref-
fende, sehr grofle und deutliche ¥ in der Abschrift scheint auch von
seiner Hand herzuriiliren.

Am Schlusse dieses Liedes fehlt das Segue, das hier nétiger
wire als bei dem »Fischerknabene, weil dieses Lied ohne Abschlufl
in das folgende iibergeht. Es ist also in Klammern hinzugefiigt
worden.

23. Der Alpenjiger. I.

Erste Fassung. (Die zweite siehe Bd. II Nr. 39.) Vgl. die all-

gemeinen Bemerkungen zu Nr. 21.

24. Die Macht der Musik.
Vorlagen:
Die Urschrift (L.-M., Ms. D 62).
Die gedruckte Ausgabe (Leipzig, Fr. Kistner 1644).

Diese trigt die Widmung: »Ihrer Kaiserlichen Hoheit Maria
Paulowna, GroBiherzogin von Sachsen-Weimar-Eisenach, GroBfiirstin
von RufBlland etc. etc. in tiefster Ehrfurcht gewidmet.«

S. 166, 1V, letzter Takt: Die gedruckte Vorlage hat statt des
Achtels g der Singstimme ein Viertel 2, und S. 157, I, 4. Takt statt
des Achtels ¢ der Singstimme ein Achtel g. Nach der Urschrift
berichtigt. '

S. 166, 1I, 4. Takt: Die letzte Note der r. H. heifit in der ge-
druckten Vorlage k. Die Urschrift bat das zweifellos richtige gis.

S. 167, 1V, 4. Takt: Die Druckvorlage hat als letzten Akkord

de: 1L H. == Das g fehlt in der Urschrift.

In Liszts Au—itrag instrumentierte Conradi die Begleitung dieses
Liedes. Veriffentlicht ist eine Instrumentierung nicht. Conradis
Instrumentation befindet sich im Liszt-Museum.



Nach einem Briefe, den Raff 1850 an eine Freundin schrieb,
hat auch er eine Instrumentation des Liedes angefertigt (siehe »>Die
Musike, 1. Jahrg. S. 397),

25. Weimars Toten.

DaB das Werk schon im April 1848 geschrieben war, geht aus
einem Briefe Liszts an den Dichter Franz von Schober hervor (siche
Br. I, 72).

Es erschien 1849 in dem »Fest-Album zur Sicular-Feier von
Goethes Geburtstag am 28. August 1829 in Weimar, componirt von
Franz Liszt, GroBherzogl. Sachsen-Weimarscher Hofcapellmeister«
bei Schuberth & Co. in Hamburg (1269).

Diese Ausgabe hat als Vorlage fiir den gegenwirtigen Stich
gedient.

Liszt lieB die Dithyrambe, wie er das Stiick bezeichnete, von
August Conradi instrumentieren (die Handschriften zu dieser In-
strumentation besitzt das Liszt-Museum). Er selbst setzte das Stiick
nicht fiir Orchester. Trotz der Instrumentationsandeutungen, die
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gsich in ibm finden, hat es daher doch als Originalwerk fiir Gesang
und Klavier zu gelten.

S. 173, IT, 3. Takt: Der Bhythmus ist hier so wiedergegeben
worden wie er sich in der Vorlage findet; er miiBte eigentlich ge-
nauer so geschrieben sein:

.

Der Vergleich mit der instrumentierten Fassung deckt die fol-
genden Fehler der Druckvorlage auf:  *

8. 176, I, 3. Takt: Die zweite Note der Singstimme heiBit
(nicht ces).

S.179, I, 4. Takt: Die letzte Oktave der L H. heiBt ces (nicht c).

S. 179, II, 5. Takt: Die vorletzte Oktave der 1. H. heiit ges
(nicht g).

S.179, IV: In der Druckvorlage ist irrtiimlich das letzte Viertel
des 6. Taktes in der 1. H. an das erste Viertel des niichsten Taktes
gebunden. .

i
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Der alte Vagabund

Le vieux vagabond
Gedicht von Béranger. Deutsche Ubersetzung von Th.Rehbaum.

Allegro non troppo.

Franz Liszt.
(Bisher unveroffentlicht.)
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