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Die Musik hat unter den schonen Kiunsten den bedeut milsten und ehrenvollsten Platz

cingenommen, indem sie einen wesentlichen Antheil an der Evzicehung behav ptendydurch

ihren Einfluss auf Gefithl und Geschmack die moralisch = as sthetische Bitdung befordert.

Unter den Werkzeugen ihrer Aushildung ist in neuern Zeiten das Pianoforte fiir beide
Geschlechter das gemein brauchbarste geworden 3 Lehrbucher fur dieses Instrument sind
swar seit C. Ph. FE.Bach’s Yorgang und Muster in grosser Anzahl erschienen,allein mit
\usnahme einiger weniger , miochten sie mehr als \usziige zu betrachten sein, worin ilas
sehon fritherGesagte s zum Theil nur mit andern Worten und Formen . in der Kiirze wie
derbolt wurde s ohne dass dabei an Verbesserung und Fortschreitung viel gedacht und aufden
erweiterten Unfang des Instruments besondere Riicksicht genommen worden wiregderge
stalty dass bis jetzt viele Dinge zweife Ihatt und unberichtigt geblichben sind.

Vieljihrige Erfahrungen im Unterrichts anderseits der Wunsch 5 diese Mingel mog
lichst zu beseitigen und etwas Vollstindigeres zu liefern besonders aber die Ermuthigung
cinererhabenen kunstithenden Kennerinn, IHRO MAJ ESTAT Erlauchten Kaiserlichen
Schwester MARIE PAULOWNA - Grossherzoginn zu Sachsen, W. E

ineiner Lehrart selbstthitige Kenntniss zu nehmen

s Witlche von

geruhtes haben mich veranlasst diese
ansfithrliche Anweisung zu schreiben.
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Weniger dabei an einen beschrankten Umfang denkend, als vielimehr auf ein Werk aus

sehend, das unserm Zeitalter angemessen , und nicht allein den Lernenden , sondern zugleich
auch vielen Lehrenden von Nutzen sein kinnte, war ich bemiiht , das Ganze auf einen ho
hern Hl:l]n]pﬂukl zu stellen.

EW. KAISERLICHEN MAJ l*‘.S'l'i'l' stete Geneigtheit s den Verbesserungen undForl
«chritten in jedem Fache der Erkéhntniss HOCHST THREN ermunternden Beifall und fiorderli
che Theilnahme zu schenken, geruhte auch mein Unternehinen einer hesondern Aufmerk=am

heit zu wirdigen, und mir huldreichst zu erlauben , diesem Werke HOCHST IHREN ER .
HABENEN NAMEN voranstellen zu diirfen.

Indem ich nun das Gliick dieser hoehsten Vergiinstigung mir anzueignen hier

durch mich erkithne , hege ich keinen andern Wunschsals den, dass meine Arbeit dieser Aus
/.t'i('h'.;llng wiirdig erscheineny,und EW. MAJESTAT beitalliger Genehmigung sich aber

mals erfreuen moge ,

Intiefster unverbriichlichster Ehrfurcht und Verehrung ersterhe,
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Das Pianoforte ist jetzt unter allen Instrumenten mit Recht das gebriuchlichste ; denn es ist am wenigsten
fihig,auf die Gesundheit, selbst des schwichsten Kirpers, nachtheilig einzuwirken ,und hat iiberdiess noch
die Annehmlichkeit , dass der Spieler heiner Mithiilfe anderer Instrumente bedarf, um die vollstindigste Har
monie hervorzubringen.

- Diese Vorziige und der hedentende Umfang den dieseslnstrument seit zwanzig Jahren erhalten hat, haben
wohl besonders dazu 'tn-i;:ytra:.-;wl', dass es so gemeinniitzig , und die Kunstfertigkeit einen so hohen Grad auf
~idemselben erlangte.

Durch diese Fortschritte nahm auch die Sehreibart fiir dieses Instrument nach und nacheineganz andere
Richtung und Gestalt an,und die zunehmenden grossern Schwierigheiten, die man zu besiegen strebte mach.
ten hei manchen feither aufgestellten Lehrgrundsitzen , und hesonders im Fingersatze eine bedeutende Veran.
derung nothig.

Dureh viele Freunde und Lehrer aufgefordert,versuchte ich ein fiir die jetZzige neueingetretene Epoche
dieses Instrumentes zweckmissiges Lehrbueh zu schreiben. —

Wenn ich nun dem Publikum hiermit eine Anleitung zum Klavierspielen ithergehe, so gesehieht es inicht
aus Eitelkeit,sondern einzig, um das Zutrauen zu ehren, das man meiner Liebe zup Kunst schenkte, und aus
dem Bestreben, ihm vielleicht dadureh niitzlich zu werden.

Es war daher gleich anfangs weniger meine Absicht, ein Lehrbuch bloss fur diejenigen zu schreiben, die
im eigentlichen Sinne des Wortes auf die kiirzeste Art nur Klavierspielen lernen wollen ,als hauptsachlich
fiir solehe, die nebst den praktischen auch die damit verbundenen theoretischen Kenntnisse erlernen und sich
zu griindlichen Spielern bilden wollen.

Auch erwarte man nicht, dass ich strebe, iiberalln eu, or iginell,und gelehrt zu sein, im Gegentheil,
ich habe alles das Gute und Niitzliche, was verstindige Mianner, nach reiflicher Uberlegung und langer Erfah
rung, seit mehr als einem halben Jahrhundert hieriber schrieben, soviel als moglich beizubehalten, und zu be -
nutzen gesucht ; und nur das hinzugefiigt, was ich fiir die jetzige Spiel- und Schreibart zweeckmissiger und pas.
send fand, oder im umgekehrten Falle das wegeelassen, was mir punmehr iherflissig zu sein schien,

Uhrigens suchte ich eine miglichst stufenweis - fortsehreitende Ordnung zu heobachten, manches hisher
sweifelhaft. Gebliebene festzustellen,im Vortrage miglichst kurz, Klar und deutlich zu sein,und es dabei
nieht an hinreichenden praktischen Beispielen fehlen zu lassen.

Sollte es mir gelingen, durch dieses Lehrhueh , nicht allein der Gegenwart, sondern auch der Zukunft zu

niitzen , so werde ich es als die schinste Belohnung meiner Bemithung ansehen.

Weimar,im December, 1827

J N.Hummel.

(5201.)
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Da von der Besehaffenheit des Grundunterrichts das ganze Lehrgebande abhangig wird, so missen E 1
(¢ v n bei der Wahl eines Lehrers weniger auf die Wollfeilheit des Untervichts , als hauptsichlich daraufse
hen,dass der Lehrer:
1.)ein Mann von grundlichen Hentnissen sei, der selbst guten Unterricht genossen hat; weil die im An
fang dureh Vernachlissigung entstandenen iibeln Angew ohuheiten spater sehe schwer, oft gar nicht mehr ab
rugewihnen sind. 2
2.) dass seine Lehrmethode gut und fasslich sei, er die Kinder liehreich, mit Geduld behandle,und Stren
ge nur eintreten lasse, weun sie nothwendig wird. .
Leider sind Eltern oft so eitel, zu verlangen, dass ihre Kinder schon naeh kaum hegounenem Unterricht al
lerlei Stiiekehen spielen sollen, um dadureh Aufsehen zu erregen,bedenken aber nicht, dass dies.zugar nichls
fruchtet, und einem grimdlichen Elementar Unterrieht nur die kosthare Zeit raubt, die zue Jefestigung der
Anfahgsgriinde so niithig ist, und allein etwas Ordentliches und Gediegenes erzeugen hano .
Hat aber der Schitler einmal eine gewisse Stufe der Aushildung erreicht, so rathe ich selhst, ihn zuweilen
vor einigen Personen etwas spielen zu lassen ; denn es sporat seinen Fleiss ,und giebt ihm Muthund Sicherheit.
Jeder Anfanger hedarf wenigstens fiir das erste halbe Jahe, und wo moglich fur ein ganzes Jahr, taglichei
ser Stunde Unterrichts ; weil der Schitler noch unfihig ist, sieh selbst helfen zu kinnen, und bleibt er sichzu lan
ge iiherlassen, zu befiivehten steht, dass er dureh AneignungiiblerGewohnheiten sich mehr sehade , als nutze.
Viele im Fortsehreiten hegriffene Spieler sind dep irrigen Meinung, man musse taglich wenigstens G his 7
Stunden spielen, um zum Ziele zu gelangen; ich kann ihnen jedoch versichern, dasseinregelmassiges,
tiglieches,aufmerksames Studinm von hichstens 3 Stunden zureichend ist i dexn jede lingere Uhung
stumypft den Geist ab, bewirkt ein mehr maschinenmissiges, als seelenvolles Spiel, und hat fiir den Spieler
meist den Nachtheil, dass, wenn er einmal ein so anhaltendes Exereitium enthehren muss, es ihn hindert
wenn er plotzlich etwas spielen soll, ohne sich erst einige Tage vorher wieder eingeiibt zu haben. — leh bin
derMeinung , dass man,im Allgemeinen, Midehen nicht vor dem 72, und Knaben picht vor dem 8'"Jahre Mu
<ik 1ehren soll, es wire denn, dass sie sich dureh ein ganz ausgezeichnetes Talent und eine da raus enlste -
hende besondere Neigung gleichsam von selbst dazn hingezogen fuhlten;ded in zn zartem Alter besitzen Kin
der noch zn wenig Denkkraft, und hekommen oft schon Uberdruss an diesem Studium, ehe sie pnoch zu bessere
Einsicht gelangen.
Welehe Haupteigenschaften ein guter L e hrer haben miisse, ist bereits oben gesagt; ich will also hier
nur noch bemerken: ¥
1.) dass der Lehrer hei Allem , was auf das Fortschreiten in der Kunst Bezug hat, den eifrigsten Antheil
an seinem Sehiiler nehmen soll;
2) dass er ihm keine iibeln Angewohnheiten zulasse;
* 3.) dass er den Schiiler, sohald er einmal die nithigsten Vorkenntnisse inne hat, nieht fortw ahvend mit

dem etwas troeknen Exempelwesen beschaftice, sondern auch zuweilen gefallige, fir das Pianoforte zu die

(5201.)
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sem Zweek eigens gesetzte Kleinigkeiten mit einmisehe *, damit die Lust und Lernbegierde des Zoglings von
Zieil zu Zeit .‘,"I‘ﬁ'll‘ll‘_;l'l't werde,

Die Gewohnheit mancher Lehrer, die Anfanger gleich mit schu ieriren Stucken zu plagen, taugt durehaus
nichts,

4.) gewohne ersie hei Zeiten, die Augen auf die Noten zu viehten, und die Tasten nur dureh das Gefuhl dep
Finger, nach ihver Entfernung von einander, aufzufinden. Daes hei vielen Schulern, besonders Kindern dep
Fall ist, dass sie anfinglich gerne answendig zu spielen versuchen, wodureh sie nie zu einer Fertigheit im
Notenlesen gelangen, so uhe man sie vorziglich, die Noten sehuell nacheinander herzusagen shemerkt derp
Lehver, dass der Schiiller das Stiick, welches er ehen leent,zu sehe ins Gediehtniss fasst, so fahve er nicht
Linger damit fort, sondern gebe ihm gleich etwas Neues , damif er sich gezwungen sehe, nach Noten und nicht
nach dem Gehor zu spielen.

5.) lasse erdie Schiler nie zu geschwind spielen, denn dies ist der erste Sehrilt zu einem undentlichen,
unreinen Spiel.

(i.) suche er dem Schiiler gleich vom Anfange einen richtigen, deutlichen Anschlag und strenge, gleichmis
sige Beohachtung des Zeitmasses ( Tempo) anzueigien.

7.) sollder Lehrer, soviel als moglieh auf veine Stimmung des Instrumentes sehen, damit das Gehir des
Schilers wieht verdorhen , sondern vielmehr gesehircft und verfeinert wepde.

Will er uberhaupt gute Fortsehritte an seinem Sehiiler bemerken , so zeige er ihm einen moglichst heitern
\utheil, behandle ihn mit Geduld , und iibertreibe ihn nicht; sei aber dennoch genau in seinem Untepricht, K
halte ihn schon anfangs an, die Finger nicht linger oder kiirzer auf den Tasten liegen zu lassen,als es il hig
ist, gebundene Noten anzuhalten, und die kurzen leicht abzustossen, damit er Hand und Finger inseineGewal!
hekomme, und sich kein lahmes, sehwerfialliges Spiel angewohne., Ehen so halte er thn gleieh anfinglich zum
Takt an,und gewohne ihn, selhst mit zu zahlen; er zeige ihm, wie er die Stelle spielen soll ; lasse sie thnlang
sam nachahmen und so0 lange tihen, his er sie vollhommen richtiz \nrll':l':,r'lll hann.

Durch diese Methode wird der Zogling das,was er leistet , gut ausfihren, und in dep Folge die hesten

Friuehte davon tragen. _

Der Verfasser,

! Siche die Answahl soleher HI"11||"-5!i-'11' nim Zuasatz h,.!n:. I am Schlusse des « rsten Theils.,
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Frster Theil.

BERSTER ABSCHNALTT,

Elementar=Unterricht.
%

ERSTES FAPITEL.

YVom Sitze am Klavier.

il

l.

Der Schiiler silzt mitten am Klavier, eine Spanne, oder sechs bis zehn Zoll weit davon entlernt,
¢ nachdem er erwachsen ist, kurzere oder Lingere Arme hat, damit die rechte Hand die hochsten,unil
lie linke die tiel'sten Tasten ll('l|tl{'u‘| crreichen kann, « hine die Stelluny des |\|'>|'|1l'l‘}'- zU verandern.

‘.'t }

Der Sit z muoss, weder zu hoch,noch zu niedrig,so beschaifen sein, dass beide Hinde zwangsirei

]

und gleichsam natirlich, auf den Tasten ruben. Kindern unterstiitze man die Fiiss e, damit sie cine
feslte und rebize Haltang bekommen

-

ZHETTES RAPITEL .

Von der Haltung des Korpers, der Arme,der Hande,
wnd der Finge r.
Hierauf muss gleich anfinglich besondere Rucksicht genommen werden, weil jede Vernachlassi
sung die nachtheiligsten, selten ganz zu verbessernden,Foleen nach sich zieht und Leichtigkeit, An
stand, Runduwirg , Ausdruck und Kraft des Spiels nothwendig leiden.

1.
)
Die Haltung des Ko r pers set gerade, weder vorwarts, noch zur Seite gebogen , und die dey

L1l bogen ein wenig gegen den Leib gevwendet, ohne sie demselben anzuschmiegen,
.

N 2

Die Muskeln der Arme und Hinde mitssen, frei von Anstrengung, nur soviel Spatikraft annel

men, dass sie die Hiande, und diese die Finger oline Schlatfheit zu tragen vermogen.

: Y 2.

Die Ha nde halte man ein wenig gerundet, und wie die Fiisse etwas auswarts, jedoch frei  und
ungezwungen; denn hierdureh wird der Gebrauch des Daumens aof den Obertasten sehr erleichtert
Ihre Lage darf weder hiher, noch niedriger sein, als nothig ist, die Vorderglieder der Finger zu
beugen, um die Taste mittelst des Ballens vom Finger anzuschlagen, so dass der Dauvmen mit dem
finlten Finger eine horizontale Linie aufl der Wlaviatur bildet,

Das platie Aullegen der Finger und das Einboliren in die Taste, bei herabhangender Hand,ist ganz

1."||Il':'l|‘-.allll, undd verursacht ein malles, I_Ihl]ll""\ ."‘"i'lt",_

§ 4.
Diec Finger IH;\""“"H, bea ."‘1l.tl1|'.ll:1;;t'l1 auszsenommen , weder zu welt auseinanderstelben, noch zu
dicht an einander kleben; denn jeder Finger soll natiirlich uber die Taste zu liegen kommen. Auwuch
’ . =
(5¢201.)




ditrfen sie nicht langer, als vorgeschrieben ist, auf den Tasten ruhen, weil sonst die Deutlichkeit des

."'i-|1il-!!- verliert.

Der 1D aume n berihrt
ste Finger ist, so gewohne man ihn immer elwas eingebogen, sich unter
doch darf er nieht an andere Finger angedriickt, noch

die Taste nur mit der Schneide desvordersten Gliedes.' Da er der kiirze
den zweiten Finger neigend , zu

halten, damit er stets zum Untersetzen bereil sei;

anter die Tastatur herabgehalten, oder wohl gar an die Klaviaturleiste angestemmt werden.

Um tiberhaupt die niothige Leichtizgkeit, Ruhe und Sicherheit 1im .“\'I:ii-li- zu erlangen, muss jede hefti -
vermieden, und die Muskeln derselben diirfen nicht starker

¢¢ Bewegung der Elbogen und der Hinde
Behendickeit liegt nur in

angespannt werden, als cine rulige und freie Haltung der Hand erfordert. Die
len Gliedern der Finger, die locker und leicht fortbewegt, sich nicht zu hoch von den Tasten erheben diir-
fen. ®)

J.

i

Der Ans ¢ b lag muss bestimmt und gleichmassiy sein, allés Driicken und Schlagen vermieden, we -

der Hand noch Finger aus der natiirlich gebogenen Lage gebracht, und die Tasten mehr vorwirts als rick
wirts auf dein Gritfbret angeschlagen werden, damit der Tou kraftvoller sei, und die Passagen gerunde
ter hervortreten.

0,

i

Ubelstinde, wie: das Gesicht zu nahe an die Noten halten, Einbeissen der Lippen,

Endlich mussen
sorglaltig vermieden weriden,weil

Wackeln des Koples nach dem Zeitmass, Aufsperrven des Mundes, ete.
<it- theils der Gesumdheit, theils dem Anstande zuwider  sind.

DRITTES RAFITEL.
Vom Notenplan undvon den S chlisseln.

i

Der Platz, woraul die Tdne durch Zeichen( Noten) vorgestellt werden, heisst der Notenplan, des

soen fiint Linien und vier Zwischenraume nman aulwirts ziahlt; als:

4

Notenplan; u = — : e Ii

fiint Linien i vier fwischer

Um die noch tiefern und hihern Téne zu bezeichnen, werden den Noten kleine !_llu-l'.'«lrit'lll-f Nebenli

Notenplanes, abher und unter demselben hinzougelugt, als:

II“iIl'I L4 .1'- nie

nien) gleichsam als Fortsetzung des

N

Fiir das Pianoforte hat man zwel ibéreinanderstehende Notenplane nithig, den obern fur ilie rechte,
diaf untern fiir die linke Hand; oft dient auch Einer derselben beiden Hiinden zugleich. Beide Notenpla

nie werden vorn durch eine Klammer verbunden ; als:
BRechte Hand.
F') Linke H
g 1

R ey
sich

' Logirrs Fingersund Hand: elenkfihrer kann bei Anfingern so lange mil Nulzen angewandl we rden, bis sie !

diec richtige Haltang zu ecigen gemacht haben.

{(H21




Man bedient sich jetzt beim Pianoforte des Violin schliissels fiir die hohen , und des B a s s schliis:
sels fiir die tiefen Tone*) FErsterem gehort die rechte Tastenreihe vom eingestrichenem ¢ aufwirts ,
letzterem die-linke von diesem Tone abwirts. Beide Schliissel werden gleich nach der Klammer - vorge -

zeichnet ; als:

).

\?‘\ﬁ

A \'_iu] in2 5(_-"{“'1.‘._\:-1,

Bass = Schlissel

ey

JTERTES KAPITEL.

Vonder Tastatur und den Noten

Wie miihsam Kindern die Kenntniss der Tasten und Noten beizubringen ist, ohne ihre Lust und Geduld
2u ermitden , fiiblt jeder Lehrer; denn die bisher angewendete Methode war nicht immer die befriedigend.
ste, da sie oft lernbegierigen Kindern beschwerlich und langweilig wurde.
ten zwei Methoden aus eigner Erfahrung beim Unterricht am bewiithrtesten gefunden.

Zaerst erklivre man dem Schiiler, dass die Musik aus sieben unabhingigen Haupttinen bestehe , die
ler Folge nach aufwirts e, d, ¢, f,¢,a,hk heissen, und, mit Einschluss des nach &2 wiederkehrenden

c,eine Oktave ausmachen,

Man zeige ihm die sieben Tone dereingestrichenen Oktave auf dem Pianoforte, mache ihn dabei auf
das unterhalb der zwei Obertasten liegende e, und unterhalb der drei Obertasten liegende £, besonders
aufmerksam, und lasse ihn diese beiden Tine auf dem ganzen Klavier selbst aufsuchen; sodaun lehire man
ihn die zwischen e mnf_f, und die zw i.-a{'lwn‘f and dem nichsten e lHegenden Tasten kennen, und gleich -

falls durch alle Oktaven aultinden. _.

Ist er mit der ganzen Tastatur bekannt, so erkliire man ihm die-Eintheilung derselben in die verschie -

denen Oktaven; als: die Contra-, grosse und kleine Oktave des Basses und die 1,

tave ddes Violinschliissels,

Man vereinize die Notenkenntniss zugzleich mit der Tastatur, und zwar nach einer der zwei folgen
[ =

e

[4

e

-

"
.

A

)

4.

den Methoden, dem Temperament des Schiilers am angemessensten.

- » - . - . ' ia

Ist das Kind lebhaft und nicht sehr zum Nachdenken geneigt, so wihle man die erste, ’ mehr me
chanische, und in die Augen fallende Methode;
s0 verveise ich zur zwette n,'“ mehr auf eigene Vergleichung und Beurtheilung der Tonstufentolyge

vegrundete Methode, die ich auch bei dlteren Personen anzuwenden empfehle,

ERSTE METHODE.”

Man fange mit Erlernung der sieben Noten der eingestrichenen Oktave im Violin, und der
kleinen Oktave im Bass an, und lasse den Schiiler die Taste zugleich mit anschlagen; denn diese

Abwechslung macht ihm Vergniigen, und bereitet seine Finger zum richtigen Tonanschlag vor.

+) Fiir den ﬁ];l\fl'l‘\l\if'h'l' vin Hi-rl.lt. ist €5 wegen des ,fr-c'r'n.'IJJ:;:‘,r.'.‘fnrf’H’:“a‘. Partitur= Lesens, l'lh"l des Studiums der hom

posizion durchaus nithig, sich auch mit den Schliisseln fiir Sopran, AIf and Trner hekannt zu machen.

ist es aber von rubigem und etwas denkendem Charakten

(5201.)
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Der Kopf der Nn'l:-_ bezeichnet denTonjals ! eben so verfahre man mit der zweigestriche
¢ nen und grossen Oktave;
2 y T
(Eingestrichene Oktave.) : (ﬂuﬂgu-drnh..m,”“‘n,..j
J‘} ¢ il ."i
_dle ffﬁ‘ & s o @& € _f-?_*_l -
S~ e g | | I SN s 1 =ra
: S So—=—=c=
i’ - —_—— — ---——-‘———-_
i e/
< ¢
[
a } :
g fay
\ [ [~
¢ Gae
¢
und so fort aufwarts zum dreigestrichenen ¢, und abwirts zum Contra f. .

(Dreigestrichene Tine.)

h)

ZWEITE METHODE.

Man lehre den Schiuler den Standpunkt der Noten und Tasten aller e, und der ersten und finften Li.

nie im Bass und Violin; z. B,

{ ] ie.) ¥
y ey ) e ( [ e _'r____-‘
== £ ro —r_
PO , £ -
e/ mx o ol .- f 1 | =
: (1" Linie.) e > > DS . virestrichene.
¢ g @ gk & 8T _ Figsiiraset g
9+ 1 ._'I. = | 1 —— e et =
\ P = 7 I o i = = t 2 . = et e
—_—G e’ ___;f—"'t 15 Linie) "
L = klcine Okt eineestrichen Ohtave.
! . avi
L ocrosse Dktave, : : :

Die bei(«) tibereinanderstehenden Noten haben einerlei Lage aufl dem Pianoforte.
Nun erklire man ihm das Stufenverhiliniss der dazwischenliegenden T'ne, und lasse sie ihn auf dem
Notenplan, wie auf dem Pianoforte aultinden. Ist nun beides wohl geiilt ; 80 Irage man den Schiiler
ausser der Ordnung darum, was ich auch bei der ersten Methode emptehle; denn es wird ihn spiterbeim

Schnelllesen wesentlich unterstiutzen. -

e e
FUNFTES EAPITEL.
Vonder Gestalt der Noten,ihrem Werth
und den auf’ sie Bezug habenden Pau s e n.

1.

”l"-'\l'l‘.*-l'ili|'+fi't!.ia'!i;i' Gestalt der Noten bestimmt ihren We rth oder ithreZeitdaue r; und
in gleichem Verhiltniss stehen die Pau s e n zu den Noten. Letztere gebiecten dem Spieler, augenhblick
b kiirzer oder langer zd schweigen, und in manchen Fillen cine der beiden Hinde lingere Zeit hin.

i

rch allein spielen zu lassen, je nachdem ihr Werth fortdauert.

(5201.)
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NOTEN-und PAUSEN-TABELLE.

Auf eine 32! Noté gehen 3 stel . - 3
3 ote g eine 1: oder ganzeTaktpause.

Zowei ';""-I Noten

1
A e A A B s T e 2

T t—— - —
e e

"=I~.thl_|_rl Noten

p (R RIT! h Inllw!'
— e _Trlj — __3_;,___‘_ =3

cine 16'! Pause.

- y T (3 o 5 5L trd i % --_ 3 g
T N 4 Ziwey und r|1|-|'.-. 1. Noten 16} cine 322! Panse
\ I Lt LTS
reler e s ey g sttt
e = - : _-ﬂ : — e
| _5' '.'\.III.' il “'l 5 G4" Noten ecine O4 tel Pause.
1 i 1k v IV oA el
| DT —
rr " rrEr """" T EpPere _FpEgagea F AT = | O
e 1?' //__ e e
-.\.I--E [m— ‘ : L -
[ErS—— pri

¥ y o, 1o p ., gtel s atel : :

Man sielit hieraus, dass aul die Dauver einer 3= Note zwei = Noten, aul eine 3= Note zw el 4! !

Noten, und auf eine 4'2' Note z wei 87 Noten u. 5. w. gespielt werden mussen, um dn reh die Mehrzahil
Kleinerer Notentheile das Leitmass der gwrossern auszultillen.

‘)

i

Oft sollen drei Noten nur soviel gelten als zvw el lerselben Gattung , man nennet sie T'riolen und
hezeichnet sie gewidhnlich mit der Ziffer 5.

1|'i1"‘+“1 MNoten |1!-!|)
ist im W I'I‘Hn-;h-h'h i 8! I Iriole

T S S S " — " S " S S S S L Sy
e |CSEAT TeT Eam s g remcman
g
mit mit
# » e L B B M bn e Eae 1 e
swei 32 Noten., zwei 85 Noten, n.s.w = E

Foleende Beispiele,im Umfbang von fiinf Tanen, sollen die Finger an einen gleichformigen Fortgang
11;]1| _-lns;‘h].-!;" £ew ,",I]”l-“' 1”“! Lil'!l !‘” t:iﬂ‘.‘,l"t‘ ||1it \1_;[:-;1 uni 'l..'lhl{'ﬂ vertrauter I'I'Iill‘il(‘li. I':I' .‘\']lil'!l' ."ill(‘tf.'lhi'l'
anfangs langsam mit jeder Hand allein, dann mit beiden zusammen so lange, bis sie ihm nach und
nach geliufig werden.

Mehr Finger diirfen nicht zugleich aul denTasten liegen bleiben ; denn diesverursacht ein schwerfalliges
Spiel ,welches spiter kaum zu verbessern ist; TUI! rFinger verlasse dalier die Taste,sobald der folgende
Ton angeschlagen ist.

. . = - - "
Die Finger sind durchaus vom Daumen anfangend mit 1. 2.5.4. 5. bezeichnet . )

{
* ) Im franzdsischen und eng ]|-‘ul1.~4u\||.-|1~-11|||'+||.|.L||I man dieViertel - Pause wie eine H“l“'l‘\*'h”l' Ay II1I.||-""' 5—1"'“‘”'?'”"”1’“'1

’,
50 (“J da alier diese zu g =|!|H-1|' ‘lllll!hllhl it das \1‘-=l= oft tiuseht und |1||||.t-r veranlasst,so verdient die dentsche Viertel = Pause

{2)bei weitem den \ur:ur: -
“*)In enclischer Elementar=Musik fiir's Pianoforte findet man den Daumen mit X, oder 0, und den Zeig gefinger mit 1.u. ; W
wie }..-. der Violiné bezeichnet ; allein ich halte es fiir unzweckmissie, denn der Daumen 15t so gut nfh.;-dl randere, und bei

jetziger Rf' ielart sogar derunenthehrlichste F]!lg'l'r__

(5201.)
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Ubungs:=Exempel mit Verinderungen

9. %

in Bezug auf Notenwerth und Eintheilung.

THEMA. Var: 1. 5

SO O R B S P R TR, b S T - N T T
— - I — 5 . B A o IS S A o E S A B - W——
= =4 L [ | ] Iy | | 1 "] | 1 1 )
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{ g g 8 R A 0 ]_‘ lg o . ly
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- i

P
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e/ | |
/ ! i ] || ] { 1 t J 1
Q. 1y Q = Q o Q Qe e - QLo A S
[ e O = g o S S & 5 2 & M Y N A e
§ & 55 255 65 L, 5 & 55 o5 H o <506 I
B R | ] L 1 T S [ B | " B L | 1 7] I 1 fed | s | [ i 1 T | [ B
T e P PR 34 § USRS A ST £ D e LT e S Iy T e Do £ P e T S S e R St b
7 / ] I 1 I B LIS e . X | 2R i 1
L . : s =% Tl

(5201.)

.I%aslinérn- in Wien.

Figenthum u ANerlag vonTo b




Var.VIL.

0 2 1 0 = 1 0
Pir, F.F cf,e e, eaes
3% eSS s

- (5201.)

Figenthum w.\ eg !n._q_\..u Toh.Haaling=r in Wien.



Var. XH;

% n.* 3 3 1

; - Bl = = e

g g et
(LEEceNasdn ===

o/

. ‘_} 2 : 1-2

. L_;'\_ ""‘ 5
(lo=E=tE =t s

Ha

TR e s i
= '

%
I8
i
;

\
$

{.",Qi;_i 3




Beispiele, umidenSchiiler in hihern und tiefern Noten zu iiben, and
ihn vorlaufig etwas an Tonleiter, Ausspannen und Einziehen der Finger zu

gewohnen.

(5201.)
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ZWEITTER ABSCHNITT,

- —— D —
ERSTES KAPITEL.
Vonden Versetzun gszeichen.
Ry '

Jegder der’'im vierten Kapitel 1§.erwidhnten sieben Haupttime e d. r._f.ly, a. .. kann darch Ver s e -
tzungszeichen erhihet oder erniedriget werden, Man bedient sich hierzu grossentheils  statt
der Untertaste, der nichsthihern oder nichst niedrigern Obertaste, deren jede gegen die zunichstlie-
gende Untertaste einen halben Ton bildet,; daher betrachtet man die Tine der Obertasten als aus den
natiirlichen Ténen (Haupttonen) entstehend ,und nennt sie abhingige Tine, - Der Unterschied zwi
schen kleinen und grossen halben Tonen ist nicht fiir das Gehiir, sondern bloss fiir's Auge, ete.

wie spiter im dritten Kapitel gezeigt wird.

2.

Es giebt einfache und doppelte Versetzungszeichen. I X
gy Das einfache Hl.-{t’) erniedrigtsie um

e

1.) Das einfache In‘euiz(ﬁ) erhohtdie Note, ¢
“vor der es steht,um einen klei ; T ¢ : . o o
or der ¢ .at. Iit, 4 ner kle inen rl_t.i.llun Innl, {  einen kleinen halben Ton, den die nichst a b -
welcher auf dem Pianoforte die nichste a v f - ¢ ¥ li = " B
- . ' # o - AR " a k oo - -
wirts liegende Taste ist,; z. B. ¢ wiarts liegende Taste gibt,; z. B,
J
=
i A . oSl L a2 e i
e ienes rmmer Lo S Lt e o e siat ! —Jri__—tll-,jﬁ‘:—'— == s
I I = 1 1 I E 3
{ P Frray oy i e i § P ain .
e/ .‘.;.'_ '—;'— — — e 3 t — — R

§3.
L 1
¥ - wi - . . - 1 . . . y
Man pllegte bisher den durch § erhihtenNoten die Sylbe is, und den durch 7 erniedrigten die Sylbe
es anzuhingen; zweckmiissiger und natiirlicher aber ists,ihnen nur den Namen des vorgesetzten Zei.
chens beizufiigen, als: ¢ Kreutz, d Kreutz; _.a Be, g Be,etedenn dieses schliesst die genaueste Bestimt.
heit'der Note und ihres Versetzungszeichens zugleich ein, verhiitet jede Irrung zwischen &5 und es,
und ist tiberhaupt mit der Benennung anderer Nationen iibereinstimmender, *)
e " l ( u‘)l i) 3 : 1l
Das Auflosungszeichen g B quﬂn'rut) helbt das Kreutz oder das Be £ an z aul, und giebt der
Note ihren vorigen Namen, Ton und Standort auf dem Instrumentezuriick; z. B.
: 4=
a)y sigmh A 28 b) g ee—
42_-_2‘;. _‘,..'..l}'_l_g‘. -~ —H B =]
e sragiw e A T
e/
§ 5.
Vondendoppelten Versetzungszeichen. ;
1) 2 A q Ib #4) i ; L
“Das Doppelkreutz(x)erhiht, und b) das Boppelbe 7 (oder Pauch ) erniedrigt dieNote
um einen ganzen Ton, das ist: um zwei stufenweise auf-und absteigende Tasten; z. B.

b)

a) ﬂ ¢ Boppelkreutz ete,

oder

R

? \'l_l'll'd geerilfen anf dem !’i;mgl';
T e s i — —— 3
S =1

wie, o € elc.
¢) So sagen die Italieners re diesrss fa diesisete.re bemol » mi bemol, ete.
die Franzosen: uf dicse, re dicsecte.mi hémal, sol bémol ete.
die Englinder: ¢ .'.'p'n'”‘p, .ﬁ'.\',{;u.r,r“,nt'll'.'rf ‘f?.-.rf., a _};'(h". & flatl ete.

*+*) Da die bisherige Bezeichnung des Doppel: Bels das Auge leichtverwirrt,besanders bei Akkorden mit mehreren iiher
'!'I'il.'tlltlt‘l'st!'*lt‘l'ldl.'li. Bren und wir hereits ein ganz zweckmiissiges einfaches Zeichen fiir das Do ppel= Breatz (X yhesitzon,
so0 wire ¢s winschenswerth, dass anch das Doppel- Be durch ein einziges Zeichen ausgedrickt wurde. Ieh schlage da
her ohige Bezeichnungen wor; sollte aber Jéemand eine zweckmissizere Figur auffinden, so wird es ihm die musikali

sche Welt Dank wissen, (_2”! )
J .
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\lﬁlllll'lll'HH Namen , Ton upd Standort auf dem
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Hpi.-tpil-ln_

J K . {
R A e S

-——'f ’ o
_.?%5# = ;.ﬂ zi_'__zo_ o
T e LU

a) - : A . :

Das g hebt ebenfalls das Doppel - Kreutz unid Be ganz auf, und'giebt der Note ihren-ur
P Instrument.

)Will man das x oder () inecineinfaches verwandeln, so muss, um alle

Tweifel zu besei
gen, dem ¥ ausdriicklich noch das kleine § oder p

»
Jlnj‘_;l'.ﬂlf.l “tttli'n, - 15

J | [ —— t
{ Jx—'ff}:rfl e ——
\ P e PSS serr L. '3;2 T
: B ~ =
'}:5;.‘:' R ‘5‘
'] 2 ——— CF
{% 'i'K" ':.t'_
e T =
tgpr . "B

e
i

~

Die Versetzungszeichen sind entweder w esentlich oder zufa 1lig.

) Wesentlich,wennsie gleich zu Anfange des Stiickes nach dem Schliissel vorgezeichnet stéhen,
und so die Haupttonart desselben be szeichnen ; sie versetzen .alsdann das ganze Stack hin
durch diejenigen Noten, deren Stelle sie aut dem \nl-:nl:l i einnehmen.

15

Zouliallig, wenn sie.im Laufe des Stiickes den Noten selbst beigesetzt sind ; sie gelten dann
Finen Takt hindurch, wenn sie nicht noch in demselben durch ein B quadrat wieder ungultig

macht werden. Steht jedoch vor der letzten Note des Taktes ein zufilliges §

g oder P,und beginnt
der Folgende mit derselben Note, so wilt das Versetzungsze ichen “auch noch fiir

nieht 47 durch ein neues B guadrat w ieder aufgehoben , oder der natiirliche
res Versetzumgszeichen verindert winvd ; 2. b.
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Hier folzen einige kleine Beispiele, worin die Versetzungszeichen als zuftalli
ten, und als wesentlich zu
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Zuweilen wird die Hauptvorzeichnung eines Stiickes " durch eine n e u ¢ Vorzeichnung

aufgehoben. Folgendes Beispiel wird dies noeh anschaulicher machen.

Wesentliche Versetzungszeichen, als Vorzeichnung,
waodurch die Haupttonart des Stiickes bestimmt wird.
4 5 0

B 2)zufillig
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ZWEJTTES KIPITEL.
Von den Punk ten hinter den Noten und Pausen,

Bindungen und verschiedena rtigen Note)

1=Eintheilungen.
Dieses Kapitel , welches mit dem fiinf

Kaj ‘ten des vorigen Abschunitts in engepr Beriithrung steht,erfor
dert des Schiilers besondere Aufmerksamkeit , indem es auf Taktgetiihl und richtige Noteneinthei
Iung bedeutenden Einfluss hat.

'§ 1.
: Die I!’_u |:_I; te,so wiedie Bindungen verlingern den Werth der Noten. E i n Punkt ver
i.ln:.'._l'l‘l die Note,hinter derer steht, um die Hilfte ibres bestifmiten W erthes folglich gilt eine
zvwer viertel Note mit dem Punkt drei Viertel ;ete.z. I3,

'l eine “P!. N ol 3 cine ';‘_’I:I \'-1{‘.
E'.-i“":? ‘Note mit dem Pankt ‘_','i.llz} cine 7! Note. cine gl Note, L
Z : e L —— =z~ M
X _—
= S P e s | r— : & -
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r‘ o I|r't'i i“'! ||||-i: s [lll'i ‘||| 1 ‘l”'" ay : 'IH".' “L.II
A 14 4 1.2 3.
\ \T___gﬁ‘____i__ i ot o "_'.'_'_ . .'__"-._'__ T ' s l_ . _'  —
o/ e — S L I -
Ausfuhruang

Stehen zwei Punkte hinter der Note, so gilt der erste die Halfle derselben, und der zweile
die Hillfte des ersten Punktes; z. B.

J]‘illfl'l‘ dl'l':i.:.'\nh' gl‘:“ ,l.-!..l
dert1’ Panki He! el —
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§ 2.
Punkte hinter Paus en haben -."i':'it'llr'.'i Werth-Verhiltniss mit den Punkten hinter den Noten:z. B,
hinter der 32! Paiis

. s Z » Liy . el =
Ein Punkt hinter der 8% Panse hintey der 10 Paunse

e e = TE T ATt

t | ¥ 1wl

und eben so gilt der zweite Punkt hinter Pausen wie hinter Noten:

i 1=l i tel

TSN o S S— N T
{L kel i s H - &P e "
“}' 11¢i|i SIS S -
die Hillte des Ersten, e
e I

e

Der Bindungsbogen ( e ) wird zwischen zwel auf derselben Tonstufe stehenden Noten ze
braucht, wenn der Werth der zuweiten weniger als die Hilfte der ersten betrigt, und daher durch kei
nen Punkt ausgedrickt werden kann. - Die zweite oder gebundene Note wird dann nicht wieder an.
gespielt, sondern nur ihrem Werthe nach ausgehalten; 2. B.

e 3 e OV i ;
oy Er I Fys =Y '-_,,f-“ z

{ -.._.q } = :‘Hb—_‘_%'l ..—-‘- - P ..'.." r 4 : l
1= e e o £ L 5 e et T = —
: b e r o A .
M- >
Er vertritt nur dann die Stelle des Punkte s, wenn “der Takt am’ Ende der Zeile getrenitwird,
und der auf die zweite Hilfte fallende Punkt die folgende Zeile beginnt, oder wenn #) die auszuhal.
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Im mehrstimmigen. Satze Findet man auch Pausen i ber, oderunter den Noten, sic bezeichnen
ilen Stimmen =Eintritt und ihren Zeitwerth, nach dem sie ausgehalten werden sollen. z. B.

trift ein im 1. 2. 3. HOViern:)1. 2. 3. —I»"""A(-hll-l,.]

o -
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- Fodm— _” S e - g 1 e
B RrEaaem L i B
‘fs:"* T ) e et

e
|

Syuneopen( }’.l'rnvltn('idun:‘vn} nennt man Noten, deren Rhythmus den fést fortschreitenden
Taktgliedern bald voran geht, bald nachfolgt ,

~ Melodie. vorangehend. nachfolgend.
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"vorangehend, nachlolezend,

Zoa dem ;was frither iber die Triole gesagt wurde,fiige ich noch hinzi, dass sie
) zuweilen in grosserer Notengattung , und

b) auch in"Verbindung mit Pausen vorkommt; sie wird dann mit der Zahl 5 tiberschrieben
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Oft werden solche drei Noten dereinen Hand gegen z w e 1 der andern gespielt; da aber dieses

streng taktmiissige Zusammenspielen dem Anfinger zu schwer {Allt, 'so gestatte man ihm die zweite
Note erst zur dritten anzuschlagen; z. B.

Ist er taktfester und seiner Finger machtiger, so verliert sich die Ungleichheit des gegenseitigen
Notemverhaltnisses im Vortrag von selbst,
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§ 7.
Die Sextolen (sechs zusammengestrichene Noten) sind von den Triolen ganz unterschieden, wer
den aber oftmals wegen fehlerhatten Zusammenbindens zweier Triolen' mit diesen yverwechselt,
Der Vortrag der Sextole “zerfillt in drei zw eigliedrige Theile, zweier Triolen #)abernirinzy ci
dréigliedrige, z. B.

In der jetzigen -"'H|1H‘I|:.|:'|,ln-a::mlt‘rh inden verzierten ff:rgu: s =, Findet man viele will -
kit hrlieche Notenzahlen, als: 5.7.9.10.11.15.15. u. 5. w. deren Vortrag bei .atrt-n;;;e-r Takt-Eintheilung
der Absicht des Komponisten nicht entsprechen wiirde; wollte man z. B. sieben Noten auf ein oder zy ei
Taktglieder regelmissig eintheilen, so wiirde der Vortrag, statt rund , ungleich, holprich und steif aus
fallen ; so witrde zum Beispiel, e — ‘

Y = =
. g e - T ' '! _ ] .
dieser Satz {Lé-_*'_ ,__t, o i il l ' _.'__ o £ _"T;” alsdann so klingen:

;o e S i oo -,'1.".';:'—_“. S a————r ' 2 .,,1"—'5'"
"%fbﬁ__ e oterso {@ et AT

Um diesen Uebelstand zu beseitigen, bindet man so viele Noten zusammen, als Y aufein oder melre
Takttheile, oder Pauf den ganzen Takt gespielt werden sollen, und setzt ihre Zald dartiber; diese Nolen
miissen aber so-egal, rund und zusammenhingend vorgetrdzen werden, dass nicht der mindeste Absatz
oder Stillstand bemerkbar ist, und der Spieler weder frither, noch spater mit ibmen fertig wird, als
es das Leitmass erfordert , —

o= = |

T, .
”){l t"'l,!'l," 'fﬂ"_'t_ '
- === - ——

.": 3+ Vierte] 1

r 3 = £ 3 » oo . i S ) = :

Luveilen tindet man Abkiirzungen ( Abbreziaturen), die Jdurch eine einzige Note, oder “durch eine
cinzelne Gruppe von Noten angedeutet, so oft wiederholt werden, als es der Werth der mit achtel,sech
zehntel Strichen ete.oder Abkiirzungszeichen hezeichneten Takttheile bestimmt.

b) E

R it e =

= 1 TATERAETE - =
= T— %}

s 2220200 ] ﬁ
e | #onn? J.p,nu"v_l_r, .;mi:t‘””“'""ﬂ . : ma

*) Notiz [ir Musikverleger!)
Alle Adbbreprraturen sollien atis gestoe hener Klaviepmusik ver |-.|nnl,11ml jede wiederkehrende Figur ganz ausgesto -
chen werden.
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Beispiele zur Erklirung dieses Kapitels.
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Beispiele grisserer Notenzahlen kommen spater vor, weil ihr Vortrag Anfingern noch zu
schwer ist .

Um allen Fingern beider Hinde gleiclhie Kraft und Unabhangigkeit zu verschaffen, folgt nun-
mehr eine Sammlung kleiner Figuren-Ubungen, im Umfange einer Quwinte, bei stille stehender
Hand , die anfangs mit jeder Hand einzeln, dann mit beiden zusammen so lange geibt werden mis-
sen, bis sie ohne Zwang, und mit gehiriger Rundung vorgetragen werden. Besonders - erinnere
man sich dabei der Regel, die Hinde ganz ruhig zu haltén, die Finger leicht (ohne sie hoch von
den Tasten zu ¢'|‘h|_-|1|_'|1:| fortzubewegen , und sie nicht Liinger anf denselben liegen zu lassen , als
es ndthig ist . *)

*) Hierbei kann Legirrs Finger-und Handgelenkfahrer angewandt werden, and ist dem Schiiler, besonders in
Ahwesenheit ‘des Lehrers; der richtigen und ruhigen Haltung der Hinde wegen zn empfehlen.
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Anmerk: Ist der Schiiler fihig eine Sexte und dariiber zu spannen, so ist es gut,wenn er spiaterhin
auch folgende Beispiele iibt ,umdieFinger gleichialls bei ausgestrediter Hand unabhangiyg
zu machen " _
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> Ubungen

“Im Sext - und Septen-Umfange, wobei die {)u!nﬂ: in ﬁr:r rechten Hand immer mit dem viesten und
it der linken mit demzweiten Finger genommen wird:
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Ubungen

Im Oktav= Umfange, wobei die Quinte in der rechten Hand mit demdritten, und in der linken

mit denizuweiten Finger genomen wird,
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ODRAIVALER ASSCHXYAT A,

ERSTES RAPITEL.
VondenTonleitern, Tonarten, Vorzeichnungen

und Intervallen.

- &«

§1.
Jedem Musikstiicke liegt einer der zwolf im Umfange der Oktave enthaltenen Téne zum Grunde
ler die Haupttonart des Stiickes bestimmt; es giebt daher eben so viele Tonarten als verschiedenel'Gn.
Der Charakter einer Tonart aber hingt yon der Tonleiter, nim!lich: von der richtigen Stufenfolge

ler Tone ab.

A

k

§ 2.
Man begreift unterdemWontel'onleit er (Seala Jdie regelmiissige Verbindung stufenweis aul-oder

absteigender ganzer und halber Tone.

o)

/g

ks giebt grosse und kleine halbe Tine; ithren Unterschied haben Dilettanten nicht zu wissen nithig,
fiir den Musiker-ist er jedoch zur Komposizion, wegendes in der Harmonie liegenden Interwvallen:-\er
haltnisses wichtig.
) derkleine Halbton, der durch 4, p
mer auf gleicher Stufe; z. B.

. oder Y erzeugt wird, steht mit der vorhergehenden Note im

=

b) der g rosse aber auf der niichsten oben oder unten liegenden Stule, wie:

(=
GEE

e =T =i i
1|JL == _“ —— H

=2

TR T P
= ‘Ig" '-'”r'l',‘l.'.','”'ﬁf::'..lﬁ
_gl S = T
Fs enthalt demnach:
c¢)einganzer Toneinen grossen und einen kleinen halben Ton; und es liegt zwischen den zwei
'asten, die den vranzen Ton .ul_s'ln.\vlrl'u,imlul-r ecine in der Mitte.

]

Y, Sy S o 4 1 o . ein ganzerTon.
5 ! — ;
{I/f‘ e —— “
¢ Kleiner halhe L'..i'_;r--n-‘q' halbherTon.

Die Tonleiter wird diatonisceh(natarlich) genannt, wenn sie aus ganzen und halben Tonen zusam

cehromatisch(kunstlich) aber,menn sie bloss aus halben Ténen besteht.

]

/L

nencesetzt ist

J.

/g

Jede der friher erwihnten zw 61ff Haupttonarten kann dur( hart, heiter) oder moll (weich,traurigklin
end)sein; Ersteres wird durch die grosse, hetzteres durch ¢die kleine Terz bestimmt. Danun von
eder der zwolf Tonstul'en eine Tonart ausgeht,und diese sowohl dur, als moll sein kann, so entstehen

usammen vier und zwanzig Tonarten,

.
N 6.
U'mi den Schiiler in der Tonfolee der 24 -diatonischen Tonleitern getibt und sicher zu machen, em-
elile ich, ihm die ordnungsmissige Folge der ganzen und halben Téne der dur und moll Scala,auf und i

bwiarts, so lange zu erkliren, bis er sie fest inne hat. Manwihle dazu die C dur und 4 moll Tonlei -
{'II'IJ,.HlH' die leichlesten. ; .
§7
Die Dur Tonleiter enthilt fiinfganze und zwei grosse Halbtone; Letztere liegen auf.

ten

warts vonder 3 zur 4  und von der 72" zur 8" Stufe; z. B.
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Stamm-=Tonleiter von €' dur.

Stufe LT 3 ganzeTéne. 2 ganze Tine.
2 ,:.-._.g Ton, 5 6 L R S e VRS
— t 1 T — -
T e o, e T
e e % _'__l_ﬁ'___ __,_:__— “/_‘ =1
i ‘ grid WS
Nm—— enr: Inn o
2 ranzeTone. 2 5*NZC line. (&) Abwiirts bleibt die Tonfolge umgekehrt ganz l|IlH(”!l wie aufwirts.

§ 8.

Die M oll-Tonleiter unterscheidet sich ) aufwirts von der Dur-Tonleiter nur durchdiekle:
e Terz, indem hier der grosse Halbton von der zweiten zur dritten Stufe liegt;
b)abwirts hingegen ist die Aufeinanderfolge der ganzen und halben Tone ¢ iII/II‘h verschieden;
Stamm :'I'u nleiter von A4 moll.

a) Stufe. 1 1;";-:._." B 8 ., FTon. J

=

Y v
vanzerTon. 4+ ganze Tone. 2 eanzeTone. 2 ganzeTine. 1 ganzer Ton.

Man sieht hieraus, dass abwiirts die zwei grossen Halbtone von der sechsten zur funlten, undvon-der
Irilten zur zweilen Stufe zu liegen kommen; der Schiiler beachte also besonders die abwiirts gehende
noll Tonleiter, weil er nur hieraus die, zur \ur‘z(-it-hmmq der Holl -Tonarten nothige Zahl der Verse-
izungszeichen am leichtesten ‘entnehmen kann. - "

Bei herabgehender Moll-Tonleiter wird auch hiufig der sichente grosse Ton, statt des kleinen ge
raucht, nur ist man iiber seine Anwendung noch sehr zw eifelbaft. Ich meines Theils nehhme den  sie-
enten grossen Ton,wenn n!:v Tonleiter der Harmonie der Pominante angehiort , und den kleinen, wenn

cie der Tonica unterliegt, behalte aber in beiden Fillen den kleinen sechsten Fon bei ; als:

Um in allen Tonleitern eine praktische Ubung zu geben, und scharf einzuprigen, w o die Versetzuny
zeichen jeder Tonart hingehGren, schreibe man die Noten einer Tonleiter auf, und lasse von dem Schiile
lie nothizen Versetzungszeichen nach dem Stufenbau der € dur und 4 moll-Scala § 7 und 8. an die gebuh
vende Stelle setzen. Er wird dadurch weder die, jeder 'luu'tt‘l Vlll-\'”l'lllll('lllil‘ Vorzeichnung verkennen,
soch aus Mangel eines richtigen Gehors eine falsche Tonfolge w ahlen; )z. B.

Gr dunr. NB. Nebentonart & moll,
it eleicherVorzeichnung wi

o & dar.
J _l}‘s{.\\':ll

1 Ton. "l;n‘n,
(r) s 2

S £

zeichnung

) J —\_.—-r'_.. - eyt
O®/canze Tone; aean: Tone.

“ Ton. E 7 O ‘} i + Tan. 1) e (’ \\ Il F deunr.
T . " i S = |
~ ’._‘._' - - = { s = I _'__ /
BT, Y I S e § 2 . = ."_':;_ Y :
= —11) — : — x‘“—
2 eanzeTine. 5 ine 2 ¢« Tone e Tofe. {1

N3. Diese Neben-oder \lull{mmt ten stammen alle von den Hm l.-n.n ten we lt he dieselbe Vorzeich

nung mit ihnen gemein haben, ab ; die kleine Unterterz der Durtonart ist immer der Grundton der
Neben-oder Molltonart.

*) Die schwankenden Begriffe, die ich bei vielen Personen (die ofi recht artig spielten) hinsichtlich dex richtigen Sealen_
henntniss fand, bewog milh wher diesen Gegenstand mehr zu sagen, und zur Erlernung dessen ein l-|'|1|'n|rlt"- Mittel
mitzutheilen, :

Auch kann hier whun mit dem Schiiler hereits eine praktische Ubans g der leichtern im 2'¢" Theil, I‘i;lll_‘.f.\urkuml-n_
den Tonleitern, als: (", . .D- A, F, H?, E?, dur,und 4,E,H.D.(r, (', moll, vorgenommen werden, —
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Hieraus sieht man, dass die Tonarten, die dem Spieler gléich zu Anfang
zeichnung mehrer oder weniger Versetzun
aus den Tonleitern entspringen.

des Stiuckesdurch Vor -
gszeichen angegeben werden , in praktischer Beziehung

Intervall heisst die Ent fernung eime

-5 ’I‘Hll('.‘i ron l'il](‘!ll ]'['ﬁli“lll]ll'll Jl]l(l(‘]‘]] ‘I'[)” f ;h;n man (;r““'i
ton nennt; z. B.

uarte. OQurnte, Uetave.

— — -

Nt e T S "
:_,\'--'...". = . 4 _‘_I__'.,_v' J__;__‘_., gt JJ. ;
enthilt: (1g. Ton) (2gi Tine) (2%Ton.) (34 Ton.) (4 ¥ Ton.) (5% Ton.)

(5ganze.2 grosse Halbtine.)

(" ist hier derbestimmte Grundton; und die geringere ode
demselben giebt dem Intervall den Namen .

Um dem Schiiler das sichere Auffinden der Intervalle, auch von andern Grundténen ausgehend zu
erleichtern, mache man ihn, obigemBeispiel zu Folge, aufmerksam wie viele ganze und halbe Téne je
des Intervall enthilt, und welche Folge sie haben. Eine nihere Bestimmung
dern in die Akkordenlehre,

- grossere Entfernung derl'6ne von

gehort nicht hieher son

S 11.
Um zuwissen wie viele 4 oder ¢ in der Vorzeichnung jeder Dur-oder MollTonart enthalten sind

und zur leichtern Erkenntniss ihrer Verw andtschaft, unter gleicher Vorzeichnung
auch des sogen

’
, bedient man sich
annten Quinten- Zirkels; sucht man ndimlich vom Grundton ¢ aus die Quinte, von die
ser wieder die Quinte u.s.f. bis man zu dem Grundton ¢ zuriickkehrt 7 s0 wWird man finden,dass jede
neue Quinte wiederum den Grundton zu einer neuen Tonart und Tonleiter giebt. Indem man nun den
Schitler auf die Vorzeichnungen derselben verw eis't y lasse man ihn diese zugleich mit den nach Q 9,
vonithm selbst bezeichneten Tonleitern vergleichen,

Bei dicser Zusammenstellung wird er finden, dass G dur nur e i n ¢, und zwar aulwiarts auf der
7" Tonstufe bei £ hat,dass bei 2 dur ein 7w eyvtes  vor cebenfalls wieder auf der 7' Tonstufe vomHaupt
tone dazu kommt; dass - Fdur nur e in Be, und zwar auf der 420 Tonstufe bei 4 hat sund dass inderTon.
art H> dur ein zweites Be vor ¢ als dessen 4'“ Tonstufe ebenfalls wieder dazu kommt u.s.w. und dass die
von G dur, D duretcabgeleitete,und durch gleiche Vorzeichnung mit ihnen verwandte MollZlonart £
moll, H moll, anddie von Fdur, H>dur abgeleitete verwandte Tonart £ moll, und G moll,etcist . _

Cdur. Gdur. Ddur. A dur. E dur. H dur. G’ du r. D?dur, -f‘i';r’ru f;"iﬂ{{rr H°dur. F dur. &

""" Kreuts Jies’) 't.;—} b Loy i . 1‘“_"2. Ly 3 = g .]_Q__ =r
™ = 9 > £38 b BEe iy _ﬁ- - T‘_ e ‘L_b_. el ¥ 1 n i .:1 - e £+ { = —
9' s s ;‘.'.‘4_!*_':?5_ ‘3‘_5_‘ ?p_—_ ‘r‘__— o e e : i3 =
B ) g 4ies) 6127 Be.) 414%) gtee)
: a FE»moll. Hsmoll. |F moll. |Cmoll. 1) moll. 1
) A moll | Emoll \ Hmoll | F2 moll. | (2 moli. z Ly
T K S 3 T 7 2 St < g o D 7 2 4 2 ' ' a1 s TR e e . e
_)-;g-'__ _ o e =%z S5 s e —— — i ———— — L
+ M. Die Vorzeichnung der G dur=Tonleiter ist dem Spieler meist bequemer,
‘\\ lg. als die von ¥#§ dur,

Einem mit Harmonie noch nicht vertrauten Schiiler wird es oft schw eryaus der Vorzeichnung des
Stickes allein die verwandte Molltonart von der Dur-Tonart, und das Heitere vom traurig-klingenden
zu unterscheiden,; man verweist ihn daher am sichersten auf die letzte unterste Bassnote
des ganzen Stiickes?*)

§ 15.

Ehe sich der Schuler an ein Stiick wagt, empfehle ich ihm, Zuvor die Leiter der Tonart ,in deres ge
setzt ist,zu spielen, damit sich sein Ohran dieselbe gewihne, und die vorgezeichneten 4 oder Pseinem
(iedidchtniss besser einprige, _ :

4o § 14.

Das stufenweise Fortschreiten durch alleim Kreise der Oktave liegenden Unter-und Obertasten

nennt man die ¢chromat ische, kiinstliche Tonleiter; z..B.

% : . . QAR L & b 3
*) Ausnahmen finden sich in Rirchenmusik, auch wohlin neuerer Instrumentalmusik fur die Tonarten H"und E° moll,
welchen man zur K rleichterung zuweilen nur 2 und 3 Be  wie in ihrer Durtonart vorzeichnet, und die ithrigen im
“Verlauf des Stiickes als zufal | igehinzufigt. — 3
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WASEE
| =
{ ITEs .
A ;
und 7 grossen Halbtinen bestehend.
§ 15.

Ausserdem giebt es noch enharmonische Tonverwechslungen; sie sind mehr fur den Kompo-
nisten, der musikalischen Orthographie wegen, als fir den Clavierspieler von Wichtigkeit; indem
sich zwar die Noten fiir das Auge verindern,ihr Ton auf dem Pianoforte aber derselbe bleibt; als:

s {.’;

ZWEITES KAPITEL.

VomZ ejtmas seund Ta k t.;

Man verbindet mit den Ausdriicken Takt, Zeitmass, meist gleiche Begriffe ohne Rucksicht
aufl jhre Eigenthitmlichkeit. Ich halte es daher fiir nithig, diesen Gegenstand naher auseinanderzu setzen.
.
§1.
Zoeitniass ist die rhythmische gleichmassige Bewegung in der Musik,bei der unser Gefiilil
eine stets gleiche Anzahl von Theilen, welche zusammen ein Ganzes hilden, unterscheidet.
§ 2.
Diese Theile heissen Takttheile, und die stéts gleiche Anzahl derselben, welche in ein Gan-
A ’ = !
zes zusammentritt ; bildet erst Takte.
§ 5. - :
-
Wir sehen hieraus, dass alles Rhythmische der Musik unter den Begriff Zeit mas s gehirt,
und dassdasVWortTa'k t nur eine dem Zeitmasse untergeordnete Eintheilung diéser rhythmischen
- - ] D - r
vleichmiassigen Bewegung ist._

4.

O

Demnach gebiihrt dem Zeitmasse:

1.) die Bestimmung jener rhythmischen Anzahl gleicher Theile durch Zeichen oder Zahlen , die
zu Anfang des Stiickes gleich nach den Schlitsseln und Versetzungszeichen stehen, zuweilen auch im
l.aufe eines Stuckes verandert erscheinen;

2.) die wortliche Bestimmung des schnellern oder langsamern  Grades der Bewegung ('!'.'m;m)
und endlich:

3.) die Forderung, jenen angegebenen Grad der Bewegung immer gleichmiissig fortzufuhren ,was
man bisher unter Takthalten(mit dem Zeitmass nimlich) verstand.

D

U/

Unter Takt hingegen versteht man eine Gruppe Noten, die, dem bestimmten Zeitmass zufolge ,
vermittelst senkrecht durch den Notenplan gezogener Striche(Taktstriche) vor den folgenden No
ten getrennt werden, um dem Spieler die rhythmische Eintheilung des Zeitmasses deutiicher vor Au
gen zu legen. Es heisst also der zwischen zwei solchen Strichen befindliche Raur, mit
haltenen Noten,ein Tak t; z. B.

dendarin ent -

4. Takte.

Die Zeitmasse werden (ein paar ausgenommen) durch zwei Bruchzahlen ancegeben; dietuntere
7.ahl zeigt den Werth und die obere die Anzahl der imTakteenthaltenen Takttheile an. Wenn daher der
Schiiiler ein Stiick zu lernen anfingt, so betrachte er ausser der Vorzeichnung, besonders das Zeitmass
zeichen ; damit er sogleich die rhythmische Bewegung des Stuckes erkenne. —
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Allcgro. el : Allcgretto. yin Andioite. i
7 o g A gte e
C dur. ¥ lt‘”m"”' B dur. ¥ Zeitmass. H./rn. 8§ - Zeitmass.
=L |

DieTakttheile werdenin schwer e(gute)undinleichte(schlechte) ) eingetheilt. Unter
erstern versteht man solche, auf die unser n‘:lurln hes Gefiihl ein Gewicht legt. Die letztern gehen
an unserm Ohre gleichsam voriiber, und erscheinen gegen erstere leicht und unbedeutend.

Dem schweren Takttheile giebt man den Namen Niederstreich » So. wie dem leichten A u f-
streich, weil man beim '].ikl.\l ben erstern durch Niederschlagen,* letztern durch Emporheben
der Hand unterscheidet

0
0.

S

Eis gicht gerade, ungerade, und zusammengesetzte Zeilmasse.
I)Gerade Zeitmasse sind solche, deren Takttheile sich durch die Zahl Z wei theilen lassen 2
wovon jeder Erste schwer, und der Zweite leicht ist. Zu den. geraden gehirt:

t.) das \iq rvierte I(_;_) Zeitmass, welches durch U angezeigt wird,
doppeltes -4 Zeitmass ist, zerfillt durch die Zahl 2 in zweimal 2 lhl ile, wovon imerdererste schwer

und der zweiteleicht ist ; jeder _t Takt enthalt daher zvei schwere und zwei leichte Theile ; als:

und streng genomen ein

e )

) . o 1, 8. 3. <er B Tikirheil.
9 (T, l = ' :_., -
schwer. 1. schw: 1.

A

1.. [__.
9 22 el Takttheil.

‘(I}I\lll.ltlnhl-
1) Ungerade Zeitmasse sind solche, deren Takte in drei Theile zerfallen, wovon der
chwer ist, die beiden andern leicht sind,
Zou den ungeraden gehort:
t.) das dreizweitel (3 ) Zeitmass, dessen Takttheile aus 3 Zweiviertelnoten bestehen; daes aberkei
ne dreitheilige Notenfigur giebt, so wird, will manalle 3 Takttheile durch Eine Note darstellen ,

er 5% Takttheil durch einen Punkt hinter derselben, erganzt. _

29:6‘ ’I ’J Takttheil:

schwer. leicht.

vl / = Py Q . y 3
”}!).l‘nl\llill{' Allabrere T = Teitmass, meist ’ 5.) Das Zweiviertel (F) Zeitmass unterschei.
ulunh(‘...lu reweben; es enthilt zwei Theileoder 5 det sich von dem kleinen A/abrere nurdadurch,
“‘(;:uhl |I¢rc‘u_lv:fr-rt-im- zweiviertel Note(z) 2 dass dié Takttheile bei jenem zweiviertel Noten,
15 i; ¢+ hierViertelnoten sind; z. B.
3| /
—if e ———— J v | _j =
/. A Y A R / / : e =
o= : g —F
cf 4 o/
/
/’
(4
¢
/
/

erste

73

| T — 5 -

"
\.‘—?
I\

(){. _Cr_ _FE&

‘*{I\\l] f I

Takttheil.

2.) Das dreiviertel (2 ),s0 wie das dreiachtel ( g ) Zeitmass unterscheidet sich vom vorigen nur
i

durch die Verschiedenheit der Notengattung;.als:

- ;-- ; 8oy -.._‘
a1 — b !
CEFE=S
H

[ schw. 1. T

schw.
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[II.) Zusammen gesetzte Zeitmasse sind solche, deren Takttheilein -\nst-hun" ithrer Notengat
tung immer dieselben bleiben, und nurihrer Anzahl nach verviel facht erscheinen, so ist z. B,

das § ein verdoppeltés _E

18 - -
» g ein quadruplirtes

~

(l ! 3 s

vh D R 7 et L ¢ s
.l) . . . :"' —_

» 3 ein triplirtes 9 #
9 = =

an H LT s sa ™ 8 -
- "

k 2

e

Obgleich diese zusammengesetzten Zeitmasse in drei Theile zerfallen, so lassen sie sich dennocl,
iliver \l‘l\ll‘“d\]llll\&. wegen, durch die Zahl 2, 5, oder 4 auch immer wieder in 2, 3, oder 4 Hauptthei
le zerlegen, und erhalten dadurch, in Jxlwtlmnv der Schwere oder Leichtigkeit derselben, beim Tak!
geben eine gewisse Ahnlichkeit mit :h-n einfachen geraden und ungeraden Zeitmassen.

So lasst sich -

1) Das ( &:) Zeitmass,in zwei mal drei Viertel theilen, deren erster Takttheil schwer, die beiden
andern leicht sind.

Da nun dieses Zeitmass eine \vnlnpptlun.,du ser 3 Takttheile ist, so machen 3Viertel zasammnen
wieder einen Haupttheil aus, und da die 6 Viertel als ¢ Haupttheile erscheinen, so sieht man die Ahn.

el

lichkeit mit dem geraden §'*' Zeitmass ; als:

a";‘ ghes
e T .
é.} IS e M ”:l:lpt!ilr-ﬂ.
Vo R
h\\l! | Iéicht.

AR 4. ). 6.

1
( 94; » i__r__ #—#—%4 Takitheil.

schw:l. 1. ‘-lh‘“ l. i

2)Das Sechsachte [( 3) Zeitmass steht,
mit Unterschied der Notengattung, in gleichem
Ver ||Ji]lniuvn1il dem §,undist also in seinen Haupl
theilen dem _|. /vl!m.u-. ganz ahnlich; als;:

3) DasZwolfachtel (1) Zeitmass ist einver
vierfachtes § Zeitmass, in welchem das 1'* Achtel
schwerer ist, als die beiden andern ; da es aber auf
diese Artin vier dreigliedrige Haupttheile zerfillt
so gleicht es dem ¥ Zeitmass; als:

]

- .' J _(,1:; ___"_ i — ?'J'""“_h_.}' i
O g - et P n et g
schwer. | Ieieht. schw. T n:-h':- N
? : 1{_1__. . 3 _-j- 5. 6. 7.-3.9 101112,
o :. _l_; I H — S—— — L}
[ 9 q_r o — t_‘l QB“ v o _EREJI

schw: 1. 1. schw: 1. 1.

4.) Das Neunvier le](i) un

Neunachte l( g ) Zeitmass hingegen ist, sowohl in Anse hung seiner dreitheiligen Natur, als
auch seiner aus drei Haupttheilen bestehenden Zusammenselzung ungerader Art s denn,so wie
die erste der Dreiviertel oder Achtelnote n( Taktthe ile) schwer, und die beiden andern 1 ei ¢ ht
sind, so ist auch der erste der drei Haupttheile schwer, und die beiden andern leicht; worausdie Ahn.
lichkeit mit dem .-} 7 und ¢ Zeitmass entsteht.

schwl, Lsch:1. 1. schw:l, Lsch:l. 1. -

uu\[:-l
1
|
[ N
| |
[
.
|
11
|
1
' 4
e e e A N N N N . W
S,
|

Haupttheil,
schiw: .
]-__ T- J -
(ig ! Takttheil. 9 g ﬂmr_—j:i':
schw: | lwlm 1. I\-(h“ 13 l. schw:1. Lschw:1. 1. schw:l. T
(
. o . ¥ . e (] [ 3 3 0 ” .
Die ubrigen Zeitmasse, als: das grosse Allabrere ( :E T It —f .5.w. ibergehe ich,

weil sie in der jetzigen Schreibart zwecklos und entbehrlich sind.
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§ 10. ;
Ausserdem findet man in J. 8. Baek’s 30 Variationen und in Hozart’s Don Juan g e mischte,
in den Werken alter Autoren verdop pelte; bei Beethoren und Andern im Lal_li'e des Stuckes sich
verindernde Zeitmasse; bei Gassmann sogar ganze Sticke ohne Taktstriche .
In meinen Sonaten op: 83 und 106 findet man auch Einschaltungen halber Takte, welche den
Zweck haben, theils die Idee nicht durch unniitze, blos takterginzende Pausemn zu unterbrechen,und
somit den Effekt zu schwichen; theils den Fehler mehrer iltern Autoren zu vermeiden,den Perio -
denschluss, wider alles rhythmische Gefihl im Auftakt zu endigen. _ |
: / . . .
DRITTES KAPITEL.
Wie man den Takt angeben soll.

Von grossem Nutzen ist es dem Schiiler, wenn er nun auch lernt,den Takt dieser verschiedenen '
Zeitmasse selbst anzugeben(oder zu schlagen); denn er erhilt dadurch ein richtigeres Gefihl fur
Bestimmtheit im Zeitmass, und fiir musikalischen Rhythmus tiberhaupt.

3 1.
Der Takt wird mit der Hand ,ohne Anstrengung, bestimmt und in rleichmassiger Bewegung auf
folgende Art geschlagen.*)
BEISPIELE.
: . & . . v F . gtel Q R
a) Durch zwei Schlige(oder Streiche) anzugebende Zeitmasse sind: das ﬁ s ml:q\ u:$ Zeitmass.
1 g 1 y leichter oder Aufstreich,® *)
e s i e e gler
’ {]:_“..Q :_:'_—.:;{‘_f.__;_gj_i [

schwer. leicht.

1 2
o ;
e jtev
schwer. leicht. schwerer oder Niederstreich

. . . v . . [ 1 tel
b) Durch vier Streiche anzugebende Zeitmasse sind das ilu](‘l‘( ) 2,4,8-

F 1 '} 3 +
o s = Streiche. Zeitmass. leicht.
e 4,
.~ ; - gerades, T
schwer. 1. schw 1 gleichmissige.
Sk > . (N zusammengesetztes.
’ = 1 5
schwer. 1. schwi- 1. <o =
i e e k> _— <
! e —— T—— — — <
{lég _':_._jl_' | e ST W
§ schwer..__ l.schw 2=t ungleichmiissige. | zusammengesetzies,
1 3 )
- e b . 7
schwer.

schwer.— . 1. sechw:

*) Die heigefi%ten Figuren und Zahlen zeigen, wie dic Hand beim Taktgeben gefiihrt werden soll, und welcher Streich
schwer oder leicht ist. :

«¥) Oft wissen sehr geschickte Tonkiinstler nicht den Takt aun f eine zweckmassige Weise .'uu.nzu-ln-!} ,and "““'I‘.'.t,'" ithnden
Mitspiclenden duarch iible Angewohnheiten undeutlich. Man gebe daher den Takt immer n;ttn'.'Ti:-_h und firalle
sichthar; die Hand fiithre die Streiche ohngelihr bis iber die Hihe des Rop fes: ihre Bewegung sei weder zu schwach
noé¢h zu stark, sondern bestimmt und ruhig- \

£4%) Wird das § Zeitmass so schnell genommen, das die 4 Streiche keine bequeme Fithrung d
man wie beim # Zeitmass, nur £ gleiche Streiche an; | leick

oter Streich

f
%

%) 3 schwer.

er Hand gestatten, sogibt

L

1

2 1
s g ”
ey
Presto. ég%_f_; -l;: 'l‘_gr;_-
o« melvw: . schw: A =
Derselbe Fall tritt heim schnellen 3 und § Zeitmass ein, wic z. B. bei den Beethovenschen Scherzi s u.dgl, am Be-
sten gibt man hier nur den Niederstreich oder schweren Takttheil an.
Allegro assai-
— 1

e = 1 2 P | o Streich.
Presto. i‘: =2 "_' ’i £ = _H oder !“é :_:_.;'-1: :_..f:f':
2 achw.— asthw.— (:—)2{‘1) achw.—. schw.— S
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¢) Durch d ret Streiche anzugebende sind: 5 , 2, 1'% ’ _‘f ) B

“
-—....—1——-—91!-_ ,L _Streiche. Zieitinasse
—3F s 1 . 3 2
) : = . : el leicht.
| : gleichmissige.- ungerade =
i 9
e/ schw 1. il Shesaly. 3
ecintache. s
1 < 3
A2 l r i
{ A i _,.‘__ L 19 "
) schw, & i,
/ 1 g 3 :
{ . = leicht.
ungerade
zusammengesetzte, 1
{[ % :.('l'l\\:‘l‘.

schw. k: 1.

{

e

Um den Schiiler gleich vom Anfange im Zeitmass( 'I't'mpn) zu befestigen,ist es gut , wenn der Lehrer
laut mit zihlt, und ihn spiter selbst an das Zihlen gewohnt; es versteht sich,dass beilangsamen Zeii.
bew egungen nicht die Haupttakttheile, sondern deren. Glieder angegeben werden.

.Un;drmrlo‘(li | _ =";.= = I.m;gbcﬁ% ~ '
- f—'.;""t::r.j:r L s e e e e e i i ST

o S e i — ————— ¥ ¢
(1) Hier zerfallen die 4 Takttheile in ihre 8 Glieder, so wie (2.) die 5 Takttheile in ihre 6 Glieder; das
innere Gefiihl zeigt, dasshier immer das erste von zwei Gliedern das schwere, und das zweit e

das leichtere set,

*
I'NERTES RAPITEL.
Vonden Wiederholungs-und Vortragszeichen.
: §1. ;
Wicderholungszeichen gabes friher dreierlei: das grosse, kleine,u nd rickweisende ; jetzt
gebraucht man nur das eigentliche grosse Wiederholungszeichen, wonach entweder beide Theile

eines Themas oder Stuckes, -

( :ll: ) oder nurder erste, :II

s
oder der zweite Theill ‘I: wiederholt wird,

jenachdem die kleinen Punkte oder Striche nach der einen,cder andern Seite hinweisen.

\NQ
)_..

Soll der letzte oder mehre Takte eines w iederkehrenden Satzesdas 2'* mal anders, als das erste-
nmal gespielt, und somit iibersprungen w erden , so wird solches durch den Ausdruck 77200t a( zum
erstenmal ) und % 20l ta ('/.um zwettenmal ) anrezeigt, die beim 22" m al zu ubey :x'prin-.-;l-mh-u'I';sl\lv
durch einen Bogen eingeschlossen, und sogleich zu £ 20 lta ibergegancen; z. B.

-
*) Das kleine Wiederholungszeichen, das rickweisende “f, . die mit A7s bezeichneten Takte, die Fahne Toder "1" den
Notenweiser W, das Da Capo(bei Tinzen oder ganz harzen Siitzen ausgenommen) u.dgl. sind jetzt, wo die gesto
chenen Musikalien ‘allgemein eingefiihrt sind, ganz iiherflissig; indem dergleichen Wiederholangen apsgestocha

werden sollen, und jeder M usikverleger seinen Notenstecher za dieser Beachtung anhalten muoss.

(5201.)
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| / //.-}.;:.f valta % 2da volfa >

Uu.s. w.

Der Schlei Fbogen (-
i verwechseln
le \niq-n

~), der nicht mit dem Bindungshogen im zweiten Absc hnitt K
1st, erscheint bald iiber, bald unter den Note n, und bedeutet, d
ruppe, ohne die Hand zu erheben, ancinander

ap: “.\4
ass die von ihm umfass
gezoren werden _-||Il ;

/—-.__.,___" 365 Y. L2y, LT 'T
P NS L =i

Das Wort /qua!(;( gebunden) zeigt ebenfalls an, dass die ganze musikalische Per iode, bei der
steht, auch wenn keéin Bogen dariber, geschliffen werden soll.

Kommt tiber oder unter den Noten 1 or. Die Tasten werden
mit dem Finger nur kurz berithet und angestossen, oline dabei die Hand zu sehr zu erhebe n.
Steht es ™ bei e iner Reihe geschwinder Noten, so werden die Hiinde gar nicht erhoben, sondern

die Finger ganz leicht von den Fasten einwirts geschnellt. Mitjemehr Leichtigkeit diese abgestos-
senen Noten vorgetragen werden, desto se h..m r nehmen sie sich aus.

W SrEeirsi: ]fu\‘h ===5r

. Ry
. I' ‘I,

€S

s

Das Abstosszeichen(riiroder sens) @

/l
ah |

Beim Tragezeichen( 77)) ; welches me |~t bei sangbaren Stellen angewandt w ird, werden die

Tine mit dem ] inger, so zu sazen,einzeln gevwogen, und erhalten dadurch jeder fiir sich, einen gewis
r "\ r ’

sen allmihlig gesteigerten Nachdruck ; 2. [;.

Jlfﬁ ::1:

v i —

’ .
DasBruchzeiche n(;mlv ( )/(-1' t an,dass die Tine eines Jhkordes nicht zus ammen, sondern von
unten aufwirts mit moglichster Schne Jligkeit nachein

sen werden sollen. _ Es kommt @ bei
es das Abstosszeichen ver langt, au

ander angeschlagen, und gleichsam geris
i Stellen vor,wo die Finger auf den'lasten lies gen bleiben mussen, bl wo
genblicklich m:l sehoben werden; und®wo dem Lkord eine I\m ze I aus e
5 ’
' "

} | /))u 4 ) |
. = "‘ T3 + -~ ;-" -— 4 ,i;r;-— ——tr il — -t —;-’-—' a
folgt, als: JIA—47 '_ =y 2354 S mmeemmity 27 44 Pmseeass BRI R e e L‘ru o

1 ;{;_ + x 4"1’_ ;;_/}_. ‘ L [ :- 2 L3 P S i ,'_.;J,_T‘ 2 51
Aot S R = ‘s e e _w_-_.i',__,_f_'l,'_.'._.
| |
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§

Das Halt!r ™ (I(rmurr,liuheyeuhvn) k

eine’s Stiickes vor, und zebietet dem .Hlnvl(r einel

so ruhen die ]*m"‘('r (‘llll"{' Zeit auf den Tasten; wie bei

-
£

ymmt sowohl im Anfang &, als.im Laufe und am Ende

1 H!Jht‘l)llnl\t Steht er wie bei ? tiber den Noten,
)nhm‘ den Pausen, so verlassen sie die’l:

sten sogleich, und warten den Ru hepunkt in der Stille ab.
7o\ L
a.) e b)) /’—I—T‘L_* O R fCARY
{ Z gt gt e I ';‘:_i'i_,{t_.'i"s;"r_::"_1 %T _____ I
——L o — ___.‘;.Es'g EE P e f‘h_. f__ "'

l‘nh:,l-n zwei Halte hintereinander, die nur dure
auf cI't-m ersten kiirzere Zeif, als auf dem zweiter

tritt, B,

DasAnschwellung

ennt werden, so verweilt man
Ruhe ein .

h eine Verzierung getr
1, weil mit diesem erst die eigentliche

o e "‘ﬁn
—94‘—0‘—"— l‘—

*)

-

'szeichen(cre seendo oder —-==_—_:_L__) zeigt schon durch seine Form,dass

) die Stiirke des Spiels von der Spitze nach der erweiterten Offnung allmiihlig zunimmt ;SO wie sie
“beim Abnehmungszeiche n(decrescendo oder ——— ywieder allmahlig abnimmt; als:
g oo i el e
@- L s L'l“.fl;"'_;l.'l'i *srsugn = i al Pl | algtat sPgtat
3 s 0 0 B o T L =S5 o
w - | — - a.....-.. p— ._l-“iﬂj-_=
————— — Crps, e
1 ' — -'-
— T — . — .‘ ‘.—-lf’l
a ;;_ 2 - ol o g g l('l Y Bl ks
S et i B ARSIy WY FW Y Y Y el J
= 0 ST G e 7 1 08 1255 a =
{lgr— = === e v,
{)} £ ': Rl ____;gv- F—— _L_'_.._.._ — Lai
17 ?zzg;},t,-—_/ﬁsﬂﬂr,.ﬁm a2 LLL| T {/[ ’_!{?'Lf]j sl
.:{fr 1{(r}!\ f f’"‘“
§9.

Nachdruckszeichen( Aoder =~ ) wird sowohl bei piano-als Sorte-Stellen angewandt ,

Das N
und hebt du- \nlv, uber deres stehit, vor den andern etwas heraus FE N
VAN — = = >,
e e o i e N RN SN ) Mo SR
{I ___' _,L"’_. = e L B e '_lel - N A *Al_" - !'.—”
=t - s | p——— \ E ——
= ’_ __,:ﬁ_ . _.i{_. LIPET \_ﬁ_ - —F
§ 10.
) : L ! ¥ (e
ternde Bewegung zweier einzelner, odes meh -

Das Wort TremoZo bedeutet die sc hnelle zit

man 4 weniger

rer imAikorde iibereinandergebauter Tiéne. Be im Vortrag solcher Stellen achtet
aul*den Notenwerth, als auf die strenge-Ausfiillung des Zeitraames:*z: B.
trem. ddaqgio. e J
= ierlel,
” ) BRUN € N W
213 ) | ang e
E. __'-4'*;' I = f =~ F , ‘_ ;er__H_'I_-_. ;_‘_._
= 5 5 5= f}“ e 3 23T %

*) Pie sogenannte Schlussfermate ( Cadenza, Tonfall
Stiickes vor, und dep Spicler suchte in ihy seine Han
stalt,erhalten haben, und die Schwiervigkeiten in der
ten mehr. KRommt l‘lﬂ(h zuweilen in Sonaten oder V
Ponist selbst dem Spicler die Verzierung.

(52

enthum u. Verlag von Tab

Faig

) kam frither hiufig in Konzertenete.meist gegen Ende eines
ptstirke zu entwickeln;da aber die hnnz”lx eine andere (ies
l\nmpu‘- zion selbst vertheilt sind. so gehrancht mansie sel-
ariazionen ein solcher Haupt- Ruhepunkt vor,so giebt derKom

01.)

Haslinger in Wien.
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§ 1. !

a.) Die mit §%alta uberschriebenen Hh'ilt-n werden um eine Oktave ho her gespielt, und das
Wort 7o co fihrt dieselben auf ihren vorigen .“‘\t.m:{punkl wieder zuriick;
b.) Durch die Bezeichnung con o FEAR T ncl angedeutet , dass die einfachen Noten als Oktaven ge-

eriffen werden sollen; sie dient,um bei ganz hohen Noten die vielen Nebenlinien zu verme

iden , die
dem Auge unbequem sind.

S0 Tt \\\ﬁ.x'\\‘.\\\\\\x\\\\'\\\\\\\xx\\\\\\\\\\\\\\

{(’t’t’.
l._.... o 4
' !...+..... TE .!'l.'

_-)av- R m = rasiewi L Tea el
ﬁ_:F a iy ;ﬁ:;—"'* u.s.w.

). o0ttt
: }ﬂfé' : : ,’F‘:!_

_4 un.s.wW.

Zur Aufhebung der Dimpfung bedienet man sic h des Zeichens @, dem ofter auch
dale beigefigt wird, und zum Auslassen derselben einessternartigen
hiertiber, im dritten Theil.

das Wort pe
Z.eichens 3. Ein Mehres

*
FUNFTES KAPITEL.
Von Worten, die auf langsamere oder schnellere Bewegung
des Zeitmasses, auf’ Affekt, Starke und Schwiache
des Spieles Bezug haben.
Manbedient sich, um die Bewegung des Zeitmasses eines Stiuckes u nd den darinim Allgemeinen

herrschenden Affekt anzugeben, gewisser italienischer

Wirter, die, wenn sie die Stirke oder Schwi-
che einzelner

Tone, oder auch ganzerPerioden bezeichnen, meist in einzelne Buchstaben abgekiirz!
werden. *) Ich rathe daher, den Schiiler besonders auf die letztern frithze itiz achten zu lassen ;

denn seine Finger erhalten dadurch eine feinere Fithlung, bestimmtere Kraft und machen ihn zu
einem guten Vortrag geschickter

WORTE, WELCHE DIE BEWEGUNG DES ZEFI'MASSES ANDEUTEN.

Ganz langsame , und etwas mehr gehende Bewegungen.

et 2 t : . arfiallisc ernst

Graze } Gsaivi e { schwerfallig ernst,
Largo § cedehnt abgemessen.
Larghetto assai. RSN R D U weniger langsam jedoch
L”‘,'“, BOSLOMHTO s lviyin's 7 ap i d b Sl t getragen. elwassc hlt p]u-:ul u:trage.
Adagio, nontroppo. ... . .. .. .o { micht zu sehr. . .langsam,aber seelenvoll.
Andantino **) . .etwas gehend.

maestosa . . . . .. ot oo majestatisch,

nontroppo . . . .. . ... . . nichtzu sehr,

50 .ruhre . d

Andante '!'ﬂ(”'””“_ S el T L O R “lh”'“_”!' fortschreitend, gehend.

IYAZIOE0: : worisines aialle; =4 N gefallig,

pastorale.y, o laiveis . . .hirtenartig,

O OTtD . s S e WL . . etwas bewegt,

*) Da viele Ausdriicke im Grunde fiir den Vortrag

von einerlei Bedeuntung sind, so habe ich zur Vereinfachung der
Sache nur solche

angegehen, die dem Spieler zu wissen nothig sind.

*+) Manche Autoren geben dem Andantine eine schnellere Bewegune als dem Andante(gehend, fortschreitend);allein
das ist unrichtig, denn

Andantine als Diminutiv von dem Stammworte

Andante zeigt schon, dasses weniger
schnell , als diesc¢s sein muss.

(5201.)
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: Schnellere und geschwinde Bewegungen.
Allegretto. . .0 . Vo g imie oo piee . . . . etwas munter, leicht und anmuthig.
' P T DA PN ¢ L, BT erhaben ;
RO ATl bty L - S HREE S O massig ;
: D & g
‘us Aol 5 nach Maasse;
.-1{1’(5!?‘0. _g“a“bfﬂ SR T e N e e e ;E: 5 '_'1 L)
W POCO Tt vy aita (SGels AP ein wenig
non troppo. . . ... - .« - . - o nicht zu sehr;
COMOBAR . < = pius *5'c o wuss P ,‘;‘('l‘l\ii(‘hlit'h ;
Al egro, ). v oon, & O e it I AR e T AT munter und lebhaft;
Con. L0 Lot 5 N s Al mit mehr Bewegung;
con brio(oder brillante ). - hervorstechend ;
con spirito(od:spiritesa). . = geistvoll ;
J con f:mt'n 5 R =R feurig;,
Allegra . DITHCE & sanen s LSRRI . == 2 mitmehr Warme;
T S e R S IS T Y SaE o == [ angstlich bewegt;
FuRiobo o Ti T el B LR © | ungestiim ; wildy
IMOTED . 5 e R Tt ot e viel;
Loasrat 2l s S Lty g ML S sehr.
Vipacissimo. . . « 2 o sie s = e ouehr lelvhaft und feurig,
D B s R U e St e A SIS schneller und fluchtiger;
PrestiSsimios. + o o v ooe v s e wsosébnell and flichtig, wie moglich.
Charakteristische Bewegungen.
Tempo ai Meénuetto. .. . im Menuettensehritty! .. "0 o2, gemissig
4lla Polacea . i = w7« im-Polonaisensehritty .. « o 5 o ot o o noch etwas gemassigter.
dlla Siciliana. . . . . . .demsizilianischen Schifertanz ahnlich. yastoralartig.
| 5
Worte, die sich im Laufe des Stiickes auf das
Zeitmass beziehen.
4 wpiacere, nach Belieben; __ ywird ausser dem Zeitmasse vorgetragen, und bleibt dem Geluhl
' ' ) ’
oft auch der Phantasie des Spielers iberlassen.

Meno 2izvo, weniger lebhaft.
Adccelerando, sich immer mehr beeilend;
Stringendo, driangend ;

piu mosso. . . . . g | bewegter; Diese Ausdriicke zeigen das plotzliche,oder
< s pid 2izo. (L5 v, @ ¢ lebhafter; allmihlig langsamer oder geschwinder Wer
a0 " . = 9 . . ’ .
cmpre ) piu. stretto = ! anziehender; den im Zeitmasse an,

piu presto. . . . .. geschwinder;

Z’Z° tempo , im ersten Z.eitmass ; kommt vor,wenn im Laufe des Stiickes das Zeitmass verandert
worden, und spiterhin wieder das erste eintreten soll.

Doppio oder Uistesso Morimento(verdoppelte, gleiche Bewegung) kommt ebenfalls im Laufe des
Stiickes vor, und zeigt an, dass, ungeachtet das frubere Z.eitmasszeichen hier verdop
peltist, dennoch die rhythmische Bewegung Takt gegen Takt, dieselbe bleibt. —

Worte, die sich auf die Stiirke oder Schwiche des

Vortrags bezichen.

PP. (pianissimo). . .sehr schwach,

P. (piano). . . . . . schwachy

dol. ( dolee). . . . . .sanft; Diese Abkiirzungen beziehen sich samtlich auf die
cres.( crescendo). . . .zunehmend, Stirke oder Schwiche des Spiels,wrihreDauverwihrt
n.;f, ( n_;rz:n‘fnrrr) S b albabivk . so lange fort,biseine neue Veranderung darinStatt
e". .Ir}r”) ey stark findet. A

J' . (tfnrti.\'.s'ium). . .sehr stark.

st . ( sforzato). . . . scharf angespielt, > Diese gelten nur
Jr- (_frn'tr e piano). .stark angeschlagen,dann gleich darauf wieder schwach.} fir dieeinzelneNo-
ten. (tenuto). . . . . gehalten. ; te,beidersiestehen.

(5201.)
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Marcato, schirfer bezeichnet ; I)i”t.'s(-s Wort bezieht sich zuweilen auf eine ganze Notenreihe,die
starker hervorgehoben werden soll.

Decres:(decrescendo). . abnehmend;

Calando, . . . . . . .beruhigend; :

Diminuendo,. . . . vermindernd; Diese Worte beziehen sich auf Verminderung der Stirke.

Perdendosi,. . . . . .sich verlierend; :

Sniorzando, . . . . . verlischend.

Ritardando,. . . . . .zuriickhaltend Diese verlangen nicht nur eine Verminderung der Star

Rallentando, . verzogernd; ke, sondern zugleich eine immer langsamerwerden -

Morendo, . . . . . . . absterbend. de Bewegung im Zeitmass.

Finige Worte verschiedener Bezeichnungen.
m.d.(mano dritta oder main droite) fir die rechte Hand }

wird bei Stellen gebraucht, wo eine Hand
m . s.(mano sinistra oder main gauche) fir die linke Hand

die andere ubeysteigen soll.
- . ; : - wird zu Ende eines Satzes gesetzt, dem sich der fol-
s'attacca subito.( man schreite gleich weiter; : : :
- gende gleich anschliessen soll.
) kommt meist bei Tanzen, Scherzi ete.vor, und zeigt an, dass nach Beendi -
Da Capo( von\ orne;) . ot : . % ;
gung des gefolgtenTrio oderAlternative,der erste Satz zu wiederholen ist,
kommt vor, wenn ein sich frither wiederholender Satz, beim La
. . . 4/ - . - R » 1 . Ay oLy L 1 » Ay -3 -
Senza replica( ohne Wiederholung,) Capo .ei urchaus ohne Wie d_t X lml'un: gespie [l‘ werden soll;
: doch ist es selten mehr gebriauchlich, dader wiedérkehrende
Satz inmmmer ausgestochen wird.
Coda (Anhang ){ bedeutet den Schlusssatz, der dem Ende eines Stiickes noch angehiingt wird, komt,
. « = . T .
ausser in Tanzmusik, selten mehr vor.
Sempre (immer;) w ird oft andern Worten 'Iu-i:,vi";p:;!, al;:)
sempre Poder PP.
sSeHIpPre J |||||-t'!".
sempre /f‘q(rrn_
sempre  staccato
sEMPre  Cresc:
sempre  deeres:  u.s.w.
Solo (allein;) kommt meist nur in Konzertstiicken vor,um dem Spieler anzuzeigen,wo er anzufangen hat.
Tutti (alle) J Dieses steht mit Vorigem in Verbindung, und bezeichnet den Eintritt der Vor=7Zwi.
LS - M
U schen-und Nachspiele des Orchesters.

Worte, die zur Bezeichnung des Charakters eines Tonstiickes
entwedengleich zu Anfange, oder des Affektes einzelner

Perioden wegen,imm Laute desselben vorkommen,

m('.\'ru,/uqufu‘(‘,. . traurig, duster. ‘; AYLOROy o - i osAnEhar.

pr.’!f‘re"(‘u,_ o wx .+ feyerlich,ernst. : amabile,. . . . lieblich.

con dolore,. . . . mit Wehmuth. ¢ con tenerezza,. . zartlich, schmeichelnd.

lanquido,. . . . .seufzend,schmachtend. ¢ innocente,. . . .unschuldig, anspruchsloes.

con anima,. . . . seelenvoll. ¢ con grazia,. . . anmuthig.

cantabile,. . . . .gesangvoll. (’, leggiero,oder. . . mit Leichtigkeit,

espressizo oder . . ausdrucksvoll, ¢ leggierissimo,. . mit grosster Leichtigkeit.
{f'uu espressione,. .mit Empfindung. ¢ scherzando,. . .scherzend, tindelnd. :

dolece, oder. . . . sanft. § risoluto,. . . . entschlossen, kraftig.
{r'rm dolcezza, . . .mit Sanftmuth, ¢

Wie anch Autoren das Zeitmass und den Charakter eines Stiickes durch Worte zu bestimmen suchen,
so wird ihre Absicht dennoch selten volkommen erreicht, weil dieses zu sehr von dem individuellen Ge-
(ithl und der Ansicht des Spielers abhingt, die es ihm zuweilen erschweren, das richtige Zeitmass aus
dem Charakter des Stiickes zu entnehmen. Haelzel’s Mctronom istdaher allerdings eine Erfindung von
unverkennbarem Nutzen; denn der Spieler oder Dirigent erfihrt dadarch augenblicklichdas Zeitmass,
in welchem der in weitester Entfernung lebende Komponist seine Komposizion vorgetragen: wissen
i1l * Uber die Anwendung des Metronom’s im dritten Theil.

(:_-]‘_).IH.)
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Ubungs=Stiicke,
worinn die imm ersten Theile erklirten Regeln
in Anwendung gebracht werde.

Allegro moderato.

. 5 5
Allegro moderato, 1 ) 3 ! 3 ; 4
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Moderato,
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*) Der5Y Finger 1ds
£4) Abgleiten mit den

[J

t augenblicklich den 3'2"ab, ohne die Taste zweimal anzuschlagen.
1sclben Finger.
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Andante molto.
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. \ ZUSATZ-KAPITEL. ; g
Da’das ununterbrochene Studium vorliegender t‘bungs-n und Handstiicke die Lust des An fangers
etwas‘ermiiden machte, so rathe ich, von Zeit zu Zeit kleine, dem Ohr gefillige Komposizionen einzumi-
schen; nur vermeide man Tindeleyen aus Opern,Balletten, Quverturen yTanze u.dgl. weil sie dem Pia-
noforte nicht eigenthitmlich sind, weder Hinde noch Finger bilden,die linke Hand zu wenig beschiiftigen,
den Geschmack fir ichte Klaviermusik verderben,und dasFortschreiten eines ernsten musikalischen Stu-

diums stiren.

Ich glaube daher, dass es dem Lehrer nichtunwillkommen ist, wenn'ich bei dieser Gelegenheit dem Schluss
dieses Theils eine Auswahl solcher mir bekafiter Musikstiicke beiftige, die, der zunehmenden.Kraf't des An-
fingers angemessen, mit fiir ihn geeigneten Komposizionen beginnt, und stufenweis his_'zu einer vollkom
menen Ausbildung fortschreitét.

AUSWAHL FUR DIE ERSTEN ANFANGER.'

Assmeprer, I. 25 Handstiicke, im leichten u.angeneh- Hiser, kleine Klavierstiicke aus allen T'onen fiir An-

nien Style verfasst,u.der (leissigen Jugend gew: finger ((Weimar bei Wenzl.)

25! Werk , 1:-6' Lief:( Wien bei Haslinger.) — musikalische Unterbaltungen (Wiimar bei Wenzl,)
(lementi, H. Sonatines doigtées, 36. 37.u.58'* Wk. ‘ Haslinger, T. Musikalischer Jugendfreund fiir das

)

: Pianoforte mit und ohne Begleitung und zu 4
Czerny, CA00 Ubungsstiicke mit Bezeichnung des Hinden. N? 1 _ 25, ( Wien bei Haslinger)
Fingersatzes. Zur Erleichterun g des Unterrich- Hummel, J.N. G Piéees faciles. ( Leipzig b.Breitkopfu Hiir| )
tes fiir dieJugend geschrieben.159'¢ Werk 5 Fuhlau , F. kleine Rondo’s ( Leipzig bei Peters.)
1_ 4'“*Heft.( Wien hei Haslinger.) § Lickl,G.Sonatines (mit Viol:))N21.2.5 (Wien h. Bermann ’
Diabelli, 4. Sonatinen aus allen Dur-u.MollTonar - Miiller, 4. E. instruktive Ubungsstiicke , 6 Hefte.
h*n.5[!'?’“'“‘1{,1_SJ'T‘Hc'§'I.(’Hi:'n hei Haslinger.) (Leipzig hei Peters.) :
Dussek, L. 6 Sonatines progressives, Op:20. Liv: g — 3 Sonatines progressives,0p.28.(Leipzigh.Peters.)

(Wienbei Haslinger.)

Pleyel, 1.28 Piéces faciles (Wien hei Artaria.)

1.2.( Leipzig hei Peters.)
HWanhall, J. Werke fir Anfinger (Wien bei Haslinger.)

Gelinek, (Abbe) Sonatine facile N¢1.2.(Wien b.Artaria.)
Bei weiterm Fortschreiten. |
PLEYEL'S — KOZELUCH'S— HUMMEL’S — HAYDN’S — MOZART’'S — CLEM ENTI’S
leichtere Werke,mit und ohne Begleitung.
Hat der Schiiler nun einen hohern Grad von Fertigkeit erlangt,so gebe manihm:
MOZART’S — CLEMENTI’S — DUSSEK'S—BEETHOVEN'S—CRIMER'S
: si-ll\tim‘i;‘f-rt- Kompositionen;
und hater inzwischen die A pp!ikal.u rs-Exempel des zweiten Theils dieser Schule gehiirig studirt,
: sodann .
CLEMENTL'S Preludien und Exercicien, Liv. 1.2.
s Gradus ad Parnassum, Liv. 1. 2.5,
CRAMER’S Etuden Cah:1— 6. ( Wien,bei Haslinger,)
und die'schweren Werke anderer, iilterer und neuerer, anerkainten Komponisten.
Zum Schlusse des Ganzen, zur Ubung in gebundener Schreibart , und zur Ausbildung desholiern’
Kunstgeschmackes:

J.S.BACH'S und HANDEL’S Werke.

Ende des ersten Theils.

*) Alle hil_-r angezeigten Musikwerke findet maninderMusikhandl ung des Tobias Haslinger in Wien.
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