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I" PARTIE. -

T T T T e e e e,

Des avantages du Piano.

[.e Piano serait, sans contredit, le premier des instruments, s'il pouvait
imiter la voix qui file les sons, les instruments a vent qui les enflent, ou
les diminuent. et ceux a archet qui, a cet egard, rivalisent avec les premiers.
Cet avantage serait bien precieux:; il imiterait les mouvements quinspire une
ame penetrée des sentiments varids de toutes les passions. Le mécanisme ,

auquel cet instrument doit sa naissance, ne peut encore sapplaudir de lui avoir

donne cette perfection si desirde. En attendant le succes des efforts que lart peut
obtenir um jour, les compositions faites pour le faire valoir ne purent avoir pour
objet que de montrer 1'adresse et l'agilite des doigts sur son clavier. |

Pour masquer sa monotonie, j'ai voulu que les seuls moyens qu'il a,servissent
a sa gloire. La maniere d'attaquer les touches, celle de plier les doigts, l'usage
bien indique des pédales, restées si longtems dans I'inaction, et dont jai, le
premier, fait connaitre les avantages, donnent a cet instrument une toute autre
expression. On a d'sbord crie au charlatanisme sur cette activite des pedales .
On en dégnutait les eleves. Ceux-la mémes qui les proscrivaient, tous reviennznt‘
sur leurs pas: mais beaucoup s'en servent encore fort mal. Je ferai voir bientét
que cette addition, importante a ‘I'instrumcnt. sert 4 mieux prononcer les couleurs,
marquer les teintes et les dégrndntinns » et que les moyens de s'en .sr.rvir sont
assujettis a des régles que le goit a tracees.

C'est avec une methode combinee sur le mecanisme des touches, des doigts et des pedales,
Gue je suis parvenu presque a filer les sons: mais pour mieux vaincre cette
difficulte. jai composé de la musique, ou le luxe des notes qui n'expriment rien,
ne montre pas son indigence. Les oppositions y sont ménagée:. Les passions y
ont leur energie; les sentiments leurs couleurs: un chant doux et module, y est
a cote d'un mouvement d'une grande execution; c'est le clair et l'obscur, en musique
comme en peinture qui fait tableau. Point d'effet sans ce mé]ange. ou 1art
préte de nouveaux charmes a la nature. Mais le premier et l'unique travail de
l'eleve est de sappliquer & tirer un bon son du piano. pour se rendre capable de
profiter de cette partie de l'enseignement. Qu'il se forme donc la main en suivant
les principes de cette methode; et qu'il se persuade quil ne la perfectionnera pas en
parcourrant le clavier par des roulades. Rien de si facile que de les obtenir. Un
seul  passage d'expression ternit tout l'éclat de ces difficultes.
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PRINCIPES PRELIMINAIRES.
I LECON.

Tous les sons musicaux sont representes par des caracteres appelles

notes (J ).Ces notes se placent sur cing lignes. La note placee

sur la premiere ligne en bas se nomme Mi: sur la -seconde SOL; sur
b’ 4 = ] ! s a 'l
la troisieme S§I; sur la quatrieme RE; et sur la cinquieme FA.

Mi. Sol. Si. Re. PFu.

1 : ' "
EXEMPLE. 3: - ’ - -
- — : ' '

On compte quatre espaces entre les lignes.La note placee sur le ~premier espace

se nomme FA; sur le second LA; sur le troisieme UT: et sur le quatrieme MI.

Flll..i Lﬂl Ft, Hjl
| r"_""
EXEMPLE. S - o }'

Les notes se placent ausdi, au dessous et au dessus des cing lignes.

Dans ces deux cas, la note a une ligne a travers la téte et une, ou

plusieurs, au dessous ou au dessus suivant sa position, inferieure , ou

ro . .
FUPE!"IEHI’E aux cing Ilg‘HES .

Re. TUt. Si. La. Seol .

EXEMPLE,
Du dessous . - = |

: : -
v 35 7 =
TR S <l -
s =+ £ gt gl
‘f- -L 1# — -i—- _-!__ j':— :— i B

EXEMPLE, =

-

Du dessus.

r

Sol. La.™ Si. Ut. Re. Mi. Fa. Sol. a. Si. Tt

2. LhECONX,
Des Clefs.

’ . ’ . -
Des signes nommes Clefs se placent au commencement des cinq lignes.

Deux sont particulierement en usage pour le P1AN0, Celle de la main droite, se

nomme clef de soL, autrement clef de Violon, et se place sur la deuxieme ligne.

axnurnm.;:_‘—fj

L.a clef de la Basse. pour la main gauche se nomme clef e FA, et

s¢ place sur la quatrieme ligne.

EXEMPLE. _: e

YO 1

*—.‘1



¥
|
L]

=

* P

b

Il ¥ a encore trois autres Clefs. L'une se nomme la Clef de SOPRANO.

et se place” sur la premiere ligne.

- i .

= ¥ ¥ - ! i
Autre fois elle é€tait a l'usage du clavecin: aujourd hui elle est reservee

EXEMPLE.

B

au  chant, et rarement umplﬂjéc au  piano,

l.a seconde se nomme Clef d’ALTO ou CONTRE-ALTO, et se place sur

la troisieme ligne .

EXEMPLE.

4

La troisieme se nomme Clef de TENOR, et se place sur la quatrieme ligne.

i

EXEMPLE,

Il ¥ a encore d'autres clefs peu usitees, mais dont la connaissance est
inutile aux eleves.
La note placee sur la premiere ligne se nomme Mi. lorsque la clef fl‘:

Violon se trouve placée au commencement dun morceau.

EXEMPLE.

T

Cette méme note se nomme UT, lorsque c'est la clef de SOPRANO qui

est placee sur la 17° ligne. oi: :

EXEMPLE. | .

Elle se nomme FA, lorsque la clef d’ALTO est sur la troisieme ligne.
Fa. 5

v .

F . f ' | ®
Elle se nomme RE, lorsque la clef de TENOR est sur la quatrieme ligne.

F_..Hé- :
& - -'-__ 0 -
. XEMPLE. - .
E P —

Elle se nomme SoL. lorsque la clef de BASSE ou FA est sur la

EXEMPLE.

quatrieme ligne.

E
e EEEMFLE.iF:f:-

L1

Nous -invitons ™ les eldwes 2a se* familiariser, d abord avec " Ja cloluuN

de Violon et celle de Basse, comme etant Jles plus en usage pour o
le PIANG:
901
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Excmple des demi-Tons Mineurs et Hﬂjeurs,
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L'Octave ou la Gamme est composee de cing

Vi tons et deux demi- tons Majeurs,

Chacun des cing tons de la gamme peut se

partager en deux demi-tons |'un Majeur, et l'autre
9 ik | Exemple des
Mineur, ce qui fait en tout douze demi -tons.

Observez que lorsqu'un demi-ton est majeur, les : ‘f“‘-i

1
o i —
| xp —0O
deux notes qui le forment ne sont pas sur le méme 1 R
L. & . i . . Min: | Maj: . Maj: . Min: .2
| degre, et ont un nom different. Lorsque le demi-ton Sl Aol st Ll g

gt * est mineur les deux notes qui le forment sont suf

i - /
; le meme degre. et portent le méme nom.
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3. . LBEOK.
De la Gamme ou KEchelle.

Clef de SOL. Main Droite. solJis si. o ré mi, Sausal da :'I*_I.Ier'*.-.ﬂ"-r"'Fl'I"" P R e il wetin e wes v o
N e = e
"5 A |
) Clefde FA. Main Gauche. : sottt i
. E: ol 1 i , - - l
. ._ m—; -

Ta. 51, al, Fe, i, i.sol, FF

t':';'ﬁ.. sol.h. Hi-ll-hl't'.:.m;.fu,int.
re.

4" LECON.

De la connaissance du Clavier.

L ]

¥1 étendue ordinaire du Piano est de ecinq octaves. On la augmentee .

en y ajoutant sept touches, ce qui fait en tout, cing octaves et une

~ %quafte. ( Voyer le Tableau du clavier ci- contre. )
L’ étude de ce Tableau, doit étre faite avec soin, pour se familiariser avec
4 les rapports qui existent entre les différentes notes, et chacune des - touches.
Les notes blanches de la partie supérieure de ce Tablean, sont en
rel :l'll avec les touches blanches; et les notes noires sont en relation

avec les touches noires. (?ufe: le Tableau du clavier 17° ligne )
Il faut d&'abord etudier la connaissance dess notes blanches et leur

relation avec les touches blanches.

5. LECON.

& o . Des Diezes et des Bemols.

e
Un dieze # place devant une note la hausse d'un dem - ton.

Fa. Fa#. Sol. Sold. La. "La#. Si. Tt
L I 1

3 -y I g
EXEMPLE. %_'rj;_‘l_w i ¥ ——

Voyez le Tableau. du clavier, on y peut observer que les diezes #, se

trouvent sur les touches noires, exceptes le M1 &, et le S1 # qui se trowent

sur les touches blanches.

Pour trouver un FA #. cherchez d'abord le FA naturel, sur le clavier: cest

a sa droite et a cote quest le ¥a #. Il en est de méme pour toutes les

autres nctes marquees avec un dieze #,
901
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; Un bemel > place avant une note, la baisse dun demi - ton. ce qui

est  l'effet contraire du dieze.

Si. 8ib. La. Lab. Sol. Solb.

————— e

EXEMPLE. [fhobe 35y - —

Voyez le Tableau du clavier, Page 6. et observez ou sont placés les Beémols.

Pour - trouver., par exemple, le SOL b, prenez wun SOL naturel sur le
clavier, la touche & cote et a gauche est le SsoL b . ‘

1 en est de méme pour les autres notes marquées avec un bemol 5.

Observez que les bemols se trouvent aussi  sur les touches noires .
exceptes 'UT b, et le FA b, qui se trouvent sur les touches blanches.

Pour connaitre les tons et les demi-tons, voyez la planche du clavier.

Il y a un exemple ou vous trouverez une echelle des tons et des demi-

tons (A) et une autre des demi-tons majeurs et mineurs (B). Youys y -
verrez encore ce que c'est qu'une Seconde, une Tierce, une Quarte. une

Quinte., une Sixte, une Septicme. et une Octave (C)
6" LECON,
Des doubles Diezes, des doubles Bémols. et des Beécares.

Un double dieze Z place devant une note la hausse de deux demi - tons .

Ut double dieze.

EXEMPLE,

Voyez le tableau du clavier Page 6, 37 ligne. Observez que tous les doubles
diezes %, sans aucune exception, se trouvent sur les touches blanches.
Pour trouver un FA ¥, prenez FA naturel, sur le clavier, montez deux tn%d'k's
a votre droite, vous aurez le FA %. Il en est de méme pour tous les autres.
Le double bemol b placée devant une note, la baisse de deux demi - tons,

ce qui est l'effet contraire du double dieze.

Si double bemol .
EXEMPLE. B

Voyez le tableau page 6. 2% ligne. Observez ou sont places les doubles bémols.
Pour trouver un s1 prenez 51 naturel, sur le clavier, descendez deux touches

4 votre gauche et vous aurez le st w. Il en est de méme pour tous les autres.

Observez qu'aucun double bemol ne se  trouve sur une touche noire.
01



Y
Un bécare § place devant une note, detruit leffet du # ou du b double

ou simple.
Ainsi FA dieze devient FA naturel.

Fa. Fa#. _ Fa.
. .
E!EHP‘LEig__. ¥ hj_..__

Un s1 bemol devient un S1 naturel.

B LmphR
xEMPLE.g ’ H" _;E‘

Un v©uT double dieze, avec un becare. devient UT dieze.

™ME. » Did.

EXEMPLY. g £z 14

Un v©T double dieze avec deux bécares, devient UT naturel.

Ut %, Ut naturel.

EXEMPLE. ¥ L

T

Ll

‘Un 81 double bemol, avec un bécare, devient un S1 bémol.

i o, Si b,

L S
EXEMPLE. g o

Un s1 double bemol, avec deux becares devient un 81 naturel.

Si m. 51 maturel.

EXEMPLE, 5 7l H-Q“

1
|

%

Les mémes principes sont applicables a tous les doubles diezes, et a

¥

tous les doubles bemols.

GAMME CHROMATIQUE.

Avec des Diezes.

1

| e
.g*_* ’ 'm’*"'ﬁ--‘b_,_ﬁ:h#*: H

i.

GAMME CHROMATIQUE.

Avec des Bemols.
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. % 4 I i
Lorsqu'un dieze, ou un bemol, est place au conmencement dune piece,

et uprés la clef.

EIEMPLE.% # 5 B -

Tous les FA sont FA dieze, tant qu'un becare n'en detruit pas I'effet, et

tous les. s1  sont SI bemol, tant qu'un becare n'en détruit pas l'effet.

Quand il se trouve un dieze, ou un bemol, au commencement d une

Ll

mesure , devant une fhote, toutes les notes, du méme nom . tant que

> ¥ P | # .. ¥
la mesure n'est pas finie, sont ou diezes ou bemols, a moins qu'un

hecare ne les remette dans leur etat. naturel.
! L - - Lo i (R e > b
o WM omR. W Fi.Fu.Fu.Fa. Fa.Fa.Fa. : T 3i. 81, 8i. Si. .M. a .
l"ii-FlJ- .E'Il-. P:l- - } - Sl-l 51l 514 SI. R‘l EI..
o : ﬂ. g4 g L_L_.l—l ] " : b q|s 1 3 .-.U—

%-L 1'!1".!i|’|'_§—l-o—f—l—-l[1r-ﬁ—f—lﬁ—f—!-b-ﬁm'

| | | L] I | |

Voici l'ordre dans lequel sont places les Diezes et les bemols ‘a la clef.

gi,—q“ 4
EXEMPLE, —

On voit par cet exemple que les diezes montent par Quinte ..

| "
w—
EHEHPLE.%# : irirlu x

On voit par cet exemple que les bemols montent par Quarte‘

7 LECON.

EXERCICE pour trouver sur le clavier, les notes élﬂignées les unes des autres.

Main droite .

s 2

l |

el

L — —— - ' e # : »
R e e e e

I | n 4 2 e 7 . n_‘
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8" LECON.
Figures des Notes et de leur ﬂrleur Relative.
l Une triple Une qusdruple
TUne Ronde. Une Blanche. Une MNoire. Une Croche. Une doakle eroche Croche. Croche .
: r— - 5 = e " ” 7 T '
I BRI | E =4 L} 1
T ; T F
» J Toe: Tivdke: yant Une double eroche §Une 1r'ip|sﬂrm:|m -F
Une Ronde vant denxy Blanches. Une Blanche vaut denx Noires, Un Tnﬂil'n.'ﬂllilhm{'.rl:-:'l:'H deux  doables Croches. vaut :d""‘ triples vt dens !
i Croches. s P ples Croches
e : = — » ' e —— ——— a1
e 1 o = T T - [ 3
- 1 =
Deux Croche Dieuk doubdes Croches | Deux lrip!unﬂmchq'q
Deidx Blanches walent quatre Nojres, | Deux Koires valent guatre Croches. v L 4 donbles Crockes. fvalent & Eriphes Croches valent  guutre
| ; X qunﬂrup'll.-:- Croiss,
- _. -= — —= I = - _.__' = r . i —.——..—.—.._‘._.‘ x ' —
' | : —— =
. 1 [
: : ] 4 doohlos Croches valent |+ triples Croches valent
Quutre Noires wvalent huit Croches. : 4 Uroches wvalendt # douhles Croches. " "‘Fh‘ Crmihes . 8 quadruples Croches.
et = e
i —— e e ——— L V58
I
phes  Croches valent
Huit Croches valent seize douhles Craches. B dunbles Croches valent 16 triples Croches) jo \quadruples. Croches.

Seize deubles Croches valent 32 triples Croches. 16 triples Croches valent 32 quadruples Croches

2 T 2 Pt a T atatalt a w w  a  a  a  a a  a E T

— e sy

32 friples Croches walent €4 guadruples Croches.

P T o et i S

Valeur des Pauses et des Soupirs.

ant b il Y i Fray L Fras e TR e a1 i, I L et £
=k 4y T s L o i i T I i %
LAt Une Pause. o Dne demi. Psose. s, 7 On  Soupir. fa. & Un demi Seupie. S 4 Un guart de Sonpir " Un demi quart de Baupir.*s,
OSE = e o - . - :
PA 8 0 = e = = - — — B g_ st
ET SOUPIRS. ] '
Vaul upe Ronde. YVuut wne Blanche. Vaul une Nabre. Vault une Croche. Vaul une double Croche. Vaut wne Iriple Croche,
E for = | 1i_ — w r | —1- f —
FDTES. 1 - - -
1 e e p— —_— S —— < ¥ F

301




Figures .

E Une quadruple

Une Ronde., Croche,
'_.__ [ l ¥ j
_ - <
Une Ronde wvaut deux Blanches.
LH
) - :'_J » ‘I

Deix Blanches valent quatre Noires.

= = l' - |

T iy 3 ¥ —"I

I Quatre Noires wvalent huit Croches. '

»

Huit Croches valent seize douhbles Croches.

= e e e e

— p— T t

___ F = E———

— —

/
1
% -
£
f
Valeu
_.-"+ Une Pause. "‘-.‘ +° Une demi Pause. ', .4
PAUSES : i —
E‘ -
} ET SOUPIRS.
!
f Vaut une Ronde. Viut une Blanche. |
| NOTES. - e
. J0U]
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9T A ECON.

De la valeur des Points places apr‘es une Note.

Un point place apres une note,. augme_nte la duree de la note de-

la  moitie de sa valeur.
E, *,-' -'n." f..-—-\

E:nupl.n.g - ncm.g oaia

On voit donc qu'un point place apres une blanche, a la valeur

d une noire.

Un point place apres une noire, a la valeur d'une croche.

i H = 'f_\\‘
EXEMPLE. j Effet. | !

I ‘F'_

Un point place apres une croche, vaut une double croche.

EXEMPLE, # Effet. é < ;

Un point place aprés une double croche. vaut une triple croche.

- : T o
EIEHFLE.# — Erm.:%—";—'

Un point place aprés une triple croche, vaut une quadruple croche.

'.."".“" .“.-..." !,-"'_"‘\.,1
" — . [ [
EXEMPLE. jﬁ ¥ Effet, 3 b‘_ v

Dans le cas ou deux points sont places apres une blanche, le second

point a la valeur de la moitie du premier.

.-.‘i.- "". h' J“-._-H
EXEMPLE. %—“—'_'_‘ Effet. : e

Il en est de méme, lorsque deux points sont placés apres une noire ,

une croche, et wune double croche.

g0l
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Des Liaisons des Temps, et de la Division des Temps.

Lorsqu'il y a deux . notes sur la méme ligne, ou espace, et quil se

trouve une liaison entre les deux notes, on ne frappe pas la seconde note;

mais on reste sur la premiere la valeur de la seconde liee, ou de quatre

quarts . faisant quatre noires, lorsque la mesure est €n quatre temps,
et |
oy o |—— - AT

EXEMPLE. 5 .

Lorsque la mesure est en trois temps, il faut rester la valeur de

trois quarts faisant trois noires.
) o P e,

“IEHFLE#%; - . & 8 i
. i - . X ¥ B -'

Mais dans le cas ou les deux notes liees ne se trouvent pas sur
L]

la meme Hgne ., . ou e&pace. la seconde se ﬁ"nppe ;

o jp"'_"'-\ f.’_—\"\t k
¥ = l__-_
E 1.'4: H HP tl El . | ]

||
| i

Une picce de musique se divise en plusieurs portions egales. Ces portions

F
¢ nomment mesures. Chuque mesure est sepurt?e par une barre.

EXEMPLE, E

Les mesures que I'on distingue, sont au nombre de trois, savoir: la

-

mesure de  quatre temps C: celle de deux: % et celle de trois ¥,

Mesure de quatre temps. Mesure de deux temps. Mesure de trois lemps .
E§ T ' ﬁ z - ﬁ'—.—_l—— - 1-
= o E - ')
» — = 1 ' - T Y I

| ' LLa 'mesure de quatre temps contient:

Unc Ronde. Deux blanches. Huit eroches. Seize doubles croches .
| #)
| = | i e — I ——

I. .

i_ Trente = deux  triples croches,
]

i

Sl R s R R R F Y e R RN

| - ,
' Et soixante - quatre quadruples croches .
01l




La mesure de deux temps contient:

Une hlanche. Deux noires. Quutre <raches. Huit doubles croaches.

Seize triples croches .

Et trente - deux quadruples croches.

[.La mesure de trois temps contient:

é Uné blanche et
une noire. Trois noires, Six croches. Douee doubles ecroches.

Et quarante - huit quadruples croches.

Il y a dans la musique ancienne, plusieurs mesures qui ne sont point
o o . ;
usitees dans la moderne. Telle est la mesure de deux temps, qui contient

quatre  blanches ., ou huit noires: &c:

EXEMPLE. ' o e ———

On se sert encore de cette mesure dans la  musique d Eglise.
i} '
in [l ya deux autres especes de mesures, dont on se sert habituellement;

| celle de six- huit 3', et celle de trois-hut %’. et une troisieme de dounze -

huit . dont on se sert rarement.

I.a mesure de six huit contient:

Une blanche

El.“:n F'!i“t'--ra-lu--nlli!l-lul!ll!-l-- {”-lri-l--llll-‘i-i--ilﬂu
.
o I.' T F | Fyryryrrr
: 1 " LD : :

1 ¥ M .
Elle est a deux t:mpn.rnmpnu’n d une noire pnnntr’t ou 3 croches par temps.
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ILa mesure de trois - huit contient:

Te nmre &l
un pulnt,..+1-||.I..+...,+.+... O =« o s o w B A PRI - | [T

%_:-T}l e r——f—y—"—p
r . = S <re———— -—'ﬁﬁ-——_#—-

'hl 1
Elle est a trols temps.

[La mesure de douze -huit contient:

Une ronde et

un point . ..... e N O eos s
ar s T s e
: : : i —— T

Elle est 4 quatre temps, composés d'une noire pointée ou 3 croches par temps,

Lorsqu'il -y a trois notes d'une egale valeur, et que le chiffre 3 est

pluce au dessus delles, on les execute comme il suit:
-

"i'_l"-";"l_._ e = s

ES  a EEEEREE . B B B B Bu_ i

e

SER NN
MO CENEE]

B ELEREEEE
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On voit par cet exemple que les trois notes . ainsi marquees par e
chiffre 3% et qui se nomment TRIOLET, doivent s'executer  sur une
blanche., ou sur deux noires , ou sur deux croches, ou sur deux doubles
croches. T faut done jouer la valeur de trois avec wune main, pendant
que lautre touche la valeur de deux: ce qui fait trois sur deux.

Lorsque la  mesure est marquee g' ou g' trois notes de la méme valeur

sans  le chiffre 3 se jouent comme il suit:

=3

l'l
i . ——

u::__'._l_, ’

| i A é
i Gty . —_—
in - — - 7 , r—

Lorsque le chiffre 6 est place sur six notes d'une egale valeur, cela
| indique qu'il faut jouer ces notes, dans le meéme temps que quatre notes
| ordinaires, de la meme espece .

l Il en est de meéme pour les chiffres 7, 8, 9, 10, &c:

301
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: Des différentes Figures, et des Signes

| B Lorsque cette figure f'-‘x.innmmée point d'orgue. est placée sur une note,
n . peut rester sur cette note; mesure "étant suspendue ..

1

1 EXEMPLE, %___

X Lorsque le point d'orgue est place sur un Sﬂupir‘.*il faut quitter la
note et prolonger le soupir a vo lonte .

7 s

: - EXEMPLE. @

Il en est de méme, pour les pauses, si le point dorgue est pluré

: dessus , ou dessous. , e

On peut profiter de la suspension de la mesure, par. le point dorgue,
pour faire quelquefois, des passages que I"imagination fournit: ces passages
servent aussi pour rentrer dans le premier Theme.

Ce Signe % nomme renvoi, que l'on trouve ordinairement au commencement
d'une piece: indique, lorsqu'on le retrouve dans le cours de la piece, qu'il
faut recommencer a l'endroit méme, ou il a ete pose: dans ce cas les deux

y notes, ou un plus grand nombre qui le précfede, ne se Jjoune  pas.

EXEMPLE.

| On observe la méme chose, lorsqu'on rencontre ces deux mots Italiens:
- al Eﬂgﬂﬂ+ ou d'al EEgI‘lD ce qui signifie reprenez au signe.

La double barre marque le milien, ou la fin d'une piece.

: EXEMPLE. ﬂ

Les Compositeurs s'en servent au milieu d'une piece, lorsqu'ils ne
‘ Bt i

’ . R : u /
veulent pas que l'on repete la moitie qu a ete jouee.

o l.a double barre avec des points, au contraire, indique quil faut recommencer

e

I T — T
f |
. e S ———

T « 1 . g T s /
la moitie .de la plece qui a ete jouee,

| f EXEMPLE, -ﬂ'} .

Au reste cette régle n'est pas obligatoire. On .recommence rarement

la

! seconde moitié d'une piece, surtout quand elle est longue.
901




_Ahreviation.

it
Il y a encore des signes nommes  abréviations . Pai exemple s vous
trouves au dessus ou au dessous d une* note, ces HignEﬁ de valeur » B E
cela  indique gqu'il faut jouer:

L ’ 'i'-.'l li.‘.
Hiuit Croches.. . o,
-

Abreviation., o _._,: : Effet . ? e i

Seize doubles Croches.

R il - % e . | =
Abreviatwon, | Effet. = 1
L i # f

B

De méme pour les triples et quadruples cYroches.
Voici d'autres signes d'abreviations :

[
-
=
' A
e = e —

Abreviation.

Abreviation.

lllllllll

R o % o R ErEs 3 i i o
ureviation. =) r-— et. _‘ — - -
= s = = =

, = ' i .
Ahreviation. = Effet . =1

SEgue signi‘Fie continuez .

. - r'*ﬁ
Abreviation, i 1 i Effet

Lorsque le mot Segue n'est point sur une note, il faut jJoner ainsi:

T‘?.i‘ ?4?_% =

_;'jf':.l: = S—

Ahreviation.

Effet.

pyse——
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EXPLICATION des termes que l'on emploie ~ pour designer les

mouvements , avec lesquels on doit executer les pieces, et qui se

.

r L3 f 5 N
trouvent generalement places* a la téte ou commencement de chacune delles.

_Lﬁl'gﬂ, signifie Large. C'est le mouvement le plus lent de tous,
et L]I_ui demande de la grandeur, et de |la dignité dans 1'execution.
Grave, signifie Grave. C'est le méme mouvement que le Lﬂl‘gﬂ;
mais’ il exige plus ‘de gravite, et de severite dans |’execution.
Ad‘&-giﬂ, signifie Doucement. Ce mouvement demande une execution moins
lente que le Largu: mais avec plus de sensibilite et . d expression.
A.Ildﬂlltﬂ. il s'exécute mojns lentement que er.dEtglﬂ
Andantinu. il s’exeécute avec 1égéreté. et du méme  mouvement
que I' Andante. Clest le mouvement intermédiaire entre I' Andante
et 1'Allegro non troppo.

A]le:grn, Eigﬂiﬁﬁ: Gai. -ll indique un mouvement vif et anime.
.Mlegrettﬂ. diminutif d'AuEgI'ﬂ demande moins de vivacite que ]*A]T&gm.
.‘I“I"ESt{l. signifie tres - vite, parconsequent plus vite que 1'.&].13%']?‘0.
Prestissimo., aussi vite qu'il est possible. |

Il ¥ a encore d'autres termes tels que:

L’arghettn , diminutif de Largn.

: :

Moderato. Tempo giusto, Maestoso. Vivace, con spirito,
S'piritu:m, dont la signification s'entend assez .

Non troppo Allegro. pas trop vite.

SChEFZEHdﬂ, signifie Gai, en badinant. &ec:
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137 LECON.

De la maniere de s'asseoir au Piano.

——— e

La chaise ou le tabouret ne doit étre ni trop haut, ni trop bas.

La position des coudes doit étre telle, qu'ils soient toujours places de
maniere que leurs pointes correspondent au milieu de chaque cote: et qu'ils
ne soient que de tres peu plus elevés que la main.

Toute maniere d'étre assis, qui serait contrainte et roide, nuirait aux graces

que Fn-n doit mettre en touchant de cet instrument.

LN ms PR

La main doit étre posee, comme lindique la figure ci- jointe. (N: 1.)

. -

On y observera que le poignet est au niveau du bras.
I ~ Les doigts doivent é€tre toujours poses sur les touches.
| - Lorsque lon enfonce une touche, il ne faut pas que le mouvement du
doigt se communique a la main.

Cest une regle essentielle, et la premiére de toutes, pour avoir une bonne
execution, et bien jouer du Piano, que les doigts seuls doivent agir sans communi -

b

quer leurs mouvemens a la main. ; ' .

‘: \ ~ Nous recommandons a l'eleve de faire attention, en etudiant les Gammes, de
lever les doigts de dessus la touche, en en mettant un autre sur la. touche
suivante. Par cette attention a une premiere partie detude importante, il apprendra

i 4 exéeuter avec clarté. Il faut eviter avec soin, que quand le pouce passe dessous

les autres doigts, il ne communique au bras ni au poignet, aucun mouvement ..

| Le petit doigt ne doit pas se courber ~comme les autres doigts. 11 doit étre.

B toujours prét a prendre une touche noire, sans que la main soit obligee de faire.

Il un mouvement. Les dnigts, en enfoncant une touche doivent se plier, comme on le

f voit au (N?2.) de la figure ci-contre. Le doigt qui enfonce la touche a une forme

|i différente de ceux qui n'en enfoncent point. Son mouvement doux n'est que délasticite,

.i il est moelleux, et il communique cette pér‘f'er:ﬁun. ol qualité. aux marteaux et aux

} | sons qu'ils produisent. Autrement en ne pliant pas la premiere phalange du doigt,

on entendra  le bruit des ﬂnglr:s. fort désag'réahle a loreille, et au lien dun bon

son, on ne tirera de linstrument, qu'un son sec’ et mesquin.

L'eleve étant bien pénétré de ces principes, peut commencer a etudier les gammes
suivantes, mais en les jouant tres - lentement, et apres quelques jours d’etude, il peut
travailler a apprendre les petites pieces qui suivent ces gammes.

N.B. Nous avons cru quil serait utile, autant qu‘ugréahle a l'éleve de.

L1

- n s " . ' |
trouver dans ces petites pleces des airs connus, arranges de maniere a.

e i e

presenter peu de. difficultes.

901
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MAIN DROITE.

CAMME
d'vTr Majeur.

GCAMME
duvr Mineur.

GAMME
de soL Majeur.

GCAMMPE
de soL Mineur.

=0 =
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GAMME
de RE Majeur. 3§

arditaire .

i T

I]'

!

GAMME
de RE Mineur.

Piano ordinaire .

de LA Majeur.
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GAMME

de M1 Majeur.

Piano ordinaire.

GAMME

de M1 Mineur.
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GAMME
de M1 Mineur,

ardinaire.

Piano
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51 Mineur.
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GAMME
de 81 Mineur.

GAMME
de ¥A # Majeur.

"l.il




GAMME
‘de FA Majeur.
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GAMME
de M1 b Mineur.

GAMME
de M1 » Mineur.

T

CAMME
de LA » Majeur.
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CAMME
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5 #
autre espece de gammes dont nous recommandons , expressement

Voici une
Elles doivent s¢ jouer de deux manieres; la premiere

oy Fat
I'etude aux eleves. en

frappant toutes les notes, avec la plus grande egalitée, et sans qu'un son soit

plus fort que 'autre. La seconde en commencant tres - faiblement et

en augmentant elevee, et en

la diminuant de méme jusqu’a la fin,

graduellement le son, jusqu'ﬁ la note la plus

g = S e 32:

" . 4 1 |
vT Majeur. |2 S 4828 4 a2 1 o

.
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| GAMMES EN DEMI-TONS

I i

vl Ou Gammes Chromatiques.

| . Mais on dit simplement Cl;rnmatique.

': Il faut rester un peu sur la prﬂmiét‘e note, et quitter la derniere tres -vite.

N

Main droite.

e

= i
——

e =

GAMME CHROMATIQUE.
Par Tierces Mineures. | 7

Main droite.

===

L
aY - ¥ T PV LT
. ’ AV W W LA ;

Main gauche.
- .

Il faut exercer ces Gammes de quatre manieres; savoir: I? de jouer chaque note
ﬂ:ga’:emunt fort. 27 de les commencer faiblement., et renforcer par gradation
tous les sons jusqu'a la fin. 37 de commencer fort et par gradation ,
aller plus faiblement jusqu'a la fin. 4% de commencer faiblement; aller par
gradation et plus fort jusqu'au milien de ces gammes, et de la,en diminuant
insensiblement  jusqu'a la fin.

" Avant  d'étudier les trois dernieres manieres, l'eleve doit s'étre applique

L] % ' § N
a |execution de la premiere. .

901 ’
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Rondo Moderato.
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Lorsque |’eleve se sera rendu familieres, par une etude suivie, les gammes

¥ L = ¥ . .
. et les petites piéces precedentes, nous lui recommandons d etudicr journcllement
les passages suivants ; mais, sur-tout, de faire attention de ne pas remuer ni

le bras, nmi la main.

MAIN DROITE.

$ 5 4 B08 8.4 u 4iga B o4E 4 g g 4 54 4 4 xidi g4 5 4
| | | 1 | | | .[ _ | 1 - |
I TN ¥ % 5 %1 % 4% 3 32 3. % =% 1" % 1% 1 % 1 9% a4 % 1%
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MAIN GAUCHE .

greR. Ty Bk 5 & % % B 4 ‘B % E 4 54 3 & 83 & 5 4 858 4 540 &

Les passages prccédents, sont bons pour rompre les doigts, et les rendre

b chacun indépendant 1'un de'l'autre.

Voici la maniere de les ¢tudier: 11 faut d’'abord commencer chacun d’eux,

i K, f ¥ 5 ¢ i b "
tres. lertement , et les continuer avec plus de celerite, jusqu’a ce qu’on soit

parvenu au plus grand degr{f de vitesse . Si ’on est fatigue de la main droite,
L] } " " i ! &
» on excrcera la: main Eauchﬂ, et. lorsque celle-ci1 sera fﬂhguﬂﬂ , a son tour la droite

reprendra et ainsi successivement

FIK DE LA I™ PARTIE.
' 90l
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I1. PART™E.

Quelques regles sur le Doigter.

11 faut que I'cleve evite autant qu'il est possible de mettre le pouce sur les touches
noires, parceque le pouce étant le doigt lc plus court,et ces touches €tant plus ¢loignees
delui, il faudrait pour les atteindre faire un mouvement contraire aux principes c¢tablis
dans la premicre partie, et qui prescrivent 1'immobilité de la main et du bras.

On peut se servir du pouce sur les noires lorsqu'on touche une Octave, ou quand on
touche dans un ton ouily a beaucoup de Dicses et de Bémols. Dans ce dernier cas, le
pouce,se trouvant presque toujours sur les noires, n’est pas uhlig&' de faire aussi souvent
le mouvement en avant et en arrierc, qui ferait perdre a la main la position que nous s
avons deja prescrite. On doit €viter aussi de se servir du petit doigt sur les touches
noires, non pas parcequ’il est plus faible, mais parcequ’ étant moins long que les trois
autres doigts,il en résulterait les mémes inconvenients,que nous venons de prescrire d'¢viter

Nous sommes, cependant, t res-€loignésde proscrire I'usage de ce doigt.aussi sévercment
que quelques Auteurs de Méthodes de PIANO. On peut s’en convaincre,en voyant la
maniere dont nous avons doigté les Gammes et quelques passages, avec I'intention de
donner a ce doigt, naturellement plus faible que les autres, l'agilité et la force qui
seront la suited’un exercice habituel .

Le quatrieme doigt peut passer quelquefois sur le cinquieme ; et le cinquiéme
dessous le quatricme:mais c’est dans le cas ou il y a deux Octavesde suite.dont une
se. trouve sur deux touches blanches, et 'autre sur deux touches noires,ou dans des
passages tres lents. En observant,avec attention,la maniére dont nous avons marque
le duigté dans cette Méthode,on concevra facilement 1'art de doigter, dont les

principes et les regles sont tres multiplics.

Du Goit;

Des Agrements, et des marques dont on se sert

pour designer 'expression avec laquelle on doit exeécuter.

La grice donne a tout ce qu’on fait,un charme qui ajoute un merite de plus a
I'art auquel on s'applique. C’est une verité dont les éleves doivent se peénctrer,

Les manieres et 1'affectation nuisent & la grice. Il faut c¢viter I'une et 1’autre,

L'expression ne doit pas étre confondue avec les grimaces . L'ime et ses sen-
timents ne se manifestent pas par des mouvemens irréguliers du corps,de la téte,

des cpaules et des bras | .
901
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Ces différentes parties du corps ne sont pas chargees de transmettre a l'instrument
les passions et leurs nuances. Ce sont les doigts qui doivent faire passer aux cordes.
par les touches et les marteaux,l'ame du compositeur, et les mouvements dont est
affecté celle de 1’exccutant. Des saccades irrégulieres laissent,pour ainsi dire,
¢vaporer le sentiment: des mouvements regles par de bons principes le fixent sur
I"instrument qui le transmet aux auditeurs.
Autant les contorsions sont déplacées au Piano, autant verrait-on avec degout un
eleve, assis et fixe au clavier,avec l'air glacial :P'um; statue .Les exces sont a eviter.
Point de roideur; mais de la grice:la premiere nuit a l'expression , la seconde en fait

le charme. Les rEgles suivantes doivent fixer 1’attention des e€léves.

- Exemplel. Il faut maintenir la touche abbaissée pendant tout le tems que dure la

valeur de la note. La Premiere note de chaque barre doit sonner a 1’oreille jusqu'a

ce que l'on prenne celle qui la suit. 2
g 3 2

3
. r
EXEMPLE I. %41 e

. # " . . A
Aprés avoir touche cette Seconde note,levez la main tout doucement, mais de maniere

qu'elle paraisse entraince par un léger mouvement du bras.
Exemple 2. Lorque lesnotes citées dans I’exemple précédent,sont marquées commc
il sui,s: il faut lever la main un peu plus vite, mais pas precipitament .

i I.
. 1
EXEMPLE 2. s
"
Exemple 3. Si elles sont ecrites de la manicre suivante: il faut quitter precipita-

—

( QL

ment la Seconde note de chaque mesure,

A —
EXEMPLE 3. ?g = e . 5
: S et
Fxemple 4. Ce signe,__——— placé sur les deus notes, indique qu’il faut donner

une expression douce a la touche qui rend la Premiere note, et une moins forte

encore a la Seconde que l'on doit quitter doucement.

_.h“.-"-‘-q_ —r
EXEMPLE 4. % e i
| — : 3

Cette nuance, d’une impression douce, ne pourrait étre donnee si le doigt,
en touchant, n"avait pas cette €lasticite necessaire dont nous avons parle dans

la premiere partie . Voyez la figure qui presente la position de la main.page 20.
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~ Exemple 5. De plus si cette marque fz est plac€e an dessous ou au dessus de la
Premiere des deux notes, il faut attaquer vivement cette Premiere note, et quitter

faiblement la Seconde,
| |

EXEMPLE J. %gd o2
f fz

z
Il resulte donc de ces cinqg Exemples que les mémes notes peuvent prendre

cinq accents differents .

AUTRES EXEMPLES

Excmple I. Les notes dcrites comme il suit se jouent froidement, et sans donner

a aucune d'clles plus d’expression qu'aux autres.

EXEMPLE ]. £ F——'—-F——f—

Pour produire cet cffet, il faut lever le doigt qui a touché la Premiére note,quand

I'autre doigt se baisse pour toucher la Seconde et de meme pour les notes qui les suivent.

Exemple 2. Mais lorsqu’il se trouve une liaison sur ces mémes notes, il faut lever le
premier doigt,lorsque l'autre a touche la Seconde note, et de méme pour les

autres qui les suivent. :

EXEMPLE 2. -F o P

Exemple 3. Ici il faut quitter vite 1a Premiére note, et prendre légerement la
Scconde; ne pas la licher que vous n’ayez touche la Troisieme,que vous quitterez

doucement . La Quatriéeme et la Cinquiéme se jouent comme la premiére.La Sixieme

et la Septiéme comme la Seconde,et laTroisieme, et la Derniere comme la Premiere.

—

lI,.-"_'\-. 1
EXEMPLE 3. % : : .F g J ;

Exemple 4. Prenez doucement la Premiére note sans presser la touche;ne la quittez

qu'en touchant la Seconde,que vous quitterez en levant doucement la main:de méme

pour les notes suivantes,

EXEMPLE 4. - »

[ — | '[

1': Exemple 3. Quittez,dans cet exemple,la Seconde note pointée plus vite que

dans le précedent.

== '_:}L;_ﬂ ]
“1 g

EXEMPLE J.

201




Exemple.6. Dans celui-ci quittez la Seconde note cncore plus vite.
~

] D PG
EXEMPLE 6. - ~_;i !; == 5

Exemple.7. D¢tachez la Premiere; laisscz tomber doucement
la touche; apres avoir joué la Troisieme quittez -la douce.

le doigt sur la Seconde

cn puussunt l,l‘.:g.t:rcmfn{
“ment. La Quatrieme, la Cinquicme , la Sixieme et
la Derniere, comme la Premiere en la détachant .

la Septiéme,se jouent comme

la Deuxieme et Troisicme;
o P A ¥ il oy

2 S = l—""—-' r
EEXEMPLE 7 . @_7 i “.'4_." -
G

Exemple.8.Lorsqu'ily a un point apres unc note, comme dans cet exemp

le,il ne faut quitter

la Premiere qu’en touchant la Seconde;la Seconde qu'en touchant la Troisiecme,ainsi de suite.

" ; ,r
! ! . [ - r ]F_l .
EXEMPLE 8. E F " — i =

Exemple.9. Jouez indiferemment la Premicre; levez la main pour le quart de soupir;laissez
jouez la Troisieme de suite; relever

tomber indolemment le doigt sur la Seconde note;

- encore la main pour le quart de soupir; de méme pour les autres notes et quarts de soupirs,

i - - [ A% .
EXEMPLE 9 . %EZ : ; 5=-' 2 & ?_'W! 2

AUTRES EXEMPLES.

Exemple.I. Un passage ainsi marqueé se joue de la maniere suivante: Appuyez - le doigt

doucement et en l'applicant sur la Premiere note; relevez la main doucement, faites

la méme chose pour la Scconde, la Troisieme et la Quatrieme, imitez le mouvement

o

d’une ;I;ersuum: qui marche sur la pointe du ﬁicd.

ExEMPLE 1. : s ]
oo
. Exemple 2. Détachez chacune de ces quatre notes, ce qui sc désigne en

italien par le mot Staccato.

|__‘___L
T L
EXEMPLE %. —— #
i = QT S . | 3

Exemple.3. Liez ces notes 1'ane a lautre, ce qui se designe en italien par

le mot L {'Eﬂtﬂ .
ﬂ
[

v e - — . -
EXEMPLE 3. e, . et
' %'—r Ee e

Tout ces Exemples démontrént des cffets que I'on prescrit par ces differentes marques,

rour des passages de chague genrc que ces effets expriment, et qui  sont ﬁ
la musique ce que la ponctuation ct la prosodie, sont 2 un discours déclame,
01
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Cette marquri placee devant deux, trois, ou quatre notes, indique qu’il faut

Jouer ces notes rapidement l'unc apres l'autre, en commengant par la note la plus
basse; mais il faut laisser le doigt sur la Premiére, Seconde et Troisieme jusqu’a

ce que la plus haute soit jouce.

EXEMPLE. ?! i’ fl

Cette marque ~se trouve quelquefois au.lieu de la précédente. Elle a le méme

cffet, et 1'on execute de méme .

EXEMPLE. E

EXPLICATION DE QUELQUES MOTS ITALIENS .

Qui sont en usage dans la Musique .

Forte. ...... Se marque F, et signifie fort.

Fortissimo . .Se marque F1° ou KK, et signifie tres-fort.

Piano ... . . Se marque P, ct signific doucement.
Pianissimo. .Se marque PT° ou PP, et signifie tres-doucement .
Mezzo .. .. Se marque Mez: et signifie entre forte et piann .
Dolce . .. . se marque Dol: et signifie doux, ag'réible ‘

Forzando . . se marque fz , etsignifie qu’il faut renforcer Ta note.

Rinforzando. Se marque rinf: ou rf, etsignifie qu’il faut renforcer par dcgre
trois, quatre ou cinq notes qui se suivent.

Crescendo. . Se marque cres: et signifie aller du Planﬂ au fﬂrfﬂpnrgﬂdntmn

Decrescendo.Se marque decres: et signifie qu'il faut faire I'inverse de Cres.

Smorzando. .Se marque smorz: et signifie qu'il faut fondre les notes, 1'une

apres |l'autre en mourant.

Lorsque 1'on trouve ce signe—————" plac¥ au-dessus ou au-dessous d'une

suite de notes: il faut jouer la Premiere piano, la Scconde un peu fort, la

Troisieme fort, et la Derniére trés-fort, ainsi que Iindique la position des

notes au-dessus.du mains ou du plus d’ouverture et d'écartement des lignes de ce

signe,

EXEMPLE . . —

‘ Jo1

= O ——




4 Allegro agritato.

|

J.

|

|
he
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Ce signe__——— placé de cette maniere, indique qu’il faut jouer la Premiere

note fort, la Seconde un peu moins fort, la Troisieme piano et la Quatrieme

EXEMPLE . e
~ Lorsque les deux précédents signes sont réunis, ——— — il faut

commencer les notes, qui sont au-dessus ou au-dessous, faiblement, et aller graduelle-

ment au forte,a mesure que les deux lignes s’écartent; et, en partant du milieu,ou les

lignes sont plus ouvertes, il faut dégrader les sons,d’une maniere graduee,jusqu’au

point ou ces deux l'ignes se touchent.

EXPLICATION

Des termes usités pour indiquer 1’expression.

Commodo. .

Cantabile. [

Affettuoso.

Amoroso.

A.g.itatﬂ._..
Basar ... .

Non troppo. .

Comodement, sans sc géner.

Chantable. ( Dictionaire d’Alberti.)

Lorsque Cantabile est ecrit a la téte d’'un morceaun il faut le jouer
un peu lentement, avec goiit et expression .
Affectueusement. Le morceau doit étre joué avec une tristesse

# v 4 P . %
douce et melancolique, qui en caractérise bien 1’expression.

- Amoureusement; c'est-a-dire,avec une expression un peu

passionnee .

Agité ,il indique 1’agitation ou la vivacité dc 'exécutionysuns
la ralentir.

Lorsque ces mots se trouvent au commencement de quelques morceaux:
il faut alors jnum: avec une mouvement tres agite .

Beaucoup. Il se place ordinaircment ou apres Allegro, ce qui
signifie qu’il faut jouer plus vite que 1'Allegro: ou apres
Presto ... plus vite que Presto: ou apres Largo... plus lent
que Largo.

Pas trop vite. Il se place ainsi que Assai aprés Allegro,

Largo, Adagiﬂ, &c: '

S0l
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EXPLICATION DES AGREMENTS.

Et des pctites notes nommées en Italien App.ug'iatura.

. ! : | .-". . .l". __‘_.,.,4--"'"_""'--..,\
EXEMPLE, % o e — Effet. P i

= | -y y i s
EXEMPLE. % 5: . = Eft‘et.%, &

EXEMPLE. o Befet. % e

L2
llllll

-J-l.Ln

EXEMPLE. = Effet. 1 ’
7 h‘ \ ."-l...luif-l-.,-."|I
- . .
a“l. 1 k. -~ ﬁ - a,.—
EEEHPLE,g {’ L;-’i Effet, f = = ’
EXEMPLE.

avec vivacite.

- =

1 e G cmarn
EEEHPLE.% s e .Effet.g : F'

), B : ] | -1
[ K e % 1
ExEuPLE.--g S E ffet. : ¢ 4 ‘_._'.T.'.'.!
vin —t

......

il fa}t_‘rtnfuruer la seconde nﬂe

. ' —T." i-u P . Ff"'l_. ;l,._..._
EXEMPLE, S T R 7 . Effet. : -
¢ . et quitter la erli
j'_ / @ > "
EXEMPLE. 5 E = Effet. ;

. S "- — & ® f-ﬁ

EXEMPLE. [ _téf.‘:’éj— Effet. - r

EXEMPLE. gﬂu’f

EXEMPLE. S 1 F
_&_ h ' ll-l.l"' "li"t ﬁ’ '_

== ===—R = —
| | | |

EXEMPLE. —— Effet. - — =
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DEMONSTRATION DES TRILLES,

Cadences et Cadences brisées.

ﬂfdnnce. =

EXEMPLE.

e
br
»

EXEMPLE.

Q

EXEMPLE.

EXEMPLE,

EXEMPLE .

EXEMPLE,

EXEMPLE .

EXEMPLE.

EXEMPLE.

=2

-
==

4

j% .

O

» L

|
.

=il Bl =--'-

63

continuez.

Iy a une infinite d’'autres petites notes, Trilles, Cadences, ou Signes, que

" ¥ Fow B Fa A = ¥ ’ - »
nous croyons inutile de designer; 1 ¢leve bicn exerceé sur les précédents effets,

sec familiarisera avec ceux dont il n'est point ici1 fait mention.
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ETUDES DES TRILLES,

Autrement nommeés Cadences.

CADENCES POUR LA MAIN DROITE.

e #. ) |
# s —
EXEMPLE. ; : (1 s
a_u_f‘ri P ———" ’ | g

Il faut d’abord ctudier ces passages lentement,et,par des gradations,aller de ‘plul
vite en plus ute.;usqu a s'en fat:gur:r On ne réussirait pas,si,dans ce travail, on

levait les doigts plus haut que les touches; ou si le poignet avait de la roideur . S

tr
& :

m

EXEMPLE. 5

D e 2ol o, O R | E_4 5 &
- — e
__3 E 2 E &«

Cet exemple comme les suivants,exige 'observation des principes. prétédent#.
Apres I’ etude de cet exercice, il faut faire ces memes notes avec le Trﬂiﬂéﬂ&ﬂ
le Quatrieme doigt, et ensuite avec le Quatrmme et le Cmqmeme Lorsqu’on les fa:i:t

e

avec le Quatrieme et le Cinquieme doigt, il faut pnser le Pouce sur une touche:autre-

ment, la main ne reste pas tranquille, et son mouvement nuit a 1’ execution .

Nous observerons que rarement on fait ce Trille avec le Pouce et le Second W

a moins qu’il ne soit accumpagne d’une ou plusieurs notes,qu’il faut prendre avec 5

i

un autre dmgt de la meme main .

. bW R [ _& ol
EXEMPLE. 3—3 = ’

CADENCES POUR LA MAIN GAUCHE .

N

2B glag taly 4.5 9.3
EXEMPLE . 3*'_-_? " » -
- { - -|r r '}" IF "
ou B + 3 4 3 4 3 4 3 4
on &4 5 4 BAoW. 8 4K & i
. > '—r Dy 7
: P

11 faut suivre pour ces exemples les mémes principes que pour la main droite.
01
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ETUDES POUR LES DOUBLES TRILLES,
Avec la Main Droite.
~ o
EXEMPLE.J| o
Ty e e T A R G T
3 =¥ 353
: T TR SO T S T S : |
s E 3 i e IR e s A TR 3
““@ 1
: _rghe oglT D R ¥, 8y 2k
: . s e s .4, 3
O . ..
1 1 o 1 o 1 2 1
TR AT T R i e

Rarement avee
la main droite.

ETUDES POUR LES DOUBLES TRILLES,

‘Avec la Main Gauche.

TIp 59

EXEMPLE.

th—
——
iy —

- :

1

| . |

T
gk S 3 & B &

-DI;IIIE- I’¢tude de ces doubles Trilles,1'eleve doit faire attention que sa main
ne doit pas remuer, mais seulement ses doigts.
901
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DES PEDALLES,

De la maniere de s’en servir, et des signes qui 1'indiquent.

Les Pianos francais, modernes, soit carrés, soit a queue ont quatre pedales.

Chacune de ces quatre peédales, c¢st marquee sur sa marche, d'une lettre. |
¥

La premi¢re a gauche est marqueecd'un A; la Scconde d'un B ; la Troisieme
d'un C,et la Quatrieme d’un D. Elles ont chacune, au-dessus de leur figure,un

L]

signe qui leur est particulier.La Premiere a c:iui-ci:ﬂ: ;1a Seconde celui-ci 45
w

la Troisieme celui-ci EE ;et la Quatrieme celui-ci $ T
Ces signes dans la musique servent a indiquer 1'usage des pedales.

P & eSS

La 1°° Pédale marquce A ¢touffe encore plus le son que si 'on n’employait aucune
pedale . 11 ne faut pas 'employer seule. Lorsqu’on la prend,il faut prendre aussi, et
avec le méme pied ,celle qui suit marquée B. La réunion de ces deux pedales,sous le
mcme pied,produit un son qui est celui de la Harpe ou du Luth .

La 2% Pédale marquée B sert a lever les €touffoirs placés sur chaque corde. *
Lorsqu’on se sert de cette pédale, on entend la corde, qu'on a ﬁ'appéu par le t
moyen de la touche, vibrer longtems apres qu'elle a recu le coup du marteau ; mais
si vous otez le pied,le son est étouffe.On peut prolonger la vibration de la nlhu_r

de deux barres, lorsque le mouvement du morceau est ADAGIO .
Adagio.

EXEMPLE. 2 @ 7] : . |

e

u |

On doit se servir de cette pédale avec jugement et circonspection ; et ne

jamais 'employer dans des roulades; mais seulement dans des passages cﬁmtlﬂtﬁi

lorsqu’ils ne sont pas trop bas. On s'en sert encore lorsqu’il y a des passages a faire

de la main gauche, comme il suit:

e ™ |
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La 3™ Pédale marquée C.Se nomme jeu de Bufles.Il ne faut pas l'emploier,

pour _qu‘;’ﬂlle ait son effet, sans la Pédale B. L'usage de cec jeu de Bufles exige

beaucoup de prudence et de jugement, Il est essentiel de remarquer qu'en la

Il R L] -

~ quittant, elle fait Iparu‘i'trel aigre les sons du Piano. Il faut avoir soin de retirer
';; lc pied de dessus sa marche quelques tems avant de quitter la Pedale C.
~ La 4™ Pddale, marquée D, est nommée, on ne sait pourquoi, PEDALE CELESTE ..

1l nous semble que sa Dénomination propre seroit PEDALE DU PIANISSIMO.

Elle fait mouvoir le clavier, et il résulte de ce mouvement que le marteau,
qui auparavant frippait trois cordes, n’en frappe plus quiune. |
On peut prndmi:"e un inli- effet, en prenant ensembles les trois Pedales B,;"'

1 *'C, D, _inais pour des choses lentes et harmoniéuses, sans modulations .

"R
-

~ Ues signes des Pédales adoptés par CLEMENTI, DUSSECK ¢t CRAMER, sont

o

cemx que nous avons primitivement inventes . !
~ Ce signe ‘:89 se place lorsque 1’on veut indiquer de prendre la Pedale A,
e B Ce signe ¥ placé au-dessus d'un des signes distinctifs, de chaque Péddle,

~ indique qu’il faut Oter le pied de la Pédale qui est désignee par un de ces
e

. -'-'-."" affecté par un Diéze, ou un Beéemol .

signes distinctifs. "Il produit aimsi 1'¢éffet d’un Bécare devant une note

Lorqu’il se trouve plusieurs signes de Pédales ensemble, c’est une

- indication de prendre les Pédales que ces signes désignent; par excmple; .

.,

b %ﬂ“% &c: et lorsque ce signe ¥ se trouve placé aupres d'un des signes
-_'f“ de Pédales prises ensemble, il  faut quitter la Pedale dont le signe est affectce

| de celui-ci 3 , et garder 1'autre jusqu’a ce que le signe qui la désigne soit
2 ~affecté .par ce meéme Eigne:ig :
| & Quand on s’est servi d’unc Pedale seule, le moment de la quitten, est
i ' simplement indique lorsque 1’ on rencontre ce dernier signe 3 dans la
: musique

Il y a des PIANOS qui n’ont que deux Pédales, celle marquée par un A,

et celle marquée par un B. On nomme ces instruments PIANOS ORDINALRES.

 Aux Grands PanNos Anglais, il n'y a que deux Pédales, celle marquece

B, ¢t celle marquce D.

R T T —
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LE CAHOS PAR HAYDN.

Tire de 1QOratorio. La Creéation.

Les eleves ne doivent pas se lasser dexercer cette sublime composition. elle est
essentiellement utile a  ecarter les duigtﬂ* I.a maniere dont elle est duigtﬁa, luuf
apprendra comment avec une seule main , on peut prendre une quantit'é de sons,
excédente celle que l'on presumerait naturellement pouveir prendre. |

Il faut bien observer les liaisons.
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PIECE FUGUEE_
Tirée de la Création d Ha_ydn.

Cette 'Eli[‘.'{'tﬂ. comme la précédente. a pour but, d'accoutumer les éleves a prendm

plusieurs notes a la fois, avec la méme main, 2 -
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L. ORAGE.
Piece tiréee de mon 3°° Concerto.

Cette Piece servira a 1'étude des pedales, et & connaitre leurs effets.
L effet de cette Piece dependant essentiellement du duig'té. j'ai cru devoir

donner celui qui rempli mieux mon intention.

Note de 1 Editeur. C'est la premiere fois que ce morceau parrait arrangé
pour les pianos ordinaires par monsieur Steibelt tous les autres arrangements

ne sont pas de lui,
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